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“H& quase meio-século atras, em
seu estudo sobre Camdes, Ezra
Pound ja dizia isto mesmo: poesia
estd do lado da musica, da pintura,

da escultura — ndo é literatura”.

(DécioPignatari,

Contracomunicagéo,1973)



RESUMO

Caracterizacdo do Poema-Processo na sua trajetoria entre os anos de 1967 e 1972, com
vistas a uma leitura da sua inser¢do no movimento das vanguardas da segunda metade do
século XX no Brasil. Verifica-se 0 modo como o movimento do Poema-Processo se formou
enquanto desdobramento da arte concreta, assim como as suas adequacdes a conjuntura do
seu surgimento no Brasil, procedendo-se a uma comparacgdo entre a pratica do poema e as
propostas dos manifestos lancados. A analise de poemas selecionados demonstra a co-
relacdo dos mesmos com os trabalhos visuais encetados pelas vanguardas historicas, assim
como as respostas da pratica poética a teoria desenvolvida pelos principais representantes,
com destaque para Wlademir Dias-Pino, Alvaro de S& e Moacy Cirne. A producio poética
e cultural de Moacy Cirne é abordada observando-se sua pratica em trés pontos
fundamentais: a producdo poetica, a critica literaria enfatizando a literatura local e o texto
do Poema-Processo, e a pesquisa em torno da linguagem dos quadrinhos.



RESUME

Caractérisation du "Poema-Processo™ au long de sa trajectoire entre les années
1967 et 1972, au regard d’une lecture visant son insertion dans le mouvement d avant-
guarde de la deuxieme moitié du XX° siecle, au Brésil. On Vérifie la facon dont le
mouvement du "Poema-Processo” s est formé, comme dédoublement de I"art concret, ainsi
comme ses adéquations a la conjoncture de son apparition au Brésil, s établissant une
comparaison entre la pratique du poeme et les propositions des manifestes lancés. L analyse
des poemes sélectionnés démontre leur co-relation avec les travaux visuels initiés par les
avant-guardes historiques, ainsi comme les réponses de la pratique poétique a la théorie
developpée par les principaux représentants, Wlademir Dias-Pinto, Alvaro de Sa et Moacy
Cirne. La production poétique et culturelle de Moacy Cirne est abordée en observant sa
pratique sur trois points fondamentaux: la production poétique, la critique littéraire donnant
de I'emphase a la culture locale et au texte du "Poema-Processo”, et la recherche du

language des bandes dessinées.
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1. INTRODUCAO

No decorrer da década de 50, a Poesia Concreta se alicercava no Brasil
trazendo algumas propostas discordantes das preconizadas pela Geragcdo de 45,
principalmente no que dizia respeito ao tradicionalismo da forma poética. Neste
sentido, a Poesia Concreta emergiu como mais uma manifestacdo do signo
moderno da ruptura. Diria Haroldo de Campos, anos mais tarde, ao reafirmar o
rompimento junto a tradicdo constituida: "a conservadora geracdo de 45, com seus
jogos florais, era nossa adversaria natural™ (CAMPOS, 1984).

Ao romper os postulados tradicionalistas da Geracdo de 45, 0S poetas
concretos retomaram o dialogo com o Modernismo de 22, propondo-se vanguarda
e elaborando arcabouco tedrico atualizador do programa formalista da
Modernidade: a ciéncia e a tecnologia impunham-se no espaco urbano-industrial e
era necessaria a resposta poeética criativa socializada através dos meios de
comunicagdo possiveis. Na oOtica concreta, 0 verso estava em crise e era preciso
alternativa. Para isto, fora encadeada a leitura de producdo ideogramizada calcada
na linha criativa de Mallarmé (Un Coup de Dés, 1897), Ezra Pound (Os Cantos,
1917-1957), Joyce (Ulisses, 1914-1921; Finnegans Wake, 1922-1939) e da escritura
desarticuladora de E. E. Cummings. Ao mesmo tempo, resultados estéticos das
vanguardas historicas eram reivindicados pela nova vanguarda, incluindo o
método ideografico filtrado da leitura de Ezra Pound e de Ernest Fenollosa, e as
propostas do cineasta Serguei Eisensteim (em O principio cinematografico e o
ideograma, 1929). Em menor grau de importancia, havia interesse em resultados
Futuristas e Dadaistas.

A proposta dos poetas concretos era formar o paideuma, aplicacdo do
método analitico poundiano, o qual possibilitava relacionar qualitativamente
textos poéticos. Esse sistema caracteriza estancias hierarquizantes para autores de
obras literarias. Baseado em um de seus principios, o da “poesia de invencdo”, no
plano internacional tomou-se a escritura de Mallarme deixando inclusive, naquele
instante, Baudelaire e T. S. Eliot em importancia secundaria. O estatuto tedrico da

Poesia Concreta era vasto e apontava desde a estética de Max Bense, a semiética
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de Charles Sanders Peirce, os Formalistas Russos, o Circulo Linguistico de Praga,
o triunvirato musical e dodecafénico vienense (Shoenberg, Alban Berg, Anton
Webern), o som eletrénico serial de Michel Fano e Karlheinz Stockhanusen, até o
escultdérico e o pictorico de Max Bill e Piet Modrian, dentre amplo leque de
artistas e literatos.

Para chegar até o canal de cisdo referente a Geracao de 45, 0s poetas Décio
Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de Campos percorreram, contudo,
trajetoria que os relaciona, de algum modo, aquela geracdo de timbre
classicizante:

... Participam das atividades do Clube da Poesia (liderado por

poetas e criticos da Geragédo de 45). Décio e Haroldo publicam
seus primeiros livros de poesia pelo Clube.

Em 1950 rompem com aquela agremiacdo e declaram
publicamente sua oposicdo oficial a poética oficial de 45,
embora reconhecam sua importante contribuicdo no sentido de
valorizar e divulgar as fontes anglo-germéanicas (T. S. Eliot,
Rilke) nos nossos meios intelectuais, dominados pela heranca
cultural francesa.

(SIMON, DANTAS, 1982, p.4)

Fica evidente, a valorizacdo do aspecto técnico-formal da poesia,
expressada em procedimentos e temas anunciados - desde o famoso poema "O
lobisomem” (Décio Pignatari, 1947) até a citacdo da poesia de Ledo Ivo
exemplificando uso de recurso grafico e tipografico prenunciador, da formulacao
da Poesia Concreta’, repondo em circulagdo as propostas mais radicais da
vanguarda modernista de 22. Valorizam as poesias ndo adjetivas, substantivas,
direta, traduzindo técnicas e caracteristicas de comunicacao rapida, de decupagem
cinematogréafica. Constata-se na citacdo de Décio Pignatari, no texto de Oswald de

Andrade, em "nova poesia: concreta™ (1956):

ameérica do sul
ameérica do sol
ameérica do sal

oswald de andrade
(CAMPQOS, PIGNATARI, CAMPOS, 1975, p.41)

! Cf. "Sobre poesia oral e poesia escrita" (CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, 1975, p.11-14).
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Maério de Andrade é incluso no mesmo texto a exemplo do trabalho
poético intelectual e da clareza, em detrimento da mistificacdo, da "pureza” e da

contemplagéo:

o elevador subiu aos céus, ao nono andar,
o elevador desce ao subsolo,
termémetro das ambicdes.
0 acuUcar sobe.
o café sobe.
os fazendeiros vém do lar.

mario de andrade
(CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, 1975, p. 42)

Da Geracédo de 45, apenas Jodo Cabral de Melo Neto era considerado capaz
de desfechar golpes mortais no lirismo reinante: "A 'Antiode -Contra a poesia dita
profunda’ marca o limite do deslocamento da palavra-objeto (‘flor é a palavra
flor')- e anunciaria a volta ao objeto no sentido concretista..." (CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 1975, p. 65).

Assim, se definiam os aportes sincrénicos de nova tradi¢do estruturada em
autores brasileiros e estrangeiros. O espaco grafico e a racionalizacdo do poema
tornavam-se imprescindiveis ao ato criativo. A releitura da Literatura Brasileira, e
a traducdo-arte enquanto mecanismo transcriador buscava saida ao canone
nacional estabelecido, elevando qualitativamente as literaturas nacionais, abrindo
frestas teoricas para ampliar probabilidades de manifestacdes e expressdes

literarias. Segundo lumna Maria Simon,

Com este estilo de atuacdo, a vanguarda intencionalmente
tomou a si uma misséo civilizatéria que acabou representando
um projeto nacional de modernidade e, assim, pbdde se
constituir virtualmente em agente daquilo que Antonio Candido
formulou como a tradigdo empenhada da literatura brasileira,
cuja latitude de sentido deve ser atribuida a fungdo social que o
artista tem sido obrigado a desempenhar nas condi¢cdes do
subdesenvolvimento, ao longo das vérias estacdes do atraso
brasileiro.

(SIMON, 1995, p. 360. Grifos meus)



12

Do ponto de vista social, foi 0 que pretenderam 0s poetas concretos, em
fase herodica nos anos 50, nas suas atuagdes teorico-criativas proprias de quem se
insere num sistema subdesenvolvido, no periodo em que o pais tentava dar o salto
de modernidade industrializadora. Havia, entdo, crenca e fervor pela poética
contemporanea imbricada a politica de industrializacdo de Juscelino Kubitschek,
ao urbanismo desenvolvimentista de Lucio Costa e a arquitetura do comunista
Oscar Niemayer que se instauraria no Brasil. Ndo fora gratuita a titulacdo de
manifestos concretos: “Plano Piloto”. Via-se 0 combate antiburgués e
individualista na radicalizacdo da media, abolindo-se o estado imobilizado para a
comunicacdo em espacos nao convencionais, mais amplos, do desenho industrial a
Bauhaus, aos poemas-cartazes.

No contexto dessas discussoes, destacou-se a participacdo decisiva do
critico de arte Mario Pedrosa, promovendo conferéncias, produzindo ensaios e
artigos estimulando a absorcdo das demandas estéticas da ordem do dia. Foi ele
um dos primeiros a reconhecer na “maqguina cinética” de Abrahan Palatnik,
rejeitado pelo jari de selecdo nacional da 12 Bienal de Sdo Paulo. Contrariando as
expectativas mais tradicionais, a “maquina” faturaria o reconhecimento do juri
internacional que a considerou “uma importante manifestacdo da arte moderna”,
como registrara Anténio Bento de Araljo Lima®. Mario Pedrosa entdo

reverberava:

(...) Abraham Palatnik, nascido em Natal, em 1928,
representara no grande certame internacional a ponta extrema
do movimento moderno. Ele faz parte da vanguarda dos
pioneiros da luz direta, como meio plastico de expressao.

(PEDROSA, 2002).
Na entrevista concedida originalmente a revista “Dialogo” (Sao Paulo, n°
7, 1957; publicada no Manifesto da Poesia Concreta no texto “Aspectos da poesia
concreta”) Haroldo de Campos revela o interesse de Augusto de Campos, em 1955,
de interligar experimentos cromaticos em poesia as experiéncias cinéticas de
Palatnik:

2 Cf. artigo “A maquina de Abraham Palatnik”, publicado no Diario Carioca, 1951. Reproduzido
em PALATNIK (2002, p. 12).
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Augusto de Campos em “noigandres” 2, ja considerava a
possibilidade de utilizar luminosos ou filmletras para os poemas
em cores do poetamenos, tendo chegado a escrever, nesse
sentido uma carta a Abrao Palatnik...
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Tendo contatos internacionais - a Poesia Concreta nasce no Brasil (Grupo
Noigrandes/SP) e na Alemanha (junto ao poeta suico-boliviano Eugen Gomriger)®
- 0 grupo literato desejava, através de arcabouco tedrico experimental, as
atualizacbes formalistas da modernidade, imaginando a legitimidade baseada
especialmente na "mundializacdo”, ainda que saindo as a¢fes pragmaticas do solo
periférico em que estavam situados. Era a busca da experiéncia no plano
internacional associado a "ideologia da modernizacdo" nacional e, acima disto,
elencando principios filosoficos, psicanaliticos e cibernéticos direcionados para
estabelecer novas maneiras de leitura e comunicacao.

Vitoriosa no projeto de exportacao, a Poesia Concreta foi gerada durante a
euforia nacional-desenvolvimentista, de progresso e economia modernizadora
injetada pelo capital estrangeiro no Brasil. Objetivando internacionalizar produto
de primeira linha, no sentido de produzir arte livre tanto do modismo de segunda
mdo quanto das falsas questdes da busca das "raizes nacionais”, 0s poetas
concretos apreendiam os aspectos historico-sociais do pais subdesenvolvido, as
decorrentes problematizacdes, e associavam a recepg¢do da tecnologia festejada a
possibilidade de alavancamento e superacdo da realidade aprisionada e

dependente.
1.1. A sociedade concreta em que pisavam...

Segundo o poeta e critico Mario Faustino - na famosa apologia da Poesia
Concreta, publicada ainda na chamada "fase ortodoxa" -, os poetas Décio
Pignatari, Haroldo de Campos e Augusto de Campos representavam, aquela

altura, a grande novidade da poesia brasileira:

® A época o autor do livro de poemas Konstellationen (1953) e do manisfesto “do verso a
constelacdo: funcdo e forma de uma nova poesia”, este publicado na revista Spirale
(1955). Trabalhava em Ulm, Alemanha, na Hochschule fur Gestaltung (Escola Superior
da Forma), onde secretariava o entdo Reitor e artista concreto Max Bill, e ministrava
aulas na Escola. Ex-estudante da Bauhaus de Dessau, o artista e arquiteto suigo Bill
havia arrebatado o prémio internacional da 12 Bienal do Museu de Arte de S&o Paulo-
1951, com sua escultura Unidade Tripartida. Antes, ja difundia a Arte Concreta fazendo
comunicacdes e organizando ou participando de exposicdes.



15

Nos dominios do verso chegam todos os trés, rapidamente, ao
nivel do melhor que ja se fizera antes deles no Brasil,
freqientemente, no detalhe, ultrapassando esse nivel. Saem
dos dominios do verso e tentam novos caminhos poéticos.
Aqueles trés em Sao Paulo, este Ultimo [Ferreira Gullar] no Rio,
constituem a Unica forca de vanguarda séria que ha no Brasil
de hoje e (talvez com as excec¢bes isoladas de Mario e de
Oswald) a Unica forca exclusivamente de tradi¢cdes, por mais
ecléticas e sélidas que sejam estas, € poesia fadada a
murchar.

(FAUSTINO, 1977, p.216)

Os "novos caminhos poéticos" podem ser resumidos na afirmativa de
Décio Pignatari, em entrevista concedida a José Louzeiro, em 1965: "A poesia concreta
veio mostrar que o que se acabara fora apenas o verso" (PIGNATARI, 1973, p. 20).
Preocupados em implodir o verso, mesmo o livre, espacializa-lo, dar-lhe fisionomia e
oralizé-los inventivamente, 0s poetas concretos buscaram em 1952, o didlogo com o Grupo
Ruptura de artistas concretos de S&o Paulo; com o Movimento Ars Nova dirigido pelo
maestro Diogo Pacheco; e contataram jovens musicos da Escola Livre de Mdsica.
Dialogaram ainda com o compositor Pierre Boulez (seguidor de Anton Webern e
admirador de Mallarmé) quando este passou por Sdo Paulo e, posteriormente, na viagem
de Décio Pignatari a Paris, onde o poeta paulista conhecera os arrojados compositores
Cage, Varese e Philippot. Adotaram postura interdisciplinar, na tentativa de coletivizar
acOes. Concomitante, emblematizaram o grupo pelo vocabulo provencal - Noigandres - e
definiam linhas de textos tedricos e poéticos publicados em periddicos especializados, na
frente a revista concreta “Noigandres”, e nos suplementos literarios publicados no Brasil e

em diversos paises, formando grupo de referéncia para a vida cultural da época:

Por meio de um trabalho intensivo em equipe, inspirado por
uma visdo estética multidisciplinar, os futuros concretistas vao
formando um elenco de artistas e idéias que criam uma
tradicdo de rigor e invencdo, da qual ndo abrem mao, jamais.

(SIMON, DANTAS, 1982, p. 5)
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Foi no horizonte complexo e de certas particularidades, o eclodir

simultaneo em dois paises, em periodo de estagnacdo e paralisia da arte da
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modernidade, ou seja, huma época desfavoravel as vanguardas, onde a Poesia
Concreta floresceu. Anos depois, significativa producdo concreta seria publicada
em livros: Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos, 1950-1960 (1965),
Xadrez de estrelas (Haroldo de Campos, 1976), Poesia pois € poesia (Décio
Pignatari, 1977), Viva Vaia 1949/1979 (Augusto de Campos, 1979).

E pertinente ressaltar, a Poesia Concreta acontecia de forma marcante em
Sdo Paulo, a maior cidade do pais, para de la se irradiar para 0 mundo. Os
principais poetas do grupo permaneceram, nos ultimos 50 anos, atuando na cena
cultural brasileira. O elenco diverso de referéncias de bases teoricas resultou em
debates provocadores e estimulantes para, criticamente, repensarem-se pontos
capitais da literatura e da arte contemporaneas. Mas, no afa de se incorporarem ao
trajeto internacional da literatura, os poetas concretos deixaram de considerar
aspectos que dizem respeito a outros centros brasileiros de producdo, além do eixo
Rio-S&o Paulo. Esses, ndo respondiam, necessariamente, ao projeto de
modernidade emanado pela metropole brasileira. Para efeito de contraste, basta
lembrar o trabalho aglutinador das revistas paulistas produzidas na época do
movimento modernista (na década de 20) e comparé-lo ao papel das revistas do
grupo concreto dos anos 50. Numa comparacdo desse tipo, ndo faltariam
elementos para discutir o colonialismo interno, a dominacao econémica e cultural,
a importancia de S8o Paulo nas relacdes internacionais estabelecidas pelo pais.
Mas, ndo é este o objetivo deste trabalho. Nao obstante, os elementos apontados
neste paragrafo geraram polémicas e discordancias. Isso confluiria junto a outros
componentes, em reflexdes identificadas em outros movimentos posteriores a
Poesia Concreta, no periodo pré e pos-golpe militar de 1964. O pais se estilhagava
nas complexas divergéncias politicas e ideoldgicas e o autoritarismo se
solidificava para, através do golpe de estado, instalar-se no poder, enquanto a
esquerda dividida resistiria fazendo uso das armas de que dispunha.

Nesse cenario, se estruturava novas posturas e desdobramentos
assumidos pelos artistas e intelectuais, a exemplo dos Centros Populares de
Cultura, ligados ao ambiente universitario. O poeta Mario Chamie, publicaria em
1962 o livro Lavra-Lavra. Trazendo no posfacio o manifesto didatico, representava

a “Poesia Praxis”, entdo instaurado e programaticamente organizado através do
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ato de compor, da area ou da ambiéncia da composicdo e do ato de consumir.
Nesse mesmo ano aparecem os poemas “Cubagrama” e “Greve” de Augusto de
Campos e “Portdes abrem/patrées fecham” de Ronaldo Azeredo. A producdo do
“Grupo Tendéncia” de Belo Horizonte, de orientagdo marxista, vem a cena tendo
0 poeta Afonso Avila & frente. A Bossa Nova internacionalizava-se e Vinicius de
Moraes, poeta ligado a Geracdo de 45, consagra-se em letras de musicas
antoldgicas. A inquietacdo permeava outras areas de acdo cultural e no mesmo
ano do golpe militar o cineasta Glauber Rocha lancgaria o filme “Deus e o Diabo
na Terra do Sol”. Em 1967, voltaria as salas de projecbes cinematograficas,
despontando “Terra em transe”. Naquele ano, decorreriam marcantes producdes
culturais: o Teatro Oficina montaria a encenacdo da peca “O Rei da Vela”, de
Oswald de Andrade, sob a dire¢do de Jose Celso Martinez Corréa; o Il Festival
de Musica Popular da TV Record disparava as interpretacGes vitoriosas das
canc¢des “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil, e “Alegria, alegria” de Caetano
Veloso; transcorria a mostra visual Nova Objetividade no Museu de Arte Moderna
no Rio de Janeiro, e era langado 0 movimento do Poema-Processo.

Para a histdria da literatura, das artes e da cultura, no Brasil, cumpria-se
uma seqliéncia posterior a fase aurea da Poesia Concreta. Era a época dos
movimentos Neoconcreto, Praxis, Tendéncia, Tropicalista, Violdo de Rua, Poema-

Processo, Arte Construtiva.

1.2. A Gltima vanguarda

Dentre 0s movimentos sucessivos ao concreto, interessa-nos, nesta
pesquisa, a manifestacdo do Poema-Processo enquanto participante do ciclo
vanguardista brasileiro vinculado a modernidade cultural do pais. Ele estaria
oficialmente compreendido em carater cronoldgico entre os anos de 1967 e 1972,
abrangendo, portanto, cinco anos de atividade ininterrupta. Observar-se-a mais
adiante, nos poemas concretos LIFE (1957) e ORGANISMO (1960) o quanto foram

importantes para a organizagdo de consequientes e novas diretrizes poéticas.
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Pode-se afirmar que o Poema-Processo se desdobraria da vertente proposta
pelo poeta Wlademir Dias-Pino quando da sua participacdo na Poesia Concreta.
Agquela altura dos anos 50, em meio as tentativas de atualizagdo das artes no
Brasil, o poeta carioca buscava aberturas poéticas configuradas em projetos,
matrizes e versoes.

No afd de criar linguagem identitaria e universal, trazendo novos
procedimentos para desestruturar a imobilidade criativa, 0 Poema-Processo dizia-
se vanguarda poética e continuidade radical da Poesia Concreta, em particular da
matriz wlademiriana. Os poemas “Nascemorre” de Haroldo de Campos,
“Velocidade” de Ronaldo Azeredo, “Tensdo” e “Olho”, de Augusto Campos, teria
reconhecido importancia criativa repercutindo nas teorias do Poema-Processo.

Objetivando  promover leituras do Poema-Processo, e mais
particularmente, da participacdo do poeta Moacy Cirne no seu interior, a0 mesmo
tempo buscando visibilidade para a sua insercdo na vida cultural do Rio Grande
do Norte, no periodo analisado, este ensaio apresenta-se articulado em trés blocos,
resumidos a seguir.

No primeiro, focaremos o periodo compreendendo o langcamento do
manifesto “Proposicdo-1967”, seus fundamentos bésicos e relacdes ligadas a
Poesia Concreta, finalizando a luz do manifesto de 1972, “Opc¢ao: parada tatica”.

O segundo estudo serd principiado por texto tratando da apreensdo das
operagcdes poéticas e estruturas multiplicadoras de auto-superacdo. Sera
examinada amostragem de poemas, e quando possivel comparada a outros
resultados poéticos-visuais das vanguardas historicas.

No terceiro escopo, tentaremos esclarecer ou mapear 0 pensamento
produtivo de Moacy Cirne, no que tange a elaboracdo de poemas (periodo de 1967
a 1972) e sua abordagem tedrica (pressupostos filosoficos), em funcdo do fazer
poético e das estratégias estéticas proprias do Poema-Processo.

Inserido na Linha de Pesquisa Literatura e Memoria Cultural, este trabalho

vincula-se a um projeto mais amplo, de pesquisa da producao literaria e cultural
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local, relacionada ao sistema literario nacional®. Nesta direcéo, justifica-se o olhar
privilegiado para as participacfes de sujeitos-atores do movimento referido que,
de uma forma ou de outra, promoveram uma intervencdo na vida literaria e

cultural do Rio Grande do Norte, no periodo analisado.

* Pesquisa coordenada pelo Prof. Dr. Humberto Hermenegildo de Aradjo, cujo resultado inaugural
revela-se em ARAUJO (1995) e tem continuidade em Dissertagdes defendidas junto aoc Programa

de Pos-Graduagdo em Estudos da Linguagem/UFRN, a exemplo de FERREIRA (2000), COSTA
(2000) e FIGUEIREDO (2002).
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2. A Ave se con(solida) em Processo

2.1. A “Proposi¢do-67~

O Poema-Processo foi langcado em dezembro de 1967, de forma
praticamente simultanea, em duas cidades distintas: Natal-RN, no dia 11 de
dezembro, no Museu de Arte e Historia do Rio Grande do Norte - instalado no
chamado “Sobradinho” da rua da Conceicéo, n° 601, no bairro de Cidade Alta - e
no Rio de Janeiro, entdo estado da Guanabara, no dia 12 do mesmo més, na Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI)*. Naquelas duas ocasifes, as mostras
inaugurais que ora se realizavam expressaram produtos poéticos deflagradores e
colocaram 0 movimento em curso.

Aproveitando esse quadro, planejou-se a divulgacdo de manifesto
programatico titulado de “Proposicao”, o qual foi publicado no suplemento
jornalistico O Sol (9 de novembro de 1967)?, e na revista Ponto 1 (em 11 de
dezembro de 1967).

A revista Ponto 1, periodico oficial, ndo era no todo convencional: media
22,5 X 16,5 trazendo a apresentacdo grafica alterada na comunicacéo visual, fora do
padrédo corrente. As paginas nao receberam numeracgéo e a capa em cor vermelha,
simbolo da esquerda politica, contendo circulo vazado em branco caracterizando
grande sinal, o ponto. A contracapa trazia o seguinte titulo, em caixa alta:
REVISTA DE POEMAS DE PROCESSO, PONTO 1. Em seguida, fixava
endereco (Rua Almirante Alexandrino, 674 apto. s/101, St. Tereza - Guanabara -
Brasil) e relacionava os seguintes poetas colaboradores: Wlademir Dias-Pino,

Alvaro de S&, Moacy Cirne, Neide Dias de Sa, Anselmo Santos, George Smith,

! Essa instituicdo, criada em 1963, foi estruturada nos moldes da Escola Superior da Forma, Ulm,
Alemanha, fundada em 1951 por Max Bill. A ESDI tinha na sua base de atuagdo inicial, pelo
empenho do professor e critico de arte Flexa Ribeiro, as respeitaveis presencas de Alexandre
Wollner (um dos dois primeiros alunos brasileiros a estudar em Ulm, junto a Almir Mavignier,
ambos pintores concretos) e de Karlheinz Bergmiller (desenhista industrial, ex-assistente de Max
Bill).

’Na realidade, ha informacdes controversas quanto ao més de publicagio do manifesto em O Sol:
em seu expediente, a data é “9 de novembro de 1967”; porém, tanto DIAS-PINO (1973) quanto
SA (1977) referem-se & data de lancamento em “11 de dezembro 1967”. Consultados sobre o
assunto, Anchieta Fernandes e Moacy Cirne admitem a possibilidade de erro no expediente do
suplemento O Sol reafirmando a publicacédo do manifesto Proposi¢do-67, no més de dezembro.
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Ariel Tacla, José Luiz Serafini, Nei Leandro de Castro, Dailor Varela e Anchieta
Fernandes. Textos foram traduzidos para o inglés e poemas apareciam formal e
abertamente engajados. Os poemas de Anselmo Santos (“FMI”), Neide de Sa
(“Resisténcia”) e de Nei Leandro de Castro (“1822) explicitam forte oposicao ao
sistema politico vigente. Nesta mesma linha, o texto “O sistema e as aberturas
revolucionarias”, de Moacy Cirne, ap0ia-se em Régis Debray para justificar a
necessidade da “guerra de guerrilha cultural”:
Precisamente porque é uma luta de massas, e a mais radical
de todas, a guerrilha tem necessidade de reunir em torno
dela, politicamente, o maior niumero de classes exploradas
para triunfar militarmente. (...) Os métodos e os fins

revolucionarios penetram o0 povo na medida que se
radicalizam.

(CIRNE, 1967, n/p).

A Ponto 2, viria depois a ser lancada, trazendo a padronagem de caixa
retangular, ou portefélio artesanal sem sofisticacdo no acabamento, na arte final,
contendo no interior varios poemas-processo. Na capa utilizou-se técnica de
colagem fotografica. Dentre as fotografias, a da “passeata contra poetas do verso”,
originada nas escadarias do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e a da passeata de
estudantes onde se visualiza no primeiro plano a palavra de ordem “OS POETAS
CONTRA A DITADURA”®. O material vinha solto, permutavel, sem rigida
ordem no acondicionamento, e a circulacdo era restrita e independente das
distribuidoras comerciais. A tiragem, levando-se em conta a pretensdo de
abrangéncia, foi de nimero significativamente reduzido.

O suplemento cultural O Sol*, editado pelo poeta neoconcreto Reynaldo
Jardim, contribuiu para divulgar o lancamento do Poema-Processo. Dedicou
inclusive, todas as seis paginas a essa dissemina¢do, traduzindo-se no catalogo da
exposicdo. Na primeira péagina lia-se EXPOSICAO NACIONAL, POEMA DE
PROTESTO e o manifesto PROPOSICAO; na segunda, texto de Moacy Cirne
(“Poesia: Estrutura e Processo”) e poema de Neide Dias de S&; na terceira, texto
de Anselmo Santos (“Do Discurso ao Poema”) e poemas de Wlademir Dias-Pino,
Alvaro de Sa, George Smith, Anchieta Fernandes, José Luiz Serafim e Marco

% Ver detalhe da capa da revista Ponto 2 na pagina 43.
* Suplemento do Jornal dos Sports, periddico carioca.
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Antonio Amaral Rezende. Na quarta pagina, poemas de Celso Dias e a relagdo dos
participantes da “Exposicdo Nacional de Poemas de Processo”, a saber: Mato
Grosso - Wlademir Dias-Pino, Silva Freire e Celso Dias; Guanabara - Alvaro de
S4, Neide Dias de Sa, George Smith e Ariel Tacla; Minas Gerais - Afonso Avila,
Lais Correia de Araujo, Afonso Romano de Santana, Ubirasgu Carneiro da Cunha,
Henri Correia de Aradjo, Méarcio Sampaio, Sebastido Nunes e Valdimir Diniz;
Séo Paulo - Decio Pignatari, Edgar Braga e Marco Antonio Amaral Rezende; Rio
Grande do Norte - Dailor Varela, Anchieta Fernandes, Nei Leandro de Castro,
Laércio Bezerra e Moacy Cirne; Bahia - Anselmo Santos; Espirito Santo - José
Luis Serafim; Pernambuco - Claudio Gusmao. Na quinta pagina, texto de Alvaro
de Sa (Teoria Geral da Linguagem) e poema de Anselmo dos Santos; na sexta e
ultima pagina, um texto sem titulo de Wlademir Dias-Pino.

O manifesto “Proposicdo-67” salientava no estatuto tedrico marcas
complexas, sob as quais se produziriam, dentre diversos itens, "poesia para ser
vista e sem palavras (semidtica)”, e "histéria em quadrinhos e humor sem
legendas". Ou seja, a absoluta prevaléncia do poema grafico-visual - “a palavra
considerada como elemento dispensdvel ao poema”- e a posicdo ndo
contemplativa do leitor diante do texto artistico.

A “Proposi¢do-67" pontuava cinco itens basicos: “QUANTIDADE X
QUALIDADE”; “TECNICA”; “FORMA UTIL”; “OPERATORIO” e
“EPOCA”. Em cada um deles, desdobramentos teéricos apontavam assertivas a
serem desenvolvidas pelos poetas. Trazia o coletivismo criativo e propugnava o
fim do individualismo. Concluia-se, portanto: “o processo do poeta é
individualista”. Contudo, a massificacdo era o alvo predileto: “o que interessa,
coletivamente, € o processo do poema”. Era imperiosa a informacdo serial e
industrial, para as massas, na participacdo de versdes de poemas estimados a
nascer na era da civilizacdo técnica. A obra reprodutivel, a efemeridade da
prépria, colocaria na pratica a perspectiva de derrocada da tradicdo de unicidade
do objeto”.

> A propoésito, lembramos que Walter Benjamin, em seu célebre texto sobre a reprodutibilidade das
obras artisticas, ja afirmava que “Seria impossivel dizer, de modo geral, que as técnicas de
reprodugdo separaram 0 objeto reproduzido do &mbito da tradicdo”; contudo, a atualizagdo
permanente possibilitada pela reproducdo acontece em estreita correlagdo com um *“abalo
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Em seu carater propugnador, a “Proposi¢do-67” acreditava na eficacia da
arte tendo a interferéncia participativa e sendo os resultados vislumbrados num

horizonte do precario, do relativo.

Importava ao Poema-Processo a estrutura e a linguagem enguanto objetivo

estratégico do percurso ou ciclo iniciado por Wlademir Dias-Pino ha mais de uma

consideravel da realidade transmitida - a um abalo da tradi¢do, que se constitui na contrapartida da
crise por que passa a humanidade e sua renovacdo atual”. A discussdo sobre a derrocada da
tradicdo de unicidade do objeto remonta, pois, a discussdo sobre a no¢do de aura: “na época das
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década. Nesse meio tempo, registre-se, Décio Pignatari e Luiz Angelo Pinto
pesquisaram 0s poemas-codigos ou semioticos. Afirmaria o poeta concreto
paulista: “A poesia nova cria antes quantidades do que qualidades, pois que €
antes criadora de processos do que produtos acabados' (PIGNATARI, 1973,
p. 114. Grifo meu). O mesmo Décio Pignatari reconheceria na fecunda atividade
de pesquisa do principal poeta do Poema-Processo, Wlademir Dias-Pino, o
pioneirismo incontestavel. Conforme se I& no livro Contracomunicagédo, o autor
inferia em entrevista concedida ao jornal Correio da Manha, de Séo Paulo, em

1965:

Durante ano e meio, Luiz Angelo Pinto (engenheiro e poeta,
24 anos) e eu trabalhamos juntos, inclusive realizando
modestas pesquisas com o computador eletrénico do Centro
de Calculo Numérico, da Universidade de Sao Paulo.
Surpresa nossa: chegamos a uma nova poesia concreta: séo
0s poemas coédigos ou semibticos, publicados pela primeira
vez nesse jornal, (Correio da Manhd) em seguida no
suplemento literario do Times, de Londres, no Suplemento
Literario de O Estado de Sao Paulo — e agora, em maior
ndamero, junto com outras experiéncias concretas (Edgard
Braga e Augusto de Campos, especialmente), na revista
Invengéo 4, que esta nas livrarias. Acontece que, na hora da
descoberta, lembrei-me de que Wlademir Dias Pino ja
havia chegado 14, dois anos antes!

(PIGNATARI, 1973, p. 19. Grifos meus).

Em texto publicado no Jornal do Escritor, e em entrevista ao também
poeta-processo Joaquim Branco, ambos republicados no livro Processo:
Linguagem e Comunicacdo (1973), Wlademir Dias-Pino, destaca a polémica
condicdo:

A palavra estd completamente superada no poema. (Jornal
do Escritor).

O nosso movimento nada tem que ver, como continuidade,
com a poesia brasileira (literatura); por isso, recusa
conscientemente, o nome de poesia (estado espiritual) para
firmar o de poema (fisico)/processo. Ele é uma ruptura. Esta
€ a nossa radicalidade.

(...) O fim da poesia modernista, que comecou com 0 Vverso
branco (Mario de Andrade), continuou com a perda da
pontuacao como elemento divisor do verso (Adalgisa Néri, por
exemplo), continuou contra adjetivacéo, pela valorizagdo do
substantivo (Murilo Mendes), e do verbo (Drummond), para

técnicas de reproducdo, o que € atingido na obra de arte é a sua aura” (Cf. BENJAMIN, 1983, p. 8.
Grifo do autor. Todas as citagdes destacadas nesta nota foram retiradas da pagina referida).
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chegar a leitura de estrutura (Jodo Cabral). A estruturagéo do
verso na gramatica deu nisso.

(...) Assim é que a poesia modernista girou em torno da
palavra, até mesmo usando-a em termos de dicionario, e nés
acentuamos, agora, que 0 que nos interessa é o projeto do
poema. (...) A poesia modernista era um problema de
lingua e o do nosso poema é de linguagem. (...) O
modernismo acabou de vez.(Grifos meu)

(DIAS-PINO,1973, n/p)

A problematicidade da ndo utilizacdo do verbal, integrante da formulacao
poética do Poema-Processo ndo esbarraria nesse ponto. Sendo, leiamos o que
reafirma o poeta:

Poema-processo: a consciéncia diante de novas linguagens,
criando-as, manipulando-as dinamicamente e fundando
probabilidades criativas. Dando a maxima importancia a leitura

do projeto do poema (e ndo mais a leitura alfabética), a palavra
passa a ser dispensada.

(DIAS-PINO, 1973, n/p)

Percebe-se ainda, fazendo-se a leitura da “Proposi¢éo-67", a ambicdo pelo
novo humanismo funcional, racionalismo poético, o fim do ciclo modernista na
literatura e o brado contra a fome nordestina e a do planeta. O ndo objeto Unico e
0 desencadeamento do processo criativo, através da manipulagdo da estrutura,
eram molas propulsoras das leituras probabilisticas e mateméticas do poema,
conforme se reitera no seguinte trecho retirado de O Sol, de 9 de novembro de
1967 (data do seu expediente), e reimpresso em Processo: linguagem e

comunicacdo, de Wlademir Dias-Pino:

Longe do artesanal reformulando a natureza, mas a arte da
revolugdo industrial da maquina que produz a maquina; do
desenho industrial do botdo exato do liquidificador e a fome do
nordestino: a forma, a geometria de suas forcas; a revolucéo
pelo formal, pelo racional. A simplicidade matemética, longe do
comicio e do drama psicologico da elogliéncia demagégica.

A linha estatutaria em discussdo estampava-se em teorias diversas -
advindas de tedricos como Nobert Wiener, Abraham Moles, Umberto Eco,
Marshall McLuhan, Georg Lukacs, Claude Lévi-Strauss, conforme nos remete

Alvaro de Sa em Vanguarda: produto de comunicagio (1977). Estava em curso a



28

elaboracdo do poema dimensionada a categoria possivel de resolucdo de
problemas sociais, e a transformacdo de estruturas politicas ideologicamente

conservadoras, levando-se em conta principios da Comunicacéo e da Informacéo:

(...) novos comunicantes sao produtos de uma sociedade real,
feito para atender a problemas reais, dentro de um modo de
producéo e, condicionados por esta circunstancia, constituem
uma necessidade social, em todos os setores da atividade dos
homens — na producdo econémica ou do conhecimento, da
filosofia e das artes ou das maquinas e dos bens de consumo.

(SA, 1977, p. 30).

Insistia-se nos fundamentos das Ciéncias da Historia e dos Signos, cuja
consequiéncia desaguaria na préatica poética visual conscientizadora. Ignoravam-se
as palavras numa reacdo antiliteraria buscando-se a construcdo de inaugurais
processos poéticos, os quais se transformaria em instrumentos de ativismo
politico® embasados na Teoria da Comunicacdo contra a ditadura militar e civil
sedimentada no pais naquele periodo historico.

Os participantes da 22 EXPO Nacional do Poema-Processo procederam ao
rasga-rasga de livros de poetas discursivos nas escadarias do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro (em 26 de janeiro de 1968) e, ap0s promoverem debates e interagdo
publica, realizando versbes de processos de poemas apresentados, sairam em
passeata’ empunhando cartazes pichados contendo palavras de ordem: “Abaixo a
ditadura do canto e do soneto”; “Abaixo 0s monogramaticos defensores das
letras”. Entenda-se, por essa posicdo, atitude pelo fim do itinerario gramatical e
lingliistico - da tradicdo do uso da palavra na construcdo da poesia - iniciado
no Modernismo de 1922, passando pela geracéo de 45, indo até a Poesia Concreta e
seu desaguamento mais imediato, a poesia Neoconcreta. Era necessario o
cONsumo, NOVO consumo para 0S poemas: nova légica de consumo sem mais
aceitar o consumo existente, viabilizando o poema dentro da cultura de massa.
Imaginava-se o Poema-Processo por si, podendo massificar-se. O pensamento em
torno deste assunto, a postura do poeta diante dele, é exposto no ambito de

iniciativa individual e dialética:

® “poema; instrumento de luta”, afirmava Dias-Pino no Jornal O Sol, de 9/11/1967.
" Ver fotografia da passeata na pagina 43.
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Em nenhum momento o artista pode achar que num pais
inculto e com grande quantidade de analfabetos a sua obra
sera capaz de revolucionar a realidade social - isto €, que um
dado poema seu seja capaz de desencadear a mudanca de
estruturas sociais. (...) O que o artista tem de perceber de
revolucionario em sua atividade é ampliacdo de conhecimentos
do real que ela pode trazer, no seu campo especifico, dentro
do artistico, conhecimento este que s6 pode ser desenvolvido a
partir dela. O Poema-Processo caracteriza-se por trazer em si a
dinamizacdo mesma de sua estrutura, através das
possibilidades criativas que ele funda e que proporcionam a
sua mutabilidade exploratéria. Ele desencadeia-se, deixando a
mostra as suas condigcbes de auto-superacdo: o gasto pela
exploragdo direta do consumidor e a superacdo dialética
decorrente do desenvolvimento geral da arte, o qual acelera,
pois se torna, devido a sua funcionalidade, o fundamento da
sua propria superacdo. Assim o Poema-Processo é um
inaugurador de novas linguagens ou um modificador de
linguagens existentes.

(SA, 1977, p. 156).

O vocabulério eleito na redacdo da “Proposi¢do-67" inclui varios termos:
“estrutura”, “funcionalidade”, “informacéo” e “comunicacdo”, os quais compdem
a nocdo do modo operativo do “processo”. E necessério, pois, considerar a
conjuntura na qual convergiram essas nocdes, para compreender o sentido de
vanguarda buscado pelos poetas do movimento analisado. Se ampliarmos a visao
pretendida, estendendo-a aos primordios da Poesia Concreta até o periodo de
manifestacdo do Poema-Processo, torna-se pertinente atentar como um dos
principais representantes da vanguarda brasileira da época apreende a funcdo da
tecnologia no interior do processo de producdo artistica. Assim, segundo Décio
Pignatari, sdo inevitaveis as consequéncias da Revolucdo Industrial - iniciada no
fim do século xviil e ainda em andamento atingindo a segunda fase, a da
Revolucdo da Automacdo - nos movimentos literdrios e artisticos: “O
Romantismo, manifestacdo ideoldgica do mundo burgués e seu individualismo em
formacéo, ¢é fruto da Revolucédo Industrial na sua primeira fase” (PIGNATARI,
1979, p. 58). Tomando a proliferacdo das técnicas de reproducdo ocorridas na
longa época considerada -litografia, impressoras rotativas a vapor, fotografia,
cédigo Morse, Braile, tinturarias industriais, tipografia, cliché, off set, impresséo

digital computadorizada, cinema, televisdo, satélites, discos-, o poeta de



30

“Organismo”, reconhece a inevitavel influéncia desses meios na linguagem

artistica:

A multiplicacdo e a multiplicidade de codigos e linguagens
criam uma nova consciéncia de linguagem, obrigando a
continuos cotejos entre eles, a continua operacao
intersemidtica e, portanto, a uma visada metalinguistica,
mesmo no ato criativo — ou melhor, principalmente nele (...).

(PIGNATARI, 1979, p.62)

No caso brasileiro, e considerando o periodo no qual se inclui a
manifestacdo do Poema-Processo, é perceptivel o mesmo fenémeno analisado por
Décio Pignatari em termos gerais. Porém, o processo de modernizacao
desenvolvimentista, anteriormente alimentando a Poesia Concreta, passaria nos
anos sessenta a incomodar as elites intelectualizadas pelo perfil conservador. Na
verdade, acontece conflito de geracdo, pois essas elites “... se desidentificam do
conteddo dessa modernizagdo, tornando-se cada vez mais dificil idealizar o
progresso e pensar a integracdo positiva da arte nas transformacdes da sociedade”
(SIMON, 1999, p.32).

Admitindo esse brevissimo diagndéstico de descrenca, parece ser oportuno
introjetar “as necessidades de comunicacdo e informagdo das massas”.
Desencantada a classe dominante, “a manifestacdo serial e industrial” manifesta
na “Proposicdo-67" nutriria na “equipe processo” a crenga nas massas, ndo as
elites. Aquelas estariam identificadas de algum modo ao desenvolvimentismo em
voga, e por isso mesmo, em condicdes de absor¢des signicas, proclamadas
revolucionarias. A arte poderia, junto a elas, integrar-se. O pais, trazendo
desigualdades regionais, de classes sociais, e sendo parte evidente da “civilizagdo
técnica” no contexto planetério, poderia a partir desse projeto de acdo poético-
politica assimilar através de linguagens artisticas as transformacdes almejadas.

A modernizacdo tecnoldgica, os meios de producdo e de veiculacdo de
linguagens contribuiriam sobremaneira para ampliar a prética e a divulgacao desse

»8

movimento de poesia visual. Era preciso, na “batalha de poéticas”, aticar o

® Expressdo utilizada por lumna Maria Simon para caracterizar o debate entre as varias correntes
de vanguarda poética surgidas nos anos 60 (cf. SIMON, 1995).
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debate para demarcar posicdo. A situacao politica instaurada no Brasil, a partir de
1964, quando os militares assumiram autoritariamente o poder, era obstaculo a ser
ultrapassado. Tornava-se necessario conquistar espacos, desfraldar bandeiras. A
censura, o controle do estado era implacavel quando se referia aos meios de
comunicacdo e suas respectivas veiculagdes, as expressdes artisticas e ao combate
a guerrilha de esquerda. Curiosamente, naquela década a poesia brasileira cedeu
espaco para outras manifestacdes artistico-culturais de maior poder de
comunicabilidade. O cinema, o teatro e especialmente a musica popular
ampliaram acdes. Intelectuais da classe média incomodam-se e busca o repensar
das transformacdes sociais empunhando outros simbolos. Nesse cenario, trés anos
apos o golpe militar de direita ocorreu 0 Poema-Processo, amplificando a historia

da arte construtiva no pais e a resisténcia ao sistema cultural dominante.

2.2. “A Ave”, “Solida” e outros processos

Quando Wlademir Dias-Pino comegou a confeccionar o livro A Ave, nos
anos 50, embora ndo fosse previsivel ja& germinava ali importante conseqliéncia da
Poesia Concreta. O livro foi a base estrutural, onze anos mais tarde, do
denominado Poema-Processo.

A histéria do Poema-Processo esta totalmente vinculada ao livro-poema
A Ave (1956), um livro “acabando com a existéncia de principio, meio e fim, sem
ser circular e sem propor adaptacdo de recomego. Por isso as paginas séo soltas e

9. As variadas versdes desse livro-

sem nameros, valendo apenas 0s grupos seriais
poema sdo emblematicas, pois, tendo signos verbais e ndo-verbais, sao
pesquisadas em exaustdo pelos poetas intencionados a alargarem o passo nas
mediagOes construtivas do poema.

O livro marco A Ave, na realidade é constituido de folhas soltas seriadas
contendo perfuracBes, cortes ndo convencionais e transparéncias no papel.
Substitui paginas ordinais e oferece sugestes grafico-didaticas. Entretanto, além

dele, de essencial leitura, reafirma-se o reconhecimento na contribuicdo de

% Afirmacéo de artigo co-assinado por Alvaro de S&/Moacy Cirne, “A AVE”: um livro que se explica ao
longo do uso”, publicado na Revista de Cultura Vozes (ano 65, n° 3, abril de 1971, p. 39-44).
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poemas concretos oriundos de outros caminhos estéticos para o balizamento do
Poema-Processo. Segundo a descricdo feita por um dos principais articuladores e

tedricos - Moacy Cirne - analisando influxos:

De fato, poemas como LIFE e ORGANISMO figuram como
precursores imediatos do poemal/processo, ja que
substancializam desencadeamentos/desdobragens de
estruturas (e o processo vai ser entendido como um
desencadeamento critico de estruturas sempre novas). S6 que,
nos dois poemas em foco, este desencadeamento ainda se
realiza nos limites - ou nas virtudes - da tensdo dos signos
presentificados: tensdo que movimenta o “espaco grafico como
agente estrutural”. E este € um problema que néo diz respeito
ao poema/processo, pois 0 espaco grafico ndo se coloca para
0 movimento langcado em 1967. Coloca-se 0 espaco
semiolégico que assume as novas realidades funcionais do
poema - espaco que funda probabilidades criativas, que projeta
novas versdes, que socializa a acdo do poeta. Procedeu-se,
portanto, a uma leitura critica de LIFE e ORGANISMO (e, como
principalidade, a AVE e SOLIDA), tomando-os como
referéncias estéticas para que se modulassem as linhas
mestras de um novo movimento. (...) O caminho estabelecido
serd aquele que resultard de forma direta no poema-
processo.(...) Lendo-se a AVE - e SOLIDA - descobrem-se as
verdadeiras raizes do poema-processo...

(CIRNE, 1975, p. 42/43)

Os dois poemas - LIFE e ORGANISMO, de Décio Pignatari - ndo foram,
contudo, as duas Unicas producbes advindas da Poesia Concreta, do grupo
Noigandres, a colaborar para leitura critica de Moacy Cirne, pilar tedrico do
Poema-Processo. Outros poemas, mesmo ndo tendo a mesma voltagem em
importancia desses dois, foram elencados por Cirne, visando a fixacdo do periodo
considerado no quadro geral da tradicdo poética nacional. O entusiasmo de
citacOes projeta essas produgdes numa condi¢do nada passiva em relacdo ao
Poema-Processo exposto. Por extensao, pelo filtro conceitual do Poema-Processo

ocupariam espacgos no panorama da poesia brasileira os seguintes titulos:

A poesia concreta do grupo Noigandres engendrou seis ou
sete poemas definitivos dentro da poesia brasileira:
TERRA, LIFE e ORGANISMO, de Décio Pignatari; TENSAO e
OLHO POR OLHO, de Augusto de Campos; NASCEMORRE,
de Haroldo de Campos; VELOCIDADE, de Ronaldo Azeredo.

(CIRNE, 1975, p.48. Grifos meus)




33

Outro trabalho importante € SOLIDA. O livro recebeu trés versdes para se
concluir. No inicio chamava-se “Poema Espacional”, segundo afirma Augusto de
Campos, conhecedor da primeira, segunda, e da terceira definitiva versao: “A
apresentacdo é incomum. Em vez de livro, uma caixa contendo 40 cartdes. SO0 nos
dois primeiros se encontram palavras” (CAMPQS, 1978, p. 78).

Para deter a nocao da técnica de “processo” defendida , é pertinente atentar
para a elaboracdo formal da estrutura do SOLIDA, produzido em 1956/1962, em

pleno pique da Poesia Concreta. Conceitua Augusto de Campos:

... No n° 1 [cartdo 1] comparecem as palavras “solida” e as 9
derivadas, na ordem estrutural das versdes anteriores (as letras
iguais alinhadas em faixas verticais). No segundo, s6 a palavra-
geradora; as letras das demais sdo substituidas por virgulas
(como na 22 versao).

(CAMPOS, 1978, p. 78)
O poema impresso em cartdes, medindo 19cm x 19cm, é fragmentado ou

desdobrado em varias versoes, séries alternadas provocando novos poemas a cada
leitura. Esse método é viga mestra inegociavel do Poema-Processo. Assim, a
leitura é vista num olhar continuo, permitindo altera¢Ges, inclusive semanticas,
desenvolvendo-se em signos ou relagfes intersemioticas. Os sinais graficos
assumem eventualmente certa abstracdo formal, gerando variadas configuracfes
gréficas, sendo a construcdo, a informacdo e a sensacdo visual prevalentes sobre a
palavra. Afinal, ela funciona enquanto elemento linguistico basico para a poesia, e
ndo para 0 poema: “A palavra ndo é olhada como geradora de leitura” afirmaria
Wlademir Dias-Pino em Processo: linguagem e comunicagéo (1973).

Para marcar uma tal ruptura, promoveu-se um ato simbdlico, no rasga-
rasga de livros de poetas ligados a palavra, no dia 26 de janeiro de 1968, nas
escadarias do teatro carioca'®. Acreditava-se na possibilidade do fechamento, do

ciclo, da poesia discursiva.

10«0 rasga-rasga de livros, ocorrido na escadaria do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, foi uma

sugestdo do poeta pernambucano Jomard Muniz de Britto”, segundo informacdo dada a esta
pesquisa por Moacy Cirne. Em entrevista a Joaquim Branco, Wlademir Dias-Pino declarava em
Processo: Linguagem e Comunicagéo: “Assim é que a nossa rasgacao foi 0 nosso primeiro poema
coletivo. N&o é a-toa que Jodo Cabral é um ponto final e uma sintese de Drummond com Murilo
Mendes. Isto tudo mostra que somos ruptura mesmo. O modernismo acabou de vez. Volto a dizer
gue fomos demonstra-la em publico porque nossa luta € de rua. Os donos dos meios de
informacdes, na verdade nem tém nocdo do que queremos e ainda ndo se refizeram do susto da
escadaria do Municipal. A rasgacdo ndo foi uma promocao, mas uma conscientizagdo publica”
(DIAS-PINO, 1973, n/p). Grifos meus.
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A alternativa de poemas de processos e de protestos, alimentava o
discurso de linguagem moderna capaz de modificar ou colaborar para a mudanga
do quadro politico e institucional delicado pelo qual o pais passava. Formalismo,
iconizagdo, ambiente antiliterario eram os impetos: “A palavra escrita jA ndo é
uma realidade da civilizacdo técnica” (DIAS-PINO, 1973, n/p). A explosdo
grafica mecanica ou automatizada, o desenho espacial e industrial parecia a saida.
Lancada a linguagem compativel aos meios tecnoldgicos, estaria delineada a base
transformadora da realidade opressora encarada até entdo no pessimismo.
Escrituras e grafias eram pesquisadas emergindo em técnicas de superposicao,
dobraduras, perfuracGes nas paginas, paginas em branco, esculturas em péaginas,
transparéncias, poemas sinaliticos, montagens, poemas de animacéo, até chegar a
propagar o poema por superacao a leituras, leituras e mais leituras.

Ultrapassada a condicdo verbal dentro do entendimento tedrico no qual
estavam inserido, 0 Poema-Processo particularizadamente recorreria a linguagem
dos quadrinhos, do humor, assumindo postura antiverbal. Nesta direcdo, o poema
“12X9” de Alvaro de S&, utiliza sinais alfabéticos, matematicos, geométricos e
reticulas se articulando e totalizando significados:

A decupagem erotica, a imagem sensual retirada da fria matematica
aritmética, fora exercida em poemas graficos. Exemplo cabal é a “Decomposicao

do Nu”, de Nei Leandro de Castro:
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A nocdo probabilistica aparece na sequéncia numeral iniciada no
algarismo “1” e vai sequencialmente até o algarismo “9”. Cada numeral dispbe de
quantidade(s) de quadro(s) estatistico(s) correspondente(s) a propria quantificacao

numérica. O nimero 1 tem apenas uma versdo decomposta. O 4, tem quatro
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versdes; 0 9, tem nove...(.) A versdo realizada pelo autor ndo é limitadora
permitindo procedimentos para varias outras. As fragmentacbes das
representacdes graficas dos numerais remetem a imaginacdo instigadora de formas
er6ticas humanas. O corpo feminino, 0s contornos, vai quadro a quadro
assumindo a diluicdo de gélidos numeros, estabelecendo inusitadas propor¢oes
sensuais grafico-iconicas. Cumpre-se novamente a radicalizacdo de um postulado
fundamental: “Palavras: elementos dispensados ao poema” (DIAS-PINO, 1973,
n/p).

A fraturagdo de imagens sensuais provoca leitura produtiva: a
funcionalidade informacional de pictogramas humanos podem ser liricos signos
indiciais, sinais comunicantes, linguagem universal. Ao leitor, caberiam
intervengdes criativas resultando em mais versdes ou codificacdes de novos
poemas. O poema, quando visualizado, deve resultar no leitor participante, no
consumidor de poemas, a condicdo de produzir novas versdes. Esta atitude
desmancha a idéia da unicidade da obra de arte, no melhor estilo da teoria
benjaminiana. Tal gesto alcancado deixaria o produto artistico desarautizado.

Os poemas encerravam estruturas, e processos passariam a existir. Nessa
direcdo, Anchieta Fernandes distribuiu e organizou em oito quadros o poema
"OLHO" (1967), sugerindo animacdo gréafico-visual em andamentos internos
deslocando e acrescentando linhas retas, e um ponto, podendo num &timo
significar uma circunferéncia, uma letra "O", ou mesmo, j& na condigdo de icone,
a pupila de um olho humano. Num jogo semidtico, signo significando signo, s a
partir do terceiro quadrado o ponto se fixa. A busca seméantica pelo substantivo
(olho) ou pelo verbo (olho) s6 se assimila quando a leitura atingir o altimo
quadro. O poema sugere fazer-se uma leitura ocidental e convencional da
esquerda para a direita, entendendo-se o primeiro quadro da esquerda superior
sendo o do inicio da leitura. A estruturagdo gradual vai simultaneamente juntando,
envolvendo elementos graficos (retas, pontos, quadrados, circunferéncia),
perseguindo a formacdo vocabular e a geometrizacdo de um olho, de um olhar
mono-ocular. E curiosa a coincidéncia probabilistica. A quantidade de quadros, e

a quantidade de letras na leitura verbal (olho/olho), chega a oito no total.
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Constitui-se, pois, somatério redundante, por ser homénimo no resultado,
trazendo estatisticas de letras iguais as estatisticas de estruturas (oito), nas quais o
poema respira e se move. A visualizacdo e a verbalizacdo tencionam e resultam
em resolucdo estética propria. O desenho e os caracteres vdo se formando
concomitantes, trazendo a iconizacdo geométrica induzindo a decodificacéo

descontraida de apelo comunicacional bastante original.
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2.3. “Parada: opcdo tatica”; repercussdes na poética contemporanea

Quando da Exposicdo Nacional e da “Explo-02” em Natal, no dia 11 de
dezembro de 1967, varios poetas se integrariam durante e posterior -Frederico
Marcos, Ana Bela Cunha, Hugo Mund Junior, Celso Dias, Falves Silva, Marcus
Vinicius, Cristina Felicio dos Santos, Marcos Silva, Haroldo Cajazeira, Ronaldo
Periassu, J. P. Ribeiro, Sanderson Negreiros, José de Arimathéa - ao movimento
do Poema-Processo.

Conseguindo atuacdo continua de cinco anos, a equipe vanguardista dava
por encerrado o ativismo racionalizado: em dezembro de 1972, Alvaro de S&
publicou texto na Revista Vozes (ano 66, n°® 10)™, ultimando as acdes. Esse
manifesto final fora titulado “Parada: Opcédo Tética”. De saida, para posicionar-se
diante da decisdo de conter o movimento, colocava-se entre 0s conceitos de
Informacdo e Comunicacdo, entendendo-se pelo primeiro a divulgacdo da
“leitura do processo como conquista cientifica” e a disseminacdo ‘“somente
daqueles poemas que inaugurassem processos informacionais”. Significa dizer,
poemas de linguagem radicalmente nova na acepcdo defendida pelos poetas-
processo, a qual ja nos referimos anteriormente. Ja4 Comunicacao, naguela mesma
visdo, consistia numa “abertura ético-coletiva” permitindo a participacdo de
poetas intencionados em linguagem vanguardista, e ndo necessariamente no
postulado mais radical do Poema-Processo, focado na informacdo nova. Essa
concessdo funcionou, digamos, estrategicamente para engrossar fileiras e
descentralizar-se. A estratégia fora alcancada mas “encontrou a dificuldade de
diferengas”. Ora se constituia no repertério, ora nos estagios econdmicos e
geografias distantes e até mesmo na idade dos poetas, no que diz respeito a
maturidade intelectual. O estruturalismo era rejeitado. Afirmava o texto:

O movimento do Poema-Processo foi lancado de forma
planejada como uma conscientizacdo publica, antecipando
uma oposicao de idéias ao estruturalismo, cuja difusdo ja se

fazia iminente entre nos.(...) i
(SA, 1977, p.174)

! Reproduzido em SA (1977, p. 174-176).



42

A énfase era dada a quatro aspectos, 0s quais parafraseamos®®: 1)
ATITUDES - Nivelamento (nacional) - a)** a ndo exploracéo de tecnologias de
ponta “(laser, canais eletrénicos, cinema, computador)”, mesmo retardando o
progresso da pesquisa formal, foi “conscientemente preterida” constatadas
dificuldades de acesso; b) a radicalizacdo inicial, a exigéncia de producdo poética
em maximo rigor informacional estaria flexibilizada; ¢) na publicidade, procurou-
se atingir os profissionais da comunicacdo de massa. Atingidos, agiriam
naturalmente nos meios de comunicacdo formadores de opinido nas cidades.
Conduzindo-se dessa forma, entendiam evitar a manipulacdo de poema feitos
acessorios publicitarios; 2) POSICIONAMENTO (internacional) - demarcar
radicalizacdo conceitual no que tange a nocdo de processo (“invencédo
internacional”), poema (“veiculo transitério), projeto e versdo (leitura do
participante), contra-estilo (inexistir como passado armazenado). A pretensao é a
didatica de premissas inarredaveis, delimitando o campo de inventividade e a
contribuicdo pratica de seus conceitos a vanguarda poética internacional. 3)
TATICA - a) balanco das atividades na regido Nordeste, nos estados do Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Santa Catarina, Mato Grosso e em Brasilia indicava
condicdes desfavoraveis. b) A abertura de novas frentes de atuacdo implicaria em
mais custos financeiros, o que era inviavel. O apoio institucional ndo era aceito. c)
“Evitou-se a penetracdo em Sdo Paulo pelo exemplo historico de apropriagdo
centralizadora que sua forgca econdémica demonstrara no modernismo e na geragao
de 45”; 4) DESENVOLVIMENTO - pontua questfes relativas ao desempenho
em cinco subitens: a) Os repertdrios daqueles poetas que lancaram o movimento
tinham determinada igualdade, e nesse sentido passou a ser aglutinador.
Estimulou a formacdo de outros grupos e esses, autonomamente, induziram outros
tantos a se formarem; b) O repertério aglutinado, ou seja, o grupo inicial
inaugurador do movimento, encerra “a acdo organizada”. Admite a retomada em
“novas condigdes de legalidade”; c) N&o assume sucessdo geracional ou
cronoldgica; d) de 1967 a 1972 0 Poema-Processo manteve-se permanente, sem

12 Tomamos como fonte a reedicdo do manifesto apresentada por Alvaro de S& em Vanguarda:
produto de comunicagdo (1977, p. 117-118).

¥ Os subitens de 1) ATITUDES - a); b) e c) - correspondem, no original, a 1); 2) e 3),
modificados aqui para efeito didatico.
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distensbes; e) O processo, afirma o manifesto, € conquista no campo da
informacdo. "Outros tantos poemas-processo continuardo a serem produzidos”.
Finalizava-se o ciclo vanguardista brasileiro técnico-formal e a “linguagem
renovadora” deixaria de ser 0 meio possivel das transformacdes. Esse percurso
alteraria a histéria da poesia no pais; contudo, questionaria o formalismo
semidtico enquanto resultado de contribuigcdo para 0s avancos sociais e politicos,

mesmo considerando o acentuado grau de politizacdo dos principais poetas:

O poema-processo é uma leitura politizada da poesia
concreta, na qual se mesclam a teoria dos meios de
comunicacao de Décio Pignatari, semidtica, McLuhan, Althusser,
maoismo, estruturalismo carioca, ecos da agitacdo estudantil e
politica. (grifo meu).

(SIMON, 1995, p. 353)

Dessa maneira, encerra-se o Ultimo dos movimentos de vanguarda poética
brasileira. Tentou atualizar a tradicdo moderna baseada na linha de pesquisa e
experimentacdo entre acertos e equivocos. A repercussdo no mundo literario e
cultural brasileiro é, no minimo, controversa. Segundo Alvaro Sa, em verbete
elaborado para “A literatura no Brasil” (1986), pesquisa dirigida por Afranio
Coutinho, as respostas da critica ao movimento, em geral, teve a seguinte
caracterizagéo:

... foram imediatas e contrarias, pois o choque informacional e
a descontinuidade de expectativa criaram um unissono social
em defesa da palavra, do discursivo e das poesias tradicionais,
de tese ou mesmo concreta. Como O poema-processo
realizava-se basicamente a partir da diregcdo espacional
(funcional) de WIlademir Dias-Pino, nos quadros da Poesia
Concreta, desencadeou uma abertura produtiva que difundiu-

se pelo pais. .
(SA, 1986, p. 250)

De fato, a adocdo incondicional de signos ndo-verbais, pela vanguarda,
parece ser ponto de atrito da critica interessada na continuidade de pesquisas em
torno da palavra poética, principalmente se a perspectiva ¢ a do estudo do
processo formativo da literatura brasileira. Exemplo, é a opinido do mais

importante critico literario do pais, Antonio Candido. Ao tecer consideracdes
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sobre os grupos de poetas formados a partir dos anos 50, no calor das discussdes
sobre a renovacéo dos meios poéticos,™ seu texto tenta realizar fugaz balanco da
producdo literaria brasileira de 1972, fazendo referéncia ndo muito simpatica ao

grupo do Poema-Processo:

... Também ndo me parecem relevantes os que tém procurado
desenvolver as atitudes de vanguarda, entre os quais podemos
mencionar os adeptos do chamado “poema-processo”. Na
verdade, eles apenas radicalizaram e deram exclusividade a
proposicdo de Pignatari, rejeitando definitivamente a palavra
para adotar uma poesia feita apenas com signos verbais. Eles
sdo o termo de uma longa aventura comecada ha vinte anos
pelos entdo jovens concretistas, fascinados pelos ideogramas
chineses, em funcdo dos quais Ezra Pound quis dar um novo
sentido & expressao poetica.

(CANDIDO, 1977, p. 9)

N&o se pode negar, ndo obstante, a importancia e a contribuicdo da
producdo em questdo para o panorama da poesia brasileira contemporanea. A
repercussdo, pelo menos em um dos locais onde se originou, parece positiva,
conforme avalia um estudioso da literatura no Rio Grande do Norte, Tarcisio
Gurgel, numa perspectiva ja distanciada daquele 1967. Avaliando as experiéncias
liricas no campo visual assimiladas através das conquistas expressionais
resultantes dos quadrinhos, do cinema, da Poesia Concreta, do Poema-Processo,

assinala:

O que melhor caracteriza a atual producéo lirica do Rio Grande
do Norte, é a influéncia - assumida por uma parte expressiva
dos seus criadores - das tendéncias mais ousadas no campo
da criacdo visual da poética moderna. Claro, isto ndo chega a
ser propriamente uma novidade, visto que, por assim dizer,
existe uma “tradicdo” que, remontando ao proprio Jorge
Fernandes e o Modernismo, adquire uma maior visibilidade nas
ruidosas manifestacbes do Grupo Dés, depois do
Poema/Processo, a frente Moacy Cirne.

(GURGEL, 2001, p. 155)

¥ Para o critico em foco, alguns tragos comuns, formais, caracterizaram essa renovagio:
“importancia atribuida a distribuigdo gréafica dos signos, valor espacial da pagina, uso intensivo da
elipse e do subentendido, contestacdo do verso como condi¢do da poesia, desconfianca da
figuragdo analdgica. Em resumo, e “... forgando bastante”, seria possivel tentar caracterizar estas
correntes pelos seguintes elementos: “supressdéo dos nexos sintdticos e conseqlente
descontinuidade do discurso; substituicdo da ordem temporal, linear, por uma ordem espacio-
temporal, ndo linear; substituicdo da metafora pela paronomaésia” (CANDIDO, 1977, p. 7).
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Outro exemplo da recepcdo do Poema-Processo, por parte de leitores

especializados, aparece na leitura de Cacaso, destacando-se o seguinte trecho:

. 0 movimento Processo (...) se quer a Ultima palavra em
modernidade e radicalismo poético entre nds. Sobre o
movimento Poema-Processo, o concretista Haroldo de Campos
declarou ser a “doenca infantil” da vanguarda brasileira. Parece
gue estamos diante de uma questdo entre pais e filhos, uma
espécie de “conflito de geracbes” no seio da tradicional familia
vanguardista brasileira.

(BRITO, 1997, p. 67)

Na mesma leitura, a Poesia Concreta é focada comparativamente para

obter-se mais uma visdo sobre o Poema-Processo:

Assim como o concretismo, 0 movimento Processo também se
caracteriza por seu carater programatico. Pela precedéncia de
um estatuto legal que esclarece sobre o que pode e o que nao
pode, o que deve e 0 que ndo deve, 0 que é e 0 que nao é, em
matéria de literatura e poesia. Esta posicdo programatica
decorre tanto das teorias - sempre ecléticas e de conveniéncia
- quanto das préprias obras. O resultado pode ser um poema
(...) ou algo mais abstrato (...). Aqui e acolq pratica-se
livremente a montagem “metddica”, mas os resultados s&o
diversos. A teoria se vé reduzida a um amontoado de frases,
citacbes, fragmentos de qualquer coisa. Teoria e poema
padecem, ambos, de uma espécie de ilusdo naturalista: a
crenca de que se pode voltar a captar o sentido da realidade
por uma simples forca de acumulacéao. (...)

(BRITO, 1997, p. 68)

Depreende-se, que o Poema-Processo radicalizou a forma de producdo do
poema no Brasil, aprofundando uma das tendéncias da Poesia Concreta e
expandiu para a poesia brasileira o didlogo entre diversas formas de arte, em
determinado periodo histérico. Se ndo € possivel, nos limites deste livro, analisar
a viabilidade de continuacdo das propostas do Poema-Processo nas décadas
subsequentes aquelas aqui referidas, sera possivel, no capitulo seguinte, promover
a leitura da forma poética de textos, permitindo continuar investigando a

perspectiva das propostas programaticas realizadas na pratica do “poema”.
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3. As vanguardas em processo

3.1. O Poema-Processo e a Arte Concreta

A crise da expressdo figurativa capitaneada pelo Cubismo e pelo
Futurismo, estendeu-se até a Arte Concreta, repercutiu fora do terreno
exclusivamente plastico: abrangendo o esteticismo racionalista e experimental,
chegaria a poesia, tornando-se uma dominante construtiva da Poesia Concreta.
Para compreensdo da maneira formadora dessa variante, torna-se importante
considerar o0 movimento internacional da Arte Concreta decorrente de discussdes
inerentes ao pictorico.

Fixando a trajetoria vindo do inicio do século XX até meados da década de
50, as discussdes sobre o pictural, envolvendo assuntos relacionados a
Modernidade, fundamentam de algum modo & construcéo da dominante referida®.
Neste sentido, pode-se tomar de arranque o Cubismo, as referéncias de Picasso a
escultura africana e a pesquisa de Georges Braque sobre os espacos da linguagem
plastica. Naquele momento, mostrava-se que 0 “... espago renascentista estava
morto e a representacdo do mundo exterior esgotara-se” (GULLAR, 1998, p. 23).
Na Italia o Futurismo de Marinetti e dos pintores -Umberto Boccioni, Carlo Carra
e Luigi Russolo- advogava contra museus e bibliotecas e posicionava-se a favor
da “beleza da velocidade” e da musica futurista.

Outros movimentos -0 Raionismo do russo Michel Larionov, o
Suprematismo de Kasimir Malevitch, o Construtivismo de Vladimir Tatlin, o
N&o-objetivismo de Alexander Rodchenko- introduziram as nogdes e praticas da
pintura sem figuragéo; da pintura no espaco fora do quadro, incluindo objetos e
contra-relevos realizados em metal, vidro, madeira e plastico.

Objetivando demonstrar a importancia destas vanguardas para a formacao
de procedimentos poéticos, destacamos a convergéncia de formas artisticas
acontecidas na Bauhaus, matriz entre matrizes da estética racionalista. E o caso de
Eliezer Lissitzky, expoente da vanguarda russa inflenciado pelo Suprematismo

que em 1922 teve editado na Holanda, por Van Doesburg, os desenhos “Historia

L Cf. a respeito, BRADBURY; McFARLANE (1989) e GULLAR (1998).
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de dois quadrados” influenciando a Bauhaus através do hdngaro Moholy-Nagy.
Alerta Ferreira Gullar em “Etapas da Arte Contemporanea: do cubismo a arte
neoconcreta”:
Esses dados sdo importantes para que se estabeleca uma das
principais fontes da arte concreta, tal qual como foi mais tarde

desenvolvida pelo Grupo da Escola de Ulm, cuja figura central
€ Max Bill.

(GULLAR, 1998, p. 141)

Nesta trajetéria, o Neoplasticismo holandés (1917), centrado em Piet
Mondrian, vigora e passa a ser divulgado pelo grupo De Stijl (O Estilo), o qual
reuniu Mondrian, Van der Leck, Georges Vantongerloo, Kok e Theo Van
Doesburg?- este Gltimo, o introdutor do Dadaismo na Holanda, cunhou a
expressdo arte concreta. Theo Van Doesburg escreveu na revista Arte Concreta,
editada em 1930, 0 seguinte trecho citado por Ferreira Gullar no estudo referido

acima:

Pintura concreta e ndo abstrata porque nada € mais concreto,
mais real, que uma linha, uma cor, uma superficie. Uma
mulher, uma arvore ou uma vaca séo, numa tela, elementos
concretos? Nao — uma mulher, uma &rvore, uma vaca sao
concretos em estado natural, mas em estado de pintura sdo
mais abstratos, mais vagos, mais especulativos que um plano
ou uma linha. (Grifo meu).

(GULLAR, 1998, p.169)

A Bauhaus e a Escola Superior da Forma (Hochschule fur Gestaltung),
tiveram grande importancia para a estética racionalista. A primeira, fundada em
Weimar (Alemanha), em 1919, pelo arquiteto Walter Gropius, mobilizou nomes
importantes da arte contemporanea, como Paul Klee, Wassily Kandinsky e Lazlo
Moholy-Nagy. Fechada pelo reacionario governo local em 1924, por este nao
concordar com as propostas artisticas que a escola preconizava, a Bauhaus foi
transferida em 1925 para Dessau, revisando cursos e novamente enfrentando

reagOes. Instala-se em 1928 em Berlim, sendo fechada por autoridades nazistas

2 Os livros Neue Gestaltung (1925), de Piet Mondrian, e Principios fundamentais da arte nova
(1924), de Theo Van Doesburg, foram publicados, diga-se de passagem, pela Bauhaus.
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definitivamente em 1933. O seu fundador recebeu, contudo, varios convites para
dar continuidade ao projeto idealizado. Apesar de ter uma atuagdo descontinuada,
e de pouco mais de dez anos, a Bauhaus conseguiu, segundo GULLAR (1998) ter
uma influéncia profunda em todos os campos da arte contemporanea e
assumidamente “livre de qualquer alusdo figurativa”: os seus impactos chegaram
a campos como a cartazistica, a tipografia, o lay-out, a escultura, o design
industrial, a arquitetura, a masica, a tecelagem, o vitral, o metal, o mural, a
ceramica, as artes plasticas, o mobiliario, a danga, a marcenaria, etc.

A Escola Superior da Forma é uma continuacdo do ideal bauhasiano, e
foi fundada em 1951 (em Ulm-Alemanha) pelo artista sui¢o -ex-aluno da Bauhaus
de Dessau- Max Bill®. Os professores recrutados para Ulm eram participantes do
ambiente artistico: Josef Albers, o mais comprometido com a Arte Concreta;
Vordemberge-Gildewart, participante do grupo De Stijl; Max Bense, viria a ter
sua estética discutida na formulacéo da Poesia Concreta brasileira, e na do Poema-
Processo; Tomas Maldonado, diretor da revista de vanguarda argentina Nueva
Vison*. Em 1936, Max Bill havia publicado artigo sobre Formas Concretas e, em
1944, organizara uma exposicéo de Arte Concreta (Konkrete Kunst) na Kunsthalle
na Basiléia. Em 1956, demitiu-se da Escola de UIm.

A Arte Concreta apresentaria distincdo bastante significativa, a qual
certamente repercutiria na perspectiva politica do Poema-Processo:

Ao contrario das tendéncias individualistas ou niilistas da arte
contemporénea - expressionismo, dadaismo, tachismo -, a
Arte Concreta deriva de um compromisso com a época
moderna, com a sociedade industrial, dentro da qual o
planejamento, o conhecimento tedrico e a divisdo do trabalho
contam como fatores relevantes. Do movimento De Stijl, e
particularmente de Mondrian, a Arte Concreta herdou algumas
idéias criticas béasicas acerca da linguagem da pintura. Da
Bauhaus a visdo social da arte, o ideal de integracdo da arte

na cidade, na vida coletiva, e a0 mesmo tempo certo sentido
experimentalista implicito no ideal bauhasiano.

* Nesse mesmo ano Max Bill, escultor, pintor e artista grafico, participa da 12 Bienal do Museu de
Arte Moderna de S&o Paulo e obtém o prémio internacional com a escultura Unidade Tripartida.
O prémio da pintura jovem fica para Ivan Serpa e o aparelho cinecromatico do potiguar Abrahan
Palatnik é destacado pelo juri internacional. Em 1953, Bill faz palestra na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo-USP.

* Maldonado fora, inclusive, contatado por Décio Pignatari, em 1955, quando este se encontrava
em viagem pela Europa. Naquela ocasido, Pignatari articulava com o poeta Eugen Gomringer, a
época secretério de Max Bill, a Poesia Concreta.
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(GULLAR, 1998, p 236. Grifos meus)

Ao verificar as direcbes apontadas pelo Poema-Processo, € visivel a
significativa influéncia grafica e visual da estética de vanguardas racionalistas e
ndo-figurativas - ndo-abstratas, portanto -, geometrizadas e matematicas. Percebe-
se ainda, ndo obstante o ecletismo tedrico, uma unidade no que diz respeito a
preocupacao com o formalismo racional, aspecto estendido ao nivel conteudistico
expressado no desejo de ser funcional e almejar uma propagacdo social capaz de
mobilizar a superestrutura e demais classes sociais. A fungédo social da poesia,
objetivo do grupo do Poema-Processo, era atingir profunda transformacao social
pela ou trazendo a colaboracdo de nova linguagem.

No Brasil os artistas concretos do Grupo Ruptura, a frente Waldemar
Cordeiro, langam seu manifesto em 1952. Neste mesmo ano, Cordeiro encontraria
0s poetas e ensaistas do Grupo Noigandres liderados por Décio Pignatari, Augusto
e Haroldo de Campos. Mais tarde, esses dois grupos se integrariam. Nesse
ambiente, surgiu o termo poesia concreta, empregado pela primeira vez, aplicado
a literatura no Brasil, em um artigo de Augusto de Campos publicado no jornal
Férum, em 1955°. Nesse periodo, significativa producdo poética multimidia -
experiéncias cromaticas, oralizacdes, sonorizacdes - passa a ser produzida. As
linguagens artisticas dialogam entre si e ecoam ainda os reflexos da vanguarda
européia do comeco do século XX, assim como, através da revalorizacdo de
Oswald de Andrade, reflexos do modernismo brasileiro de 1922. Ao mesmo
tempo, aconteciam tentativas no sentido de atualizacdo das pesquisas no campo da
expressdo, além do esforgo para internacionalizar a Poesia Concreta. Em que
pesem reparos e observagdes, esse movimento, trazendo vérias contradi¢oes,
inscreve-se na historia mundial das vanguardas artisticas.

Assim, no més de dezembro de 1956, realiza-se a | Exposicao
Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte Moderna de So Paulo, reunindo
poesia e artes plasticas. Somam-se as participacdes dos poetas Ferreira Gullar e

Wlademir Dias-Pino. Esses poetas assumiriam dissidéncias e alternativas proprias.

> Cf. BANDEIRA; BARROS (2002).
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O primeiro, era contra o exacerbado racionalismo da Poesia Concreta e se juntou,
em 1959, a outros poetas e artistas - Reynaldo Jardim, Lygia Clark, Amilcar de
Castro - para lancar o Manifesto Neoconcreto, a “Teoria do N&o-Objeto” e
realizar a | Exposicdo Neoconcreta no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. O segundo seria, em 1967, o grande articulador do Poema-Processo
juntamente com Alvaro de Sa e Moacy Cirne.

Estaria, neste ponto, encerrado no Brasil um ciclo a partir do qual as
formas  expressionais de representagdes -abstragOes, ndo-figuracdes,
racionalizagOes- nas artes e na literatura ficariam imobilizadas? O que haveria de
novo apos esse ciclo? Ndo e pretensdo desta escritura fornecer uma resposta
imediata a esta indagacdo, pois somente a analise, por meio de outros estudos e
pesquisas ira, mais cedo ou mais tarde, elucidar a questdo. No momento importa,
contudo, verificar os reflexos das vanguardas, comprometidas com essas formas,
no interior da producéo de poemas-processo.

Sendo assim, e para efeito de amostragem, escolhemos dez poemas que
apresentaremos a seguir na expectativa de atingir uma dada apreensédo de alguns
trabalhos elaborados por poetas considerados importantes no Poema-Processo. O
objetivo é co-relacionar alguns aspectos das formas analisadas através de
convergéncias nas vanguardas historicas. Trata-se, pois, de uma tentativa de

aproximar ou confrontar as experiéncias relacionadas.
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3.2. Dez poemas-processo: a poesia da forma

3.2.1. EROTICA - Nei Leandro de Castro

Esse poema se estrutura a partir de uma Unica matriz geométrica: uma
circunferéncia, dentro da qual -Utero gestando células cromossdmicas? - aparecem
outras duas, em diametros menores. A circunferéncia maior permite-se tocar,
numa interseccédo, duas vezes em pontos diferenciados por cada uma das menores,
ocorrendo intersec¢cdes paralelas. Os dois pequenos circulos, paralelos entre si,
aparecem um a direita, situado mais na parte superior, e outro a esquerda, na parte
inferior. Ainda que se busque inevitavelmente numa leitura, a inducdo a idéia de
representacdo de orificios, fendas estilizadas e fantasias signicas sexuais, é
pertinente pensar na canalizagdo de processos, ou versdes. Qual codificacdo
podera alterar o leitor? Os desenhos sdo simbolos e como tais se associam a
alguma coisa, relacionam-se. Como a utilizacdo de *“escrituras graficas”
geometrizadas no horizonte de novos processos poéticos estimula o ato criativo e
pode levar a outras linguagens, a semantizagdo ndo acontece necessariamente por
indicativo de palavras direcionadoras de possiveis interpretacdes. Antes, coloca-se
a linguagem visual ao apelo de versdes, estimulando ao leitor participante
provocacdes de linguagens sucessivas.

A tematica erdtica em Nei Leandro de Castro tem uma trilha singular
dentro do Poema-Processo. De circunferéncia, circulo, alimenta-se condi¢fes
explorativas: vulvas, narinas, bocas, anus, falos, testiculos poderdo ser agora
significantes de outros ecos visuais. As imagens multiplicam-se e a percepgao
pode se ilimitar. Acentue-se, neste caso, a importancia na orientacdo da leitura da
titulacdo do poema “Erdtica”, sendo claro a dica, a indicacdo tematica é direta,
sem possibilidades de descaminhos interpretativos. E nesta direcdo onde se
apresenta a nocao de “Processo” citada por Frederico Morais no artigo “Poema no
Aterro: ato coletivo” (reproduzido em “Processo: linguagem e comunicagdo”, de
Wlademir Dias-Pino):

Para nos, ndo interessa se determinada estrutura é triangular,
circular, retangular, etc. ou ndo, interessa o grau de
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informacdo que ela contém e sua relacdo dinamica com o
processo que esta sendo inaugurado, com todas as suas
possiveis probabilidades criativas, que resultam justamente
nas versdes/opcoes.

(DIAS-PINO, 1973, n/p)

Independente da tematizacdo do poema, importa, sobretudo, 0s processos e
seus desencadeamentos. Os poemas perdem seu sentido se ndo sdo gastos,
consumidos. Dependendo do repertério do leitor, poderdo ser redimensionados em
outros codigos, transgredindo o grafico nos quais foram gerados. O olhar, a

leitura, 0 consumo ndo devem ser contemplativos e sim produtivos, interativos.

3.2.2. UMA DAS VERSOES DE “A AVE” - Wlademir Dias-Pino

Essa é uma das versdes dos trés graficos sobrepostos da A ave, livro
simbolo do Poema-Processo de Wlademir Dias-Pino e reintegrador do poeta “em
seu tempo, na pesquisa construtiva de uma nova linguagem” ratificaria Augusto
de Campos em Poesia, antipoesia, antropofagia (CAMPQOS, 1978, p 75). Ha no
livro seis frases ou “slogans”. Dentre elas, uma aproxima ou focaliza forte
indagacdo poética para esse desenho geométrico: “que taTEar é o0 seu
ContORnNo?”. N&do ha contorno. O campo grafico, avistando-se na horizontal a ave
pousada, revela elaboracdo de desenho (des)construtivo de figura em tracos
retilineos se configurando. O espaco explorativo, percebido da horizontal,
demonstra engenharia (des)construtiva de ave em tracos retilineos. Mdvel, gera
veértices, pontos de encontros demarcatdrios formando preponderantemente varios
triangulos, inclusive irregulares. Uma ave incontinenti se iconiza, forma-se e se
contrai num efetivo “tatear” para novo e moderno desenho geométrico: bico,
crista, asas, pés, corpo, cauda, tudo de perfil e em superficie (chdo?) plana.

A arte de WIlademir Dias-Pino, “na sua seriedade de um dos mais
perspicazes pesquisadores do visual no Brasil”- diria o fil6logo e ensaista Antonio
Houaiss no posfacio de “A marca e o logotipo brasileiros”, livro de Wlademir
Dias-Pino e Jodo Felicio dos Santos-, passaria a ser uma referéncia de importancia

fundamental no movimento da Poesia Concreta e, depois, ho Poema-Processo.
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Salto qualitativo e marcadamente pessoal, mas intencionalmente transferivel:
afinal, interessavam-lhe desdobramentos.

Elaborado no ano de 1954, o livro A ave seria lancado em abril de 1956 com
edicéo de trezentos exemplares. O livro desafiava a leitura prospectiva. “Os tragos
geomeétricos e os dizeres da capa eram desenhados a méo pelo préprio autor, em
cada volume” (CAMPOS, 1978, p.75). Segundo Alvaro de Sa e Moacy Cirne,
suas paginas traziam transparéncia, “opacidade, relevo, vinco, dobras, texturas,
dureza, corte, desdobragem, brilho, cor, elasticidade, flexibilidade”. E livro para
se apreender buscando 0 manuseio de paginas “no tatear” permutavel. A relacao e
a organizacdo interna abole a “existéncia de principio, meio e fim, sem ser
circular”, pois sua escritura é desenvolvida em estruturas (Cf. SA; CIRNE, 1971).

O fundamental nesse grafico superposto, do ponto de vista da teoria do
Poema-Processo, é o resultado momenténeo de variaveis leituras de A Ave. O
poeta ndo encerra 0 processo; ao contrario, incita a outros. Neste caso especifico,
é ele mesmo quem esta fazendo a versdo. Eis uma de suas colocac6es sobre a arte
geométrica: “através da geometrizacdo do poema, eu acredito que n6s tenhamos
um nivel de leitura eletrdnica, ndo mais um tipo de leitura mecénica do cérebro”
(DIAS-PINO, 1956, n/p).

3.2.3. A(R)MAR? - Marcos Silva

Sob o signo das palavras de ordem *“amar” ou “armar” numa ambigiidade
interrogativa, surge a divida quanto a acdo a ser desenvolvida. Amar? Armar? Ou
amar e armar-se? Sao veredas a serem trilhadas, resolvidas. O poema
anagramatico, envolto no baldozinho® tipico de histérias em quadrinhos, contendo
dois vocabulos, realiza-se rapidamente, mas ndo se contenta, pois alimenta
atitudes, versoes, acOes, posicionamento, decomposicdo. A funcionalidade estaria

mesmo ligada ao fluxo de perguntas-estimulo, de provocagdes politicas

¢ Assim se explica sua funcdo nas histérias em quadrinhos: “(...) o baldo, realidade lingiistico-
abstrata (ora encerrando a fala, ora encerrando o pensamento das personagens), existe como uma
realidade concreta no interior do desenho, podendo, eventualmente, ser explorado
metalinguisticamente”... (.) Ver em CIRNE et al, 2002 p 17.(Grifo meu).
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percebendo-se a melancolica histdria politica brasileira em 1968, ano da sua
producdo: almejava provavel catarse da situacdo vivenciada, quando se constituia
aquela conjuntura do pais em regime de excecao Os recursos graficos das histdrias
em quadrinhos tinha antecedentes:
Por outro lado, a inter-relacdo quadrinhos/vanguarda atingiu os
préprios produtores de uma vanguarda (anti)literaria. Em nosso
pais, na area do poema, e explorando alguns dos recursos

estruturais dos quadrinhos, encontramos Alvaro de S&, com “12
X 9”; Ronaldo Azeredo, com “Sonho e Escravo”

(CIRNE, 1975, p. 90)

Um dos quatro quadrinhos criados por Décio Pignatari, em 1965, para
compor a capa do Teoria da Poesia Concreta, livro com textos criticos e
manifestos, trazia no baldo a fala também objetiva: “A poesia é concreta e
participante”, dando sentido ao compromisso politico que esta deveria
desempenhar, um ano depois de o golpe militar de direita ter sido instaurado.

Apresentando o mesmo recurso grafico, a capa estampada no livro de
Moacy Cirne de 1975 - Vanguarda: um projeto semioldgico -, radicalizava o
discurso objetivo e direto por meio de letras tipogréficas, misturando-se no baldo,
representando variadas tipologias graficas. Sua leitura, no campo da oralizacdo de
fonemas, resultaria num happening fonético. O quadro do livro de Cirne néo traz
crédito e estimula apreensdo dadaista. Expde exacerbada carga de entropia
linguistica.

Assim, Marcos Silva e Décio Pignatari assumem o contexto e o risco. O
primeiro, numa sintese poético-ideogramica, evocando num certo plano de analise
0 poema-minuto oswaldiano e, no plano local, remetendo a poesia de José Bezerra
Gomes’. O segundo, trazendo enunciado respondendo ironicamente as cobrancas
que se faziam acerca do engajamento poético da Poesia Concreta.

O poema anagramatico determina “o valor semiético do fonema” como
viu Roman Jakobson®. Neste caso, os dois vocabulos sdo formados por trés
caracteres (0 “a”, repetido duas vezes; 0 “m” comparecendo uma vez; e 0 “r”,

duas vezes). Extremando em condensacdo, 0 poema constréi dois vocabulos em

’ Sobre a produgdo literaria de José Bezerra Gomes, cf. o estudo Nas veredas da tradicéo
seridoense: uma introducéo a leitura da obra de José Bezerra Gomes (FIGUEIREDO, 2002).
8 Em JAKOBSON (1970).
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apenas um, os verbos (ARMAR/AMAR) dando condicdo de se proceder a
leituras. Verbo que produz outro: “AMAR” que gera “ARMAR” ou vice-versa,
conforme a opcdo feita pelo leitor. Uma ap6s a outra, ou leitura simultanea
sobreposta, por exemplo, numa oralizagéo a duas ou mais vozes em agitacoes de
massa, estudantis, onde o Poema-Processo tinha vinculagdes. Dois sinais graficos,
0 “paréntese” utilizado quatro vezes, e a “interrogacdo” uma vez. O baldo, sem
indicar, ausenta metalinguisticamente o personagem indagador e induz a
instigacdo. Apesar de realizar-se rapidamente, 0 poema ndo se consome na mesma
velocidade. Injeta relagGes -é ideografico- e se poupa de uma logica discursiva e
analitica. Decompondo-se, encontra-se o “ar”, o “mar”, a “rama” metaforizando
liberdade e fixacao.

A idéia direta codificada no suporte -baldo- distingue-se dos poemas de
Alvaro de S&, observando-se especialmente a composicdo lingiiistica e semantica:
a producdo de Sa, extinguia as palavras, perseguia o0 grafico-geométrico
envolvendo letras e onomatopéias. No poema de Marcos Silva os vocabulos
aparecem carregados de significados participantes e conteudisticos, expressando a
idéia de que era preciso amar os valores de uma sociedade mais justa,
ideologicamente a esquerda e, para tanto, era preciso também se armar
intelectualmente, ou literalmente®. Esse poema resolve-se, pois, em limiar de
significados diversos propondo relacbes de aspectos afetivos, conflitivos e
politicos.

3.2.4. POEMA-PROJETO - José Néumane Pinto

Estruturas e matrizes se colocam a disposicao de leituras e procedimentos.
S&o desenhos quadrados e circulares. No conjunto, estabelecem-se sete
alternativas possiveis comecando pelo quadrado em si, vazio e asséptico. Depois,
outro, contendo quadrado menor. Mais um, incorporando dois quadrados, em
proporgdes distintas. A partir da quarta alternativa ocorrem concregdes entre trés

figuras trazendo seqiiencialmente, em seus espagos, um fragmento circular cuja

® Se tivermos em mente a necessidade de se pegar em armas e optar pelas trincheiras das guerrilhas
rural ou urbana operando naquele periodo no Brasil.
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progressdo atinge a geometrizacdo diametral em todos o0s estdgios na sexta
articulacao.

No passo seguinte, a geometrizacdo diametral espacializa-se alterando
estagios compositivos. Linha reta -0 quadrado- sobre forma de linha curva -a
circunferéncia- e, seriadamente, a forma diametral prevalece. Por Gltimo, os tragos
curvilineos expostos a novas configuracdes. S&o nove quadrados e seis diametros.
Nessa Ultima alternativa, quatro fragmentos direcionais da composicdo circular,
dispostos em pares, se entrecruzam. Um par, em intercessdo, e outro, em paralelo.

O poema descrito foi produzido em estruturas graficas explicitas, prevendo
o recebimento de versdes, geradoras de processos e conceituacdes sucessivas. A
versdo de Regina Coeli do Nascimento traduz essa pratica e tenta motivar novas
intervengdes. O foco motriz de Regina Coeli é a ultima articulagdo de Néumane,
agora colocada no centro e 0s quatro vértices a se tocarem. Assim, 0s quatros
semicirculos gue antes se tocavam apenas por pares agora se reordenam, gracas a
sugestdo dos quatro vértices projetados na matriz neumaniana.

Esse poema-processo, e a imediata versdo, foi elaborado em estruturas
gréaficas recorrentes ao que melhor se produzia no Grupo Ruptura. Trabalhadas e
relidas, mostra-se transgredidas emplacando impactos e conceitos infindos.'® A
versdo de Regina Coeli do Nascimento visibiliza a pratica do Poema-Processo,
desenvolvendo-o alargado em intervengdes. E o entendimento e a busca do ndo
objeto em nova figuraco: a figuracio geométrica. E nessa estética vanguardistica,
da qual € ilustrativo o flagrante do ready made dadaista de Marcel Duchamp,
reproduzido a titulo de exemplificacdo, onde se insere o poema de José Néumane

Pinto.

10 Nessa linha de figuragio geométrica, também o lider do Grupo Ruptura de Arte Concreta
brasileira, Waldemar Cordeiro, realizou em 1952 o quadro “Circulos simultaneos”, onde o desenho
é de semicirculos em cores concebendo ilusdo dptica de vérios circulos.
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3.25. LIBERTAR DE - Ronaldo Werneck.

Nesse poema, signo aprisiona signo. Compde o jogo estrutural as figuras
do circulo e do tridngulo, inferindo-se inicialmente o espaco interno do tridngulo
proporcionando vacuo no branco grafico. Mas, nas estruturas subseqientes, o
aprisionamento vai diminuindo e o circulo - estrutura dominada - vai aumentando
gradativamente, até inverter a configuracdo: o triangulo sobrepuja a forma
circular. Assinala Wlademir Dias-Pino: “A estrutura interna termina por envolver
a externa’ (DIAS-PINO, 1973, n/p). O “LIBERTAR DE” de Ronaldo Werneck
realiza, planifica a libertacdo de algo supostamente recalcado, mas em evidente
condicdo de virar o jogo.

Na linguagem proposta, o comportamento dos elementos promove a
animacdo formal e a comunicacdo visual assume por completo o sentido 6bvio do
poema: estrutura envolvendo estrutura'™. Importa, sempre, a invencdo de novos
processos em decodificacdes diversas criando uma légica de consumo propria
proposta no manifesto “Proposicdo-67".

Atentando-se para o nivel de consciéncia politica dos participantes do
Poema-Processo, pode-se pensar na leitura a ser acionada extrapolando os limites
formais e atingindo os limites politicos e sociais: o libertar de formas de objetos,
ou o libertar da censura, da repressao? A titulacdo do poema funciona como alibi
para o interpretante. Numa ou noutra perspectiva, ou mesmo nas duas formuladas,

Werneck afirma e desenvolve o poema.

3.2.6. AXIOMA - Joaquim Branco

O desenvolvimento do poema é de permanente tensdo entre fluxos
caligraficos de letras alfabéticas. O “a” aparece bem delineado depois da

sequéncia do primeiro e do segundo fragmentos numa leitura iniciada de baixo

1 A aplicagdo de formas ou estruturas geométricas foi abundantemente utilizada na pedagogia
bahausiana que acolheu, em seu quadro de mestres, varios importantes artistas ligados as artes
ndo-figurativas e ndo objetuais. O design industrial sofre também esse influxo e eficazmente
produz uma dada funcionalidade em suas propostas para mobilias: nas cadeiras privilegia-se 0
desenho quadrado. No porta-revistas (Peter Keler — Bauhaus, 1922), a circunferéncia, o tridngulo
e o retangulo sdo os elementos que participam e definem um mével utilitdrio com criac6es
funcionais e geometrizadas.
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para cima. O “X” que se insinua no momento da caracterizacdo do “a”, e nas duas
sequéncias seguintes, passa a se projetar sinuosamente sem, entretanto, chegar a
sua forma tradicional. A sensacdo provocada é a da estruturacdo paulatina do
vocabulo “axioma”, pois o trago curvilineo também se orienta para a formacéo de
outros caracteres (0 “0” e “m”). O contorcionismo visual acontece concomitante a
geracdo de sintagmas graficos. Neste sentido, a linha reta do “a” atua como
sintagma gréafico do “i”. O Axioma resolve-se por tipos ou quase tipos de letras.
Manifesta-se, entdo, um logotipo™® metalingiiistico; mas n&o s, pois se constitui
de semicirculos e retas, figuras geométricas, a exigir uma compreensdo semiotica,
porque formadoras de signos ndo-linguisticos. Por momentos, as estancias sobre
as quais vai se resolvendo o poema prenunciam as quatro letras formadoras (a, i,
m, 0, X) da palavra-sintese (axioma), articulando-se e convergindo para uma
equacédo problematizadora. Qual o axioma? O do esforco de resolugédo do projeto?
Este parece resolvido.O poema de J. Branco néo revela, mas provoca.

Gera-se, entdo, o dilema a exigir um exercicio comunicacional
transgressor, ao colocar diante dos olhos a danca de quase-letras, o quase-signo
podendo trazer novas interpretacdes racionalizadas.Esse poema remete a outras
resolucdes de desenhos graficos para criacdo de marcas ou logotipos poéticos,
como fizera Maiacovsky™® ou Josef Albers na “Combinacdo tipografica de

vidro*”

(Bauhaus, 1931) destinado a funcéo especifica, de marca industrial.

A saturacdo do codigo verbal em fungdo do icbnico posiciona o poema
numa categorizacdo semiotica do quase-signo. A passagem de um codigo para
outro é transito intersemiotico: “O quase-signo ndo é uma coisa, € uma relacdo, é
um processo” afirma D. Pignatari e, acrescenta, “em todas as operacdes de
saturacdo de codigos”. A conceituacdo leva-o a estabelecer que “as abreviaturas
extremas chegam ao quase-signo” e 0s signos na verdade nos “informam mais em
seus comecos” (PIGNATARI, 1979, p.44). Rememoremos, pois, que no poema de
Branco a organizacdo é de permanente relacdo do quase, e ele se resolve

prolongando-se na logomarca.

2Traz a Proposic&0-67: “AS IMAGENS COTIDIANAS TRANSFORMANDO-SE EM SIGLAS”.
13 Refiro-me ao poema verbal-iconico Liu blid, de Maiacovsky, na tradugéo gréfica de El Lissitzki.
4 Albers criou um bé e um ponto.Utilizou formas elementares: retangulo, semicirculo e circulo.
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3.2.7. POEMA - Falves Silva

Informar e estimular procedimentos é o que deve interessar ao poema. Esta
a palavra-de-ordem. No poema de Falves Silva, os elementos (sete quadrados,
cinco circulos, um retangulo e dois espacos internos vazios), no todo ou em
particular, estruturam-se criando imagens posicionadas numa figuracdo signica
geométrica dindmica, cuja direcdo de leitura ndo se apresenta condicionando-a.
Tal direcdo € livre e podera ser acionadora de ou por outros codigos, se o leitor
assim desejar, propiciando nova linguagem a ser trabalhada.

Sao geometrias concretizando, procurando ou conduzindo situacdes de
desdobramentos e alteracGes de espacos e volumes. Condutas inerentes ao Poema-
Processo e a prospeccao de formas. A visualizacdo possibilita exercicio e estudo
para a retina, no romper de outras estruturas abertas. O preto e branco se
intercalam, alternam volumes, vazando-os ou chapando-0s, num espaco de
movimentos diversos. O retangulo, o quadrado e a circunferéncia funcionam,
imprescindiveis, pulsando em elementos basicos. Falves Silva opta pela
apresentacdo grafica vertical e, nesse sentido, passa a movimentar 0s espacos: 0

retangulo contém os quadrados vazados e esses os circulos pretos, chapados®.

A construtividade de Falves Silva inclui preocupacbes estéticas
identificadas nas conquistas das vanguardas plasticas -De Stijl (1915), de Mondrian
e Van Doesburg; Suprematismo (1915), de Kasemir Malevich; do Grupo Frente
(1953), com Ivan Serpa, Abrahan Palatnik, Aloisio Carvdo e em particular pelo

geometrismo de Ligia Clark e Franz Weissman; da fase concreta e a seguinte, a

1> Na aplicagdo da comunicagéo visual, seja ela realizada no cartaz (o da comemoragéo dos “50
anos da Bauhaus”, 1968, criacdo de Herbat Bayer, emplacava os elementos basicos: quadrado,
tridngulo e circunferéncia), no vidro (ver exemplo de Josef Albers), ou na tela pintada como fez
Kasemir Malevich em o Quadrado negro, percebe-se uma clarissima opg¢do em ndo se mimetizar
aspectos dos objetos naturais. O poeta Luis Angelo Pinto, nas pesquisas computacionais em que se
empenhou nos anos sessenta, criou um poema concreto formado por dez circulos e mais dez
quadrados, todos reticulados. A chave Iéxica tinha a seguinte equivaléncia: para o quadrado = a
terra, e para o circulo = a homem.
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do Poema-Processo de Wlademir Dias-Pino-, as quais atravessam todo o século
xx desafiando novas tendéncias e pesquisas formais®®.

O poema de Falves fora editado na Revista Ponto 2, em 1968, uma
coletanea de poemas-processo, constando nas folhas onde o apresenta, o seguinte
crédito: “Este caderno faz parte do plano cultural da Fundagdo José Augusto”,
orgao oficial de gerenciamento da cultura potiguar. Traz uma diagramacao
diferente sem o retdngulo presente na versdo que analisamos. A versdo aqui
reproduzida é do livro de Alvaro de S&, Vanguarda: produto de comunicagio
(1977, p. 53). Wlademir Dias-Pino, conceituando sobre gradagOes criativas das

formas, escreveria: “a memodria inteligente; geometrizada” (DIAS-PINO, 1973,

n/p).

3.2.8. RESISTENCIA - Neide Sa

De imediato, a provocagdo densa neste poema é um fragmento de corrente
em cor preta. E a imagem maior, formada por trés elos marcados por varios sinais
inscritos, fixados nas incrustacées: seis sinais basicos se comunicando, formando
e construindo a inscricdo propria, manual, aparentemente caligrafica. Nessa
amostragem, para melhorar a visibilidade, optamos por uma versdo atualizada e
digitalizada. Eles corresponderdo a uma chave léxica descrita embaixo da
corrente-signo -signo de repressdo, da censura, da prisdo de presos politicos. Na
sequéncia posterior, lé-se em caixa alta, o vocébulo “RESISTENCIA”.
Resisténcia a ditadura, ao regime politicamente arbitrario supressor de conquistas
democréaticas. Segue-se uma roteirizacdo iconica decodificadora dos sinais ou
pictogramas em seus equivalentes semanticos: do “traco na vertical = do ser”; do
“ponto = do ver”; do “triangulo = do nada”; do “circulo = modo”; da “seta para
cima e inclinada para a direita = futuro”; e por ultimo, a “seta para baixo
inclinada a esquerda = passado”. Esta é a semantizacdo dos seis pictogramas

poéticos, cada qual em direta significacdo. Desse momento, o campo de

18Reexplorar esses limites, 0 do quadrado, foi 0 que fez em 1989 o artista alemao Gerhard Merz
numa galeria, em Zurique. Exp6s um quadrado duplo medindo cerca de dez metros. Os exemplos
neste campo exploratorio sdo inimeros.
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compreensdo se amplia e se presentifica. A ordem e o procedimento de leitura é
variavel, pois ndo ha qualquer elo da corrente explicitando o principio, o fim ou
ainda sinais categorizados hierarquicamente. A aglutinacdo de sinais, a
justaposicdo, a leitura diagraméatica ou o processo a ser desenvolvido ficam a
critério do consumidor. Jogo de sentidos podendo ser estabelecido fluido das
leituras dos sinais -por exemplo, “passado do nada”; “futuro do ser, do ver’-, e
assim por diante.

A leitura do “Resisténcia” é livre e a abertura interpretativa permite
relaciona-la aos acontecimentos politicos da época. “Medo de ser futuro”; “de ser
passado”; “do nada”; “de ver”; “de ser” sdo na verdade andncios ou indicios da
atmosfera psico-social indesejada, naquela altura dos acontecimentos na vida dos
brasileiros. Na montagem de signos abundantes expde-se a apropriacdo e a
liberdade de associacdo. Neide S& arbitra a direcdo de leitura através do léxico, se
bem que a corrente-signo funciona iconizando denuncias de amarras e prisoes
num primeiro momento.

O poema de Neide Sa assemelha-se a outro, trazendo em comum o
formalismo engajado, conteudistico, politizado: El Lissistsky, em 1920, na plena
efervescéncia da revolugdo russa, produziria um cartaz-poema no rigor de formas
geométricas onde o significado politico era ajustado a linguagem formal
suprematista. Poema visual onde as figuras geométricas principais - tridngulo e
circulo- explicitavam discurso simbdlico: o tridngulo vermelho representava o
Exército Vermelho atacando e o circulo vazado, em branco, os inimigos. No
cartaz-poema de Lissitsky a evidéncia politica é inconteste e ndo ha dificuldade na
leitura. Nele, ndo é detectavel dependéncia de signos linglisticos, apesar de

existirem?’.

1sso acontece quando da guerra soviético-polaca. Em 1921, ministra aulas na Academia de
Moscou e depois, morando na Suica passa a influenciar com a sua arte linhas de atuacdo da
Bauhaus.
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3.2.9. CARIMBOS - José Claudio

Pode observar nessa pequena amostragem do livro de carimbos, como
foram desenvolvidos trabalhos radicalmente propondo a direcdo sinalitica: icones
gréaficos, desenhos de carimbos aplicados. Nos desenhos-carimbos figurados a
tinta preta, instauram-se movimentos alados na plasticidade de asas de aves
estilizadas, em revoada. A esmo, nas planuras nebulosas e infindas.

Os carimbos da pagina direita sdo mais chapados, densos, e seguindo rumo
mais homogéneo para cima, rompendo e estourando a pagina. O movimento € de
ir. Alias, as margens, o teto e rodapé das paginas sdo utilizados em seus limites.
Experiéncias e grafias. Observa Wlademir Dias-Pino no tocante a esse tipo de
produgdo poematica:

Novas grafias. Experiéncias e conseqliiéncias: com a
inauguracdo de novos processos informacionais, onde o
poema € seu préprio canal, surgiu a necessidade imediata de
novas “escrituras”. E compete ao poeta, mais do que ninguém,

encontrar solugbes. Poemas sinaliticos: agrupamento
descontinuo: valor gestual, &ngulo-6ptico.

(DIAS-PINO, 1973, n/p).

Os desenhos agrupados apreendem o olhar pela curiosidade de descoberta
de movimentos: os elementos se organizam no espago branco em bumerangues
simbdlicos, oferecendo percepcéo rotativa. Ora se posicionam isolados, paralelos,
Ora se tocam ou, ainda, interpenetram-se, intersemiotizam-se. Nesses carimbos
ndo ha palavras, so estruturas.

Neste mesmo sentido, o artista Josef Albers, genuino representante da
corrente da Arte Concreta, trabalhou com varios materiais - vidro, papel, madeira,
metal, fotografia...- e observou 0 movimento de aguas incididas por luz. Elaborou
estudo para quadro em vidro (1927-1928), utilizando cores - preto, cinza e branco -,
onde o preto e o branco predominam. O fulcro essencial desses resultados
estéticos aponta para a perceptividade das modulagbes. A dindmica na
planificacdo de superficies, papel e agua, e a utilizacdo de materiais. Em José
Claudio, o carimbo, e em Josef Albers, projetando seu estudo em guache sobre

papel, o vidro. Albers tinha uma predilecéo pelo estudo de materiais:
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Formado na propria Bauhaus, da qual se tornou depois
professor, Albers é o0 representante tipico da atitude
bauhasiana em face da criacdo. Para ele, o estudo do
material, na sua condicdo perceptiva pura, imediata é o
primeiro passo para a invencao estética.

(GULLAR, 1998, p. 227)

No poema de José Claudio, o exercicio calcado no conflito forma e
fundo, no espaco e no tempo, traduz a preocupacdo para resolucdo isomdrfica
aliada a uma experimentacdo cromatica limitada a basicamente duas cores. O
preto (a derivagdo cinza), e o branco. Ao final, deparamo-nos em resolugéo
agradavel aos olhos e a inducao lirica indissociavel.

3.2.10. TITULO - Moacy Cirne

Titulo

(poema-processo, 1972)

projeto critico:

0 poema ndo existe materialmente. Trata-se de um simples
titulo.

como poema, pode ser veiculado através das mais diversas
formas: oral, manuscrita, tipografica (utilizando-se qualquer
“tipo”), ambiental, etc.

0 poema encerra, para o autor, a fase da nao-exploragcdo da
tinta, iniciada com 1.2.3. (0 uso da picotagem) em 1968, e
prolongada com o branco x branco x branco (as dobraduras no
espaco, em 1969).

PS

Na Expoesia |, organizada por Afonso Romano de Santana
(PUC/GB, 1973), apresentamos um poema elaborado em
1970, até entdo inédito: ato primeiro (a sensacdo fisica diante
de uma fita adesiva: o durex), dentro das mesmas
coordenadas informacionais da n&o exploragdo da tinta.

(CIRNE. In: SA, 1977)

Este projeto de poema-processo depreende-se, nasce intransigentemente
exigindo a participacdo do leitor. O leitor participativo, criando e inferindo na
construcdo de um novo poema que, em si, fisicamente, ndo esta ainda realizado:
estd proposto, estimulando projecbes e dando as coordenadas operatérias
enquanto projeto. Ele s6 se realiza materialmente quando a intervencdo se

cristaliza. E passivel de adquirir a concep¢do de poema-happening, de poema-
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instalacdo. O titulo deve ser criado livremente, internalizado numa espécie de
ready made linguistico pés-dadaista (Titulo € também o nome do poema). Trata-
se, pois, de uma matriz multiplicadora de processos. Podera o poema receber
ambiéncias inventivas em recintos fechados, abertos, ser impresso ou pichado, etc,
receber versGes semanticas, oralizadas, caligraficas, computacionais,
eletromecénicas (tipogréficas), tudo pela abertura diversa proporcionada pelo
projeto. Entretanto, a abertura ndo estanca nesse ponto, dependendo da opcdo do
leitor-participante.

Posterior a formulacdo do projeto, o autor observa o fechamento do ciclo
de sua producdo excluindo o uso de tinta, iniciando-se numa nova fase de
pesquisa. Agora, a tinta passaria a ser reutilizada.

O “projeto” do poema, sua técnica operativa, parece-nos uma radical
maneira de tentar coletivizar o fazer poético. Dependendo da imaginacéo criativa,
ndo ha dificuldade em se obter o material sugerido a ser empregado na realizacéo.
Leva-nos a reflexdo sobre o sentido autoral da obra. No primeiro momento, o
poema aparentemente se abstrai pela ndo presentificagéo ou fisicalidade. Mas no
instante seguinte o leitor € posto a intelegi-lo e recria-lo criticamente ou ndo. O
projeto € critico, avisa o autor. Podera ser também o desenvolvimento, mas isso
ndo se pode prever. Dependera do tratamento desencadeador, resultado de leituras

nao controlaveis..

3.3. As formas relacionadas

A amostragem desses poemas permite detectar faces em comum a ou entre
eles e relaciona-los aos aspectos estéticos a que estdo comprometidos. Assim, 0s
poemas de Nei Leandro de Castro e de Wladimir Dias-Pino, o primeiro numa
iconizacdo de “orificios eroticos”, e o segundo no “pouso de uma ave”,
respectivamente, representam-se para um exercicio visual onde o objeto se
desmaterializa. No “Erdtica 2”, ha uma intensa radicalizacdo em seus desenhos,
limpidos e soltos no espaco. J& na versdo da “A Ave”, sua similaridade ¢ bem
maior e 0 objeto desfigurado em sobreposicdo de linhas - a prépria ave - propicia

uma significacdo muito mais rdpida para 0 seu interpretante. Entretanto,
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convergem pela pretensdo em definir, mesmo decompondo-as, as imagens a que
se propdem. Ou seja, partes erdticas do corpo humano e, no outro caso, um
passaro pousado.

No A(R)MAR(?) de Marcos Silva e no RESISTENCIA de Neide S&, em
que pesem os diferentes mecanismos de formulacbes, ha o salto politico e
ideologico. Contudo, seus recados politizados sé@o convencionados dentro de um
formalismo funcional e objetivo, como é o caso de Silva. A mensagem direta do
RESISTENCIA fica por conta da imagem da “corrente” remetendo a idéia de
torturas e prisdes comuns no periodo em que fora confeccionado.

Os poemas de José Néumane Pinto, a versdo de Regina Coeli do
Nascimento, O LIBERTAR DE, de Ronaldo Werneck, e o de Falves Silva, se
confrontados apontardo para um dado comum e fundamental em suas aparéncias
consequentes: a estruturante elaboracdo geométrica. Essa preocupacao, inerente
ao segmento construtivo da arte contemporanea, € a base e a pesquisa desses
poemas.

O AXIOMA de Ronaldo Werneck e os CARIMBOS de José Claudio
sugerem movimento. Os poemas se movem no papel. O “Axioma”, entre 0
lingliistico e ndo-verbal, sugere problematizacdo: a dialética decomposicdo do
axioma. Ja os carimbos de José Claudio, sdo expressos por imagens de numerosas
asas em revoadas, as quais voam em direcOes opostas. Neste caso, a figuragdo
abstrai palavras. O executar dos movimentos sdo impulsos aproximadores dos
dois poemas.

O TITULO de Moacy Cirne distingue-se na especificacio de os outros
poemas confrontados. Contudo, salvaguarda-se o carater de ser um poema-
processo. O propdsito de experimentacdo € peculiar, pois 0 projeto de poema €
apresentado para receber versdes. Nao, ainda, o poema. Mas, projeto. E, dentro do
esquema  proposto, podera estimular profusdo de versGes. Optativamente
performético, resultard numa titulacdo de elementos geometrizados, e assim por
diante.

Tais formas poéticas, relacionadas, confirmam a caracterizacdo dada por
Alvaro Sé& sobre o procedimento artistico do Poema-Processo, emergindo da

palavra-de-ordem vanguardistica adotada por Wlademir Dias-Pino ao afirmar:
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Poemas se fazem com processos e ndo com palavras'®. Assim, pode-se
considerar que no Poema-Processo acontece 0 uso de signos nao verbais, com 0s
poetas voltados para a probleméatica do desenvolvimento, direcionando as
pesquisas semioticas para a inauguracdo de novos processos informacionais,
operando as estruturas da comunicagdo e criando linguagens novas. Tal
procedimento gerou “uma atitude de escritura virada para a intersemioticidade,
para o valor global do signo, para a codificacdo” (Cf. SA, 1986, p. 252). Inaugura-
se, pois, a partir da ruptura com a poesia tipografica (poesia concreta, etc), uma
nova fase na poesia visual: imaginava-se operar a separagdo definitiva entre a
poética da lingua (através da palavra) e a poematica da linguagem (atraves da
visualizacdo do projeto/processo que torna explicito o material usado). Ainda
segundo Alvaro S&, a preocupagdo com 0 processo acabaria com as distingdes
entre 0 poeta e 0 paginador, 0 poeta e o desenhista, 0 poeta e 0 projetista, o poeta e
0 escritor. Proceder-se-ia, de uma certa forma, a uma retomada da situacdo do
poeta confundida com a do criador em geral, como na poiesis grega, num
incentivo maior as multiplas atividades criticas e criativas do artista (Cf. SA,
1986, p. 253). O questionar da palavra ndo significava apenas o combate gratuito
ao signo verbal, mas a exploracédo das possibilidades de outros signos ndo-verbais.
Neste sentido, valorizavam-se palavra e letra enquanto signos arbitrarios,

enfatizando-os nas possibilidades de comunicacdo dos significantes.

'8 Esta afirmativa, assim como a caracterizagdo estabelecida por Alvaro de S4, que resumimos
nesta pagina, encontra-se em SA (1986, p. 248-254).
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4. Moacy Cirne e o Poema-Processo

4.1. O Poema-Processo e a Semiologia

Os postulados tedricos utilizados por Moacy Cirne, tendo por objeto a
analise da vanguarda poética do Poema-Processo, sdo concebidos em duas
direcbes fundamentais: a Ciéncia da Historia e a Semiologia. Na primeira, a

Teoria da Histéria é acionada na seguinte justificativa “... toda e qualquer
linguagem s existe no interior das préaticas sociais - praticas que se determinam
através de conjunturas especificas” (CIRNE, 1975, p. 2). Incorporando a leitura
possibilitadora de relagdo signica, resultado do extinto debate dicotémico
forma/conteldo, ele avanca na idéia da estrutura do poema. Sendo (anti)literario,
0 Poema-Processo passaria a adotar produgéo visceral na expectativa de trabalhar
a palavra poética excluindo a depuracdo exercida até entdo. Superexplorada, até
entdo, a palavra cederia lugar aos signos ndo linguisticos na edificacdo da poesia.
A nova perspectiva consistiria, ndo obstante, de respostas relativas a palavra
dispensadas em construgdes poéticas antecessoras, sem fazer, no entanto,
concessao ao formalismo ciclico, espiralado ou redundante. O signo n&o devia ser
dissociado de seu carater material e teria, portanto, funcdo estética, capaz de
transformar a “informacdo” em “conceito progressivo de literatura”. Ou seja,
funcdo “materialmente estruturada” preconizada na moderna “estética abstrata e
exata” de Max Bense (Cf. BENSE, 1978).

O poeta enxergava na Semiologia “uma soma de discurso - soma que se
instaura através de percurso significante” (CIRNE, 1975, p. 10-11), onde o social
provocaria certa linguagem. A arte se expressaria localizada em intervalo historico
e numa conjuntura propria, complexa, sempre ligada ao pano de fundo social.
Interessava, sobretudo, a estrutura do poema. Ao mesmo tempo, 0 poeta deveria
agir e interferir, evolutivamente, na linguagem estabelecida. Pelo grau de
transgressdo, esperava as transformacdes -0 sonho da elevagdo do repertério
dominante e, por extensao, outros fatores associados- se incorporassem as massas
em novo patamar repertorial politico e social. Articular Ferdinand Saussure e Karl

Marx era importante para suprimir o vacuo das pesquisas semioldgicas.
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Justificava o poeta: “Saussure marcou o lugar da semiologia, mas deixou em
aberto o(s) espaco(s) de suas investigacOes. Trata-se, pois, de recuperar este(s)
espaco(s), ligando-o(s) ndo s6 a Saussure, mas de igual modo a Marx” (CIRNE,
1975, p.12).

O autor de “Vanguarda: um projeto semiol6gico” reconhece a importancia
dos estudos filosoficos de Charles Sanders Peirce admitindo a conjuncdo da
semidtica e a semiologia quando a arte “... instaura-se na discursividade material
dos signos” (CIRNE, 1975, p. 13). Para Moacy Cirne, a Semi0tica teria
caracteristica tendente ao abstratizante - em particular, quando se aproximam duas
importantes teorias: a estética cientifica de Max Bense e o0s estudos signicos do
expoente da Semidtica, Charles Sanders Peirce. Nesta linha de pensamento e
analogia, deduz-se que ausente o componente semioldgico as duas vertentes de
estudos semidticos ndo proporcionariam, digamos, a dialética dos signos, e
esbarrariam no esteticismo estéril.

Alguns outros escritores alicercaram a discussdo e a elaboracdo dos
fundamentos do Poema-Processo: o eclético olhar cirneano elege, em maior ou
menor grau, Varios pensadores para compor o arsenal tedrico: entre outros, Pierre
Macherey de “Para uma teoria da producdo literdria”; Roland Barthes do
“Elementos da semiologia”; Julia Kristeva de “Introducdo a semanalise”; Louis
Althusser dos ensaios contidos no “Estética e marxismo”; Galvano della VVolpe da
“Critica do gosto”; Edoardo Sanguineti de “ldeologia e linguagem”; Alain Badiou
de “A autonomia do processo estético”. Ao longo da producéo tedrica referida, 0s
titulos norteiam, sob a dominante politica do materialismo historico e dialético, a
sedimentagédo da trilha conceitual explorada pelo o poeta - presentificados nos
textos relativos ao Poema-Processo’.

Como ja ficou esclarecido no capitulo inicial, Moacy Cirne ditingiie em A
Ave, de Wlademir Dias-Pino, o marco formulador do Poema-Processo. Defende,
pois, a tese onde o Poema-Processo € uma das vias da Poesia Concreta.

Entretanto, a caracterizagdo seria formada por impulsos autbnomos :“o Poema-

! A mesma dominante é detectavel, embora com menor intensidade, nos escritos de Alvaro de S4,
que inclusive era filiado ao Partido Comunista Brasileiro-PCB. Curiosamente ndo se percebe essa
preocupacao politica nas teorizagbes de Wlademir Dias-Pino.
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Processo é uma continuidade radical, implicando desdobramentos semiologicos
proprios, de uma das dire¢cdes da Poesia Concreta” (CIRNE, 1975, p. 51).

O poema-processo teria, no olhar de Moacy Cirne, ordem de elaboracao
iniciada pelo poeta, igualmente produtor, percorrendo singular I6gica de consumo:
a) em vez de Unica materializacdo do poema em si -0 poema concluso para
receber leituras- era possivel apenas o “projeto” do poema, podendo ser formalista
ou ndo; b) a “versdo”, denominada de “leitura produtiva”, podia se multiplicar em
varias outras e se expandir em novos projetos, sucessivamente; ¢) o nivel de
repertorio, de informacdo e realidade social, determinaria a inser¢do do leitor do
Poema-Processo. Assim sendo, passaria o leitor (ou leitores) a ser também
produtor de poema(s) ou de linguagens.

O pretendido, no fluxograma percorrido pelo poema, era a intencional
inconcluséo desse processo e a admissdo da intervencao de leitores e mais leitores,
infinitamente. Tal possibilidade manifesta-se na coletivizacdo do ato produtivo
(criativo); na democratizacdo da participacdo, aberto a qualquer cidaddo comum;
no experimento gerador de signos em busca do novo. Experimentar sempre,
continuadamente, corresponderia ao postulado da visdo peirceana: “o significado
de um signo € um outro signo”. Na nog¢édo de processo em foco torna-se palpéavel,
entdo, a quebra da idéia de obra acabada, Unica, hierarquizada que fora pela
estética classica e refletida por Walter Benjamin ao analisar a obra de arte na
época das técnicas de reproducao?.

No Poema-Processo batalhava-se a funcionalidade. A ela dava-se
relevancia na expectativa da linguagem fluir traduzida em aberturas semioldgicas.
Sempre 0s projetos, ou poemas, matrizes, séries e as versées. O poema nao vale
“pelo que tem de intraduzivel, de intransponivel, de irredutivel a outras
linguagens. N&o se traduzem poemas”, diria CIRNE (1975, p. 43). O desejo era
facilitar, clarificar a maneira de expressar o poema ndo o colocando na condicao
de hermetismo ou fora do alcance perceptivo do leitor comum. Essa a estratégia
pretendida. Almejava-se atingir na compreensao ou na assimilagéo da producéo de

processos poéticos o patamar da facil internalizagéo.

2 Cf. BENJAMIN (1983).
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Filiado naquele momento ao clandestino Partido Operario Comunista-POC
de matriz trotskista, originado do Partido Operario-POLOP, Moacy acreditava na
acao poética, na linguagem suscitada enquanto instrumento de transformacgdes no
plano social e politico. A utopia era contribuir para transformar a sociedade,
acreditando numa comunicacdo visual, poética, fincada na prépria histéria das
vanguardas heroicas iniciadas no Impressionismo, marcada na alavanca do
Cubismo, singularidade do Cubo-Futurismo, pelo traco anarco-comportamental
do Dadaismo, do Surrealismo e racionalidade bauhausiana. Contudo, 0 eixo
pontual de discussdo era a Poesia-Concreta, e nela, a dire¢cdo wlademiriana mais o
grupo Noigandres. No horizonte de conceituacdes densas, dada a dimenséo
estatutaria formulada pelo grupo paulista, o qual oferecia campos de fundamentos
te6ricos vastos passiveis de rediscussées®, Cirne se experimentava teoricamente
no intuito de ajudar a elaborar e persuadir a producéo artistica tentando formular
novas teorias agora relativas ao Poema-Processo.

Nesta tradicdo vanguardista, evidencia-se a perquiricdo do idealismo do
poeta potiguar diante da descrenca na “genialidade” humana. Ao reafirmar e
justificar a negacdo, sua postura intelectual assume, na prética, carater
desauratizado, pois ndo cré no individualismo inteligente e renega condicionantes
evidenciadoras dessa prerrogativa do ser humano:

Recusamos a “genialidade” na medida em que expressa uma
ideologia humanista. Estariamos diante de uma ideologia que

se apdia no homem para torna-lo “génio”, para explorar os
seus produtos, segundo as leis da sociedade capitalista...

(CIRNE, 1975, p. 10).

A perspectiva do poeta caminha, pois, na direcdo do questionamento feito
por Walter Benjamin sobre nocdes tradicionais do “poder criativo e genialidade,
valor de eternidade e mistério”, as quais podem *... justificar interpretacdes
fascistas” em contraposicdo as “... exigéncias revolucionarias dentro da politica da
arte” (BENJAMIN, 1983, p. 5).

% Sobre o assunto, observa Roberto Schwarz: “O préprio grupo concretista oferece uma ampla
literatura ensaistica, erudita e militante, em que se explica o sentido revolucionario do seu
trabalho, com precursores nacionais e estrangeiros. S&o construgdes das mais discutiveis, apesar do
enxame de autoridades citadas” (Cf. SCHWARZ, 1987, p. 63).
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Mesmo dentro de panorama adverso a sociedade brasileira dos anos 60/70,
Cirne alertava para problemas relacionados a vanguarda da “... sociedade que é
capaz de gerar ‘vanguardas’ que sdo fabricadas pelo proprio sistema. Ou, entdo,
capaz de gerar ‘vanguardas’ que terminam sendo manipuladas por este mesmo
sistema” (CIRNE, 1975), passando a ser um organismo autofagico. Esse
balizamento era contestado e ndo se coadunava as buscas de rupturas encetadas

pelo movimento do qual era parte ativa.

4.2. Poema-Processo e “Quadrinhos”

As histdrias em quadrinhos estimulariam a critica ensaistica de Moacy da
Costa Cirne na perspectiva socioldgica, experimental e de vanguarda. O seu livro
A exploséo criativa dos quadrinhos (1970) seria o0 primeiro do género editado no
Brasil. Entre os anos de 1967 e 1972, espaco onde se construiu 0 Poema-Processo,
editou mais trés estudos tematicos: A Linguagem dos Quadrinhos (1971); Para ler
0s quadrinhos (1972). Publicaria na Revista de Cultura VVozes, em 1971, 0 Pequeno
Dicionario dos Super-Herois. No ano de 1982, lancaria Uma introducdo politica
aos quadrinhos.A pesquisa e a producdo nessa area do conhecimento o levariam
mais tarde, em 1990, a ser contemplado com o Prémio La Palma Real, de Cuba,
pelo livro Histdria e critica dos quadrinhos brasileiros.

Nas suas incursdes, autores do calibre de Ziraldo, Henfil, Mauricio de
Souza, Jaguar, Sérgio Macedo, José Ronaldo Lima, Lapi seriam abordados. No
ambito internacional, Crumb (das experiéncias abstratas), Guido Crepax e Luis
Vega, dentre varios outros, sdo postos em evidéncia na condic¢do de inventores, na
acepcdo poundiana. Esses artistas, nos anos 60 subverteram a linguagem
quadrinizada, a veiculacdo usual e alienada da cultura massificada. No Brasil
exerceram direta ou indiretamente influéncias nos poetas ligados ao movimento

Concreto, da Poesia Praxis e do Poema-Processo:

(...) Em nosso pais, na area do poema, e explorando alguns
dos recursos estruturais dos quadrinhos, encontramos Alvaro
de S&, com “12 X 9”; Ronaldo Azeredo, com o0 “Sonho e o
escravo”; Falves Silva, com “América, América”; Dailor Varela,
com “N&ao ao nao”.
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(...) Ronaldo Azeredo procura redimensionar o que existe de
estruturavel no “poético” dos quadrinhos transformando-os em
poesia através de uma codificacdo cromatica e de uma
reestruturacédo das formas quadrinizantes.

(...) ainda no que tange a experimentacao poética, s6 que em
outra direcdo (ndo importa se menor ou maior em termos de
voltagem informacional), cabe apontar Armando de Freitas
Filho, poeta praxis, com “Histéria em quadrinhos”, poema
incluido no livro “Marca Registrada”

(CIRNE, 1975, p. 90)

O Poema-Processo intensificaria a producdo de quadrinhos ndo-verbais.
Recursos graficos de quadrinhos foram aplicados enfaticamente na apresentacdo
do livro de ensaios “Vanguarda: um projeto semiolégico”, de Moacy Cirne cuja
capa era formada por trés quadros de fundo branco, e um preto. Um dos brancos,
0 segundo, traz pequena parte “engolida” propositalmente pelo corte na margem
esquerda. O quadro preto destaca-se por ser filetado em branco aproveitando-se
da cor predominante da capa. E igualmente “engolido”, numa proporgio bem
maior comparado ao segundo, recebendo corte no rodapé. Por seqiiéncia, tem-se:
1) o sobrenome CIRNE no texto, em letras vermelhas e em caixa alta; 2) um
quadro retangular em branco chapado, compondo a margem esquerda “estourada”
e a direita, no rodapé, o comeco de desenho indicativo de baldo vermelho; 3) a
continuidade do baldo, agora se configurando plenamente em vermelho, contendo
no seu bojo letras pretas misturadas, sobrepostas; 4) o ultimo quadro desenhado
insinua-se formar-se do limite superior (teto). Ao fim da seqiiéncia, abandona-se o
branco chapado do fundo, substituido pelo preto predominante do resto da capa, o
qual ndo se conclui enquanto figura geométrica na demarcacao inferior (rodapé).

Naqueles cinco anos, entre 1967 e 1972, Moacy Cirne desenvolveu intensa
atividade intelectual, diversificada em colaboracGes em jornais (Correio da Manha
e Jornal de Letras, 1967; Jornal do Brasil 1972-79; Jornal do Commercio-PE; O Sol-
RJ); em cursos ou proferindo palestras sobre quadrinhos e vanguarda artistica em
varias cidades brasileiras (Salvador, 1968; Rio de Janeiro, 1970-72; Fortaleza;
Curitiba; Recife, 1971; Cuiaba; Sdo Paulo; Floriandpolis; Belo Horizonte; Niteroi,

1972)*. Foi co-fundador do Poema-Processo junto a Alvaro de Sa& e Wlademir

* Dados coletados de curriculum vitae fornecido pelo poeta a esta pesquisa.
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Dias-Pino (1967), colaborando nos dois nimeros da Revista Ponto (a n°® 1 em
dezembro de 1967, e a n° 2 em setembro de 1968). Ainda em 1971, passou a lecionar
no Departamento de Comunicacdo da Universidade Federal Fluminense, em
Niter6i-RJ, onde criaria em 1972 a disciplina “Introdugdo as Histdrias em

Quadrinhos”.

4.3. Moacy Cirne a producdao literaria local (potiguar)

Ressalte-se a iniciativa de Moacy Cirne no sentido de construir
visibilidade no plano nacional para alguns autores locais. No livro de ensaios,
Vanguarda: um projeto semioldgico (1975), publicado pela editora VVozes, bem
distribuido pelo pais, abordando temas ligado ao experimentalismo artistico, a
producdo de quadrinhos brasileiros e a vanguarda (anti)literaria, ele seleciona
poetas norte-rio-grandenses e desenvolve sumularmente referéncias e relagdes
apontadas para a poética vanguardistica. Nomes de maior ou menor importancia
da cultura literaria potiguar sdo referendados no estudo: Anténio Pinto de
Medeiros, José Gongalves de Medeiros, Homero Homem, Miguel Cirilo, José
Bezerra Gomes, Frederico Marcos, Marcos Silva, Anchieta Fernandes (esses trés
ultimos ligados ao Poema-Processo).

Os poetas locais referidos, entre outros, foram postos num determinado
grau de importancia que de alguma maneira, se inseriram ao universo literario no
qual se inscrevem Ferreira Gullar, Guimardes Rosa, Jodo Cabral de Mello Neto,
Oswald de Andrade, Augusto de Campos... Entende Moacy que as producdes
desses poetas locais “... merecem figurar em qualquer antologia do poemario
brasileiro”. Uma antologia de invencdo da poética brasileira ndo deveria
prescindir de resultados desses aportes.

Torna-se evidente o interesse no descentramento da producdo literaria
analisada, constatada a atitude de movimentos imediatamente predecessores.
Determinados por fatores de origem histdrica, de ordem politica e econdmica,
certa regido geografica podera exercer imperialismo cultural interno, tentando
colonizar também culturalmente as demais. Ponto pacifico é a localizacdo da

producédo criativa e critica no sul do pais. No desdobrar da Poesia Concreta, 0
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Poema-Processo e em particular as postulacées de Moacy Cirne convergem para
colaborar contra esse preconceito provinciano. A pléiade potiguar e nordestina
(Paraiba, Pernambuco, Bahia), assim como de outros estados e regides - Santa
Catarina, Mato Grosso, Brasilia, Minas Gerais, Rio de Janeiro - presentes no livro
é relativamente numerosa, considerando o trajeto intelectual auto-imposto no
ensaio: da Poesia Concreta ao Poema-Processo e algumas implicacfes remetidas
ao modernismo iniciado em 1922.

Se focarmos, no plano local e até aquele ano (1975), a auséncia da critica
literaria ndo sistematizada, e por ébvia consequiéncia ndo praticada é, no minimo,
pertinente a pretensdo de Cirne. A excecdo de Camara Cascudo, conseguindo
pela primeira vez no Rio Grande do Norte, em 1921, exercitar a critica literaria nos
ensaios do seu livro Alma Patricia®, e afora situacdes menos especificas da critica
propriamente literaria, registradas nas antologias e resenhas de revistas, observa-
se longo intervalo sem sistematizac6es ou publica¢Bes de obras do género. Seriam
aproximadamente, quarenta anos de lacuna critico-tedrica sobre a producéo local,
observada pelo préoprio Moacy Cirne ao relatar as origens do Poema-Processo por

ele liderado no Rio Grande do Norte:

Até quase 1960 o romantismo, vivencial e existencial,
impregnava a nossa vida literaria.

Em 1966 deu-se a ruptura: insatisfeitos com o verso, com o
provincianismo e o compadrismo dos elogios mutuos, com as
angustias curtidas nos bares, alguns jovens poetas e mais Nei
Leandro de Castro, resolveram estudar a fundo a teoria e a
pratica da Poesia Concreta.

Estava preparado o campo para um salto qualitativo de maior
envergadura: esse salto se verificou em dezembro de 1967,
guando o Poema-Processo seria langcado ao mesmo tempo
em Natal e no Rio de Janeiro.

(CIRNE, 1975, p.76-77).

> Conforme ARAUJO (1995, p. 28): “Neste livro, Camara Cascudo deu 0s primeiros passos para o
estudo das manifestacOes literarias no estado e introduziu a critica literaria em forma de livro na
provincia: estudou dezoito escritores e poetas norte-rio-grandenses ou radicados no estado”.
“Durante toda a década a realidade local foi pesquisada e procurou-se, de alguma forma,
acompanhar as manifestacfes culturais do pais. Neste sentido, surgiu todo um movimento no
intuito de registrar e resgatar para a histéria do estado os poetas e escritores que dariam um
estatuto literario a provincia que se modernizava”.
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Nesse sentido, é preciso dizer que Cirne ndo estava, juntamente a seus
companheiros, estudando a literatura local na perspectiva diacrénica visando o
sistema literario brasileiro como o define CANDIDO (1975). Mas, as margens do
subjetivismo reinante na provincia, e do respectivo desaparelhamento tedrico,
estava tentando, em bases nutridas nas ciéncias de linguagens, lancar luzes sobre a
producdo poematica local. Sub-repticio as teorizacGes de bases fundantes do
Poema-Processo em nascedouro, existia a preocupacao qualitativa na literariedade
da producéo potiguar.

Assim, mesmo passivel de provocar polémicas e indagacGes, a incursdo de
Cirne remete a quadrante importante: a producéo critica no plano local e, pode-se
dizer, pods-cascudiana. A sua colaboracdo acontece, sobretudo, no ato de
selecionar poesias e poemas inaugurais. Procura na leitura sincronica -
conceituacdo linguistica jakobsiana-, da poética local a possibilidade por
qualificacdo, de insercdo na histdria da literatura brasileira e internacional. Faz-se
necessario ressaltar, neste Gltimo caso, a participacdo de alguns integrantes do
Poema-Processo do Rio Grande do Norte em exposicbes e publicacdes
estrangeiras: a revista portuguesa Hidra, ligada ao poeta e ensaista de vanguarda
Ernesto Manuel de Mello e Castro, publicaria 0 poema “Decomposi¢ao do Nu”,
de Nei Leandro de Castro®, e Anchieta Fernandes participaria em Buenos Aires de

mostra de poesia visual’, para ficarmos restritos s nesses dois exemplos.

® Informagao contida em CASTRO (1984).
" Conforme depoimento [informal] do préprio poeta a esta pesquisa.
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A producéo poetica de Moacy Cirne, compreendida entre 0s anos de 1967 e
1972, quando transcorreu o periodo do Poema-Processo, é densa e numericamente
reduzida. Compde-se de oito poemas, explorando ambiéncias, esculturas em
papel, estimulo a efemeridade, a aberturas semanticas e experimentais em versdes
ambientais e multiplas. Nos poemas “1.2.3.”; “Poema para ser queimado”;
Versdo do 12X9, todos de 1968; Branco x branco x branco”, 1969; “Ato
primeiro”, 1970; “Titulo”,1972 e o Poema sem titulo®, delineia um itinerario,
optando pelo “ndo uso da tinta”. Ficaria fora desta série, somente o “Abaixo a”,
de 1968, produzido em cartaz. Informa o autor:

Abaixo a - 1968

Versdo gréfica inaugural (mostrada em Pirapora, MG): cartaz-
colagem de bocas, ouvidos e olhos, sobre os quais poderia se
ler, como se fora uma pichacéo, em letras mal desenhadas, a
expressao “abaixo a”.

Versao sonora apresentada pela primeira vez em Niter6i, em
1972, com a participacdo do poeta Samaral.

Segunda verséo grafica em “Um panfleto para Godard” (1986):
grafismo em estado bruto.®

(CIRNE, 2002).

O poema pode receber versdes graficas, sonoras, utilizando técnicas de
colagem, pichacéo, oralizacdo, etc. Sdo inimeras as possibilidades para o Abaixo
a se materializar. A versdo semantizada ou oralizada induz a ambiguidade de
significacdo, apropriadissima ao uso de slogans panfletérios, principalmente se
levarmos em conta os discursos contestadores comuns e necessarios naqueles dias
agitados, do protesto de esquerda, contrapondo-se a situacdo reacionaria da
politica brasileira. Slogans aplicados na técnica cartazistica, nas pichac@es de ruas
induzindo a indagagdo imediata: “abaixo a ditadura? Abaixo a censura? abaixo 0S

atos institucionais?”. Eram algumas das expectativas provocadoras incitadas no

¥ O POEMA SEM TITULO n#o é datado. Segundo informagéo do autor a esta pesquisa, 0 poema
fora produzido durante o periodo em que transcorreu o movimento do Poema-Processo (1967 e
1972). Porém, s6 seria publicado no ano de 1973 em Dias-Pino. Esse poema remonta a tradi¢ao
suprematista. O exercicio geométrico do quadrado que perpassou as vanguardas histdricas -De
Stijl, Bauhaus, Arte Concreta - é revisitado com montagens em reticulas e chapados. Vinte e um
quadrados sdo visualizados no melhor olhar gestaltiano, onde o conceito estético € gerado pelo
poema e ndo pelo espectador.

° Este poema ndo se enquadra na fase do ndo-uso da tinta, a 4o ser em sua versao sonora.
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poema. Podia ser o insuflar, o experimentar e o formalizar de protestos, ou o
“realizar versdes” através de happening™.

A utilizacdo da tinta nesse poema de cunho caligrafico € marca diferencial.
Os poemas-processo de Cirne sdo, na verdade, projetos a espera de leituras
aceleradoras de ilimitadas versdes num auto-superar-se constante. Na criacdo de
cada leitor codificando nova versdo, resultard novo poema. Aspectos formais irdo
se ampliando constituindo expressionalmente outras constru¢es poematicas.

Ainda no ano de 1968, somado ao “Abaixo a” o0 poeta realizaria mais trés
poemas-processo, sendo um originado de versdo. S&o eles: o “1.2.3.”, também
denominado “poema da picotagem”; o “Poema para ser queimado”; e 0 poema

“Versdo 12 x 9”. Eis o primeiro deles:

1.2.3. (1968)

“Poema da picotagem”

Também conhecido como "o poema da picotagem”. Trés
folhas brilhosas (meio-oficio) em cores diferentes: vermelho,
amarelo e preto. Distribuidas no interior de um envelope, como
partes de um mesmo poema. Em tracados retilineos, mas nao
paralelos, sete cortes picotados. O leitor € "convidado" a
picotar, criando possibilidades formais sempre novas — e
diferenciadas — a cada parte do poema "jogada" fora.O leitor
também poderia embaralhar as folhas, aumentado assim as
possibilidades criativas do poema.

Somando producdo sintética e integradora quando se fixa exclusivamente
nos projetos de poemas, Cirne aponta para a supremacia de primordial interesse:
as versoes. Persiste, diretamente na criacdo, a implicacdo potencial na participagao
ativa do(s) leitor(s). E esta, nos parece, a maior estratégia. O convite para intervir
nos parece convincente, e a expectativa maior dos poemas-processo passaria
mesmo a ser 0 provocar de novos poemas.

E interessante observar no “1.2.3.” as apropriacdes de folhas de papel em

cores brilhosas e a visualidade contrastante entre elas. O aspecto cromatico nesse

10«0 happening é um acontecimento semantico-experimental, isto &, de experimentagdo de novos
significados, e de significados ja codificados (PIGNATARI, 1973, p. 234)”.
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poema € regra. A acgdo e a interferéncia ao leitor, convidado a fazer picotes nos
papeis em sete cortes neles contidos, embaralhando-os e destacando-os fora do
envelope acondicionador, sugere apelos a manifestacdo, a tatilidade do material,
novas formas geométricas e diversidade de figuragdes. Poema néo reproduzivel,
como, alids, serdo os outros, induzindo sempre a pensar-se em happenings. A
propoésito deste fendbmeno de manifestacdo artistica, informava didaticamente

Décio Pignatari em “O que acontece quando o happening acontece”:

O happenings, se arte é, € uma arte do precario e do
passageiro. Arte de acéo, contra arte de contemplacdo. Arte-
vida, arte cotidiana, de qualquer lugar — contra toda arte que
requer lugar especial para se manifestar ritualisticamente
(salas de concertos, galerias, museus, etc.).

(PIGNATARI, 1973 p. 234).

Em linhas retilineas entrecruzadas, o autor traca um lay-out para receber
cortes graficos geométricos feitos através de pequenos furos, conhecidos na
linguagem gréfica por “picotes”. Desse momento em diante 0 poema convida o
leitor, num jogo ludico, a picotar ou destacar formas sem critério pré-estabelecido.
As formas apartadas vao revelando outras sobrepostas, criando possibilidades
formais sempre novas e diferenciadas a cada parte do poema ou do picote
“jogado” fora. O movimento de cores - do vermelho, amarelo e preto -, vai se
estampando em sobreposicdo de folhas e vai assumindo geometrismos
inesperados. O leitor também pode misturar as folhas, permutando-as - a do
primeiro plano pode ir para o terceiro, a do terceiro ir para o segundo, etc. -,
aumentando a variedade formal do poema.

J& 0 Poema para ser queimado era assim apresentado:

Poema para ser queimado (1968)

Um projeto em estado bruto (divulgado em termos de
informacéo; em artigo de Nei Leandro de Castro, publicado no
Correio da manha, RJ, no primeiro semestre de 1968): o ato
de tocar fogo na bandeira americana, nas passeatas



87

estudantis da época — o poema se dava como tal pelas
chamas da bandeira.™
(CIRNE, 2002).

As chamas causadas pelo fogo na bandeira americana, icone do bem
sucedido capitalismo mundial, reclamam a hegemonia politica e o0 apoio dos
Estados Unidos da América ao regime autoritario implantado no Brasil desde o
ano de 1964. Teoricamente enunciado, 0 projeto ndo teria sido executado, mas
“divulgado, em termos de informacao”.

O signo é material e simbdlico. A bandeira americana, a representacdo
institucional, a significacdo do poder para o inconsciente coletivo, esta sendo
protestada. As chamas do fogo e a plasticidade visual, possivelmente oscilando
pelos ventos em cores, formas e volumes contribuiriam para incitar contra o poder
dominador. O titulo “Poema para ser queimado” desoculta dois momentos: no
primeiro, o poema se realizando, entendendo-se por isto a inclusdo do
protagonizador ou poeta, pois a ac¢do, a gestualidade projetada implicita-o no
poema e adquire ares performaticos, de happenings*?. Queimando-se a bandeira-
objeto deglute-se a implicita inducdo ideoldgica. O segundo instante estampa-se
no poema autoconsumido, incendiado pelas chamas, construindo pelo atear do
fogo simbologia metaforica de vitéria do bem, ideal socialista, sobre 0 mau da
dominacdo capitalista.

Observando agdes desenvolvidas por aqueles que protestavam opondo-se
ao regime politico estabelecido pelo arbitrio, desde as manifestacdes mais
extremas (guerra de guerrilhas), até as manifestacGes pacificas praticadas nas ruas
traduzidas nas passeatas e outros atos publicos, ndo restam duvidas sobre a relacédo
desse poema-processo e outras formas de movimentagdo de massas: ndo € de
graca a foto-colagem aplicada na capa da Revista Ponto 2, porta voz do Poema-

Processo, mostrando detalhe da passeata de protesto contra a morte do estudante

1 Versdo publicada no zinepanfleto Balaio, em 1987; republicada em Continua na proxima, em
1994, p. 38.

2 «(.) o happening j& demonstra tendéncias & institucionalizagdo (como novo género de
espetaculo). A rigor, se isto ocorrer, deixara de ser happening”. “Sua importancia atual reside em
gue é uma experimentacao, ao vivo, de linguagem e comportamento” (PIGNATARI, 1973, p. 233-
234).
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Edson Luis, assassinado no restaurante Calabouco, no Rio de Janeiro, cidade onde
Moacy Cirne residia e militava politica e intelectualmente. O Poema para ser
gueimado tem esse perfil panfletario, cabivel em situacGes onde a arte acontece
“dependendo de participacdo”, como pontuava o manifesto “PROPOSICAO-67".
No que se refere a0 poema Versdao 12 x 9, tem-se nove quadros
explorados pelo poeta, em linguagem iconica, aplicando fotografias colocadas
sobre fundos reticulados. Exceto o primeiro, totalmente branco, e o Gltimo, em
fundo preto e baldo tipificado na linguagem de hist6rias em quadrinhos (contendo
onomatopéia), expressam-se dois personagens: o policial representando a
repressao politica e a militante da esquerda opositora ao regime dominante. N&o
ha& narrativa textual e o discurso signico vai se constituindo numa denincia de
perseguicdo do militar sobre a militante, culminando ao final no dltimo quadro no
BUUM onomatopaico explosivo. Deducdo explicita: no meio de manifestacdo
publica, a militante é detonada pela forca cruel e avassaladora da reacédo
representada pela perseguicdo policial.
Estudioso das historias em quadrinhos, Cirne habilidosamente se apropria
dessa linguagem levando-a a um formalismo politico eficaz. Nos anos seguintes -
1969, 1970 e 1972 -, mais trés poemas aconteceriam, fechando a fase correspondente

ao ciclo do movimento, encerrado em 1972. O primeiro deles é:

Branco x branco x branco (1969)

Trés folhas em branco (meio-oficio): dobraduras no espago.
Poema-escultura.

12 folha: apenas uma dobra; 22 folha: duas dobras; 32 folha:
trés dobras (pela metade, a partir de um dos lados da folha).

O espaco escultural fora procurado no “Branco x branco x branco”:
dobras ou vincagens em papéis.Trés folhas de papel e seis dobraduras: material
simples, sem refino aparente, pois o papel branco a ser trabalhado nédo € definido
— se monolucido, ingres, se artesanal reciclado ou outras marcas mais ou menos
gabaritadas. Sua gramatura € de livre escolha, levando-se naturalmente em conta a
possibilidade de manter-se um minimo de rigidez. O uso da mao ou da maquina

ndo é especificado. Assim, as dobras e/ou vincos poderdo advir da simples
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manipulacdo ou de maquinas automatizadas. N&do ha alternativa limitativa e
operativa a ser seguida, exceto a que ndo exceda o esquema acima descrito pelo
poeta. O projeto pode ser artesanal e ndo é reproduzivel, ndo necessita de pedestal
e dispensa materiais nobres ou rijos'*. Ndo obstante, 0 uso das m&os numa
primeira possibilidade, e o “descompromisso” formal, deixam a acessibilidade
restrita no que diz respeito ao coletivo. Mais uma vez, torna-se significativa a
semelhanca com a no¢do de happening:

O significado que possa ter (o happening) deriva do fato de ser

uma manifestacdo antiarte (...). No entanto, e justamente por

isto, trata-se de uma manifestagao artistica, naquilo que tem
de artesanal, de néo-reprodutibilidade e de publico restrito.

(PIGNATARI, 1973, p. 233).

No construir de formas, cada pagina formata percursos e dobragens. Sao
vérias as articulagBes possiveis relativas as composi¢des projetadas. Em
agrupamento, as paginas poderado edificar composi¢cdes geométricas e angulacbes
das mais inesperadas. Realizando as esculturas brancas de papel, Moacy inaugura
no Poema-Processo trajeto muito particular e inventivo, pois o ato produtivo é
continuo gesto de mdaltiplas feituras: as esculturas sdo abertas a modificacdo de
posicdes e prontas a receber novos vincos. Dai decorrerdo diversas formacoes.
Quase tridngulos, retas ou quadrados. E, dependendo da perspectiva, labirinto
escultérico do mais instigantes.

Esse quase ou total desprezo pelo material empregado revela-se
dessacralizador, e esse gesto ndo nos parece pueril. Importa, na confeccdo, o
resultado de formas'®. Em tal contexto, o poema produzido em 1970 - “Ato
primeiro”- se realiza a partir da colocagdo de fitas adesivas grudadas sobre o

papel. Alternadas nos comprimentos, ndo esclarece espessuras ou transparéncias.

13 Vale lembrar que os neoconcretos Amilcar de Castro e Ligia Clark usavam madeira, ferro dentre
outros materiais e, os concretos do Grupo Ruptura brasileiro Kazmer Féjer (hingaro), Leopoldo
Haar (polonés) radicados no Brasil respectivamente, utilizavam acrilico e também ferro.

1 Embora estejamos nos referindo ao uso de materiais empregados em pecas escultéricas, e a suas
relagdes em resultados estéticos, isto nao significa estabelecer um confronto comparativo acurado
entre essas Ultimas correntes programaticas da vanguarda - Concreta e Neoconcreta - com 0
Poema-Processo no que diz respeito as esculturas, ainda que reconhegamos ser esse aspecto
possivel de ser desenvolvido.
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ATO PRIMEIRO

(projetado em 1970; realizado em 1973, para EXPOESIA, na
PUC, RJ)

Numa folha em branco, formato oficio, varios pedacgos, em
comprimentos variados, de fitas adesivas: um poema para ser
sentido. (Possivelmente, ao lado, um rolo de durex para
acréscimos eventuais por parte do leitor).

Fitas transparentes, opacas ou coloridas? Expostas em cortes manuais ou
simplesmente rasgadas por maos? No projeto, a indicacdo precisa: 0 poema para
ser “sentido”. Mas, ndo sO: o apelo aparentemente contemplativo, néo
especificando a ambiéncia ou lugar, imediatiza a possibilidade de intervencéo,
trazendo a opc¢éo de um cilindro de fita adesiva e a livre insercdo do leitor. O tal
objeto de forma cilindrica, circular estaria propiciando a inclusdo do leitor e a ele
caberia agora a manipulacio dos materiais dispostos. A agdo, ao poema -
happening™.

Finalmente, encerrando o ciclo ja referido, Moacy Cirne apresenta-nos o

poema “Titulo™:

TITULO (1972)

Apenas um titulo: o titulo — em si — isto é, o poema é a prépria
palavra “titulo”. Contendo vérias versfes a partir de 1980/81:
titulos variados (exemplos: poema do pavdo maravilhoso em
noites de Sao Sarué e Soneto da Foca que engoliu uma faca
pensando que fosse uma vaca, {publicados no Balaio por volta
de 1988/89}) que seriam o proprio poema. Ha mais de cinco
versbes desse projeto. O proprio Ultimo soneto da buceta
cabeluda, inicialmente publicado no Balaio, em 1991 e
republicado em Dez poemas para José Bezerra Gomes,
1993, e Continua na proxima (1994), é uma versao grafica
do titulo, que terminou adquirindo “vida prépria”.*®

O vocabulo “titulo” é o titulo do poema e é 0 poema a0 mesmo tempo.

Né&o fica reduzido ao ready made ou ao “ja fabricado” linguistico, pois a exemplo

> E uma manifestacéo tipica do contexto. Os signos que utilizam (geralmente, ready made, objetos
ja prontos), deslocados do seu contexto habitual e postos em relagdo insdlita, provocam conflitos
de significagBes. Dai as reagdes do publico: “N&o gostei!”, “N&o entendi nada”. E a propria
estética que entra em crise para dar lugar uma possivel “légica de preferéncia”, que seria a estética
da sociedade de massa ou de consumo em massa (PIGNATARI, 1973, p. 234).

16 poema recuperado por e-mail enviado pelo autor a esta pesquisa (CIRNE, 2002).
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dos demais poemas é desdobrado em vers@es, as quais transitam por codificacfes
diferentes. Seria escolhido aquele melhor aplicado pelo leitor, no caso o leitor
caracterizado produtor de outro poema, de outros signos e significacdes. Portanto,
se tomarmos o exemplo da versao grafica feita pelo préprio autor do projeto, ndo
se pode considerar nada mais radical o deslocamento do cddigo originador do
poema. Do vocabulo “titulo”, a inevitavel interpretacdo semantica em estado de
dicionario, o étimo passa a ser traduzido em nova transcodificacdo grafica
realizada no seu livro Continua na proxima, de 1994. Do linguistico para o
iconico, a espera de mais e mais versdes. Seria este um poema suscitador de meios
- video, televisdo - para ganhar em extensdo e dimens&o massificadora®’.
Depreende-se, da pratica poética de Moacy Cirne, viés diferenciado da
postura racionalista geral do Poema-Processo. Seu poema-happening aponta
relacbes cambiantes com o movimento de vanguarda européia “Dada” - a técnica
da colagem, do ready made. Da mesma forma, direciona para concre¢des da “Pop
art” americana, se tivermos em mente o foco de Décio Pignatari sobre o

movimento protagonizador do happening:

O happening é uma criagdo da pop art americana. O
significado que possa ter deriva do fato de ser uma
manifestagdo “antiarte”, reatando a posicao critica de Dada (a
partir de 1915).

(PIGNATARI, 1973, p. 233).

Assinalar o estudo ensaistico percorrido por Moacy Cirne nesse periodo
(1967/72), na perspectiva de teorias fundantes do Poema-Processo, na producéo
poética e na teoria critica dos quadrinhos experimentais, enquanto exercicio de
linguagem autbnoma e de vanguarda, significa  breve diagnostico da
multifacetada producéo do tedrico-poeta.

Saliente-se 0s artigos sobre vanguarda poética, predominantemente
publicados em numeros da Revista Vozes, editada no Rio de Janeiro, pertenceram

em bom numero aos anos de ativismo do movimento do Poema-Processo. Alguns

17 Ganharia maior amplitude (o happening) se pudesse dispor de meios de comunicacfo de massas,
como a televisdo e o cinema (Cf. PIGNATARI, 1973, p. 233).
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desses artigos seriam depois incluidos no livro Vanguarda: um projeto

semioldgico (1975).
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5. CONCLUSAO

A trajetoria apresentada -dos momentos iniciais do Poema-Processo em
1967, até a decisdo detonando o lancamento do manifesto final “Parada: opgéo
tatica”, em 1972-, demonstra fluxos bastante comuns as vanguardas artisticas. A
estruturacdo em equipe, o lancamento de periddicos -O Sol, trazendo o manifesto
“Proposicdo-67"; a revista Ponto 1- e a exposicdo, primeira em Natal, depois no
Rio de Janeiro adquirindo dimenséo nacional, suscita fora da temperatura elevada
de animos daqueles anos, compreensdo do transcorrido e das estratégias de
persuasdo ou dos impetos impulsionadores dessa trajetoria poética.

No que diz respeito em relacdo a historia da vanguarda artistica, pode-se
admitir o Poema-Processo inserido na tradicdo formalista iniciada em particular
no inicio século XX e estendida até os seus meados, quando se da por encerrado o
Modernismo. No objeto em discussdo, o experimentalismo formal analisado
permite admitir pela retomada das formas modernistas. Simultaneamente, fixado
em contexto de transicdo, verifica-se no Poema-Processo a manifestagdo de
formas ja “pos-modernas”. E 0 caso dos “happenings”. Essa pratica, de ordem
mundial, haveria de se manifestar também no Brasil. A época, 0 cenario
vivenciado é de efervescéncia nas artes visuais, na literatura, na dramaturgia e na
musica, em caminhos por vezes comuns. Desse didlogo artistico surgiu, pois, a
estética propria expressa em manifestos e numa pratica cultural profusa.

A musica erudita e a contemporanea (Schoenberg, Webern, Boulez e
Stockhausen), engendrada proficuamente nessa tradicdo formal, confluindo para
outros fazeres artisticos, ndo teve neste estudo a énfase merecida. O fulcro
primordial, o interesse especifico foi o de perceber o0 Poema-Processo e a
insercdo estética no contexto estabelecido. Mesmo tendo propugnado no
manifesto o “ruido (industrial) levado a categoria de musica” e o “computador
eletrénico: como pesquisa musical” os resultados produtivos ndo repercutiram
conforme a expectativa gerada: demonstra-se esparsas referéncias de pesquisas
musicais isoladas, sem maior ressonancia em resultado. A “equipe-processo”

atingia modesta mas efetiva investida internacional.
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A revista oficial do Poema-Processo trazia na capa a figuracdo geométrica
-circulo vazado em branco- recorrente ao quadro da vanguarda suprematista
Circulo negro (1923-1929 de Kasemir Malevich). Coincidéncia independente de
teorias exclusivas e norteadoras de um e de outro movimento, mas demonstrativa
de quanto da tradicho moderna se presentifica na producdo da vanguarda
brasileira. A programacdo visual do circulo ndo € igual, pois no quadro russo ha
descentramento a direita do circulo negro no espago, ao passo que no periddico
brasileiro o circulo branco ficaria enquadrado no centro embora em ambas as
figuras haja deslocamento mais tendente a parte superior da pagina. A diferenga,
fora dos suportes e da técnica aplicada (pintura, e impressdo grafica) reside nas
cores chapadas (branca na obra de Malevich, vermelha na revista referida). A
guisa de comentério, esta observacdo absorve mediante os exemplos de poemas
visuais apresentados ao longo dos capitulos, o objetivo de promover a leitura
também pictural, comparada, entre as produ¢des do Poema-Processo e aqueles
referidos das vanguardas histéricas internacionais. Entdo, mesmo néo tendo sido
dada prioridade a analises sobre essas convergéncias, fica a sugestdo de
aprofundamento futuro sobre o fendmeno, ponderando a impossibilidade, nos
limites deste trabalho, de espaco para tensionamento neste sentido. Ativemo-nos,
e acreditamos cumprir certo propdésito, apresentando a trajetéria do Poema-
Processo, e analise de sua pratica, privilegiando, por interesse de pesquisa mais
ampliada, a participacdo do poeta Moacy Cirne.

Na Proposicdo-67, afigura-se novidade o item terceiro denominado de
FORMA UTIL, trazendo em dois dos trés subitens colocacdes apontando para a
substancia tedrica do poema a ser produzido. A sintese da producdo esta
substancializada a partir dos materiais, da matriz visualizada e do consequente
desencadeamento de versdes. Em dltima instancia, isso seria a filosofia de
producdo do poema. Assim diz o texto: “NOVAS POSSIBILIDADES PARA
CADA NOVO MATERIAL” e “VISUALIZAQAO DE
ESTRUTURAS/LEITURA DO PROCESSQO”. Sendo indiscutivel, o poema de
processo permite, indiscriminadamente, a utilizacdo de qualquer material - papel,
isopor, pélvora - para seu confeccionamento, independente do grau de manufatura

ou complexidade. As “novas possibilidades” implicariam tdo somente na
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oportunidade macica de propagacdo de estruturas de linguagem. Entenda-se esse
mecanismo informador e inaugurador de poemas e mais poemas, numa logica de
consumo peculiar. O “novo material” significa o uso ou a reutiliza¢do de qualquer
tipo de suporte. Na ordem direta da apropriacdo de dado material, outro resultara
daquele que o antecedeu. Essa pratica em principio tornaria 0 poema
extremamente acessivel ao consumo. Ja a “visualizacdo” e a “leitura” sugerem
compreensdo estrutural do poema e dos estagios a que foi submetido. O olhar
perceptivo compreenderia a elaboracdo e, por conseguinte, inseria-se no poema,
no seu desdobrar-se. Esse ponto capital resolveria, teoricamente, varios problemas
da linguagem. O objetivo, era ter as massas participes. Ocorre que dentre outras
problematizacGes, a divisdo de classes sociais, gerando contradi¢des, contribuiu
para a ndo alteracdo de insolGveis problemas: o analfabetismo, a desnutri¢do, a
mortalidade infantil, controle dos meios de comunicacéo etc. Passados trinta anos
do final do movimento, o humanismo funcional para as massas nédo triunfou ainda.

Identificando generalizadamente a intercessdo de manifestos artisticos no
desejo utdpico de radical mudanca, ndo é estranhavel constatar por aqueles que 0s
protagonizaram, ignorar-se a distancia entre a pretenséo e a realizacdo concreta.
Identificadas as redundancias, as repeticbes de rebeldias intelectuais ou
comportamentais, importa selecionar a sobra de acréscimos. E nesse corte onde
sobressai & contribuicdo e se eliminam os ufanismos.

A situacdo politica e econdmica relativa aos anos nos quais se estruturou a
Poesia Concreta no Brasil tinha caracteristicas diferentes daqueles da década onde
cronologicamente situar-se-ia 0 Poema-Processo. Se o desenvolvimentismo e a
cotejada tecnologia eram, naqueles anos 50, considerados sinais estimuladores
para a nova linguagem pretendida, nos anos sessenta e comego dos anos setenta o
cenario era outro: a democracia era substituida pela ditadura militar e civil, a
censura reinava, os direitos individuais estavam cerceados e 0s artistas,
intelectuais e cientistas discordantes dessa conjuntura arbitraria, partiam, em
grande maioria, para 0 ostracismo ou para o exilio. Guardadas as propor¢des
devidas, esse contexto colocava a vanguarda do Poema-Processo em parametros
similares as vanguardas historicas nascidas em ambientes sociais radicalmente

tumultuados. Esta comparagdo apenas se relativiza, pois, chamar a atencdo dos
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momentos historicos onde se deflagraram a primeira e a segunda grande guerra
mundial, é absolutamente mais complexo que a conjuntura de implantacdo de
ditaduras no Brasil e na América Latina, no jogo da guerra fria mundial. Contudo,
sabe-se 0 quanto é inquestionavel ao periodo do qual nos ocupamos a intolerancia
e 0 conservadorismo politico sob a forma de autoritarismo.

Podemos perceber o quanto a Arte Concreta internacional influiu
significativamente na moderna poesia brasileira. Isto é detectavel e se constata
através de alguns fatos capitais percebidos em exemplos de organizagdo dos
artistas concretos do grupo Ruptura (em 1952, liderados pelo italo-brasileiro
Waldemar Cordeiro); o surgimento da Poesia Concreta Noigandres; a cisdo de
Ferreira Gullar e o aparecimento do grupo Neoconcreto; a vertente concreta
liderada por Wlademir Dias-Pino, mais tarde depurada junto a Alvaro de Sa e
Moacy Cirne, cujo resultado foram as bases do Poema-Processo. Através desses
grupos, varias preocupacdes estéticas das vanguardas heroicas seriam reencetadas
pelos movimentos brasileiros. Tendo no formalismo o eixo, a aproximacao da arte
visual concreta e a poética da fase mais ortodoxa estimulou a criagdo multimeios,
aprofundando entéo a percepcdo da importancia de tecnologias para a literatura -
uso de codigos, meios de comunicacdo, interatividade multidisciplinar-,
concretizacao da possibilidade de migracdo de cddigos e a radical tentativa de se
construir poemas ndo literarios.

Se as palavras foram abominadas pelo Poema-Processo, numa
radicalizacdo sem precedentes, 0 mesmo transitar de cédigos referido também
levaria, contudo, ao inevitavel retorno as palavras. Esse voltar vocabular alias,
parecia existir em termos de possibilidade, pois se procedéssemos a essa analise
no interior do Poema-Processo, seguramente encontrariamos contradi¢fes. Mesmo
constatando, no conjunto, a proposta e a investida antiliteraria do Poema-Processo
funcionando, € inconteste diagnosticar poemas sem inaugurar novos processos:
varios deles traziam palavras para compor titulos, negar titulos, indicar direcGes
interpretativas, para descrever projetos de poemas e chaves Iéxicas orientadoras de
leituras.

Nessa trajetdria, o apice foi o poema grafico e visual e, junto a ele, o

buscado fechamento da pesquisa vinculada a palavra em si e seus didlogos
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voltados para a imagem, a sinestesia. Analisada dentro dessa concepgéo, a palavra
esgotara-se modernamente e pertenceria a um leito do qual os poetas-processo nao
compartilhavam. Mesmo desarticulada, invadida pelo branco do papel, ou
fragmentada em letras formando fisionomias o0s limites semanticos ndo
interessavam ao Poema-Processo. Neste sentido, Wlademir Dias-Pino bancava
particular terminologia situando a utilizacdo de procedimentos poéticos para
acima dos limites da palavra: “distribuicdo de probabilidades”; “frequéncias”;
“explosdo tipografica”; “positivacdo do espaco”; “expressdo tipografica”;
“organizacdo dos espacos (0 ponto)”; “colunas estatisticas (a linha)”; “pontos
fixos no espaco (linha reta dirigida)”; “limite da pagina (como expressdo do
material usado)”®.

O novo, elevada a categoria de vanguarda, admitia a palavra apenas
enquanto projecdo de “uma forma geométrica” despida de seméntica e
considerada elemento paradigmatico da “estrutura/processo” do poema. Partindo
deste principio, Wlademir Dias-Pino explicava a ndo acentuacdo da palavra
“solida”, tituladora de um dos livros-poemas®. A fantasia e a intuicdo estavam,
substituidas pela racionalidade, pela estatistica e a probabilistica matematica. Por
vezes, abstraidos de principios radicais, 0s poemas fugiam, traiam de algum
modo, a pesquisa formalista. Dias-Pino virtualizava criar, tal a negacao vocabular,
um “alfabeto de base visual”.

No que diz respeito a pesquisa formal, a sensacdo assimilada, passados
trinta anos (desde 1972), é a de recorréncia a palavra, embora ndo tenha sido este a
luz de verificacdo do nosso texto, pois nos ativemos ao periodo 1967-1972: poetas-
processo agora recorrem & mesma palavra como ferramenta indispensavel®.

Entre os posicionamentos gerais, a respeito as teorias utilizadas, e as
peculiaridades de cada poeta vinculado ao movimento, existiram particularidades

refletidas na producdo do poema. Seja o caso da assimilacdo, pela linguagem

! Em MENDONCA (1972, p. 337).

2 “N&o tem acentuacao porgue o Som, nesta organizago, ndo tem a minima importancia, e o que é
valido é a negacdo ou a positivacdo do espago”; “Nao é mais aqui 0 problema da relagéo entre
sinais tipograficos, da relacdo do espago entre as palavras, entre letras na palavra (em
multiplicacdo de leituras), mas do limite do proprio material empregado: a pégina.” (Cf. em
MENDONCA, 1972, p. 337).

¥ Como é o caso de Moacy Cirne (Cf. CIRNE, 1983; CIRNE, 1998).
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poeética, da técnica dos quadrinhos: o uso e as apropriacOes dessa técnica na
construcdo de poemas-processo estiveram, de certo modo, estreitados a Moacy
Cirne, reconhecido estudioso da matéria. J& os estudos e reflexdes sobre cultura de
massas, materialismo dialético e teoria da comunicacdo seriam compartilhados
entre ele e Alvaro de Sa. Wlademir Dias-Pino, por conta e risco, armaria o
discurso tedrico num jorro conceitual de conhecimentos matematicos, literarios e
da tradicdo formalista, sem, contudo, expressar por meio de citagdes as fontes
referenciais dos seus argumentos. Neste Gltimo caso, resta-nos pensar de tratar-se
de conhecimento autodidata, ndo se percebendo um estatuto teérico fundado
nesse ou naquele autor - o discurso de Wlademir Dias-Pino parece calcado em
conhecimentos proprios.

Mesmo assumindo posturas democraticas, as quais demonstram na pratica
poética descentralizadora rejeitando figuras de liderancas, ndo hd como omitir a
exigéncia de direcionamento dos trés poetas referidos acima, durante o desenrolar
do movimento. Neste aspecto, eles se tornaram vitais para a compreensao do
Poema-Processo, constatando-se o quanto € limitada a fortuna critica sobre o
assunto, e 0 que existe &€ muito escasso. N@o obstante, os textos produzidos por
eles, bem como os escritos pelo ensaista Antdnio Sérgio Mendonga, permitiram
ampla abordagem. No plano local ressalvando generosas concessoes,
consideramos também a contribuicdo reflexiva do poeta Anchieta Fernandes, e no
plano nacional destacamos a importancia da resistente Revista de Cultura Vozes,
cuja boa distribuicdo garantiu excelente propagagdo do Poema-Processo”.

Ainda no que diz respeito as particularidades refletidas na producdo do
poema, cabe ressaltar a tematica erética explorada por Nei Leandro de Castro,
dentro do rigor e planejamento gréafico incomuns para época, prenunciando o
poeta de olhar atento ao corpo, ao erotismo feminino e expressividades
despudoradamente sensuais. Este maximo olhar e outros extremos -a exemplo da
destemida posicdo politica assumida pelo poema "FMI”, de Anselmo Santos-, séo
detalhes ndo contemplados. Mas estudo futuro, mais verticalizado, poderé

intensificar.

* Devido, evidentemente, ao fato de Moacy Cirne assumir o cargo de Secretario de Redacéo da
revista entre 0s anos de 1971 e 1980.
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Encerrado o ciclo estratégico, rapida foi & penetracdo em 6rgaos de difusdo
da cultura formal, tanto na iniciativa privada quanto na publica, se levarmos em
consideracdo a inclusdo do Poema-Processo em livros didaticos distribuidos
comercialmente em todo territério nacional®, e no volume 6 da Colecdo de
Literatura Brasileira (editada pelo Ministério da Educacdo e Cultura, em 1972,
ano do encerramento das acdes organizadas e da Parada: Opcao Tatica).

A resisténcia em penetrar em Sdo Paulo -pelo “exemplo histérico de
apropriacdo centralizadora” de sua forca econémica, mesmo tendo sido incluido
na Exposicdo Nacional, ESDI-RJ, poemas de Décio Pignatari e Edgard Braga
poeta tributario em suas experiéncias concretas e experimentais ao grupo
Noigandres-, e as raizes fincadas no Nordeste, regido explorada de “dentro para
dentro”, o Poema-Processo tem uma postura singular merecendo, enguanto
desdobramento de pesquisa, estudos embasados na Sociologia da Literatura.

Constatamos nas revistas do Poema-Processo, e de resto na produgéo
poética, ndo haver arte final adequada, a altura do material veiculado, do talento
dos poetas e artistas graficos envolvidos. A apresentacdo grafica ndo era
apreciavel. Nao havia recursos financeiros para custear as artes e impressoes.
Ainda assim, enfrentando dificuldades financeiras, 0s poetas optaram
conscientemente pela quantidade e pela qualidade da informacao.

Transcorridos trinta anos do término do Poema-Processo -0 qual se insere
na trajetéria do racionalismo concreto, onde os desdobramentos imediatos
incluem Ruptura, Noigandres, Grupo Frente, Neoconcreto, Praxis, Tendéncia
e Poema-Processo -, os resultados estdo sendo depurados. Para o ensaista Ferreira
Gullar, em artigo publicado recentemente na Folha de S&o Paulo, “... a arte
concreta foi um salto enorme que implicou a ruptura com o que até entdo
significava a modernidade (arte modernista surgida em 22) e o defrontar-se com o
impasse: é que o concretismo ja era uma experiéncia limite” (Cf. GULLAR,
2003). Fica a expectativa do que a partir de entdo podera advir. O retomar da
palavra faz-se sentir e o amplo debate entre “modernidade cientifica e

tecnologica” versus “intuicdo e sensibilidade”, “racionalismo” versus “fantasia”,

5 Cf. BACCK, Eurico. Evolugéo da Cultura — Lingua e Literatura Nacional (1975) ; BRAZ &
IZAIAS. Novo Horizonte Portugués (s/d); MATTOS, Geraldo. Nossa Cultura (1977).
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entre “velha” e “nova” estética devera permanecer. Plasma num horizonte
provavel: a reciclagem literaria ndo podera prescindir das empreitadas estéticas,
de puro risco, analisadas nesta pesquisa. Importa ndo assimilar defluxos ou
diluigdes criativas. O dificilimo desafio e acrescentar, diante do legado

constituido, novas informagdes poéticas.
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