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RESUMO

Este trabalho lanca o olhar para as dancas populares paraenses no intuito de
revelar sentidos e significados simbdlicos e culturais para a Educacgéo Fisica, sob a
perspectiva de um corpo sensivel que produz reflexdbes a partir de gestos,
linguagens e emocgodes, pautando a percepcdo do meu olhar e do olhar do outro
como fonte subjetiva de conhecimento proximo da realidade vivida acerca dessas
dancas, buscando ampliar as possibilidade de conhecimento cultural. Objetivou-se,
nesta pesquisa, apresentar, contribuir e ampliar o conhecimento das reflexdes sobre
0 corpo na Educacao Fisica e refletir sobre 0 mesmo em seus aspectos culturais e
simbolicos nas manifestacbes dancantes paraenses. A pesquisa se origina de uma
inquietacdo a essas expressoes artisticas que enfoquem uma percep¢do sobre 0s
corpos no mundo e sobre o mundo vivido, contribuindo para a busca de outras
coordenadas epistemoldgicas ampliando sobre corpo e cultura para a Educacao
Fisica. Destarte, para o desenvolvimento do trabalho, tem-se, como base
metodolégica, um estudo qualitativo a partir das concepcbes do método
fenomenoldgico de Maurice Merleau-Ponty, por entender que o filésofo ndo se limita
a conceitos fechados, e, a partir dessas reflexdes, construir horizontes, dialogos e
discussbes acerca das mediacdes entre corpo, estética e cultura popular e como se
manifestam as dancas aqui abordadas, como fendmeno incorporado no corpo
paraense a partir de um espetaculo. Neste estudo, tomamos como referéncia a
apresentacdo do grupo Balé Folclérico da Amazobnia, no espetaculo Dancares
Amazodnicos, propondo ampliar os conceitos a partir da analise do espetaculo de
algumas cenas, além dos varios tipos de registros, como videos, letras das musicas,
figurinos, fotos, entrevistas, dando uma dindmica que liga os diferentes simbolos,
ajudando-nos a refletir sobre o significado desse corpo, dessa cultura e dos
simbolos para a Educacéo Fisica. Assim, sdo apresentadas as consideragdes finais,
compreendendo os contornos do agir do corpo como cultura e que exigem um olhar
para objetos de investigagdo que o0s contextualizem em suas mais variadas
dimensdes, permitindo, assim, ressignificar as dancas analisadas, naquilo em que,
por vezes, pode ser contraditério quando o todo determina e é determinado pelas
experiéncias singulares, entendendo-se as diferentes dancas culturais como um
campo de conhecimento interdisciplinar e dinamico, tornando-se promissoras ao
promover o desenvolvimento simbologias exploradas neste estudo.

Palavras-Chave: Corpo, Cultura, Balé Folclorico da Amazénia e Educacao Fisica.



ABSTRACT

This work takes a look at the popular dances of Para in order to reveal
symbolic and cultural meanings and meanings for Physical Education, from the
perspective of a sensitive body that produces reflections from gestures, languages
and emotions, guiding the perception of my gaze and looking at the other as a
subjective source of knowledge close to the reality experienced about these dances,
seeking to expand the possibilities of cultural knowledge. The objective of this
research was to present, contribute and expand the knowledge of reflections on the
body in Physical Education and reflect on it in its cultural and symbolic aspects in the
dance manifestations of Pard. The research originates from a concern for these
artistic expressions that focus on a perception about bodies in the world and about
the lived world, contributing to the search for other epistemological coordinates
expanding on body and culture for Physical Education. Thus, for the development of
the work, a qualitative study is based on a qualitative study based on the conceptions
of the phenomenological method of Maurice Merleau-Ponty, as he understands that
the philosopher is not limited to closed concepts, and, based on these reflections ,
build horizons, dialogues and discussions about the mediations between body,
aesthetics and popular culture and how the dances addressed here are manifested,
as a phenomenon incorporated in the paraense body from a show. In this study, we
take as reference the presentation of the group Balé Folclérico da Amazonia, in the
show Dancares Amazonico, proposing to expand the concepts from the analysis of
the spectacle of some scenes, in addition to the various types of records, such as
videos, lyrics, consuetude, photos, interviews, giving a dynamic that links the
different symbols, helping us to reflect on the meaning of this body, culture and
symbols for Physical Education. So, the final considerations are presented,
understanding the contours of the body's action as culture and that demand a look at
objects of investigation that contextualize them in their most varied dimensions, thus
allowing to re-signify the analyzed dances, in what, at times , it can be contradictory
when the whole determines and is determined by singular experiences,
understanding the different cultural dances as an interdisciplinary and dynamic field
of knowledge, becoming promising when promoting the development of symbologies
explored in this study.

Key words: Body, Culture, Balé Folclérico da Amazbnia and Physical
Education.
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INTRODUCAO

Os versos apresentados na epigrafe anterior, com as palavras tacaca’,
tipiti?, tucupi®, acai* e a chuva que cai todo dia nessa cidade em questéo
chamada Belém sdo do cantor Pinduca e referem-se aos tracos de uma
sociedade encontrada no Estado do Pard, sendo o segundo maior estado do
Pais em extensdo territorial e 0 mais povoado da regido Norte, com
aproximadamente 8.455.301 habitantes (estimativa de julho de 2018 — IBGE).

Olhar uma sociedade nao implica apenas em vé-la, percebé-la, senti-la.
Porém, de acordo com as concepc¢des do possuidor desse olhar, é interpreta-
la, decifra-la nos seus inUmeros significados, para compreender o sentido da
existéncia. E contemplar o eu intrinseco e ter a consciéncia de quem eu sou,
um ser completo e repleto de costumes, valores, tradicbes, imaginarios,
simbolos, significados. Contudo, quem olha ndo sdo apenas os olhos e sim a
experiéncia sociabilizada destes olhos, dos experimentos vivenciados pelo meu
corpo que determinam o imaginario de cada sociedade.

Sempre me permiti ir a busca do novo por ser um curioso com relacéo a
tudo que por vezes é tido como diferente, porém sempre ligado ao que me
despertava interesses. Esses interesses e desejos, na fenomenologia,

chamame-se intencionalidade:

Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a
partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo
sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada.
Todo o universo da ciéncia é construido sobre 0 mundo vivido
(MERLEAU-PONTY, 2011, p.03).

Desde cedo, quando ainda era criangca, sempre era chamado para
participar das festas do colégio e, quando eu descobria que era para participar

de uma danca por meio das propostas dos professores, eu me encantava. A

! caldo feito com a goma da mandioca, camardes e tucupi e temperado com alho, sal e
pimenta, a que se adiciona jambu, que é uma erva com a propriedade de provocar sensacao
de formigamento na boca.

? Cesto cilindrico de palha em que se pde a massa de mandioca para ser espremida, para a
coleta do tucupi, definido na préxima nota.

3 Segundo Raimundo Morais (2013, p.165), em definicdo originalmente publicada em 1931,
“Caldo de mandioca. Antes de ser fervido é venenosa. Além do tacaca, ele serve para cozinhar
cacas e peixes, aos quais transmite gosto especial, sabor picante”.

* palmeira cespitosa de até 25 m de estipe anelado que possui pequenas frutas esféricas roxo-
escuro de cuja polpa se extrai sumo espesso muito apreciado pela populacdo nativa da regiao
amazonica, especialmente do Estado do Para.
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partir dai, tive os meus primeiros contatos diretos com a danca, quando
também tive relacdo com os mais diferentes géneros de carater popular
inseridos naquela e em outras regides, dentre eles, o brega, o carimbg, o forré,
0 axé, entre outros. Além dessas experiéncias, tive a oportunidade de ampliar
minhas vivéncias artisticas ao entrar no curso de Educacdo Fisica e,
posteriormente, como professor de ritmos nas academias.

Sendo assim, a apresentacdo deste trabalho situa o leitor no meu
percurso académico, que, diga-se de passagem, ndo foi tdo facil. Primeiro, a
dificuldade na graduacgao, por nao ser na cidade onde morava, entdo tive que
enfrentar o cansaco, fora os estagios desde o inicio do curso. Porém, desde
minha infancia, como dito anteriormente, as praticas corporais da danca e da
ginastica me envolveram e me levaram a caminhar por esse universo
encantador que, com o passar dos tempos, tomando como medida a minha
evolucdo tanto nos aspectos intelectuais quanto nos afetivos, puderam
desenvolver a minha percepcdo por meio da arte, me possibilitando a
compreensao necessaria para 0 meu desenvolvimento.

Mais tarde, com a entrada no Programa de Pdés-Graduagdo em
Educacdo Fisica da UFRN, fui acumulando mais aprendizagens que se
traduziram em conceitos e conhecimentos ndo sO sobre essas expressodes
culturais, mas também sobre o corpo pluridisciplinar que elabora, em sua
variedade e em sua originalidade, um discurso, pois N0SSO Corpo se comunica,
percebe, vivencia e interpreta conhecimentos diversos, dentre eles, culturais.
Nesse sentindo, lancamos nosso olhar investigativo para as manifestacées da
cultura paraense, no sentido de revelar simbolos, aspectos culturais da
Amaz0nia, mais precisamente no Estado do Para.

Assim, 0 que esta nas entrelinhas deste estudo desdgua em minha
propria historia de vida, pois a relacdo de pesquisador com o universo da
danca e com a cultura paraense figurou-se como uma busca intensa e
provocadora, necessidade minha de querer ver esse conhecimento sendo
compartilhado com as demais populagdes, talvez porque nunca tivesse
encontrado de forma tdo esclarecedora essas expressfes artisticas como a

gue fomentei durante esta pesquisa.
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A area de Educacéo Fisica carece de mais estudos, como este, que
enfoquem uma percepcao sobre os corpos no mundo e sobre o mundo vivido.
Necessita de pesquisas sensiveis e perceptivas que nos proponham reflexdes
sobre uma relacdo de intercorporeidade e ndo apenas de um corpo versificado
e/ou gquantificado. Mas de corpos que sentem, que amam, que produzem
gestos, linguagens e emocdes. Nesse sentido, ha uma urgéncia de novas
pesquisas sensiveis em Educacao Fisica, estimulando estudos e enfatizando a
busca de outras coordenadas epistemoldgicas sobre corpo e cultura para a
Educacéo Fisica.

Todavia, € possivel observar que, nos Ultimos anos, comecam a existir
indicios no campo das performances culturais em que as mesmas tém se
solidificado como um universo que origina infindas possibilidades de se pensar
0S objetos das Artes, da Educacdo e da Educacdo Fisica em campos de
interacdo interdisciplinar na contemporaneidade, assegurando-nos como
possibilidades, pois tais areas se harmonizam a partir dos olhares singulares e
estruturais para compreender em que medida as praticas culturais se definem e
se conformam no cotidiano desses corpos e de suas culturas.

Através dessa experiéncia, pude refletir sobre as questfes relativas a
essa identidade, a essa histéria e essa memoria dessa sociedade, iniciando,
assim, um processo de continuidade auxiliado a partir de olhares na construcao
desses corpos com o intuito de provocacdes e no entendimento para usufruir
essa identificacdo cultural. Afinal, o individuo, com sua subjetividade, realiza
um encontro com o0 outro, 0 que origina a intersubjetivade que guarda uma
ligacdo de identidade e diferenca, como nos garante o fildsofo Merleu-Ponty
(2011):

O corpo de outrem, em funcionamento, realiza em seus
movimentos o deslocamento de certas formas corporais cuja
apreensdo ndo é a simples soma de percepcdo dos
movimentos vistos, e meu corpo também ndo me é dado como
soma de sensacgdes, mas como um todo (MERLEU-PONTY,
2011, p.560-561).

Essa relagdo com o outro e a intersubjetividade fundamenta-se como
forma de comunicagdo e linguagem da expressdéo humana, permitindo
contribuir para o conhecimento com o objetivo de comunicagdo entre os

diferentes mundos vividos. Conforme Nébrega (2015), sdo primordiais em um
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mundo vivido a compreensédo e o respeito do modo de ser especifico de cada
individuo, pois, ao respeitar cada caminho construido, poderdo, assim, ser
captadas experiéncias nos pontos de confluéncia das diferentes identidades.

Musicas com batidas fortes, movimentos sensuais e marcantes, roupas
extravagantes e coreografias sincronizadas sempre chamaram a minha
atencdo no mundo da arte, e esse didlogo intensificou ainda mais os meus
lacos com a danca. Acredito que os modos de encarar e vivenciar esse
percurso pessoal, em face de situagdes concretas, representam categorias
fundamentais para o meu desenvolvimento profissional. Durante o periodo da
minha investigacdo, utilizei-me dessas informacfes de minha trajetoria de
formacdo académica, das experiéncias vivenciadas na danca em uma
concepcdo de relacdo pessoal na qual os conhecimentos também se
presentificam na interacdo que estabeleco com meu corpo.

Em nossa sociedade, o corpo é uma forma de expressdo ou
representacdo do seu proprio eu, uma construgcdo pessoal, suscetivel de
variadas metamorfoses, segundo as percepcdes e as sensacdes do individuo.
Como encontro nas palavras do filosofo Merleau-Ponty (2011, p.212): “A
apreensdo das significacbes se faz pelo corpo: aprender a ver as coisas é
adquirir um certo estilo de visdo, um novo uso do corpo proprio, é enriquecer e
reorganizar o esquema corporal”.

Acreditamos que € esse corpo que se relaciona aos olhares presentes
na educacgdo, corpo que ndo é mecéanico, mas sim um corpo vivo, que deseja,
gue fala, que guarda e conta uma historia, seja ela individual, seja coletiva,
COrpo que expressa existéncia. E esse corpo que possui um lugar privilegiado
de reflexdo nas praticas corporais, inclusive na Educacao Fisica, instigando
novos olhares para a mediagdo em seu processo de constituicdo. Porém
percebemos o quanto ainda é um tema tdo raro para a nossa area, nhos
remetendo um didlogo constante da Educacdo Fisica com outras areas do
conhecimento. E com essa forma de refletir o corpo que Nobrega (2010), em
suas reflexdes sobre o filésofo Merleau-Ponty, nos afirma que a fenomenologia
envolve o ser existindo no mundo a partir dos existenciais principais:

afetividade, expressdo, compreensdo, que estdo sempre em uma mesma
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dimensédo de valores, pois sdo fundamentais para a constituicdo do ser, sédo
modos de existir.

Ainda consoante Noébrega, compreendemos que O NnOSSO COrpo €
estesioldgico, que tem a capacidade de perceber as sensacdes fisicas, € um
corpo que se move, que deseja, € um corpo sensivel, € um corpo perceptivel. A
percepcdo tem essa habilidade para apreender, conferir e entender as
informacBes que nossos sentidos recebem, pois é ela que vai nos ajudar a
compreender a forma como se d& a educacdo no corpo a partir dos aspectos
culturais dessa sociedade. Aproximando mais a relagdo sobre o corpo,

Merleau-Ponty (2011) sustenta a constru¢éo da relacdo corpo e mundo:

longe de meu corpo ser para mim apenas um fragmento de
espaco, para mim nao haveria espaco se eu nao tivesse corpo.
[...] Enquanto tenho um corpo e através dele ajo no mundo,
para mim o espaco e o tempo ndo sdo uma soma de pontos
justapostos, nem tampouco uma infinidade de relacbes das
quais minha consciéncia operaria a sintese e em que ela
implicaria meu corpo; ndo estou no espaco e no tempo, néo
penso o espaco e 0 tempo; eu SoU NO espago e no tempo, meu
corpo aplica-se a eles e os abarca (MERLEAU-PONTY,
2011, p.194-195).

O filésofo nos diz ainda que o corpo é condicdo existencial, afetiva,
historica. Pensar o corpo presente na educacdo ou como meio de educacéo é
pensar o corpo para aléem de sustentar nosso aparelho locomotor ou como
instrumento das praticas educativas. O corpo tem linguagem proépria e traz
relacbes consigo mesmo, com o outro, com o0 mundo. Sendo assim, 0 corpo
esta presente na educacao, assim como a educacdo se faz presente no corpo.

Le Breton (2007) esclarece ainda que os sujeitos se adaptam ao mundo
simbolicamente através de suas oportunas percepcdes de significados,
destacando as representacfes, 0os imaginarios, os desempenhos, os limites,
gue aparecem como infinitamente variaveis conforme a sociedade. Essas
percepcdes sao tidas como interpretagdes pessoais de um sentido de universo
resultante da experiéncia social e de signos que se comunicam com o0 mundo e
com 0s outros.

Ainda segundo esse autor, refletir sobre o corpo faz-se imprescindivel
para que possamos compreender a evolugdo deste ao longo dos anos. Atraves

de nossas percepcdes aqui exibidas, corroboramos como ele vem sendo visto
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no decorrer dos tempos. No tocante a compreensao da corporeidade humana e
das logicas sociais, ha que se levar em consideracdo a extensdo e 0s
movimentos do homem como fendmeno social e cultural.

Isto posto, podemos dizer que o comportamento humano em sua
totalidade se origina e perpetua através de sua cultura, a mesma que serve
para adaptar comunidades humanas ao seu meio, abrangendo todas as formas
de comunicacdo e expressdao do homem. A cultura esta no cotidiano de cada
individuo, a partir de manifestagbes como mitos, lutas, contos, cultos,
provérbios, cangdes, adoragbes, dancas, iguarias, adivinhagfes, jogos,
estando também na escola, na rua ou em qualquer lugar, e isso tudo numa
constante renovacao. Geertz (2008, p.39) acredita que a cultura é formada por
construcbes simbdlicas, os significados contidos num conjunto de simbolos
compartilhados. Para ele, “a analise cultural é intrinsecamente incompleta e, o
gue é pior, quanto mais profunda, menos completa”.

Cultura, ainda segundo Geertz (2008), é essencialmente semiotico, em
gue o homem € um animal amarrado em teias de significados que o mesmo
teceu, e a cultura seriam essas teias e sua andlise; portanto, ndo seria como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado e, por sua vez, define o modo pelo qual
a vida social se desenvolve. Por essa ideia, podemos ressaltar que tal
pensamento interage em nosso dia a dia. E preciso entender que a cultura ndo
€ algo com comeco, meio e fim, mas sim um produto da histéria de cada
sociedade, ela é o resultado de uma interacdo continua entre pessoas de
determinadas regides, é também um sistema questionavel por meio de
comportamentos que, por vezes, revelam aprisionamentos diversos.

Conforme o mesmo tedrico, o simbolo mostra-se rico, pois apresenta
uma estrutura de mundo que néo € evidente, ndo é imediata, pois 0s simbolos
sao polivalentes, além de serem capazes de exprimir indmeros significados ou
velados ou que ndo se mostram a primeira vista. Por esse motivo, 0s estudos
simbdlicos fazem-se necessarios para que possa ser entendida a relagdo entre
cultura e simbologia.

Assim, cultura € o conjunto de experiéncias humanas adquiridas pelo

contato social e acumuladas pelos povos através dos tempos. Nesse sentido,
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falar de cultura é pensar nas ideias dos coletivos humanos e dos individuos nas
suas mais variadas maneiras de viver, ser, fazer, pensar, sentir, simbolizar e
imaginar as sociedades humanas. Portanto, em conformidade com Santos
(2006, p.08), “cultura diz respeito a humanidade como um todo e a0 mesmo
tempo a cada um dos povos, nagdes, sociedade e grupos humanos”.

No processo de identificar o individuo ou o grupo, a cultura opera no
corpo carregado de conhecimentos culturais e simbdlicos. Esse simbolismo
adveio dessa grande miscigenacdo ocorrida desde os primordios, quando
etnias que aos poucos comecaram a implantar suas formas de sentir, agir e
pensar trouxeram o0s seus costumes. Na cultura paraense, € vista uma sub-
etnia que se originou durante o periodo da colonizacdo. Essa sub-etnia
corresponde ao caboclo, que € um simbolo que faz com que, ao olhar para a
sociedade paraense, as pessoas de um modo geral percebam um individuo
pertencente a ela, e, ao percorrerem o olhar na posicao divergente a do
principio, verdo sujeitos e suas Vvivéncias particulares, evidenciando o
pertencimento a essa mesma sociedade caracterizada por sua identidade, sua
memoria e pela cultura do seu povo, como uma constante transformacao
simbdlica, depositando nele suas crencas, estéticas, medo e imaginario.

Assim, para ligar danca, arte e linguagem, fica evidente que os sistemas
simbolicos sé@o os principais criadores de conhecimento, pois, ao passo que
eles carregam um emaranhado de conceitos e casualidades, 0s receptores
destes aprendem e dao forma a estes sistemas por meio das diversas
representacdes, unindo o que € comum aos trés elementos referidos — danca,
arte e linguagem —, pois eles abrem “perspectivas as varias interpretacdes de
acordo com a abertura do corpo ao mundo da experiéncia” (NOBREGA, 1999,
apud MEDEIROS, 2016, p.108).

Sendo assim, consideramos 0s simbolos pontos de sentidos que
exploram a realidade vivida, pois revelam certos aspectos da realidade que
desafiam qualquer outro meio de conhecimento e se tornam aberturas,
revelacOes de determinados aspectos da realidade, desafiando qualquer outro
meio de conhecimento, como afirma Eliade (2018).

Devemos, entdo, perceber que desde sempre necessitamos desses

registros, pois Sao necessarios para nao comecarmos do zero nNOSSO
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aprendizado todos os dias, é isso que garante uma heranca que mais tarde
iremos chamar de heranca cultural. E € a partir desses simbolos que
entendemos como se da o processo da substituicdo do mundo por imagens e
como iremos entender o mundo deles. Segundo Eliade (1991), o pensamento
simbolico precede a linguagem e a razdo discursiva, pois 0 simbolo revela
certos aspectos da realidade que desafiam qualquer outro meio de

conhecimento, que ¢é perfeitamente revelado gracas aos simbolos que

sustentam determinada cultura, em conformidade com o que o autor expde:

Se as imagens ndo fossem ao mesmo tempo uma “abertura”
para o transcendente, acabariamos por sufocar qualquer
cultura, por maior e admiravel que a supuséssemos. [...] As
imagens constituem “aberturas” para 0 mundo trans-histérico.
Nao €, entretanto, seu menor mérito: gracas a elas, as diversas
“histérias” podem se comunicar (ELIADE, 1991, p.174).

Percebemos que a maioria das culturas antigas conhecidas, antes da
escrita, mantinha-se uma tradicdo oral com uma finalidade especifica de
manter viva a origem da sua familia. A partir desses conhecimentos, davam-se
forma e organizag&o aos diversos setores de sua sociedade, e em diferentes
estruturas, como a politica, a cultura, a religido e assim por diante, servindo
para manter vivos o legado e o saber de seu povo. Justamente, através de
relatos orais, nos sao contados as histérias, as religides e os mitos e que
servem também como possibilidade de transmissdo simbodlica. Como nos
evidencia Zumthor (2010), a oralidade é responsavel pela transmissao das
tradicbes e dos costumes de um povo, ela é que faz vir a tona o
encandeamento das histérias, como acontece tanto com o povo indigena
guanto com o africano. Em cada palavra, ecoa a experiéncia de quem viveu e
tem o que contar, o que prende a atencéo e, dependendo dos atos, marca para

uma vida inteira, como ele relata:

€ dotado de uma pertinéncia incomparavel; é imediatamente
mobilizavel em discursos novos; integra-se saborosamente no
saber comum, do qual sem perturbar-se a certeza suscita 0 um
crescimento imprevisivel [...]. Estas, porém, mais livres do que
as que passaram pelas técnicas dos escribas, aderem muito
mais a existéncia coletiva que ela ndo cessam (sic) em glosar,
revelando-a a si mesma (ZUMTHOR, 1993, p.150).
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Desse modo, quando reconhecida como narrativa legitima do passado
de um grupo social, a historia oral atua como elemento constituinte de uma
identidade social. Em relacdo a transmissao oral, tudo aquilo que é gravado,
excluido e relembrado nada mais € do que o resultado de um trabalho de
organizacéo. Desse modo, buscar entender a constituicao da transmisséo oral
€ importante porque esta intimamente ligada a memoria e a construcdo de
identidade de determinado povo, pois, a partir dela, podemos reconhecer o0s
acontecimentos passados e ainda conservar as informagdes que nos sdo
importantes preservar, tanto na memaria individual quanto na coletiva.

Ao escolher personagens, pessoas e expressdes desconsideradas pela
histéria oficial, podemos oportunizar variantes alternativas e unir passagens da
vida por histérias individuais. As narrativas dos corpos e das culturas gravam
lembrancas do que passou e do que ficou como heranga ou como memoria,
constituindo uma apreciag¢do que interliga histéria, tempo e memoria. Guiados
pela proposta de Zumthor (1993), direcionamos 0 nosso olhar para a “cultura
subjetiva”, que se situa num local explicitado por percepcdes, imagens,
admiracgdes, visoes.

De modo voluntario e involuntario, a historia oral € descrita a partir do
presente, procurando mengdes passadas e com o foco no que interessa ser
mostrado para o sujeito e/ou o grupo. Assim, a historia narrada comecga com
uma exibicdo simbdlica, carregada de sensacdes e elementos para construir a
historia.

Portanto, essas trocas culturais surgem no sentido de utilidade de
ensinamentos variados sobre as culturas que se encontram, tornando-se
comunicaveis, ocasionando a troca de vivéncias e a construcdo de
conhecimentos. Cada regido possui 0 seu modo de contar e ouvir suas
histérias, com suas cores, seus habitos caracteristicos, seu espaco e seu
tempo, encantados, assim, com sua magia em explicar de maneira simples as
origens, os acontecimentos, o desconhecido. A partir dessas formas, vai sendo
construido o imaginario acerca da beleza, do carater sagrado e da magia que
estado dentro do ambito cultural. Dai a importancia capital dos “mitos em todas

as religides pré-mosaicas, pois 0s mitos contam a gesta dos deuses, e estas
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gesta constituem os modelos exemplares de todas as atividades humanas”
(ELIADE, 2018, p.93).

Partindo desse contexto, a vontade de aprofundar esses conhecimentos
sobre a cultura popular do Para e inaugurar outros é 0 que me move e torna-se
de fundamental importancia neste estudo, pois somos constituidos por meio de
expressdes culturais, tradicbes, costumes e simbolos. Dessa forma, a
linguagem expressa pelos nossos corpos exerce uma comunicacdo de si,
consigo mesmo, com 0 outro e com as suas manifestacbes e expressdes da
cultura, incluindo a danca.

Entendida como uma arte, a danca vive nesse mundo inesgotavel de
sua linguagem e de si mesma, onde o0s significados conservam uma
dinamicidade diante de uma nova percepcao, diante de um novo olhar que
reveste as coisas com o seu vivido, produzindo, assim, um novo sentido diante
do que é visto, através dessa carne que liga 0 nosso corpo ao mundo, como
bem no diz Merleau-Ponty (2007). Dessa maneira, pensar o mundo da danca é
viver também no mundo da sensibilidade.

Afinal, a danca é um fenbmeno polissémico, devido ser complexa e ter
infinitos conceitos. Ela é uma forma de expresséao corporal que se desenvolveu
a partir da necessidade do ser humano em se comunicar e se expressar, Como
afirma Medeiros (2016):

A danca comunica. Comunica saberes diversos que estdo
inscritos em cada gesto, em cada movimento, em cada
expressado daqueles que dancam, em cada vestimenta, em
cada foco de luz que exalta os corpos dancantes, em cada
espaco para ela organizado e por ele explorado (MEDEIROS,
2016, p.10).

Para simular gestos e movimentos, a danga nao precisa ser
representada apenas por sons. Isso nos faz perceber que ela, ao longo dos
tempos, evoluiu em conceitos, nos fatos sociais e culturais, revelando a relagcao
do homem com o mundo e seus diferentes meios de vida. A danca € uma arte
gue se desenvolve no tempo e no espaco, propagando sensibilidade por meio
de movimentos corporais, e utiliza-se de diversas linguagens, sendo ela visual,
sonora e tétil. Segundo Nobrega (2015), em suas reflexdes no mundo da
danca, esta constitui seu préprio discurso a partir de uma tradicao técnica, mas

também em referéncia a um discurso estético, critico e filosofico.
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Por sua vez, o conhecimento artistico € um processo continuo, mas nem
sempre todos conseguem desenvolver um olhar sensivel a ponto de enxergar
em um espetaculo algo significativo, jA que a arte ndo tem como finalidade
apresentar uma realidade habitual, ela serve para simbolizar a vida, ela cria
novos mundos, ela abre possibilidade de novas linguagens e novas
interpretacdes. Afinal, a arte € a criacdo de formas simbdlicas do sentimento
humano, ela é a abstracdo da realidade cotidiana e constréi-se culturalmente,
como afirma Langer (2011).

Compreende-se, entdo, a partir dessa cultura, por dancas populares
todas as expressdes populares desenvolvidas em conjunto ou individualmente
predominantes em determinada regido. Segundo Nobrega (2000), elas
correspondem a textos corpéreos constituidos de um vocabulario de gestos
criados para transmitir acontecimentos, simbolos, entre outros, transcrevendo a
cultura de um povo com seus proprios codigos marcadores de sua historia.
Elas séo repletas de movimentos e frases gestuais que se comunicam com
elementos do espaco, do tempo e da energia.

Dessa maneira, as dangas populares estdo inseridas em um contexto
como pratica corporal e cultural. Sua importancia vai além do conhecer a
cultura, movimentar o corpo e reproduzir as tradicdes culturais da comunidade.
Ela vem para provocar discussdes sobre os sentidos do que é retratado, do
gue foi vivido na época em que aquela danca foi criada e do que representa
para aquele povo que podem ser alegria, tristeza, guerras, conquistas, entre
outros. Ela € um elemento fomentador do cidad&o critico.

Com isso, observamos que, dentro do Estado do Para, possuimos varios
grupos que se inspiram nessas dancas indigenas e afro-brasileiras e anseiam
por mostrar-nos, pelas imagens, pelas musicas, por videos, pela comunidade,
pelas entrevistas, as importancias artisticas e seu conteudo cultural rico, visto
gue nos conta a historia do passado e do presente dessa regido, dessa
comunidade, histéria criada pelos povos que viveram nesse lugar mistico,
ligados diretamente a momentos de celebragédo e que marcam algo significativo
como os retratos da memoaria coletiva de um povo, atribuindo sentido de estar
ali, porém livres da severidade que possa restringi-los na criacdo do espetaculo

por serem apenas expressodes de sentimentos dessa comunidade.
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Sendo assim, é apresentado, neste trabalho, o Balé Folclérico da
Amazonia, que possibilita visualizar todo esse multiculturalismo dessa regido
através de suas dancas, musicas e vestimentas, obtendo uma dimenséao
cultural explorada nos quase trinta anos como representante do Estado do
Para, em festivais nacionais, e do Pais, em doze festivais internacionais,
percorrendo paises da Europa e da América Latina, ganhando até medalhas
por conquistas como melhor espetaculo de tradicéo e folclore e abrangendo em
seus espetaculos tudo o que ha de beleza e sabedoria que foi deixado pelos
Imigrantes junto aos nativos nessa regidao, sendo transformada em uma nacao
de socializacéo e cultura, como exemplo de riqueza e identidade regional.

Partindo desse contexto, a cultura popular torna-se de fundamental
importancia, pois somos constituidos por meio de expressdes culturais,
tradicbes e costumes. O Estado do Pard é uma miscelanea de cultura,
possuindo diversas dancas populares representativas, como o carimbd, o
lundu, o sirid®, o retumbdo® o samba de cacete’, o xote bragantino®, entre
outras, e é a partir de duas dancas (o carimbd e o lundum) produzidas pelo
espetaculo Dancares Amazénicos, do grupo Balé Folclorico da Amazonia, que
foi interrogado com o desafio de apontar e revelar novos significados nesse
campo da Educacéo Fisica, uma vez que, como ja dito anteriormente, somos
carentes desses conhecimentos, sendo incontestaveis e inesgotaveis as
linguagens expressas por este tipo de manifestacdo que gera um
conhecimento sobre o corpo através das mesmas, por meio de um olhar
sensivel e amplo a partir dos seguintes questionamentos: Quais aspectos da
cultura paraense estdo presentes em determinadas cenas do espetaculo
Dancares Amazonicos, do Balé Folclérico da Amazénia? Quais simbolos da
cultura paraense podem ser apreendidos com esse espetaculo? E, por ultimo,

quais as discussfes sobre corpo podem ser provocadas pelo espetaculo

®> A mais famosa danca folclérica do municipio de Cameta. Do ponto de vista musical € uma
variante do batuque africano

6 Danca de pares com coreografias marcadas pelo inicio da apresentacdo, quando os
cavalheiros dancam sozinhos e depois convidam as damas com quem dangcam por
determinado tempo, terminando por deixa-las so.

! Manifestacdo cultural encontrada em varias comunidades quilombolas da regido do rio
Tocantins. Embora, cada comunidade o realize de forma particular, os instrumentos, os ritmos,
as formas de dancar e as letras das musicas sédo bastante semelhantes.

8 Originalmente chamado de Schotnch, no ano de 1978 quando em Braganca os escravos
fundaram a irmandade de S&o Benedito, nasceu entdo a Marujada e o Xote Bragantino.
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Dancares Amazonicos, do Balé Folclorico da Amaz6bnia, que possam promover
reflexdes para a Educacao Fisica?

Por meio desta pesquisa, objetiva-se desenvolver como e em que
sentidos as dangas do Carimb6 e do Lundum e suas ressignificacfes podem
contribuir para a Educagédo Fisica, além de desenvolver o aprofundamento
sobre os conceitos de cultura e corpo, contribuindo de alguma maneira para o
preenchimento das lacunas existentes na area, elaborando novos significados
para essas experiéncias, livre de uma verdade absoluta. Para isso, foram
estabelecidos os seguintes objetivos:

o Refletir sobre o0 corpo em seus aspectos culturais e simbdlicos nas
manifestacfes dancgantes paraenses em cenas do espetaculo Dancares
Amazobnicos, da Companhia Balé Folclérico da Amazbnia;

e Apresentar reflexdes sobre o corpo na Educacdo Fisica, tendo como
base as cenas do espetaculo Dancares Amazonicos, da Companhia
Balé Folclorico da Amazonia;

e Contribuir para o conhecimento sobre 0s aspectos da cultura paraense,
estabelecendo relagdes com a Educacao Fisica, a partir do espetaculo

Dancgares Amazonico, da Companhia Balé Folclorico da Amazénia.

A partir dessas observacdes e desses olhares, foi realizada, em um
primeiro momento, uma pesquisa no banco de dados da plataforma virtual da
CAPES (Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), por
meio de uma revisdo bibliografica para coletar informacfes da producao
académica sobre essas manifestacfes culturais do Para, composta por: teses,
dissertacbes e artigos de periddicos. As publicacbes selecionadas foram
classificadas em categorias e analisadas quanto ao contetdo. O periodo foi
delimitado ao estudo de artigos publicados entre 2008 e 2018, uma amplitude
temporal de dez anos, sendo pesquisadas as seguintes palavras-chave:
Carimb6 e Lundum (devido serem as dancas observados no espetaculo da
companhia Balé Folclérico da Amazonia), combinando, sempre que possivel,
com o termo Danca. Sendo assim, quando o titulo indicava que o artigo, a tese

ou a dissertacao tratava sobre alguma dessas manifestacdes e que trabalhava
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com algum tipo de simbologia ou reflexdo, o material em questdo era incluido
nas analises e lido o resumo.

Apresentaram-se 147 artigos com a palavra Carimb6 e 10 artigos com a
palavra Lundum. Apos uma analise minuciosa, foram retirados artigos que néo
estavam de acordo com os critérios estabelecidos, ou seja: a) ndo falavam
sobre as Dancas; b) a palavra referida designava outra semantica como objeto
ou autor; e, por fim, ¢) ndo faziam alusdo sobre simbologia e reflexdo dessas
manifestacdes. Nesse contexto, foram levantados somente 4 artigos, todos
tratando de carimbd, pois nada foi encontrado acerca da palavra Lundum.

Constatou-se que os artigos encontrados abordavam sobre temas como
a propria festividade religiosa, patriménio cultural, indastria musical e, como
contetido a ser trabalhado na escola apenas como danca, somente aspectos
de género e sexualidade. Pode-se inferir que as poucas propostas
apresentadas ndo nos apontam uma relacdo completa a contextualizacdo
dessas manifestacdes e suas contribuicbes para a Educacao Fisica, deixando
claro que necessitamos de mais pesquisas relacionadas com as humanidades,
a artes e a educacgéo.

Sendo assim, verificou-se uma escassez de trabalhos que venham a
discutir essas manifestacdes através do corpo e que auxiliem na compreensao
de elementos que possam ser inovadores para a Educacao Fisica e, tentando
buscar ainda fontes sobre essas manifestacbes, recorro ao acervo das
bibliotecas das universidades publicas do Estado do Pard, como a UFPA e a
UEPA. Foram escolhidas por se tratarem de universidades que se localizam no
ambiente do objeto que este trabalho se propbe a investigar, embora
reconheca-se que essa opc¢ado pode ser uma das limitagbes deste trabalho,
visto que existem diversas outras universidades com perfis inclusive bem
melhores, por terem cursos de Mestrado e Doutorado, por exemplo. Por fim,
essa escolha ocorreu no sentido de selecionar uma amostra delimitada das
producdes acerca do tema abordado neste estudo.

Entdo, em um segundo momento, levantou-se as teses e as
dissertacbes com as mesmas palavras-chaves no banco de dados das
referidas universidades, e foram encontrados 04 resultados com a mencao

Carimbo e nenhuma com a meng¢ao Lundum.
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A partir dessas andlises, conclui-se que nenhum desses achados que
foram lidos complementaria a pesquisa descrita, inaugurando para essas
dancas um novo trajeto que ocorre de forma relevante e intensa a partir das
dimensdes simbdlicas e culturais, criando uma nova teia de significado e
ressignificando novos espacgos e interagdes. Autores como Campelo e Almeida
(2012) e Costa (2014) vém salientando a importancia do meio académico em
contribuir mais nas observacbes e nos achados que vado se revelando
informacbes novas na busca de respostas para compreender de forma
complexa o que esta acontecendo. Por fim, chama-se a atencdo para essa
complexidade do tema aqui abordado, aos pesquisadores interessados no
campo dessas manifestacdes culturais, na medida em que se observam a
preocupacdo e o interesse académico nestas tematicas, as quais apresentam
lacunas que podem ser objeto tanto de artigos cientificos quanto de outros
trabalhos académicos.

Vale ressaltar que, ao ingressar no ambito académico, encontrei
inimeros entraves para desenvolver minhas ideias, pois o olhar “académico”
de muitos ainda ndo contemplava o fazer do outro enquanto arte, e muito do
gue se lanca esta inteiramente ligado apenas aquilo que é proprio de si e ainda
esta realidade nao é compartilhada na sociedade como um todo. Foi entdo que
comecei a amadurecer a ideia de desenvolver minhas propostas agora de
carater académico voltado as dancas de eixo popular dessa regido.

O tema analisado apresenta eixos norteadores baseados em estudos
desenvolvidos no grupo de pesquisa Corpo, Fenomenologia e
Movimento/UFRN, chamado Estesia, o qual iniciou com mais afinco os meus
estudos sobre a fenomenologia e a questdo de corpo a partir dos seguintes
trabalhos: Significagfes culturais e simbdlicas sobre o corpo do balé folclorico
da Bahia: Uma heranca sagrada para a educacéo fisica (MESQUITA, 2015), O
gue as tramas estéticas e simbdlicas da cultura do candomblé nos revelam
para pensar o corpo na Educacéo Fisica (OLIVEIRA, 2016) e Maracatu nacéo
ledo coroado como fruto da arvore da vida: Por um caminho de conhecimento
simbdlico e estético na Educacdo Fisica (FREIRE, 2018), que analisam

diversas manifestacfes da cultura com relacdo a Educacéo Fisica.
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Outras importantes reflexdes vém do grupo anterior chamado GEPEC,
gue foi onde tiveram as primeiras aparicdbes dessas simbologias com as
pesquisas Uma educacdo Tecida pelo corpo, da professora Rosie Marie
Nascimento Medeiros (2008), e a dissertacdo de mestrado de Gilmar Leite
(2010), Corpo e poesia: uma educacdo para os sentidos, além de vivenciar
novas experiéncias para o0 meu desenvolvimento académico, como as
reunides, o contato com pessoas de diferentes formac¢des, bem como as
minhas acdes de bolsista e até mesmo o dificil e prazeroso estudo sobre a
fenomenologia que tanto me fez pensar sobre minha vida e provocou em mim
ideias significativas que abriram o meu corpo para novas possibilidades para a
preparacao desse trabalho.

Com base nos artigos lidos e estudados, é possivel fazer algumas
consideragdes e propor como tema o0 corpo em manifestacées populares
paraenses: reflexdes simbodlicas e culturais para a Educacdo Fisica, pois
existem muitas lacunas que os artigos pesquisados deixaram para construir
novos conceitos aos profissionais de Educacdo Fisica. Observa-se um
pequenino namero de artigos teméaticos sobre tendéncias a essas dancas
tradicionais/populares pouco explorados no meio académico de forma a
perceber essas simbologias do corpo, através das mesmas, quando
comparado ao universo de publicacdes.

Visando responder tal indagacéo, observa-se que essas manifestagoes
da cultura popular expressam uma forma de identidade local e que um dos
caminhos apontados seria a insercdo de novos significados simbdlicos e
culturais, surgindo a partir de ressignificacbes vistas no espetaculo
apresentado, possibilitando a percepcdo de musicas, dangas, mitos e todo um
imaginario presente expresso na “magia amazénica” que se desenvolve a partir
dos olhares vistos e sentidos nessa apresentacao.

Partindo desse referencial, partilhamos a ideia da importancia desse
trabalho ao externar sobre a riqueza das culturas africana, europeia e indigena
ressignificadas no Brasil e percebendo essencialmente como essa relagéo da
danca esta inteiramente impregnada de significados fortes, porém aberta a
novos olhares. Tomando essa discricdo das cenas, exponho, neste estudo,

uma analise das dangcas do Lundum e Carimb0 na tentativa de identificar
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imagens e expressdes relativas ao corpo, peculiaridades simbdlicas, cultura e
estética do movimento descrito em suas dancas imensamente significativas a
Educacao Fisica.

O critério da escolha dessas dancgas se deu, sobretudo, para contribuir e
aprofundar os elementos a partir da ciéncia no que se refere as mudancgas
estéticas emergentes que retratam uma “libertacao” significativa no que condiz
com as formas de expressdo, muito embora as ideias do passado ainda
influenciem a criacdo dessas dangcas, mesmo que de uma maneira
ressignificada.

Dessa forma, justifica-se a realizacdo deste trabalho em contribuir para
ciéncia com o avanco do conhecimento tedrico e pratico da Educacao Fisica
nos seguintes aspectos: a) identificar lacunas na pesquisa aprofundando os
estudos na discussdo de como esse corpo pode romper 0S esteredtipos
presentes nessa area do conhecimento; e b) refletir sobre as simbologias do
corpo presentes nas manifestacdes culturais do Para. Convidando o leitor a
imergir nesse estudo.

Diante disso, podemos identificar que as dancas paraenses, no sentido
cultural e simbdlico, ainda ndo sao muito estudadas em nosso Pais e que
precisa de estudos aprofundados para disseminar seus saberes, visto que
identificamos poucos estudos na atualidade relacionados a essas discussoes.
Nesse prisma, € recorrente atuar no campo da epistemologia, mas em dialogo
interdisciplinar com os saberes que circulam na sociedade, ou seja, € validar
gue somos sujeitos inconclusos e inacabados e estamos em constante
aprendizagem (FREIRE, 1987) e, nesse bojo, necessitamos do dialogo
constante para nos entender como sujeitos culturais e entender a logica da
sociedade que esta imposta a nds e até mesmo invisivel pelos poderes do
Estado.

Essa reflexdo sobre essas dancas contribui também para a Educacéo
Fisica, no sentido de ampliar o conhecimento sobre essa cultura de movimento
e expressao artistica, que possui saberes préprios, considerando-a enquanto
conhecimento da cultura do movimento, ndo se restringindo apenas a técnica

do movimento, mas também a linguagem sensivel dos gestos, no
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entrelacamento entre corpo, simbolo e cultura que amplia a maneira de se

pensar o corpo e a danca na Educacéo Fisica.

A compreensdo da linguagem sensivel, relacionada ao
universo da corporeidade, proporciona a ampliacdo do universo
da comunicagdo humana, ndo se limitando a linguagem
conceitual, mas considerando também a linguagem gestual e
outras formas de linguagem, como a linguagem da arte
(NOBREGA, 2010, p.88).

Ao pensar na Educacéo Fisica interligada a danca, estende-se, por meio
de uma investigagao subjetiva, minha compreensédo de como 0 nOSSO COrpo
presente nessas dancas populares paraenses pode contribuir para ampliar a
nossa compreensao sobre a cultura do movimento, as no¢des de corporeidade
e de sensibilidade estética, bem como a forma como a arte pode interagir e
permear essa area do conhecimento. Este trabalho também visa contribuir para
uma reflexdo sobre como essas dancas podem fornecer significados
importantes para a educacao e em especial para a Educacéao Fisica.

Finalmente, através da tematica adotada, busco proporcionar e integrar
essas manifestacdes dancantes ao conhecimento do publico académico e
outros interessados no estudo de expressdes artisticas do povo amazoénida,
sobretudo os que se sentem seduzidos pela aventura de mergulhar nos rios de
conhecimento sobre essa ainda pouco conhecida regido magica e lendaria: a
Amazonia, principalmente o Estado do Para.

Para o desenvolvimento da presente pesquisa, desenvolvo, como base
metodolégica, um estudo qualitativo que procura descobrir e classificar a
relacdo entre variaveis, atentando para a analise, o registro e a interpretacdo
dos fatos do mundo fisico sem a interferéncia do pesquisador, com apoio nas
concepcdes do método fenomenolégico de Maurice Merleau-Ponty (2004,
2006, 2007, 2011), por “compreendermos que seu pensamento se coloca como
referéncia significativa para os caminhos da reflexdo epistemolégica da
corporeidade em dialogo com outros desdobramentos”, como afirma Noébrega
(2010, p.36). Nesse contexto, entende-se que o conhecimento do filésofo é
constituido pela percepc¢do, e essa € patrticular, imperfeita e incompleta. Assim,
nao se acomoda a nenhum modelo cientifico, a nenhum protocolo e nem nos

limita a conceitos fechados.
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A partir desse ponto de vista, a fenomenologia apresenta uma nova
possiblidade de olhar sobre o universo, e € preciso entender que a mesma
possui pressupostos que sao restringidos ao mundo vivido, a reducéo e a sua
intencionalidade e que ndo podemos separar teoria da pratica, assim como nos
deixa livres de uma explicacdo finalizada, ou seja, esperamos ir além dos
conhecimentos tedricos e do mundo das aparéncias e nos aproximar da
experiéncia humana sob perspectiva para aprendé-la a partir de sua dimenséo
existencial para se pensar o fendmeno pesquisado. Essa posi¢cao ndo € uma
representacdo mental do mundo, mas envolvimento que permite a experiéncia,
a reflexdo, a interpretacdo, a imputacdo e a compreensdo dos sentidos
(NOBREGA, 2010, p.38).

Como foi dito, Merleau-Ponty tem como foco a relagdo do homem com o
mundo. Nessa relacdo, a forma primordial do homem de se envolver com o
mundo e ser envolvido por esse é de extrema importancia. Na concepcao
fenomenoldgica, consideramos 0 mundo vivido como expdem Nobrega (2010),
como possibilidades de novas formas de elaboracdo do conhecimento, nas
quais as funcdes corporais acontecem sem depender fundamentalmente de
teorias, porém €& também o ponto inicial para as provocagbes. H&A uma
imbricacdo desse cenario do sensivel com o vivido e com o mundo, ou seja,
com o mundo vivido enquanto fonte primordial de conhecimento, pois, ao
estarmos abertos a esse mundo, comunicamo-nos com ele. Para essa
investigacdo, consideramos o mundo vivido e as experiéncias vivenciadas de
diretores, coreodgrafos, bailarinos, pesquisador e producdes bibliograficas que
tratam das dancas, como fundamentais para a compreensao desse fenbmeno
investigado e que se refere ao tema em estudo.

Ressalta-se a reducdo fenomenoldgica como uma atitude importante
para a compreensdo do fendbmeno pesquisado, ja que ela amplia o pensamento
na busca pelas esséncias, por novos horizontes, e ndo se fecha para
descobertas, ela é tida como ponto de partida e garantia primordial do
conhecimento (MERLEAU-PONTY, 2011). A consciéncia corpOrea torna-se
abertura tanto ao outro quanto a si mesma. E, do mesmo modo, também, a
reducdo mostrou o mundo tal como ele é antes de qualquer retorno sobre nés

mesmos.
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E cabivel pontuar que ela nunca sera completa, visto uma familiaridade
e conivéncia ja existente nessa cultura por meio das experiéncias vivenciadas
pelo meu corpo, porém me permitirei questiona-las possibilitando novas
significagcdes e novos sentidos para essas dancgas. Afinal, conforme Merleau-
Ponty (2011), a percepcdo é uma vivéncia, uma relagdo entre sujeito com o
mundo, uma maneira de o homem ser no mundo anterior a qualquer teoria.
Portanto, toda percepcao é uma forma de estabelecer sentido.

O filésofo defende a ideia de uma linguagem que, ao contrario daquela
gue a ciéncia moderna pretende criar — Unica e acabada —, vai a procura de um
sentido das coisas que transpfe o préoprio sentido comum delas. Nessa
perspectiva, partindo da ideia de que o corpo, 0 gesto e o conhecimento
sensivel estdo sempre em movimento, visto que diversas percepcdes
produzem diferentes sentidos sobre uma mesma coisa, a danga nos faz abrir
as portas para multiplos sentidos relacionados ao corpo em busca de um
sentido estético, como nos afirma Nobrega (2010) sobre o método

fenomenologico:

Apresenta uma nova concepcdo de percepgcdo, como
acontecimento da existéncia, € um novo arranjo para o
conhecimento estético, desenhando, com tracos significativos,
multiplos sentidos para a compreensao da corporeidade e sua
relagdo com o conhecimento e com a educacdo (NOBREGA,
2010, p.37).

Nessa trajetéria da pesquisa fenomenoldgica, a rede de significados
apresenta-se como técnica para a compreensao dos fenbmenos, nesse caso, a
relacdo entre corpo, expressividade e sensibilidade, por meio da danca, no
intuito de possibilitar uma aproximacdo com os sentidos e os significados que
emanam do fenbmeno a partir de varios tipos de registros, como

apresentacoes, videos, letras das mdusicas, figurinos, fotos, entrevistas, “uma
vez que a rede de significados ndo pode mais ser vista como uma capa, ela
possui profundidade e mostra possiveis engendramento das vivéncias”
(BICUDO, 2000, p.127). Desse modo, 0 corpo apresenta-se como sensivel, um
modo de conhecimento estético que também esta presente na cultura do
movimento. Em relacdo a citada rede de significados, apresento este quadro

sintese, a fim de melhor nortear o detalhamento da exposicao:
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& APRESENTAGAO

LETRAS DAS
MUSICAS

A partir de entédo, utiliza-se essas analises para fazer a descricdo do
espetaculo, apoiado nas ideias de Pavis (2015, p.28), que ressalta: “toda a
andlise descritiva se efetua em funcdo de um projeto de sentido que
consideramos para um observador externo, como se precisdssemos convencé-
lo da pertinéncia de nossas observagdes”. O procedimento adotado ajuda a
refletir o significado real desse corpo, dessa cultura e dos simbolos para a
Educacao Fisica a partir das manifestacdes populares aqui abordadas.

Além das entrevistas, Pavis (2015) compreende que existem outras
variantes que ajudam a entender o conjunto de simbolos descritos nesses
espetaculos, as quais se adotam como base neste trabalho, como: as
fotografias, que suavizam a lembranca do comentador, fornecendo pontos de
referéncia e de ancoragem para a descricdo verbal, em que tais imagens
passam a mediar a captura de momentos encenados ou escolhidos para serem
mostrados futuramente, fixando o ponto de interesse daquela ocasido; o video,
gue restabelece o tempo real e 0 movimento geral do espetaculo, acumulando
maior nimero de informacdes; e os lugares do espectador e do bailarino, que
se tornam instrumentos de experiéncia no mundo vivido.

Convém esclarecer que, como todo empenho de interpretacdo, o que
aqui € explorado reflete, inevitavelmente, o ponto de vista de quem realizou.
Esse ponto de vista, por sua vez, € determinado por um conjunto de fatores,
tais como o referencial tedrico e metodoldgico adotado pelo sujeito que
interpreta, assim como o0s condicionantes histdricos e sociais que atuam sobre

ele no momento da interpretacdo. Assim, o conhecimento produzido a partir
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dessa interpretacéo é provisério, o que, no entanto, de modo algum o invalida
enguanto conhecimento cientifico, objetivo e verdadeiro.

Assim sendo, o método fenomenoldgico funda a descricdo dos
fendbmenos como uma das possibilidades para a explicacdo e a compreenséo

dessa realidade, e, sobre esse cenario, Nébrega (2010) elucida que:

N&o se trata de utilizar a imaginagcédo apenas do ponto de vista
poético, mistico ou psicolégico, como de costume. Trata-se,
portanto, de dar-lhe um novo significado, um novo interesse
epistemologico, a partir das possibilidades sensiveis. [...] buscar
sempre o recomeco, de se criarem novas interrogacdes sobre o
fenbmeno, considerando a linguagem e a reflexdo como
arquiteturas do sentido (NOBREGA, 2010, p.40).

Nesse contexto, 0 presente estudo tem, como sujeitos, participantes o
Balé Folclorico da Amazonia, através de registros videograficos que fiz a partir
de uma observacédo participativa no espetaculo Dancares Amazoénicos, que foi
gravado no Teatro Margarida Schivasappa, localizado na Avenida Gentil
Bittencourt, 650, situado na cidade de Belém, Estado do Par4, assim como
entrevistas abertas, flexiveis, respeitando o sujeito historico, dando voz a esse
ator social, valorizando sua histéria, que traz em seu bojo elementos que
constroem, a partir da oralidade, a documentacéo do objeto pesquisado, em
gue os relatos de diretores, coredgrafos e bailarinos aqui apresentados estéao
grifados em itélico, além de registros fotograficos também suficientes para
amplificar a percepcéo vivida e a colaboracdo para a dissertacao.

E no espetaculo exibido ao publico que se soma e se subtrai cada
elemento formador de suas matrizes culturais. Cada gesto, cada expresséao,
cada postura transmitem mensagens codificadas da historia deste povo,
responsavel por decifrar e interpretar tais itens como sua identidade. As cenas
sdo descritas conforme se apresentam substanciais para o presente estudo,
uma vez que descrever todo o espetaculo extrapolaria a delimitacdo efetuada
para a pesquisa.

Dessa forma, foram escolhidas, intencionalmente, as cenas que
contribuiram para o objeto de estudo e revelam de modo mais consideravel os
sentidos culturais e simbolicos do corpo paraense, refletindo suas significacdes

e estabelecendo as rela¢gdes com a Educacéo Fisica.
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As referéncias me conduziram a um modo de apreciar o espetaculo, a
disponibilidade corporal e um olhar sensivel que investiga os bailarinos nos
Seus espacos gestuais e no tempo que eles fundam ao se movimentar,
justapostos aos demais elementos da cena, conforme percorridos pelo meu
olhar. E o espaco em que o corpo nos coloca em situacéo de Ser que sente, e
sempre ha espaco do que vai ser sentido (MERLEAU-PONTY, 2011),
tornando-se as experiéncias do corpo unicas, singulares, abertas a diferentes
interpretacdes e vivéncias a partir das constantes relagdes com o mundo.

Imergir no mundo da arte — nesse caso, a danga — € experimenta-la
através do pensamento. Isso nos mostra que existe uma afinidade entre o ser
do homem e sua articulagdo no mundo que funda uma concepcédo conduzida
pelo sentimento que o ser humano proporciona diante das coisas, diante do
seu entorno. Nessa perspectiva, o olhar sensivel ndo deve ser tratado apenas
como um simples ato mental, mas também deve ser relacionado a experiéncia
vivida de quem o observa.

Dessa forma, as sensagcfes causadas a partir de uma atitude
fenomenoldgica minha perante o espetaculo se juntam a apreciacdo de
entrevistas, imagens, videos e leituras dos autores referenciados, dentre os
guais destaco Eliade (1991, 2016, 2018), Langer (2011), Loureiro (1995, 2007)
Medeiros (2016), Merleau-Ponty (1991, 2000, 2006, 2011), Nébrega (2000,
2010, 2015), Salles (2015), por abordarem a dimensao simbolica e cultural
sobre a danga e suas técnicas corporais construindo uma rede de significados
gue permitem a discussdo e o aprofundamento dos conceitos investigados,
pois 0s mesmos fazem surgir assuntos que almejavam aprofundar e perseguir
no transcorrer do processo de construgcéo da dissertacdo, provido da rigidez e
da criteriosidade que distinguem um trabalho académico.

Em relacdo a estrutura do trabalho, esta organizada com uma
introducéo, para posicionar o leitor a respeito do que versa o estudo, e com trés
capitulos. No primeiro, intitulado Dialogos no universo da Dan¢a: memorias e
trajetérias no campo de estudo, na medida do possivel, imponho uma
sequéncia ordenada em que faco uma interligacdo sobre os conceitos de
tradicdo, cultura popular, elementos culturais das dancas regionais através de

diversos autores que escrevem a respeito dessas tematicas e apresento um



36

histérico do nosso grupo de pesquisa BFAM e o espetadculo Dancares
Amazonicos, incluindo os principais elementos que configuram o espetaculo
para situar o leitor no percurso.

O segundo capitulo, intitulado Corpo-Danca Negra do Para, destina-se a
explicitar a danca afro-brasileira conhecida como lundum e as diferentes
percepcdes que permeiam essa danca pouco explorada pelos estudiosos da
Educagdo Fisica, enfatizando situacdes relevantes e as influéncias dessa
pratica corporal tanto para o expectador, quanto para quem danca, adotando
as fontes anteriormente citadas na metodologia para fins de complementar e
ilustrar novas percepcdes e sensacbes. No final, examino elementos
identitarios, fazendo uma interligacéo entre a Educacéo Fisica e o universo em
guestéao.

No terceiro capitulo, cujo titulo € Corpo-Lenda do Populario indigena
paraense, introduzo explicitamente a relagédo do envolvimento da danca que foi
reconhecida como patrimdénio histérico em 2005 chamada de Carimbo, com o
intuito de criar uma rede de significados pertinentes também para a area da
Educagédo Fisica. Examino como simbolos sdo construidos, mantidos e
modificados no contexto do espetaculo, assim como 0s novos elementos sao
introduzidos. Novamente, aqui, a reflexdo se baseia fundamentalmente na
fenomenologia, bem como em autores que me fornecem o referencial teorico a
partir do qual procuro observar e interpretar e, vez por outra, convido a tomar
parte no debate a fim de enriquecer e melhorar minhas préprias consideracoes.

Por dltimo, nas consideracfes finais, retomo 0s objetivos de estudos,
expondo uma sintese que concebo a partir das descri¢cdes feitas ao longo do
trabalho, e faco uma apreciacdo de todo o assunto de producdo, além de
elencar possibilidades para novas pesquisas que trazem um olhar retrospectivo
de ampliacdo dessa obra.

Alimentado na importancia da cultura popular e inspirado na bela cidade
de Belém, convido vocé, leitor, a se envolver nessa leitura carregada de
dancas, cheiros, sabores que contribuem para deixar a cidade mais colorida e
gue descubram sua verdadeira identidade cultural fazendo conhecé-la e ama-

la.
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CAPITULO | — DIALOGOS NO UNIVERSO DA DANCA: MEMORIAS E
TRAJETORIAS NO CAMPO DE ESTUDO

1.1- CORPO, CULTURA E O MUNDO DOS SIMBOLOS

Meu relacionamento com a danca ndo é algo novo, porém €& muito
estimulante para desenvolver o meu trabalho, pois se trata de uma area da
Educacao Fisica que estimei durante o percurso de minha vida, extremamente
rico de afetividade, perceptividade e de onde foi enraizada a minha sensacao
nas vivéncias pelo tempo e, por consequéncia, em meu corpo. De acordo com

o filosofo Merleau-Ponty (2011), em suas reflexdes sobre o corpo,

E por meu corpo que compreendo o0 outro, assim como é por
meu corpo que percebo coisas. Assim, compreendido, o
sentido do gesto ndo esta atras dele, ele se confunde com a
estrutura do mundo que o gesto desenha e que por minha
conta eu retomo, ele se expde no préprio gesto (MERLEAU-
PONTY, 2011, p.253).

O corpo é a expressdo de uma conduta que, desde sempre e,
sobretudo, a partir da colonizagdo, muda radicalmente na histéria dos povos no
novo mundo. Desde as primeiras relacdes corporais entre os Europeus e 0s
indigenas brasileiros e os africanos escravizados, o processo de aculturacéo e
transculturacéo se iniciou em nossas terras. Afinal, a gente sente, vive, aprecia,
mas ndo necessariamente sabe dizer em palavras o que é esse corpo. Sendo
assim, entrelacamos informacdes da danca, suas caracteristicas formais,
estéticas, culturais, apreciativas, suas interferéncias, imaginacdo, ao sujeito
gue o observa, e sua leitura dependera do que esta em frente de seus olhos
em diversas relagcdes que se redimensionam rumo ao mundo instigante e
artistico.

Tendo em vista uma diversidade de racas, culturas e etnias, o Para
gerou como resultado uma cultura hibridizada que nos permite evidenciar
elementos de uma miscigenacgao, a qual promoveu grande riqueza cultural em
nosso Estado, encontrando inUmeras manifestacdes artisticas, costumes, entre
outros aspectos, criando esse ambiente cultural efervescente, marcando a
trajetéria de cada povo em nossas terras, apontando a construcédo de um corpo

diferenciado por esses sujeitos.
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E relevante destacar que o primeiro contato entre esses povos
autoctones e os colonialistas iniciou toda essa vasta manifestacdo popular que
temos, hoje, e que podemos chamar de cultura Amazoénica ou, de modo mais
particular, Paraense, levando-se em consideracdo o lécus da pesquisa, uma
vez que foi produto de uma gestacdo étnica que gerou essa diversidade
sociocultural brasileira.

Os indios Tupi-Guarani, Aruaque e Caribe®, que j& habitavam a regiéo,
faziam de seus proprios costumes algo que os favorecia de certa forma, com
seus proprios alimentos, suas crencas, seus rituais e louvores. Mesmo com a
chegada dos europeus, eles ndo se deixaram desfavorecer ao que eles tinham
de mais importante, que era sua cultura expressa em suas dangas como uma
das formas de demonstracéo para esse grupo, apesar, como confirma Rocha
(2011), de os missionarios contribuirem para a perda de identidades de alguns
povos indigenas.

Em minhas leituras e meus estudos sobre os indigenas no Pard, percebi
a influéncia indigena pelos nomes de algumas festas, como a Festribal'®, Festa
do Sairé' e Borari*?, entre outras que ressaltam, além desses povos, as
florestas e os animais que servem como fonte de inspiragdo ao homem, pois as
imagens dos animais sdo utilizadas para caracterizar as dancas da regiao
(ROCHA, 2011).

® Devido a confusdo dos termos com os nomes de aldeias, malocas, etnias e nacdes indigenas
e os documentos cientificos sobre essas tribos serem escassos, é dificil se chegar a uma
resposta exata, porém as pesquisas que sao publicadas a respeito dos indios do Para séo
extraidas de autores paraenses, como Ernesto Cruz, Bolivar Bordalo da Silva, documentos
provinciais e outros autores. Mas existem muitas evidéncias e muitos escritos ndo cientificos de
historiadores, padres, visitantes e governantes que tratam dessas etnias, tribos e aldeias
g(l)?QCHA, 2011).

E uma festa em que ocorre a disputa entre as tribos Muirapinima e Munduruku, a gual ocorre
na cidade de Juruti, oeste do Para. Possui apresentacdo das dancas indigenas que
representam elementos do modo de vida indigena, através de alegorias, fantasias, musicas,
coreografias e rituais indigenas. Cada tribo tem direito a 3 horas de apresentacdo no espaco
denominado Tribédromo (SETUR, 2019).

% Tem origem no século XVIII, quando os jesuitas usavam musica e danca para catequisar 0s
indios, nas missfes evangelizadoras pela bacia do Rio Amazonas. A parte religiosa, ainda
presente, € hoje misturada a manifestacGes ritmadas pelo carimbé e pelo lundu, e pelo
confronto entre os botos cor-de-rosa e tucuxi (disputa entre duas agremiacdes folcloricas, com
misicas e alegorias). As apresentacfes, sempre em setembro, sao realizadas na praca
conhecida como Sairédromo.

12 Evento tipicamente indigena, situado na Vila de Alter do ch&o, Santarém, Para, onde o a
comunidade Borari mostra seus costumes e tradicGes através de dancas e rituais. Festival
organizado para mostrar a sua identidade para as gerag¢fes futuras perpetuando seu processo
de valoriza¢do dos seus costumes (SETUR, 2019).
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Outro aspecto da cultura indigena é sua relacdo com a musica. E por
meio dos rituais indigenas, quando o0s mesmos estdo louvando ou
agradecendo em suas cerimbnias, que essa musica da ritmo. Entdo percebe
uma audicdo muito apurada desses povos. Esses rituais sdo em forma de
musica, e, mesmo com as mudancas culturais, eles ndo perderam sua
esséncia. Nos dias de festas, preparavam comidas especiais e enfeitavam-se
com os mais variados tipos de adornos, como: penas de passaros, colares de
dentes de animais e enfeites de ceramica (MIRANDA NETO, 2005).

Além do povo indigena, é possivel perceber as marcas africanas na

cultura paraense, como afirma Salles (2015),

Nao se pode considerar desprezivel a contribuicdo cultural
africana na Amazbnia. Essa contribuicdo se manifesta nos
folguedos populares, na culinaria, no vocabulario, enfim nos
vérios aspectos do folclore regional (SALLES, 2015, p.26).

Sendo assim, 0s negros africanos, por sua for¢ca natural, trouxeram para
0 Brasil uma vasta forma de se movimentar com muitos giros e gingados,

dando essa diferenciacdo da danca, para com os outros dois grupos sociais.

A lidica africana trazida pelo negro escravo nutriu
intensamente o folclore regional. Foi o negro que deu ao
caboclo amazbnico, tido como taciturno e pouco expansivo, a
vivacidade de alguns motivos coreograficos e musicais
(SALLES, 2015, p.39).

Assim, a cultura afro tem suas matrizes nas tradicdes e préaticas do povo
negro trazido como escravo e estd em transformacédo permanente desde o
deslocamento africano até os solos paraenses, incorporando, assimilando e
ressignificando elementos presentes na cultura local, sendo o instrumento de
resisténcia do seu corpo exilado, através de suas diversas manifestacoes.

De acordo com relatos histéricos de Salles (2015), esse corpo aparece
nas dancas rituais ao restaurar as tradicdes religiosas africanas, multiplicada
nas dancas de terreiro, assim como em abundantes registros do batuque e do
samba nas regides de mais densa populagdo negra no Para. A partir de entéo,
a cultura afro possibilita o contato de suas manifestacées num certo sentido
combinando danca e musica com resultados surpreendentes no contexto

cultural paraense de inspiracdo africana. llustracdo disso € a pesquisa de
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grande folego de Vicente Salles (2016), a respeito do lundu, definido por ele, no
subtitulo de seu livro, justamente como “canto e danga do negro no Para”.

Para realizar seus festejos, o africano assimilou a cultura do “homem
branco”, fato notério nas festas dos santos negros, como S&o Benedito, em
Braganca, quando os tambores eram tocados. As manifestacdes culturais do
Pard, tanto no interior quanto na capital, sempre estiveram a margem, na
clandestinidade, isso porque sofriam proibicdes e restricbes de ordem policial
e/ou religiosa, fato exemplificado por Salles, citado por Ferreira (2004, p.183):
“Oxala que os encarregados de policia acabam com o Boi Caiado, assim como
se acabou com o Judas em Sabado de aleluia, porque ao ruge, rude se formam
as cascavéis”, trecho publicado no dia 03 de julho de 1850, na obra A Voz
Paraense. Fica claro o dominio das autoridades no sentido de reprimir a cultura
negra, com sua mistura dos sons, dos cortejos, nessa €poca, pois eram Vvistos
sem importancia e sem valor pelo poder constituido, que permitia apenas as
manifestacées que ocorressem em ambiente restrito, geralmente com fundo
religioso catolico. Porém os negros ndo se renderam totalmente a essa
imposicao, camuflando elementos de seu culto original no culto catolico, dando
origem ao sincretismo religioso que caracteriza parte significativa da nossa
cultura.

Em meio a tudo isso, os colonizadores europeus trouxeram uma forma
diferente de se vestir, de se movimentar, de se comportar, contando sempre
com a influéncia religiosa exercida pela igreja, na época da expansao do
cristianismo, em que a mesma necessitava de novos seguidores, influenciando
assim as dancas nas celebracdes indigenas e africanas. No Brasil col6nia, os
cortejos eram realizados nas procissdes catdlicas, marcadas pela presenca de
indios, negros e brancos que seguiam juntos, respeitando o poder do
colonizador (MIRANDA, 2017).

Compreendemos entdo que 0 povo paraense € composto desse corpo
construido dessas trés etnias (indigenas, africanos e europeus), reconhecendo-
sSe um corpo rico, um corpo que se organizou chegando ao século XXI nesse
contexto. E de onde Merleau-Ponty (2011) enfatiza que esses corpos estéo

interligados na subjetividade, na historicidade, nas relacdes afetivas, sociais e
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histéricas e sdo nessas reflexbes que o fildsofo amplia a compreensao de
existéncia a partir da experiéncia dessa corporeidade.

Ainda falando dos europeus, as atuagdes dos religiosos foram um dos
fatores para evitar os resquicios da cultura “paga” vinda de negros e indios. A
esse respeito, Soares do Bem (2008) esclarece que a subjetividade dos grupos
africanos e indigenas foi dominada, pois eles eram estimulados ou for¢cados a
aprender a cultura dos dominadores em tudo que fosse Util para a reproducéo
da dominacdo nos seguintes campos: material, tecnolégico, subjetivo e
religioso.

Em virtude desses aspectos, as origens ludicas das dancas paraenses,
dos ritmos, foram impostas e marcadas pelo sentimento e pela acao religiosa.
Porém a cultura portuguesa sofreu transformacdo também com a miscigenacao
dos outros estoques raciais. Deparamo-nos, assim, como nos conta Loureiro
(1995), com

7

uma cultura de fisionomia prépria que € marcada pelas
peculiaridades estetizantes significativas, com predominio de
componentes indigenas, mesclados de carater negros e
europeus, cujo ator social e agente principal é o caboclo, tipo
étnico resultante da miscigenagdo do indio com o branco,
europeu ou nao e cuja forca cultural tem origem na forma de
articulacdo com a natureza (LOUREIRO, 1995, p.58).

Imergir nessa cultura é descobrir e deleitar-se com os segredos que nos
sdo postos, porém nao tentando defini-la, pois esta seria uma tarefa ardua e
impossivel, mas possibilitar que essa gama de elementos mostre uma
construcdo filoséfica da organizagdo social e cultural na Amazénia e, em
particular, no Para, onde se deu por meio de um conjunto de valores, crencas,
atitudes que delinearam as préaticas do modo de viver dessa comunidade, por
meio da cultura de varias etnias.

A cultura remete-nos a significados préprios de um povo, de um grupo,
de suas tradi¢des, de seus usos e costumes repassados e/ou seguidos para
um determinado fim, algo que damos importancia por julgarmos ser
imprescindivel ao nosso “viver em sociedade”. Assim, ressalta-se que esse
termo, por ser muito amplo, abrange mdultiplos significados, compreendendo-se
como um conjunto de conhecimentos adquiridos. Bosi (2001) ressalta que,

nesse tipo de civilizagdo, ndo houve apenas encontro de valores, como de
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tradicdes erudita, classica, popular e nativa, e sim na implicacdo de seus
modos como: a relacdo homem-mulher, a habitacdo, as préaticas de cura, as
crengas, as dancas, 0s jogos entre outros, onde se pode ver, por meio de um
processo historico, a mescla das tradicdes adaptando-se as culturas locais,
favorecendo o hibridismo cultural.

Ja Merleau-Ponty (2011) defende que as modificacdes sofridas pela
cultura na histéria ndo possuem um fim definido e que as atitudes significativas
sdo carentes de um dominio completo de si mesmos e de suas cria¢cdes. Assim
sendo, esse processo criativo de novas significacdes € incentivado por uma
série de variantes intersubjetivas, histéricas e situacionais, pois, nas palavras

do fil6ésofo,

Pela acdo da cultura, instalo-me em vidas que ndo sdo a
minha, confronto-as, revelo uma para outra, torno-as co-
possiveis numa ordem de verdades. Torno-me responsavel por
todas, suscito uma vida universal, assim como me instalo de
uma sé vez no espacgo pela presenca viva e espessa do meu
corpo (MERLEAU-PONTY, 1991, p.79).

Entéo, estas sdo coisas que se deve lembrar: a cultura popular € uma
cultura local, que possui muitas difusbes de varios elementos, e o Balé
Folclérico da Amazodnia reflete, de forma direta, uma relacdo predominante
entre o0 homem e a natureza que se apresenta imersa em uma atmosfera em
gue o imaginario privilegia o sentido estético dessa realidade cultural, uma vez
gue a roupa vai simbolizar os ritos amazonicos, a iluminagéo vai representar a
luz encontrada na floresta, 0 movimento pertence a simbologia de algum povo,
e esses sdo os dizeres que, por sua vez, se vai encontrar no espetaculo. O
repertério cultural de cada sujeito, constituido pelas experiéncias transmitidas
por outros sujeitos e pelas vivéncias individuais, permite a construcdo e a
leitura de interpretacdes diversificadas sob variadas formas.

Esses dizeres sédo simbolos, e todo esse conjunto de simbolos que esse
povo carrega consegue construir conhecimentos e conceitos, pois Sao esses
sistemas simbdlicos que delegam o que serve para cada atividade, o que pode
ou néo ser utilizado para as mais diferentes representacoes, e, por conta disso,
para se compreender, é necessario conhecer seus simbolos. Sobre essa ideia

de sistemas simbdlicos, Eliade (1991) analisa que “sdo consubstanciais ao ser
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humano revelando certos aspectos da realidade [...] eles respondem a uma
necessidade e preenchem uma funcéo: revelar as mais secretas modalidades
do ser” (ELIADE, 1991, p.08-09).

O autor infere que a realidade que influencia e cria a atmosfera simbdlica
a partir de um acumulo de acontecimentos alimentados pela crenca e por
costumes de determinado povo define a significacdo do nascimento dessa arte
surgida de um processo de relacdo do homem consigo proprio e com o mundo,
porque simbolizar é fazer cultura, em que expressamos 0S pensamentos
representando-os através de palavras, sons, imagens, elementos constituintes
do pensamento e pela comunicacdo. Corroborando com autor citado, Paes

Loureiro (2007) afirma:

Pode-se perceber que nédo é a simbolizacdo que cria a realidade
objetiva, mas € a realidade que estimula e aciona o processo
simbolizador, pelo qual essa propria realidade é, também,
mudada, compreendida, apreendida e integrada em um sistema
comunicacional [...] Claro que aqui se fala de uma relagcéo
fenomenoldgica. E é claro também que nesse processo, ha
intercorréncias que se desdobram ilimitadamente (LOUREIRO,
2007, p.02).

Esses simbolos tém suas origens a partir do meio cultural que Ihes deu
procedéncia. Logo, é visivel que formem regras, ao grupo social que os utiliza.
Por conta disso, fica evidente que os simbolos sejam compreendidos em larga
escala, por eles estarem ligados diretamente a cultura e serem efeito desta.
Isso reflete no pensamento de Langer (2011), que nos destaca a arte como a
criacdo de formas simbolicas do sentimento humano, ela é a abstracdo da
realidade cotidiana e é construida culturalmente, ou seja, nela podemos ver a
identidade cultural de cada povo.

J& a captacgdo, as sensacfes, o que cada espectador vai perceber, ir4
depender da experiéncia, uma vez que, quanto mais conhecimento esse
espectador possuir sobre o objeto estético, mais ird conseguir ampliar, uma vez
gue a estética € o ato de perceber e notar a sensacao, a partir de algo. Como
afirma Langer (2011),

uma vez que [0 belo, quanto & sua apreciagdo] é intuitivo, ndo
pode ser ensinado; mas o livre exercicio da intuicdo artistica
depende frequentemente da possibilidade de limpar a mente dos
preconceitos intelectuais e das ideias falsas que inibem a
responsividade natural das pessoas (LANGER, 2011, p.412).
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Segundo Merleau-Ponty (2011), as esséncias emergem da variacdo de
diversos angulos a que submetemos as coisas. Desse modo, a significacdo
propagada também no comportamento do outro vem encontrar em mim a
legitimacéo de seu sentido. NOs vemos no outro um reflexo de nossas proprias
intencionalidades, possibilidades que podem fazer parte de nossa conduta. A
partir das pesquisas do filésofo, percebemos que o estar com o outro é também
um aprendizado, ndo so isso, mas é a partir dos olhos do outro que eu sei que
existo.

A referéncia do outro é a minha referéncia de ser gente. Entdo, estar
com o outro é necessario porque eu tenho que sobreviver, uma necessidade
mental de existéncia. Isso significa que o comportamento tem uma conotacao
intersubjetiva, e isso ocorre desde os primordios. Nesse sentido, Merleau-Ponty
(2011, p.252) afirma que a comunicacgao se realiza quando “ha confirmacéao do
outro por mim e de mim pelo outro”.

A partir disso, apresentamos 0 corpo como a nossa condicdo de
existéncia, e € por meio dele que nos fazemos presentes no mundo. O corpo
humano e as experiéncias vivenciadas contribuem para maneira de pensar e a
forma de agir do individuo, com isso influenciando na sua visdo de mundo e na
sua atuacdo sobre o mesmo. E com 0 corpo que Nnos expressamos, Nnos
relacionamos com 0s outros, com objetos e que percebemos o mundo a nossa
volta. Dessa forma, o sujeito devera procurar entender e conhecer o seu corpo
por meio do movimento, propiciado pelo ato de dancar, observando e
percebendo o seu corpo e o corpo do outro, sem medos ou frustacdes.

O movimento corporal deve acompanhar esse pensamento abrangente
gue se tem na corporeidade, pois ele € composto por varios significados e
intencionalidades. Percebe-se que devem ser levadas em consideracdo as
caracteristicas individuais quando trata-se do corpo, pois ele é a origem das
aquisicoes cognitivas, afetivas, sociais e fisicas:

O movimento deve ser entendido para além do simples fato de
se deslocar, pois o movimento do ser humano é permeado por
intencionalidade e se estabelece como fundamento da unidade
dos sentidos (MERLEAU-PONTY, 2011, p.292).



46

Compreendendo que o corpo € um meio de expressao dos sentimentos
contidos e reprimidos pela sociedade, entdo, o corpo ideal ndo é o “idealizado”
pelo consumismo que vivemos e, sim, veiculo de expressdo da vida. Esse
autorreconhecimento pode ser favorecido pela utilizacdo das sensacdes e das
percepcdes atraveés da aprendizagem, do saber popular, do conhecer cada
orgao, do olhar o outro, pois o corpo é o condutor principal da comunicacao
humana. Apreciar 0 corpo enquanto espaco e tempo de cultivo do
conhecimento é percebé-lo como fonte de sabedoria que aprende com o meio,
com o0s outros e consigo mesmo. Nessas analogias, as taticas usadas pelo
corpo para solidificar uma educacao proépria e coletiva em cada dinamica social
acoplam-se as informacgfes de cada individuo, mas também estdo pautadas
nos contextos culturais individuais e coletivos que sistematizam cada
aprendizagem. Portanto, cada corpo transporta consigo epistemologias de si,
ora manifestadas nas necessidades individuais de cada ser e ora partilhadas
com os outros seres, que dao sentido ao se movimentar em cada tempo e
espaco.

A linguagem do corpo desenvolve as diferentes possibilidades do
movimento corporal, que exige desde a descoberta do proprio corpo como via
de sua sensibilizacao, vivéncia e conscientizacdo, até aos elementos afetivos e
sociais que ajudam no conhecimento de si préprio, do corpo, e de suas
limitag6es na interacdo com o meio, conduzindo o individuo na busca do novo
e ndo apenas na submissdo do ja pré-estabelecido, enraizado e massificado
pela sociedade, ou seja, percebem-se 0s aspectos do corpo e suas inter-

relacoes.

Na danca, o movimento se faz gesto e compbe relacdes
espaciais e temporais inusitadas, cria fluxos, intensidade de
uma cartografia do visivel que a danca nos propicia em sua
relacdo com o corpo, 0 espaco, 0 tempo, 0 movimento
(NOBREGA, 2015, p.121).

Tem-se, entdo, que o corpo entendido enquanto fendmeno é o
mensageiro de uma habilidade singular de aprender o sentido de outra
conduta, seja o sentido da fala, seja o do gesto do outro. Merleau-Ponty diz que
s6 se consegue compreender a intencionalidade do outro e a atitude dele para

comigo porgue € através do meu corpo que posso também torna-lo meu.
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Assim, encontramos em seu pensamento um lugar especial para o corpo,
pondo a mostra o vinculo a partir de expressdes e exprimindo as mais variadas

linguagens, inclusive a dancga.

1.2—- DANCAS POPULARES E TRADICIONALIDADE

Cultura, crenga, representacdes, expressar algo com gestos ou por meio
unicamente da fala, tudo isso engloba o campo da linguagem. Destarte, a
danca existe para ensinar, passar conhecimento por meio de praticas
independentes das formas, pois ela possui uma linguagem de comunicagao
possivel de perpetuar cultura nas formas mais sublimes da linguagem.

Percebe-se, entdo, a danca como uma composicdo estética de
movimentos corporais, uma expressao ritmica de sentimentos humanos, usada
as vezes como forma terapéutica e de forma até entdo impensavel. Entretanto,
partindo especificamente do significado da palavra “danca”, ela possui varios
significados e, explorando a subjetividade poética da palavra, ela pode ser
entendida como uma “arte e/ou técnica de dancgar, estilo, género ou modo
particular de se dancgar’ (LANGER, 2011). Independente de sua tradugdo como
movimento corporal e de ritmos diversificados, a mesma se expressa, também,
como linguagem artistica.

Sendo assim, a danca deriva de cultura, que € expressa por inumeras
linguagens artisticas ou ndo, de todo modo, tornando-a visivel aquilo que antes
existia apenas como teoria, tomando outras proporcdes, da feita que as
linguagens artisticas passaram a ser utilizadas. Sobre a unido dessa pratica
corporal para dar forma ao conjunto de crencas contidas em cada meio cultural,
gue se da sob a forma espetacular ou teatralizada que o fenbmeno danca se
utiliza para demonstrar por meio de formas praticas e visiveis o que aqueles

gue vivem sua identidade vivem, Pavis (2015) comenta que:

Para a danca, a analise tenta localizar ndo as leis de
transposicdo do real ou os pontos de passagem da
trajetéria gestual, mas antes a “finalidade sem fim” do
movimento, a forga vetorial do corpo em movimento e do
conjunto de dancarinos. O espectador [...] pode
“decodificar” apenas na hora, ndo ao anotar os signos e
suas séries, mas intervindo por meio do seu esquema
corporal e sua motricidade, acompanhando o percurso
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dos dancarinos e de sua coreografia (PAVIS, 2015,
p.119, grifo da autora).

Contrariando a ideia exposta pela autora, pode-se considerar que a
danca n&o objetiva exclusivamente o resultado técnico, o desempenho perfeito
do gesto. Entretanto deve ser contemplada como elemento que abastece uma
reflexdo e uma critica. Isso nao significa ser desfavoravel ao ensino da técnica
ou tdo pouco recusa-la, mas também é preciso interpreta-la, analisa-la,
comentar e criticar as mensagens simbolicas, os significados que estéo
carregados e permeiam os aspectos da danca.

Ao observar, refletir, examinar e discutir sobre os sentidos e o0s
significados, tanto positivos quanto negativos, estaremos assim, percorrendo
os diversos angulos sobre as questdes da danca. Esses sdo conceitos que
iriam permear nNossos proprios conhecimentos e nossas crencas, a fim de
compreender por meio dessas manifestacbes a realidade social da qual
fazemos parte.

Para cada tipo de danca, ha uma devida forma representativa que se
utiliza mais de uma expressao artistica para dar o contexto de espetaculo
performatico ao que esta sendo produzido, usando, assim, ndo soO a fala, o
conhecimento passado por meio da lingua, mas a gestualidade, a plasticidade
dos movimentos que vem do corpo, 0s efeitos sonoros produzidos por
instrumentos musicais, tudo isso gera inUmeras sensacfes no publico que
observa o ato, em momentos que transitam entre passividade de apenas
observar os movimentos ou se tornar mais ativo perante, na interacdo com o
espetaculo.

As dancas sdo como poesias que impregnam o0 corpo, por meio dos
Impulsos mais comuns e mais vitais do sujeito. As imagens das dangas surgem
do descobrir a beleza dos movimentos por elas produzidos, bem como os
gestos do seu cotidiano. Com a danca, os gestos e 0s movimentos passam a
ser percebidos de uma maneira diferente, dando a devida importancia ao ato
de dancar.

Porpino (2018) também afirma que a danca tem vocabulério corporal
proprio, sensibilizando para o belo, o estético, o social e o cultural. E a danca

gue nos religa a nossa existéncia, fazendo com 0 que 0S NOSSOS COrpos se
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comuniquem e se reinventem dando sentido a vida e ao que esta ao nosso
redor.

Quando falamos em danca, geralmente pensamos em ritmo, porém
deve-se entender que a danca € movimento. Existem alguns movimentos como
andar, sentar, saltar, deitar, entre outros, que quando inseridos na danca s&o
entendidos de outra maneira, recebendo outros significados, até porque ela &
considerada algo que envolve sequéncia de movimentos corporais que fazem
com que o homem venha conhecer cada vez mais o0 seu eu, relacionando-se
consigo mesmo e com 0 meio que habita. Nébrega (2015) nos afirma que a

danca é um formato do tempo:

A danca é um movimento que nos retira da vida prética,
cotidiana, das causalidades do corpo, do espaco e do tempo,
criando novas formas de habitar o corpo, 0 espacgo, o tempo, a
existéncia. Assim, como em um espiral, um giro em torno do
préprio eixo e que se expande, em um espiral infinito:
recolhendo e expandindo transformamos sensacgoes,
memorias, desejos em danca (NOBREGA, 2015, p.126).

Portanto, ao absorvermos a danca dessa forma, contrapondo as
tradi¢cbes histéricas com as formas atuais de movimento, experimentamos uma
pratica corporal que nos concede dar um sentido as composicdes
coreograficas, sendo importante refletir, reconhecer e compreende sobre esse
universo simbodlico em que a danca se configura. Além disso, torna-se
necessario vivenciar as mais distintas possibilidades de expressao corporal,
pois é por meio desse corpo que se instituirda o suporte da comunicacéo,
realizando movimentos conforme sua experiéncia vivida, permitindo fluir os
sentimentos e criando outros movimentos a partir do que € experimentado.

Estudos contemporaneos que se dialogam com a questdo da cultura
popular apontam novos significados para a comparagao entre tradicdo e
transformacéo, alegando que é preciso considerar esses conceitos como
complementares e nédo excludentes. Os estudos desenvolvidos por Medeiros
(2016), por exemplo, nos mostram o sentido das “dancgas tradicionais” e/ou
“‘populares”, que séo evidenciadas ao longo do tempo, sdo manifestacdes
conservadas na memoria do povo, mesmo ora mudando muitas vezes seus
sentidos. Elas manifestam a motricidade da cultura corporal de um povo, a

origem das classes, a coletivizacdo anbnima, a persisténcia no tempo ou
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tradicionalidade e a aprendizagem informal, ndo se resumem a um conjunto
coerente e homogéneo de atividades. Essas manifestacdes da cultura popular
se modificam junto com a sociedade em que estdo inseridas. Sao parte
fundamental dos diversos modos de pensar, sentir, agir de um povo presentes
em seu contexto sociocultural historicamente construido (CORTES, 2000,
p.13).

O termo “tradicdo” ndo implica, necessariamente, uma recusa a
mudanca, da mesma forma que “modernidade” ndo exige a extincdo das
tradicbes. Portanto, é incontestavel a necessidade das manifestacoes de a
cultura popular expressarem linguagens “adequadas” ao contexto cultural
contemporaneo.

Para tanto, faz-se necesséario explorar o contexto cultural de onde
emergem essas expressdes artisticas, reconhecendo as aproximacfes na
constituicdo das identidades do nosso povo. Considera-se que “as culturas
populares tradicionais trazem em si outras racionalidades existentes por meio
da linguagem artistica, que valorizam formas simbdlicas, ritualidades e
ancestralidade” (ABIB, 2004, p.06).

Quase todos os elementos da nossa cultura possuem um cunho que
vem em parte da ritualidade, que sdo acdes relacionadas a religiosidade,
evidenciando, assim, um sincretismo “afro-catélico” que acredito ser a primeira
influéncia nas manifestacdes dessas dancas no Para e que, por vezes, assusta
bastante algumas pessoas. A partir desses enlaces, as narrativas vao
ganhando novos espacos e novas formas, pois € observado que cada
comunidade consegue incluir detalhes ou construir novas variantes de uma
mesma histéria. E um fator importante é a presenca do fendbmeno religioso
quando falamos desses povos, pois ele se encontra inserido no contexto dessa
simbologia que é conectada muitas vezes com o sobrenatural que pode estar
ligado ou ndo com a ancestralidade também e com o sagrado, em que esse
sagrado ocorre em boa parte das histérias, ao ser relacionado com o0s
elementos naturais: agua, floresta, animais, entre outros, e esses elementos
passam a ser contemplados de forma diferente. Porém, “em contextos culturais

extremamente variados, reencontramos sempre O mesmo esqguema
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cosmoldgico e a mesma encenacao ritual: a instalacdo num territorio equivale a
fundacdo de um mundo” (ELIADE, 2018, p.46).

A religido também se adequou a existéncia de uma linguagem peculiar,
cujos contetidos simbolicos correspondem a sua logica prépria. E importante
observar que as divindades cultuadas permaneciam sempre ligadas a familia, a
cidade ou a regido, o que gerava a caracterizacdo de cultos grupais. Sendo
assim, as comunidades tanto afro-brasileiras quanto indigenas possuem
particularidades proprias referentes a sua organizacdo social, bem como os
referentes processos de aquisicao e transmissao de conhecimentos, em que
tais padrées e maneiras de ser sdo passados e reafirmados, quase sempre,
através da iniciacdo religiosa ou de suas ancestralidades.

A ancestralidade, de maneira geral, é analisada referente aos
antepassados, aos que passaram e aos que se encontram presentes. O
ancestral esta presente tanto no passado quanto na contemporaneidade. A
profundeza da ancestralidade € uma analogia hibrida do “velho” com o “novo”,
do passado com o presente, do visivel com o invisivel, em que o ancestral
representa um simbolo mitico poético de informacdo, que transporta aos
sujeitos formas de restaurar o passado em uma fiel dindmica de fidedignidade
dos conhecimentos adquiridos, permitindo uma abertura de comunicacéo
vibrante que envolve seus personagens em um campo fértil de saberes,
esclarecendo os fendmenos existentes. Nesses saberes, desponta uma forga
de criagéo e recriagdo do passado em constante comunhdo com o presente.
Através de uma dimensdo estética de educacdo baseada na descoberta,
acontece um sistema de comunicacdo motora, simbélica e oral.

Para Eliade (2018, p.51), “em todas as culturas tradicionais, a habitagéo
comporta um aspecto sagrado pelo préprio fato de refletir o mundo”. Porém,
deve-se levar em consideracdo o0s ritos e o0 carater altamente religiosos ao
ressignificar uma determinada cultura porque € necessario nos libertar de
gualquer ideia preconceituosa para identificar as caracteristicas essenciais
daquele povo. A partir de tal consideracdo, entende-se que o fendémeno € tudo
0 que ndo podemos explicar, que foge a nossa compreensao, de forma que
buscamos varios olhares para entender o significado de determinado

acontecimento.
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Assim, 0 poético e o mitico constituem um dos pilares em que se edifica
a cultura. E proprio do poético ter grandeza mitica transfiguradora de bases
histricas que sédo percebidas e idealizadas como periodos de origens, como
se nela tudo estivesse nascendo. As manifestacdes de dangas paraenses que,
de modo geral, nos trazem a influéncia dos nativos e de seus colonizadores
sendo transmitidas de geracdo para geracdo, se subdividem também nos
tempos profano e religioso, ndo perdendo sua esséncia, pois detém a presenca

deles entre os mortais na vivéncia do transe.

Entre essas duas espécies de tempo, existe € claro, uma
solucdo de continuidade, mas por meio dos ritos o homem
religioso pode “passar’, sem perigo, da duracdo temporal
ordinaria para o tempo sagrado. Toda festa religiosa, todo tempo
litirgico, representa a reatualizacdo de um evento sagrado que
teve lugar num passado mitico (ELIADE, 2018, p.63).

No Para, as culturas mantém sua expressdao mais tradicional ligada a
valores decorrentes de sua historia. Possuem influéncia muito grande do poder
mitico-religioso que se fundem como determinantes no processo de
aculturacdo, pelo toque dos tambores, pela excitagdo e pela atracdo nervosa
dos corpos, pela indumentaria colorida e exética dos dancarinos que colocam a
alma, a sensualidade, o prazer, a cultura e a alegria para encantar a todos.

Assim sdo as dancas populares paraenses que possuem relagdo com a
manifestacdo de culto e sdo retratadas através dos fatos épicos e dos
acontecimentos relacionados a historia do local, isto €&, dentro dessas
manifestacdes, constroem-se significacdes simbolicas, estéticas e culturais, e
esse desenvolvimento estd estreitamente relacionado com a cultura do povo.
Afinal, o treinamento artistico é a educacdo do pensamento, e vemos iSSO nos
aforismos de Langer (2011, p.417), que nos afirma: “Poucas pessoas
percebem que a verdadeira educacdo da emocao ndao é o ‘condicionamento’
efetuado pela aprovacao e desaprovacao social, mas o contato tacito, pessoal,
iluminador, com simbolos de sentimento”.

Talvez por isso o Para concerne em seu territoério essa diversidade de
conhecimentos ludicos e rusticos que, na juncédo de povos diferentes, fez dele
algo que tornasse essa distincdo de culturalismo, trazendo consigo seu proprio

simbolismo, essa relacdo intrinseca entre cultura e o universo simbdlico,
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guardando inumeras significacdes transcritas nos corpos, pois 0s simbolos
constituem o amago da vida imaginativa, em que se revelam os segredos do
inconsciente e que conduzem as mais reconditas molas da agdo abrindo o
espirito para o infinito e o desconhecido (CHEVALIER, 2006).

Considerada como uma atividade que apresenta diversas dimensofes e
gue, a partir de suas transforma¢des nos movimentos corporais, acaba por
resultar em algo prazeroso e artistico, percebe-se que a danca € uma
expressdo que estimula a capacidade de comunicacdo e linguagem do ser
humano, pois transforma sentimentos, emocdes e pensamentos em
mensagens associadas as suas acfes, construindo a cada olhar um novo
conceito, contribuindo para o desenvolvimento de nossas percepcdes e
ampliando nossos sentidos, nos fazendo compreender o mundo ao NoOsSSo
redor. Como menciona Nobrega (2010), as dancas populares se configuram na
dindmica da cultura, das afeicbes e da histéria, em que se institui uma
linguagem sentimental, permitindo diferentes olhares.

Devemos compreender as mais variadas situacdes de interpretacéo
guando um olhar € lancado para a danga, seja por quem danga, seja por quem
assiste ou por quem apenas interpreta. As suas possibilidades simbdlicas de
forma relativa as necessidades concretas de adequacdo e ambientacdo néo
podem ser interpretadas como uma forma exclusiva de leitura. Essa leitura &
uma espécie de ato montado e, por isso mesmo, obedece a um sistema de

montagens simbdlicas, e, nesse sentido, Mauss (2003) esclarece:

Olhemos para nés mesmos, neste momento. Tudo em nos
todos é imposto. Estou a conferenciar convosco; vedes isso em
minha postura sentada e em minha voz, e me escutais
sentados e em siléncio. Temos um conjunto de atitudes
permitidas ou ndo, naturais ou ndo. Assim, atribuiremos valores
diferentes ao fato de olhar fixamente: simbolos de cortesia no
exército, de descortesia na vida corrente (MAUSS, 2003,
p.408).

O uso das diversas expressfes varia de espetaculo para outro e até
mesmo a forma com que estes artistas irdo lidar e usar essa linguagem.
Porém, o ato artistico expande o ato de comunicar algo, usando elementos
estéticos que possibilitem ao publico ver o que ocorre, recebendo o resultado

da criacdo artistica de uma maneira mais préxima e intimista e, a partir disso,
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ativando mecanismos que instigardo sensacdes, sentimentos, lembrancas,
imaginacao, elementos subjetivos e sem forma que é pessoal a quem recebe a

informacéo exposta pelo grupo. Sobre o espectador, Pavis (2015) comenta:

Aparentemente, o espectador estd amarrado a sua poltrona, sé
pode intervir naquilo a sua frente. Por outro lado, seu ego
parece mover-se livremente em cena gragas as multiplas
identificacbes com as personagens. Tal neutralizagdo do
sistema motor no entanto é apenas aparente: na realidade, o
observador age e reage fisicamente com aquilo que percebe
(PAVIS, 2015, p.226).

Acreditando na ideia de leitura enquanto ato montado, ou seja,
pertencente a um sistema de montagens simbdlicas, pode-se dizer que ndo ha
nada de natural acerca das formas de leitura adotadas/praticadas/incorporadas
nas suas mais diferenciadas praticas, individual ou coletivamente, em uma
sociedade.

A partir do discurso nas dancas dessa regido, podemos ter varios
sentidos e significados de acordo com seu praticante e seus ritmos, regiéo,
local e momento em que elas estejam sendo praticadas. Entdo, ndo existe um
conceito e nem um significado especificos, pois sdo inUmeras as diferencas

entre os locais e os praticantes da danca.

1.3— O BALE FOLCLORICO DA AMAZONIA E SEUS ENREDOS

Unir elementos que possibilitem criagdes proximas da realidade em que
se vive, dizer algo que pertence a esfera pessoal de quem cria um espetaculo
em forma de obra de arte e a expde para o publico traduz o ato artistico em
linguagem. Havendo vérias formas de se expor ao publico, surgem na cidade
de Belém grupos com propostas de promover a cultura local de nosso povo,
entre os quais se destacam os grupos folcléricos através das dancas. Alguns
formados apenas por musicos, outros, por musicos e dancgarinos, somam-se
aproximadamente dez grupos: Irmé@os Coragem, Os Baioaras, Vainga, Asa
Branca, Manha-Nungara, Paramazon, Balé Folclérico da Amazbnia, entre
outros, cada qual com sua peculiaridade, seu jeito, seu ritmo, suas misturas.

Para este trabalho, foi escolhido o Balé Folclérico da Amazonia (BFAM),
gue, para um dos diretores, nem se considera folclérico. Assim, em 1990, a

partir de uma discordancia provocada por desacordos na forma de conduzir o
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trabalho, partindo-se da preservacao da cultura popular, criou-se o Grupo de
Tradicbes da Amazobnia, depois rebatizado de Balé Folclorico da Amazonia,
como forma de ampliar as possibilidades de divulgacdo do grupo, inclusive no
estrangeiro, por meio da transmissdo do fazer/saber cultural a partir de
diferentes linguagens criativas, fomentando procedimentos acerca dos habitos
culturais e da reflexdo sobre os conhecimentos tradicionais, com o objetivo de
utilizar as tradicbes amazobnicas para fazer um trabalho artistico mais

ordenado, iniciando outra forma de mostrar as dancas populares dessa regiao.

Na realidade, o que eu queria fazer ndo era apenas dancar
uma danca folclérica, eu queria fazer espetaculo, fazer arte a
partir daquilo. N0s somos um grupo que se consagra das
tradicbes e mostra uma releitura para isso, uma reinterpretacéao
e a partir desses pensamentos fazer o espetaculo que possa
nao ser cansativo para os espectadores. As pessoas ndo sao
obrigadas a assistir danca folclérica apenas por que acham que
€ cultura, que é da nossa terra, nao! Tem que assistir porque é
emocionante, € bonito, e também porque ela ird contribuir
guando estd é mostrada trazendo sua histéria, a importancia
desta para o seu povo, sua marca, sua identidade, bem como
os valores que a danca traz consigo, como 0 respeito pelo
proximo e a ideia do corpo como objeto de expressdo de algo

por meio do movimento. (informac&o verbal)*®
Por mais que identifiquemos nesse discurso essa tendéncia ao
‘resgate”, o diretor informa que em suas apresentagdes ha uma realizagéo de
producéo cultural hibridizada a partir das coreografias e das musicas, pois eles
inserem elementos estéticos e coreograficos ressignificando algumas lendas ou
histérias contadas pelo povo, porém ndo perdendo a esséncia da
tradicionalidade. Para nossa analise, partimos do principio de que mudancas
relacionadas a concepcdo coreografica estdo ligadas a aspectos sociais,
culturais e biolégicos. Sob essas simbologias, o grupo vai emergindo, e seu
inventario, como meétodo, € passivel de lacunas, ndo tendo como objetivo
alcancar as totalidades, porém possui como finalidade levar a todas as
camadas sociais, independente de raca, cor, ideologias ou religido, a cultura
em geral, mostrando, através da danca e musica, a realidade cultural do

Estado.

13 Entrevista concedida por PEREIRA, Eduardo. Entrevista I. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(74min).
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O meu primeiro contato com o Balé Folclérico da Amazonia foi assistindo
a um espetaculo na Estacdo das Docas, em 2017, onde enxerguei um oasis de
movimentos ritmados se expressando através de movimentos preciosos,
abracando um encadeamento frenético de varios elementos de minha cultura
ao longo do espetéaculo, revelando um roteiro de experimentacdo artistica e de
montagem, vislumbrando uma prética desenvolvida a partir de didlogos com o
corpo.

Porém, antes disso, meu corpo estava imerso nessas dancas, devido a
varias apresentacfes que eu costumava ver engquanto admirador de nossa
cultura, seja em pragas publicas, seja em teatros. Por tempos, sempre fui
levado a acompanhar esses cortejos e manifestacbes que possuiam nossas
raizes para conhecer esse mundo artistico que com o passar do tempo sofre
diversas modifica¢cdes, mesclando-se a estéticas novas.

Essa minha inquietacéo ja foi dita no inicio do trabalho, a qual desperta
em mim uma curiosidade para compreender mais afundo o que atrai e
aprofunda nas pessoas esses tipos de manifestacdées que normalmente séo
concebidas como ultrapassadas, pois, para as pessoas com quem eu
conversava, o folclore é sinbnimo de coisa obsoleta, e esse mesmo campo
ainda sofre preconceito por muitos estudiosos que se negaram a reconhecer a
importancia desses trabalhos, uma vez que consideram o folclore e a cultura
popular o reflexo de interesses, valores e ideologias das classes dominantes
apenas.

Sendo assim, nutrido de e reinterpretando elementos indigenas e afro-
brasileiros, o Balé Folclérico da Amazbnia agrega os elementos simbdlico,
envolvendo o vestuario, a religiosidade, as brincadeiras, cuja esséncia vem
sendo mantida com o passar dos tempos, porém de forma ressignificada.

Nesse contexto, uma entrevista marcada com o presidente Eduardo
Pereira, da qual também participou o diretor e coreogréafico Paulo, ocorrida no
dia 17 de outubro de 2018, em sua casa localizada na travessa S6, n° 200, no
bairro Cohab, no distrito de Icoaraci, por volta 13:15, conversamos até as 19:25
sobre todo o mundo dancistico que o Balé Folclérico da Amazénia. Outro
importante contato foi no periodo de marco a maio de 2019, quando os

acompanhei em alguns ensaios e apresentacdes, sendo uma destas o
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espetaculo Dancares Amazobnicos. Além disso, mantive contato com o0s
professores Eduardo e Paulo e outros componentes, por meio das redes
sociais e de telefonemas, sempre me ajudando no aprofundamento do que o

Balé tem a nos oferecer.

Foto 01: En revistacomodiretor.
Fonte: Arquivo Pessoal, 17/10/2018

O grupo tem, como fonte de inspiracdo em seus espetaculos, as
manifestacées do folclore e da cultura popular da Amazonia Brasileira. S&o
dancas tradicionais e composi¢cfes coreograficas, que retrata 0 universo
exotico e misterioso da Amazonia. Sao rituais, lendas, mitos, manifestacées do
sagrado e do profano, 0 homem amazonico e sua relacdo com os fenbmenos
da natureza, mostrados em um espetaculo de variados ritmos, profusdo de
cores, rigueza e variedade de figurinos e adere¢os, usando uma linguagem
resultante da juncao de elementos da tradicionalidade amazodnica e técnicas de
danca, criando uma forma prépria, caracterizando a companhia como um grupo
gue faz uma releitura de suas raizes, usando uma linguagem contemporanea,
criando uma maneira que desperta reacdes devido ao seu estilo inovador.

Portanto, o grupo aprecia e protege a importancia e a preservacao das
tradi¢cdes culturais, utilizando uma linguagem derivada da juncdo de elementos
da tradicdo e da oralidade amazbnicas e técnicas de danca. O grupo cria
formas de fornecer elementos que atravessam a producédo de conhecimento
gerado em um determinado tempo, 0 que caracteriza 0 grupo como uma
potente forca artistica capaz de favorecer uma releitura textual de suas raizes

culturais e educacionais. Sempre usando uma linguagem contemporanea,
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[re]cria um estilo performativo que desperta reacdes inquietantes em quem
observa e atua na performance, favorecendo a liberdade de sentidos e
significados devido ao seu estilo inovador e mutavel a cada época que se
expoe.

Em 2000, portanto, dez anos ap0s sua criacdo, o grupo foi convidado
para participar do | Festival Internacional e, devido ao grande sucesso, no ano
seguinte, passou trés meses na Europa, percorrendo as cidades de Franca,
Bélgica, Luxemburgo, sendo o primeiro grupo do Para a participar de uma turné
dessa magnitude, inclusive, foi a partir dessa volta que houve a mudanca para
0 que conhecemos hoje como Balé Folclérico da Amazodnia, ja que essa
denominacéo é entendida mais facilmente em qualquer lingua.

O grupo ja representou o Para nos mais importantes festivais nacionais
e 0 Brasil em festivais, tendo realizado 12 turnés internacionais. Hoje, se
orgulha de ser o maior divulgador do folclore amazbénico para o mundo; em
2005, conquistou para o Brasil a medalha de bronze na mostra competitiva de
Dijon, Franca. onde competiu com 30 grupos de todos os continentes, e, em
2009, foi indicado, no México, para o prémio Lunas, na categoria melhor
espetaculo de tradi¢éo e folclore.

O Balé Folclérico da Amazonia contribui para manter viva a memoria
oral, tdo importante para a formacao da identidade das novas geragcdes, em
particular aquelas que vivem condicionadas ao espaco urbano, trazendo para
partilhar com o coletivo a heranca de folguedos, religido, ritmos, cores, dancas,
cantos e cheiros caracteristicos da regido, com o intuito de reunir e
compartilhar novos saberes a populacéo.

No repertério de existéncia do grupo, ja existiram trés espetaculos
montados, os quais foram: o primeiro chamado de “Boi bumbéa, uma paixao
amazénica”’, que sdo as dancas de boi bumba que ocorrem em diferentes
espacos da regido do norte (inspirado em Parintins, Marajo, nas manifestacdes
de Belém), onde tém as mesmas veias, porém com caracteristicas diferentes; o
segundo chamado de “Louvores amazobnicos”, que eram dangas de motivagéo
religiosa; e, por fim, 0 que eu assisti e 0 que eles estdo apresentando
atualmente e também o nosso objeto de estudo, que € o Dancares

Amazonicos, que é uma reunido das dancas tradicionais, em que se cria um
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conjunto de composicdes coreograficas movidas nos usos e costumes da
regido amazonica, nas festas religiosas e nas lendas amazbnicas que sao
contadas por meio das dangas.

Hoje, funcionando na escola Avertano Rocha, no distrito de Icoaraci,
com cerca de 40 pessoas, entre bailarinos, muasicos, diretores e professores, 0
Balé Folclérico da Amazoénia acumula, ao longo dos seus 29 anos, um curriculo
sélido que o faz ser especial em varios aspectos. E o0 grupo que mais levou a
cultura paraense para apresentagfes no exterior, colecionando titulos e
condecoragfes de todas as partes do mundo, buscando a valorizacao de seus
intérpretes criadores defendendo a preservacdo da natureza e as nossas
tradicoes.

Todas as representacdes da cultura popular presentes nos espetaculos
mostram uma interagcdo entre a identidade e o contexto sociocultural que
possibilita o0 exame de um fenbmeno cuja compreensao requer contextualiza-lo
no interior da sociedade que o abriga, em que as diferencas étnicas, presentes,
por exemplo, em algumas cenas aqui analisadas, envolvem diversidades
culturais em posicionamentos diversificados referentes a cultura popular entre
0os integrantes do balé, havendo os que sao ferrenhos defensores da
manifestacdo, mas também h& aqueles que visam apenas a diversao,
possuindo impacto comparativamente variavel sobre as relagcdes sociais
observadas na sujeicdo dos processos identitarios estruturalmente
segmentados em etnias.

E a dimensdo transfiguradora do imaginario que, de acordo com
Loureiro, preside as trocas e as traducdes simbdlicas da cultura, estimulada
principalmente por um imaginario impregnado pela viscosidade, acentuando a
passagem entre 0 cotidiano e sua estetizacdo da cultura, através da
valorizacdo das formas autoexpressivas da aparéncia, das quais o interesse de
guem observa esta impregnado. Corroborando com esse autor, Eliade (1991)

afirma:

S&o justamente essa perenidade e esta universalidade dos
arquétipos que “salvam”, em Uultima analise as culturas, e, ao
mesmo tempo tornam possivel uma filosofia da cultura que seja
mais do que uma morfologia ou uma histéria dos estilos
(ELIADE, 1991, p.173).
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E, na fala de um dos diretores, fica demonstrado um sentido mais

amplo de nossa cultura:

Também ficamos conhecidos como balé dos pés descalcos,
pois foram alvo de uma pesquisa da revista Rumos do Itad
Cultural e Ia surgiu oficialmente por meio de divulgacdo esse “o
balé dos pés descalcos” porque as caracteristicas de nos e de

7

todos os coirmaos é dancar de pés descalcos e em um
espetaculo da cantora Fafa de Belém no teatro, ela disse que
noés, povo do norte, dancamos de pés descalcos porque é a
batida do nosso pé no chdo que faz despertar o espirito da
floresta. Porgue nossos indios dancam batendo os pés para
despertar o espirito dos ancestrais. (informac&o verbal)'

O espetaculo Dancares Amazonicos, do Balé Folclérico da Amazobnia,
nosso objeto de estudo, € composto por trés momentos do processo de
entendimento da criagcdo desse universo amazonico que passa pelas lendas e
pelos rituais indigenas, em que se explora todo esse misticismo dos primeiros
habitantes de nossas terras, passando pelo segundo momento, as festas que
ocorrem na cidade, saudando os elementos histéricos e culturais como a
chuva, o tipiti, a feira do Ver-o-Peso, além de dancas caracteristicas da terra, e
por fim chegando a parte religiosa, a partir do Cirio de Nazaré e seu respectivo
universo. No préximo subcapitulo, esta descrito todo o Dancares Amazénicos,
para o leitor ter o entendimento por completo do espetaculo.

Indagado, o diretor revela que a paixdo por esses ritmos amazonicos
surgiu desde sua infancia, ainda pelas escolas de samba do Rio de Janeiro,
porém trazendo ideias para produzir espetaculos, coreografando e inspirando
as futuras geracdes com essas tematicas regionais, contemplando o que existe

em nossa cultura popular.

Se Deus quiser continuaremos produzindo mais espetaculos
para homenagear e contemplar mais compositores, incluindo
esses talentos incriveis que estdo surgindo no novo cenario
musical do Pard. Os pés descalgcos, as saias rodadas e o
colorido das roupas se diferem dos balés de repertério.*

Criou-se, assim, uma grande expectativa em todo o elenco e nos

telespectadores com um cenario e iluminacado de uma grande floresta.

4 Entrevista concedida por PEREIRA, Eduardo. Entrevista I. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
%uzzo Janior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(74min).
Ibid.
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Dentro desse espetaculo temos o carimb6, lundu, o siria, a
angola, vaqueiro do maraj6 e temos as composicoes
coreograficas que nds intitulamos como ritual indigena, canoeiro,
pescador, suite do pescador, lavandeira, vento que sdo 0s
nomes mais intimos para nos. Esses nomes se alteram quando
vocé vai construir um show. (informacéo verbal)®

Investigando as praticas e os discursos que tornaram possiveis essa
pesquisa, observa-se que foram ressignificados dangas e gestos de um povo a
partir do processo de apropriacdo da tradicdo, porém ressignificando elementos
culturais ao danca-los no presente, expandindo o universo simbdlico sem
descaracteriza-lo, adquirindo novos sentidos e novas intencoes.

A formatacéo reelaborada de cultura popular expressa no espetaculo
possibilita a reintroducdo de manifestacOes tradicionais ora esquecidas no
contexto cultural contemporaneo que nos mostram riquezas musicais e
coreograficas apresentando ndo somente uma danca, mas levando também ao
conhecimento do publico expressdes culturais vindas do interior do Estado.

Paulo (2018) nos expde também:

Eu entendo que a tradicdo existe por causa da inovacdo. Nao
existe tradicAo sem os elementos da modernidade e por
entender essa concepc¢ao dessa visualidade, da coreografia, da
sonoridade e no resultado de um coletivo de artistas a partir
desses elementos alegoricos e coreografias determinadas que
fazem a identidade do que é o Balé Folclérico da Amazbnia.
(informagcéo verbal)'’

Dessa forma, a observacdo desse espetaculo mostra que néo é inerente
a cultura popular a concepcéo de algo parado, estético e imutavel, pois, apesar
de se repetir ao longo do tempo, ndo se pode dizer que seja sempre a mesma
coisa. Portanto, o fato de que as tradicdes de uma cultura estejam ligadas a
identidade n&o quer dizer que nao se transformem e que nao tenham sua
dindmica. Corroborando com a fala do diretor, acredito que essas historias séo
importantes para que a tradicdo popular se perpetue. Entdo, observando a
natureza, o0 mundo ao meu redor, vai sendo identificado e vao sendo criados
simbolos através desse conhecimento. Essas histérias sdo tado preciosas que

as denominamos de sagradas, que nao podem ser mexidas, ndo pode ser feita

16 i

Ibid.
" Entrevista concedida por SOUZA, Paulo. Entrevista Il. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(61min).
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chacota, ndo podemos conta-las de qualquer maneira, porque elas explicam
realmente como saber sobreviver. Mas, pelo fato de essas préticas populares
se misturarem com magia, restaria esclarecer outros apontamentos que
demonstram n&o apenas uma experiéncia religiosa auténtica, mas uma
compreensao geral do homem e do mundo (ELIADE, 1991).

Nesse sentido, a natureza do homem €& de um ser cultural, ao mesmo
tempo fruto e agente da cultura. Assim, muito da cultura popular vem através
da oralidade, como dito na introducdo deste trabalho. Por exemplo, muitas
letras de musicas do carimbd e do Lundum nunca estiveram no papel, ja que a
maior parte das letras a populacédo guarda na cabeca e vai reproduzindo muitas
vezes em historias, por memoria, e acaba esquecendo de transcrever no papel.
Grande parte das vertentes que lemos ou escutamos, as vezes, s6 um grupo
no Brasil inteiro que faz e muitas dindmicas que sé dois fazem. Afinal, cultura
diz respeito a uma sociedade expressa por seus conhecimentos, arte, sua
maneira de viver, a simbolizacdo das coisas, e tais significacbes dependem de
todo um contetudo de vivéncias e experiéncias sociais, elementos proprios e
suas tradi¢oes, favoraveis a serem ajustadas, transformadas e recriadas, como
aberturas, de modo indefinido, e ampliadas no espaco e no tempo (ZUMTHOR,
1993).

Eu ndo gosto da histéria de dizer que é folcldrico,
parafolclorico, principalmente porque é um termo que 0sS
antropologos gregos ndo tinham condi¢cdo de dizer o que a
América do sul ou América latina estavam fazendo como
expressao dessa cultura maior, chamada de cultura popular,
porqgue eu entendo que tudo é cultura e um determinado
momento dividiram isso porque ndo queriam gue misturasse o
gue era do povo com 0 que era nos grandes teatros. E acredito
gue nao devemos pensar uma cultura eminentemente
amazonica, e sim, uma cultura que outras pessoas possam vir
e contribuir com isso, pois sdo 0s pensamentos, acdes,
atitudes e pesquisa que se ancoram nisso que chamamos de
tradicdo amazbnica e manifestacbes de longo tempo
constituidas por aldeias, ribeirinhos, que o nosso grupo vai
colher essas informacbBes, essas manifestacbes, para
ressignificar essa tradicdo e mostrar a tradicdo a partir de um
novo olhar. (informacéo verbal)*®

Percebe-se, entédo, certa preocupacdo em como a cultura popular pode
ser entendida como tentativa de buscar o que ha de especifico nela,

18 |bid.
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procurando entender a sua logica interna, o que garante o prestigio e a
valorizacdo de expressbes culturais nesses espetaculos. Em analise

desenvolvida por Santos, pode-se encontrar 0 seguinte a esse respeito:

Para ser pensada assim, a cultura popular tem de ser encarada
ndo como uma criacdo das instituicbes dominantes, mas como
um universo de saber em si mesmo construido, uma realidade
gue ndo depende de formas externas, ainda que se opusesse a
elas. Pode-se ser a partir dai considerar como as religibes
populares podem servir aos propositos de defender os
interesses das classes oprimidas ou como as festas populares
podem ser momentos de manifestacdo da repulsa dos
oprimidos contra os opressores (2006, p.51-52).

Assim, a analise acerca dos espetaculos do grupo Balé Folclérico da
Amazonia deve levar em consideracdo as especificidades, os valores e as
funcdes dessas manifestacbes na dinAamica da vida social que pressupde
discussbes sobre concepcdes ideologicas representadas na cultura popular,
uma vez que a mesma refere-se ao reconhecimento local da manifestagéo
cultural e que, paradoxalmente, reforca um reconhecimento mais abrangente
propagado pelos ditos veiculos de comunicacdo de massa que promovem O
turismo que exige um reconhecimento dessa producao cultural mais ligado a
visao folclorica.

Havia uma necessidade que o grupo fosse mais dindmico em relagdo as
apresentacdes musicais e dancisticas’®, uma vez que, neste mundo
globalizado e de uma tecnologia moderna, parecia ndo restar tempo para
espetaculos muito longos e historicos. Com isso, urge a necessidade de
mostrar para a sociedade um novo sentido de apresenta¢cées modestas para
ndo deixar que essas dancgas populares caissem no esquecimento ou saissem

do dia a dia do povo.

Existe um nucleo pensante, que normalmente sdo os diretores
e isto vem de toda uma histéria da minha relagdo com esse
universo, sou do interior do estado, nascido em ponta de
pedras, um local de lendas como a cobra grande, matinta
pereira, curupira, da mulher que vira porco, dos passaros
juninos e dos bois-bumba e da vivéncia com a minha familia,
pois toda ela tinha uma relagcdo com essas dancas do boi-

19 Consiste em realizar diferentes atividades que contém danca. Acredita-se que as atividades
de danca sdo todas as que surgem e se originam na danca, levando em consideragdo que a
danca sdo manifestacdes culturais e movimentos transformados.
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bumba, meu pai era tripa de boi, minha tia era fada do boi,
minha mae cantava musicas de boi e eu cresci dentro desse
universo, e quando eu observei jA me vi envolvido, aonde esse
universo, esses enredos, essas magias sdo povoados disso,
entdo isso me fez, me criou assim, e eu viajo muito nessas
historias, e vem dai dessas noites pensando em como construir
espetaculos onde eu possa falar de forma correta e bela desse
universo, pode ser correto ou ndo, mas é a forma que eu posso
contribuir para arte amazoénica, acho que a liberdade que vocé
tem é que contribui para o avanco das coisas. (informacdo
verbal)®

Explorando essa fala do diretor e como visto na conjuntura da
religiosidade de origem indigena, africana e europeia, possuimos, assim,
elementos que personificaram e deram forma as nossas dancgas populares. No
conjunto dessas prerrogativas, temos muitos personagens e mitos que desde
tempos remotos fazem parte na constituicdo da identidade cultural amazonica,

como o Boto e a lara.

A criacdo desse universo amazonico que possui 0 boto que nos
contam a respeito de homem formoso, vestido de branco com
um chapéu que encobre seu rosto e seduz as mulheres, as
engravidando e foge voltando para o rio de onde ele surgiu
[foto a seguir], temos também a propria lara inspirada no livro
de Jodo Paes Loureiro onde é um ser que nao se sabe se é
homem ou mulher, que estd em um lago, onde esse lago cobre
o dorso para baixo, entdo ndo se sabe que ser mitolégico, ou
aleg6rico ou amazbnico é esse, tanto que pode ser homem,
mulher. Na maioria das vezes € interpretado por mulher. Existe
varias maneiras de como interpretar essas personagens.
(informac&o verbal)*

2% Entrevista concedida por PEREIRA, Eduardo. Entrevista I. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(74min).
! Entrevista concedida por SOUZA, Paulo. Entrevista Il. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(61min).
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Foto 02: Bailarinos Manoel Clayton (Jonathan), Marilia Morena e Rosana,
representando a Lenda do Boto, que possui como o fundo musical o lundum e na qual
0 personagem tenta conquistar as donzelas através do seu bailado.

Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

Assim, a partir de agora, algumas imagens irdo compor nossas
significacdes, pois percebe-se, contudo, que elas sdo um meio de expressao e
comunicacao que nos vincula as tradigdes mais antigas de nossa cultura. Sua
compreensao so precisa levar em conta alguns contextos da comunicagéo, da
historicidade e de sua interpretacdo e de suas especificidades culturais. Burke
(2003) argumenta que as imagens nao devem ser consideradas simples
reflexdes de suas épocas e de seus lugares, mas sim extensfes dos contextos
sociais em que elas foram produzidas, pois a evidencia documental esta
disponivel apenas para alguém preparado para visitar arquivos nos quais ela
esteja guardada e que possa levar muitas horas para Ié-la (BURKE, 2003).

Entdo, podemos ver na figura anterior um dos mitos recorrentes em
nosso Estado, o Boto, personagem dos mais representativos do imaginario da
regido, golfinho que se incorpora em um lindo rapaz todo vestido de branco,
com um chapéu para cobrir-lne um buraco que tem na cabeca, tal como
retratado na imagem aqui analisada. Essa descricdo, associada a outros
atributos do personagem, como o poder de seducao, carregam sua imagem de

eroticidade, demarcado por autores como Josse Fares (1996, p.53): “A prépria
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configuracéo fisica do boto é de extrema eroticidade, sua cabeca é associada a
glande falica humana”.

Nesse contexto de encantaria em que o Boto esta presente, os mitos
S&0 0s primeiros passos para nos aprofundarmos no mundo tanto dos africanos
guanto dos indigenas, componentes da cultura paraense/amazénica, pois vao
se estruturar de forma muito parecida. Eliade (2016) demarca a dificuldade de
definir o mito, em face da pluralidade de seu perfil, por isso enfatiza que o mito
€ uma realidade cultural extremamente complexa que pode ser abordada
dentro de variadas perspectivas.

Sendo assim, € em formato de saber mitico, seja ele oral, seja ritual, que
o0 mundo se desvenda num universo rico e misterioso em cada etnia. Essa
concepcdo do mitico como problema cultural extremamente complexo faz
coexistir, lado a lado, o profano e o sagrado. Eliade nos afirma: “conhecer os
mitos é aprender o segredo das coisas” (2016, p.18). Nota-se, entdo, que esse
saber é possuidor de uma forte ligacdo com o inconsciente do homem, dessa
forma, contribuindo continuamente para a formacao de uma identidade.

Sobre esse assunto, Eliade (2016) nos diz que todo o mito se refere a
origem de um mundo ou implica no prolongamento de uma cosgomonia®.
Entre os africanos, contar a historia por meio dos mitos é contar 0s
acontecimentos de onde 0s seus ancestrais se originam, nos quais estao
presentes os grandes herdis, as mais diversas descobertas e os demais
eventos que permeiam a vida na Africa. Entre os indigenas, o mito possui
carater explicativo para a origem do universo. Para eles, o mito explicaria toda
a historia da criagdo do mundo, das lendas e das coisas que nele existem.
Geralmente, os mitos sdo compreendidos como registros de acontecimentos
passados. Portanto, devido as diversas conceituacdes, Eliade destaca uma na

tentativa de construir uma definicao:

O mito € uma realidade cultural extremamente complexa,
que pode ser abordada e interpretada em perspectivas
multiplas e complementares [...] 0 mito conta uma histéria
sagrada, relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio” [...] 0 mito
narra como, gragas as facanhas dos entes sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realidade total,

? Narrativa mitica que explica a origem do universo ou do mundo.
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o Cosmos, ou apenas um fragmento [..] E sempre,
portanto, a narrativa de uma “criacao”: ele relata de que
modo algo foi produzido e comeco a ser... (ELIADE,
2016, p.11).

Os mitos, por esses fatos, ndo precisam de uma demarcagéo temporal
e tdo pouco de uma coeréncia histérica entre si, eles tratam de corresponder as
necessidades do povo nos mais variados momentos e nas diferentes relagdes.
Eles dao sentido a vida. Essas etnias possuem nos mitos os elementos
necessarios para sua aceitacdo. Assim, o mito € uma realidade cultural,
designadora de simbolos e cdédigos criados pelo homem em resposta aos
acontecimentos do cotidiano, e por todas essas caracteristicas pode-se dizer
que ele é gerador de cultura. “O mito tem ligagdo com a historia, porém nao
narra, interpreta-a” (CROATTO, 2010, p.303).

A transferéncia do mito de sua forma oral para escrita, como temos nos
dias de hoje, deixa muitas brechas, parecendo sem sentido, para o leitor
preparado na visao ocidental, que vai querer encontrar neles o ordenamento
historico de seus relatos, ou a linearidade dos livros construidos na cultura
europeia. Por isso, podera entender seu conteddo como algo menor ou mesmo
percebé-lo com sentido folclérico por sua necessidade do método aprendido de
leitura para sua compreensao, por ndo estar treinado com o olhar que vem de
dentro. Mas, para a fenomenologia, ndo ha necessidade pelos motivos que ja
descrevi, para ela hd a necessidade de se poder ver a estrutura mitica tanto
africana quanto indigena sob a perspectiva da alteridade em que eu me coloco
no lugar do outro para entender seu universo simbodlico para poder
compreendé-lo.

O imaginario sempre assumiu um papel dominante no sistema de
producdo cultural amazdnico, contribuindo consequentemente para a cultura.
Assim como as demais regifes brasileiras, a Amazobnia oferece, a cultura em
geral e aos grandes movimentos artisticos brasileiros, temas resultantes desse
imaginario social. H4 uma mistura entre o0 poético e o mitico, que apresentam

constantes afinidades.
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Balé Folclorico da Amazonia Brasil/BFAM

Foto 03: Integrantes do grupo com o diretor do BFAM ao centro.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

A partir dessa imagem, percebe-se, sinteticamente, varios elementos da
cultura brasileira que se embatem e se transformam permitindo cultivar uma
realidade polimorfa composta de identidades mdultiplas, mostrando-nos as
miscigenacoes, as mesticagens e 0s sincretismos ocorridos desde a chegada
dos portugueses, oferecendo tracos, cores e outros elementos visuais em
simultaneidade. A partir dessa foto, mostra-se a identidade do grupo, em que 0
produto final dos figurinos € onde se constitui 0 desenho coreografico para
chegar mais préximo da tradicdo ancorados pela inovagcdo. Sendo assim, toda
essa bagagem comecou a ser construida apés o contato com os indigenas e,
posteriormente, com a vinda dos negros traficados, apresentando a origem
cultural desta terra.

A fotografia “responde a uma necessidade e preenche uma fungéo:
revelar as mais secretas modalidades do ser’ (ELIADE, 2010, p.09). Entéo,

todas as representacdes dessa cultura, como nos mostra a foto aqui
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comentada, possuem o0s simbolos usados que irdo contar essas historias para
a gente. E isso precisa estar adequado para a historia que vai ser contada,
afinal essas sabedorias sobre 0 mundo que depois se tornam religiosas e
conhecidas precisam ser materializadas, e ndo podemos fazer isso de qualquer
maneira, pois a mensagem nao pode chegar ao receptor de uma maneira
conturbada.

Como podemos perceber, esse conjunto de conhecimentos demonstra
como podemos interpretar e conviver com essas peculiaridades em que nos
deparamos com um universo riquissimo em simbolos que ajudam a compor a
histéria de um povo, em nosso caso, 0 povo paraense.

O grupo, enquanto entidade social, ao longo de sua criacdo, vem
colaborando sobremaneira com a sociedade no que tange ao desenvolvimento
do corpo vivido desses bailarinos. Varios jovens e adolescentes que ja
passaram e passam pelo grupo sofrem alteracbes positivas em seus
comportamentos, tanto dentro de casa quanto no convivio com 0 meio social.
Essas transformacgfes sao resultados de contatos com pessoas de um nivel
cultural bastante privilegiado, pois 0 grupo correlaciona-se com turistas e com
0s mais diversos segmentos de profissionais. Dento do proprio grupo mesmo
encontram-se também professores, académicos, profissionais liberais, e isso

tudo acaba contribuindo no ambiente para uma provavel ascenséao cultural.

N6s ndo escolhemos ninguém, eles que se escolhem. As
vezes, quando achamos alguém muito interessante, até
convidamos, porém na maioria das vezes, as pessoas chegam,
observam, passam por aquele trabalho e chegam a concluséo
gue ndo era aquilo que queria, enquanto outros, nos falam é
iSso que eu quero. Por isso, nds nunca dissemos: “— Vocé nao
serve!” “— Vocé vai embora!”, nunca aconteceu isso. N&ao
existe um processo seletivo. NOs temos um elenco muito
interessante porque fazemos muitas apresentacfes e sempre
tem alguém dizendo que quer ir 14 aos ensaios, participar.
(informagcéo verbal)®®

Outro aspecto relevante na andlise desse contexto seria essa
compreensao da experiéncia cultural do individuo que requer considerar suas
vivéncias nos diversos circulos de relacdes sociais que frequenta. Assim, a

ideia de um receptor passivo a mercé dos emissores tem sido desmitificada por

%% Entrevista concedida por PEREIRA, Eduardo. Entrevista I. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(74min).
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autores que entendem a relacado emissor/receptor de forma dindmica em que
entram elementos mediadores tanto subjetivos quanto objetivos, pois o
individuo é receptor de diversas influéncias através da apropriacdo de
elementos dos bens culturais. Uma consequéncia dessa conjuntura pode ser
observada na fala anteriormente destacada, em que ha aqueles que participam
dos espetaculos apenas com o intuito de se divertir enquanto outros se
interessam pela defesa do conteddo cultural presente na cultura popular.
Acerca dessas experiéncias, Hall (2011) defende que o individuo deve estar
aberto e receptivo ao novo, devendo-se conhecer e experimentar as outras
culturas como forma de valorizar a diversidade cultural dos povos como
enriguecimento cultural.

Atualmente, todos os integrantes participam de ensaios realizados na
guadra da escola, que acontecem trés vezes por semana, ensaios necessarios
para que se possam corrigir falhas e garantir entrosamento entre a equipe,

lapidando-se e melhorando também sua consciéncia corporal e musical.

Percebi que, para vocé ser um bom bailarino, precisa trabalhar
bastante o seu corpo, ao meu ver € mais atlético que um atleta.
Ele tem que possuir uma boa preparacdo para poder executar
os balés de repertorio, e na danca de projecéo folclérica vocé
também tem que passar por um processo de construcao
corporal e ao longo do tempo nos fomos juntando uma série de
atividades, que nds aplicamos com 0s nossos integrantes para
gue eles sejam capazes de executar com facilidade os
movimentos que a danca de projecdo folclorica pede.
(informac&o verbal)®*

Passamos a entender, entdo, a partir do Balé Folclérico da Amazobnia,
um extraordinario efeito de se trabalhar o corpo em movimento com a
possibilidade de provocar novas percepcdes sobre si mesmo e sobre o
entorno. Para Merleau-Ponty (2011), qualquer percep¢do do mundo se da a
partir de um corpo situado. Entdo, a partir desse momento, ele ja atrela a
percepcdo ao movimento. A corporeidade, assim, € a maneira pela qual
podemos habitar o mundo e perceber as coisas, inclusive nosso proprio corpo,
gue se mostra como mais um objeto no mundo, ou seja, nés ndo existiriamos

no mundo sem O corpo, 0 Nosso corpo é a forma de estar no mundo, nao

4 |bid.
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existiria uma mente vagando por ai sem essa materialidade que nos permite de
estar aqui.

A percepcgdo é uma ampla nascente de conhecimento a partir do qual o
mundo se acende para nds. Tal conhecimento se estabelece como um grande
mecanismo de sobrevivéncia, que nos permite buscar as necessidades
basicas, bem como evitar 0 perigo, ao sentir o ambiente. A percepcédo €
também uma construcao de autoconhecimento, facilitando que o sujeito tenha

uma imagem mais fiel de si mesmo.

A percepcdo € essencialmente presenca. [...] A presenca se
move em um espaco ordenado para o corpo, e, N0 Corpo, rumo
a esses elementos misteriosos aos quais nos dirigem as
flechas que tento aqui esbocar, sem que seja possivel
determinar de maneira precisa, 0 lugar para onde elas
convergem. Toda a poesia atravessa, e integra mais ou menos
imperfeitamente, a cadeia epistemolégica sensacao-
percepcdo-conhecimento-dominio do mundo (ZUMTHOR,
2007, p.94-95).

Entdo, a forma como percebemos e o0 conteldo que percebemos
dependem da posicao, da disposi¢cédo e da disponibilidade do nosso corpo no
mundo. Um corpo que danga, portanto, inaugura constantemente novas formas
de perceber o entorno e a si mesmo, sendo este um importante caminho de
autoconhecimento.

Assim, ao introduzir imagens e conhecimentos que se apresentarao
primeiramente em nossa mente, serdo figuras folcléricas, rétulo da cultura
brasileira. Contudo, ao analisarmos a partir de diferentes angulos e visoes,
perceberemos novos costumes culturais que se diferenciam entre sociedades e

como nos apropriamos do contexto no qual esta inserida essa cultura.

Essa é a nossa proposta de espetaculo, e a plateia que esta
nos assistindo, tem o conhecimento da nossa proposta.” Nos
nao somos um grupo folclérico autentico, n6s somos um grupo
de projecdo onde fazemos releituras de dancas tradicionais,
respeitando a fonte, os grandes métodos e isso é claro para
todo mundo, fazemos questdo de frisar. (informac&o verbal)®

A configuracdo do espaco gerado pelos movimentos € o periodo em que

sdo impressas projecdes e emocgdes, por isso é admiravel estar presente em

?® Entrevista concedida por SOUZA, Paulo. Entrevista Il. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(61min).
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cada momento, sem deixar escapar a finalidade de um movimento enquanto
ele se realiza e nem acelerar seu fim, ou seja, deve-se sentir 0 movimento
dancado por alguém que o vive profundamente, seja ele sendo realizado por
algum bailarino, seja sendo ele admirado através dos olhos de alguém na
plateia. E, por isso, esse corpo consegue se expressar plenamente, devido a
entrega de viver cada minuto que aquela danca oferece e nao por formas
condicionadas e conceitos predeterminados.

Ja sob um olhar natural e de diferente visdo ao anterior, pode-se pensar
gue cada regido se torna um espaco conceitual Unico, mitico, vago, nao
repetitivo, onde cada parte desses espacos ndo apresenta igualdade,
parecendo estar contido em um tempo congelado e ndo em um espaco do dia
a dia da sociedade moderna. Diante desse universo, estdo questdes
suspensas no ar, tal como lendas, pecas de teatro, musicas e outras
manifestacdes de cultura.

Em uma visivel perspectiva de reproducédo, a sociedade massifica 0s
valores do sistema capitalista, excluindo a possibilidade de o homem vivenciar
sua cultura. favorecendo a exploracdo, em que as riquezas séo propriedades
de uma minoria, riquezas essas conquistadas pela exploracdo do homem pelo
homem, enquanto que a maioria da populacdo ndo tem acesso aos
conhecimentos produzidos, nem tdo pouco a educacado ofertada a elite
dominante. Vérias células foram formando-se no territorio paraense, cada uma
adequando-se a seu modo ao ambiente social e fisico, células independentes
uma das outras, mas com a mesma formacdo ética, a formacédo do caboclo
amazonida, como o Balé vem a nos contar.

Dos trés povos envolvidos ou desencontrados, mas cheio de ideias,
nasce 0 processo miscigenatério que ir4 trilhar caminhos diversos
intercruzados de buscas e anseios que derivam na Cabanagem?®, se

desdobram na Belle Epoque?’ e em outras a¢des conflituosas que possuem um

% Foi uma revolta popular que aconteceu entre os anos de 1835 e 1840 na provincia do Grao-
Para (regido norte do Brasil). Recebeu esse nome, pois grande parte dos revoltosos era
formada por pessoas pobres que moravam em cabanas nas beiras dos rios da regido. Essas
gessoas eram chamadas de cabanos (RICCI, 2006).

Manifestagdo da Idade de Ouro da cultura urbana da burguesia contemporanea, indicando
um complexo processo de relagBes culturais, sociais e mentais, mas também materiais e
politicas, espalhando-se por Paris, Lishoa, Buenos Aires, Sdo Petersburgo, Viena, Belém e
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objetivo, o de uma vida melhor. E é nessas experiéncias desse povo marcado
por narrativas espantosas, por vezes infelizes e ao mesmo tempo cheias de cor
e sentido, que surgem as mais espléndidas faces de uma extensa sabedoria

gue tem muito a se contar.

1.4— A COMPOSICAO DO ESPETACULO DANCARES AMAZONICOS

O espetaculo Dancares Amazodnicos, do Balé Folclérico da Amazébnia,
nosso objeto de estudo, € composto por trés momentos do processo de
entendimento da criagcdo desse universo amazoénico que passa pelas lendas e
pelos rituais indigenas e explora todo esse misticismo dos primeiros habitantes
em nossas terras, recriando a vida que pulsa a fauna e a flora, 0 homem nativo
e a sua relagdo com a natureza, o sagrado e o profano, o cotidiano.

Essa parte € introduzida por dois blocos com oito dancas e se inicia com
Ritual Indigena (Danca 01) em que os bailarinos entram dancando, batendo o
chdo com os pés descalgcos para despertar a mae terra e celebrar a vida, os
mitos, em meio a floresta exuberante, aos rios caudalosos impregnados de

mistérios.

Foto 04: Danga denominada Ritual Indigena.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

Em seguida, vem a Lenda do Anhanga (Danca 02), nome que vem do

tupi-guarani. Segundo Rodrigues (1890, p.96), € composto a partir de “ana,

Manaus, definindo o sentido da mundializagdo da economia capitalista e do capital simbélico
da cultura burguesa (ORTIZ, 1991).
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parente, e anga, alma, o espirito dos parentes, o fantasma, a alma do outro
mundo, a alma penada, a assombracdo”. Protege as matas e 0s animais,
assumindo, conforme Morais (2013, p.24), a forma de um “veado branco, de

olhos de fogo”.
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Foto 05: an(;a denominada Lenda do Anhanga.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

Em continuacao, tem-se a danca da Lenda da Vitéria-Régia (Danca 03),
gue relata que, hd muitos anos, a lua, ao despontar a noite, beijava e enchia de
luz os rostos das mais belas virgens indias da aldeia. Sempre que ela se
escondia atrds da copa das arvores, levava para si as mocas de sua
preferéncia e as transformava em estrelas no firmamento. Uma linda jovem
virgem da tribo, a guerreira Nai4, vivia sonhando com esse encontro e mal
podia esperar pelo grande dia em que seria chamada por Jaci. Um dia, tendo
parado para descansar a beira de um lago, viu em sua superficie a imagem da
deusa amada: a lua refletida nas dguas. Cega pelo sonho de se tornar estrela,
lancou-se ao fundo e se afogou. A lua, compadecida, quis recompensar o
sacrificio da bela jovem india e resolveu transforma-la em uma estrela diferente
de todas aquelas que brilham no céu, transformou-a entdo numa “estrela das
aguas”, unica e perfeita, que € a vitoria-régia. Assim, nasceu uma linda planta
cujas flores perfumadas e brancas s6 abrem a noite, e ao nascer do sol ficam

rosadas.
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Foto 06: Danca denominada Lenda da Vitoria-Régia.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

Seguindo mais um pouco, chega-se ao segundo bloco da primeira parte
gue se refere ao amor a terra, ao cotidiano, a vida diaria, a natureza imperiosa,
ao mito, a religiosidade das pessoas ribeirinhas, termo este usado na
Amazobnia para designar as populacdes humanas que moram a margem dos
ros e que vivem da pesca em varzeas e rios e da extracdo e do manejo de
recursos florestal-aquéticos e da agricultura familiar (RODRIGUES, 1980). A
danca que representa esse momento chama-se da Minha Terra (Danca 01)
gue faz referéncia aos louvores das terras amazonicas e tem um trecho muito
peculiar que remete a grande fruta que hoje € conhecida e contemplada em
varios lugares: “Te trago da minha terra, o que ela tem de melhor, um doce de

acai, um curi6é cantador”.

:
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Foto 07: Danca denominada Minha Terra.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).
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Dando prosseguimento no espetaculo, tem-se o Navio Gaiola (Danca
02), que é inspirada no ir e vir das embarcag¢fes nos rios amazoénicos, onde, no
emaranhado das redes, os viajantes descansam o0s sonhos, a vida, a saudade,

a esperanca.

Foto 08: Danca denominada Navio Gaiola.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

Logo apos, vem o Canoeiro (Danca 03), que é uma coreografia inspirada
na saga dos canoeiros, na imensidao das aguas amazonicas. “A canoa vai de
proa, / e de proa eu chego la. / Rema, meu remo, rema, / meu remo, rema /
Rema que o sol na brenha se quer deitar”, dizem os versos de Ruy Barata
(apud OLIVEIRA, 1990, p.170).

S TR R e
Foto 09: Danga denominada Canoeiro.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclorico da Amazonia (2018).
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Em seguida, A Lenda da Cobra Grande (Danca 04), chamada de Boiuna
(mboi, cobra; e una, preta: cobra preta), povoadora das encantarias dos fundos
dos rios, uma das criacdes do fabulario indigena e caboclo, seria uma cobra
gigantesca, terrivel feiticeira cheia de voracidade de vida, que vive no fundo de
rios, lagos e igarapés, aprisionando a noite em um caroco de tucuma
(MAGALHAES, 1975), fruto de uma palmeira tipica da Amazonia. Tem um
corpo tao brilhante que é capaz de refletir o luar. Os olhos irradiam uma luz
poderosa que atrai e deslumbra os pescadores que se aproximam pensando se

tratar de um grande navio. Quando se aproximam, viram alimento da Boiuna.

Foto 10: Danga denominada A Lenda da Cobra Grande.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

E, para finalizar essa primeira parte do espetaculo, ocorre a Procissao
na flor d’agua e nas profundezas (Danca 05), onde as aguas penetram 0 mais
profundo ser, aguas do fundo da terra, aguas deslizando na pele da terra,
aguas caindo do céu, aguas que se subjetivam. Ela possui corpo, uma alma,
uma voz, € por onde a vida amazobnica esta intimamente ligada, por ela circula
a vida, fazendo deslizar seus ritos cristdos, as procissdes de santos ou cirios. E
o0 rio estabelece uma conciliadora relagcéo de signos opostos: encantarias onde
moram as encantadas entidades pagds dos cultos populares, caboclos e
indigenas que estdo no fundo dos rios e 0s santos e 0s anjos de igrejas

deslizando-se na superficie.
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Foto 11: Danca denominada Procissdo na flor d’agua e nas profundezas.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclorico da Amazdnia (2018).

Passando para o segundo momento do espetaculo, h4 as festas que
ocorrem na cidade, saudando os elementos histéricos como a chuva, o tipiti, a
feira do Ver-o-Peso, além de nossas dancas caracteristicas da terra, pois no
interior da Amazonia, nas beiras de rios, em noites de festa, € que dancamos
carimbos, lundus, merengues, boi bumba, e também é onde o boto encantador
aparece. Esse momento é dividido em dois blocos com nove dangas.

Inicia-se com o Merengue (Danga 01), bastante dangcado no Para, mas
gue é uma danca nacional da Republica Dominicana que foi adotada pelo Para
ganhando passos e gingados novos. Sempre tivemos uma influéncia muito
grande do Caribe. Mas também sofremos influéncia dos americanos. Essas
influéncias se misturaram com a nossa cultura e estdo expressas hos
caqueados dos merengueiros paraenses. E um ritmo bastante dancado nas
famosas sedes de festas dos suburbios de Belém e no interior tendo seu auge
na década de 1960, visto com maus olhos pelas elites por causa da sua
vinculagho com a mausica africana, e as letras que o acompanhavam
geralmente eram picantes.

Em seguida, aparece o Lundum (Danca 02) chamado de lundum

amazoOnico por ser uma variante do lundum que veio para o Brasil, com os
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negros de Angola, no século XVI, depois de ter sido perseguido e proibido pela
burguesia branca de rito cristdo. Chegou ao Brasil por duas vias: uma vinda de
Portugal em forma de cancdo em que se excluia a percussdo, mesmo assim
fora proibido; e outra vinda com os negros de Angola, com todo o seu aparato
ritmico, percussivo e coreografico, o que também foi podado pela burguesia,
sofrendo alteracbes ao entrar em contato com os ritmos indigenas, sendo
considerado um verdadeiro atentado ao pudor, devido a bolinagem, a malicia,
ao erotismo e a sensualidade. Assim, o lundu entraria para os salbes
aristocraticos, porém sem a coreografia, apenas como lundu de saldo, o lundu
cancao evolui como uma forma de cancao urbana, acompanhada de versos, e,
ainda assim, estamparia sua mensagem de cunho humoristico e lascivo,
tornando-se danca de saldo. Durante todo o século XIX, o lundu foi a forma
musical dominante no Brasil, e o primeiro ritmo africano a ser aceito pelos
brancos. Sobreviveu como mdusica de resisténcia nos encontros e folguedos
secretos dos escravos. Assim, o lundu sofreria suas modificacbes ao longo do
tempo e deixou de ser a musica dominante no Brasil, no inicio do século XX.
No lundu marajoara, os homens fazem a corte, a danga simboliza o
acasalamento ou um convite “para um encontro de amor sexual’, se
desenvolve com movimentos ondulares de grande volUpia. No inicio, as
mulheres se negam a acompanhar os homens, mas, depois de grande
insisténcia, eles terminam conquistando as mulheres, com as quais saem do

saldo dando a ideia do encontro final.
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Foto 12: Danca denominada Lundum.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

Seguindo, temos a Lenda do Boto (Danca 03), que nos conta que, em
noites de festa de dancga, quando as pessoas estdo distraidas celebrando, o
boto surge transformado em um cavalheiro bonito, sem que ninguém o
conheca ou ele tenha sido convidado, conquista e encanta a primeira jovem
bonita que ele encontra e faz amor com ela. Destaca-se pela habilidade na
danca e pelas maneiras elegantes como se apresenta, vestido todo de branco.
Pode de outra maneira aparecer no quarto e deitar-se na rede com uma mulher
gue ele pretende seduzir e amar, pode engravidar a mulher mesmo estando
menstruada, ou tivera olhado de perto, seja do tombadilho de uma canoa, seja
de algum lugar a beira do rio. Se dessa ligacdo nascer um filho, filho de boto, a
moral reguladora dos costumes da familia compreende e aceita o fato

sobrenatural, como natural.
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Foto 13: Danca denominada Lenda do Boto.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

E, finalizando esse primeiro bloco, o Canto da lara (Danca 04),
conhecida também como a morte no espelho d'agua, pois, para seduzir o
caboclo solitario, faz promessas de todos os géneros e para alimentar seu
estado de encantamento canta belas melodias com a voz maviosa,
convidando-o a irem com ela para o fundo das aguas do rio, sob promessa de
uma eterna aventura em seu palécio, onde a vida é de uma felicidade sem fim.
Quem tiver visto seu rosto uma uUnica vez jamais podera esquecé-lo. No
entanto, mais cedo ou mais tarde, acabara por se atirar no rio em sua busca,

levado pelo ardoroso desejo de juntar seu corpo ao corpo dela.

Foto 14: Danca denominada Canto da lara.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclorico da Amazonia (2018).
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Chegando ao segundo bloco do meio do espetaculo, nos saboreamos
com as chamadas dancas de tradicbes amazonicas, onde reline uma coletanea
de dancas populares e se inicia com as Pretinhas d’Angola (Danca 01), porque
em Belém, no bairro chamado de Umarizal, existia um entreposto de escravos
de onde eles eram distribuidos para varios pontos do Estado. A danca da
Angola, ou das pretinhas de Angola, é de origem africana e foi trazida pelos
escravos que se estabeleceram nas proximidades do rio Tapajos, mais
precisamente em Santarém, que, juntamente com o Maraj6, se transformou em
um dos principais locais de difusdo da danca.

E uma danca para mulheres e seus pares, cuja coreografia interpreta o
gue cantam o0s versos da musica. S&o gestos das acdes diarias dos antigos
escravos, tais como: lavar, cortar, remar etc., e a0 mesmo tempo sinais de
alegria, dor, magoas, festancas e liturgias. Essa danca foi muito cultivada até o
inicio do século passado, quando as escravas africanas e suas descendentes
reuniam-se na praca matriz em Santarém, em frente a igreja, para a
interpretacdo dessa belissima manifestagcdo coreografica.

De um modo geral, a formacdo para a danca é de circulo. As dancas
afro-amazonicas variam muito nos locais onde foram implantadas, mas a
maioria delas tem certas caracteristicas em comum. A maioria das dancas de

origem africana é feita em circulos ou em filas.

e
Foto 15: Danca denominada Pretinhas d’Angola.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclorico da Amazonia (2018).
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Na continuacdo, temos o Vaqueiro do Marajo (Danca 02), que € uma
danca em homenagem aos homens dos campos marajoaras, rusticos de fé,
exemplo de vitalidade e coragem, que domam cavalos e bufalos a moda antiga,
pegando o bicho a unha e depois saltando na montaria. Habita a maior ilha
flvio-marinha do planeta, pedaco de Brasil imerso em brumas e mistérios,
onde a vida € regida pelo regime de enchentes e das vazantes. Os vaqueiros
vivem nas fazendas centenarias, cercadas de agua por todos os lados, o dia a
dia segue o regime da chuva e da forte heranca de antepassados negros e
indios. Eles, de tanto vasculharem as entranhas dessas planicies alagadas,
passaram a enxergar o que ninguém mais vé. A coreografia se caracteriza por
imitar os gestos dos vaqueiros na lida diaria. Inspirando-se no “aboio” do
Vaqueiro Marajoara, uma professora, cuja identidade ndo me foi revelada,
compds um texto literario retratando o dia a dia desse elemento da cultura do

Marajo, em sua lida diaria com o gado, e esse poema foi musicado ao final.

Foto 16: Danca denominada Vaqueiro do Marajo.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazdnia (2018).

Posteriormente, temos o Boi-Bumb4, a danca do vaqueiro (Danca 04)
que faz referéncia ao folguedo Boi-bumba& Marajoara, apresentando-nos a
danca da vaqueirada, momento em que 0s vaqueiros dancam com o boi. E o
Siria (Danca 05) que é uma danca originaria do Samba de Cacete do municipio
de Cameta. E considerada uma expressdo de amor, de seducéo e de gratidao

para os indios e para 0s escravos africanos ante um acontecimento, para eles
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algo sobrenatural e milagroso. Adelermo Matos (2001) é a fonte para a
presente exposicdo. Ao final da tarde, apos um dia exaustivo de trabalho, os
negros eram liberados, para pescar, cacar e, assim, conseguir algo para
comer. Entretanto, com o dia j& escuro ficava dificil a captura de peixes. Com
iSs0, 0s escravos iam em direcdo as praias para tentar conseguir alimento, mas
a quantidade de peixes apanhados era pouca para saciar a fome. Certa vez, ja
na praia, um grande numero de siris que se deixavam facilmente pescar surgiu
e fez saciar a fome de todos os escravos. Esse episddio repetiu-se por varias
noites. Os negros consideraram um milagre. E, para homenagear o
acontecimento extraordindrio, construiram uma danca para o agradecimento da
acao divina. Assim, denominaram o nome de “A danca do Siria” por causa dos
siris que habitavam a regido. E, para acabar com esse segundo momento, um
tributo a Dona Onete (Danca 06).

Assim, damos continuidade a ultima parte do espetaculo, chegando a
parte religiosa a partir do Cirio de Nazaré e seu respectivo universo, trazendo
uma louvagdo a Cidade morena, cidade de fé, odores, sabores que nos
permitem ficar também encantados. Composta por quatro dancas, sendo que a
primeira intitula-se Vento (Danca 01), que nos remete a brisa do vento que faz
chegar até nés toda a vida amazonica, a partir do Baia do Guajara, entre o rio e
a floresta. Em seguida, temos Belém, Belém (Danca 02), uma composicéo
coreografica em homenagem a Belém do Para e a chuva das tardes que ndo
pode faltar, o despencar das mangas, moleques a pega-las, tudo no Ver-o-
Peso, Ja estdo no alto a Baia do Guajard e as iguarias como a tapioca, o
mingau, 0 uxi, 0 cupuacu e o acai. Apos, vem a danca Romeiros de Fé (Danca
03), que é uma coreografia inspirada no Cirio de Nazaré, realizado no 2°
domingo de outubro em Belém do Pard ha mais de dois séculos. O Cirio de
Nazaré € uma das maiores e mais belas procissdes catolicas do Brasil e do
mundo. Reune, anualmente, cerca de dois milhdes de romeiros numa
caminhada de fé pelas ruas da capital do Estado, num espetaculo grandioso
em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré, a mée de Jesus. E, por fim, o
Carimbo (Danca 04), considerado um género musical de origem negra, porém,
como diversas outras manifestacdes culturais brasileiras, miscigenou-se e

recebeu outras influéncias. Seu nome, em tupi, refere-se ao tambor com o qual
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se marca o ritmo, o curimbd. O Carimbé tem influéncias africanas do batuque,
presente no ritmo percussivo, e portuguesas (os estalos dos dedos e palmas
em algumas partes da danca), recebendo a carga meldédica do povo
colonizador.

Tendo por base essa descricdo e 0s pressupostos tedricos, uma analise
importante € descrita com a possibilidade de se educar a partir das dancas
populares de forma libertadora, isto é, possibilitando ao sujeito conhecer sua
histéria, sua mdsica, sua danca, seus costumes, as crencas dos seus
antepassados, além de possibilitar ao ser humano a libertagdo de sua
consciéncia critica por meio da danca, forma de expressdo e comunicacao
humana, que possibilita 0 conhecimento do corpo, a integracdo do corpo, e &
preciso que o sujeito esteja disposto a sentir e a se expressar através da
danca.

A partir daqui, limito-me a algumas cenas do espetaculo por
apresentarem familiaridade com os conceitos de cultura, simbolo e arte os
guais tomo como referéncia e que permitem descobrir novas significacées que
essas cenas possam evidenciar, pois, segundo Pavis (2015), € impossivel
predizer todas as finalidades necessitando nos limitar ao que esta apontado a
nés ou aquilo que a cena nos demonstra.

Sendo entdo os termos esclarecidos, e o balé apresentado, abrem-se as
cortinas do teatro para nos apaixonar pela linguagem propria do homem
amazbnico e suas descobertas habitadas pelos encantamentos desse

imaginario.



Lo na Senzala, o na senzala

O negro gpanbava, o negro gpanbava
£ para espantar a Gastesa

O negro cantava, o negro cantava bum,
bum, bum....»

Raimundo Miranda - Mestre Diquinbo
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CAPITULO Il - CORF:O-DANQA NEGRA DO PARA - REFREACANIZAQAO
OU RESSIGNIFICACAO

No capitulo anterior, refletiu-se sobre a cultura paraense, seu forte
conhecimento cultural revelado em dangas e o0s grupos que divulgam
conhecimento e alguns elementos necessarios para compor as diversas
manifestacdes culturais. Nesse capitulo, retrataremos nosso olhar reflexivo
para algumas cenas do espetaculo dancante no sentido de visualizar um corpo
qgue revela simbolos e cultura da etnia afro-brasileira, pois Pavis (2015)

esclarece:

Ao descrever um espetaculo, nos escolhemos algumas
propriedades que julgamos notaveis para outrem. N&o
tentamos ressaltar tudo para n6s mesmos, avaliamos o que
interessara a nosso proximo e a n6és mesmos (PAVIS, 2015,
p.28).

Aos trinta e trés minutos da apresentacao do espetaculo, nos deparamos
com um batugue no atabaque® e chocalho dos maracas®® dos musicos,
observa-se a entrada de um corpo feminino; uma moga morena com Seus
cabelos pretos na altura de suas costas, vestida com uma saia nas cores rosa
e branca até os pés e uma blusa de al¢ca apenas toda recortada em tiras e uma
tiara na cabeca, configurando-se isso tudo como um exemplo forte de
adaptacao cultural.

Na sequéncia da cena, a moca adentra através de rodopios pelo palco e
parando no centro, e a partir desse momento faz um rebolado bem voluptuoso
girando em torno de si e passando a mao pelo seu corpo, sugerindo um convite
sexual a alguém. Como os gestos eram muito sensuais, e o uso dos quadris,
exagerado, a danca permite ao espectador as mais variadas intepretacoes
relacionadas ao seu significado, desde a simples e inocente visdo de uma
danca de negros, até a mais pecaminosa de todas as imagens.

Logo apds, observamos um rapaz moreno de corpo esbelto, usando

apenas uma calca branca e um chapéu pendurado por um fio em suas costas

%8 |nstrumento de percussdo confeccionado pelo caboclo e que consiste num tronco de arvore
escavado, com uma pele esticada em uma das extremidades, presa por um aro de madeira ou
cip6. E o instrumento de marcagdo basica do conjunto de tocadores e consiste de dois ou trés
variando de tamanho e som. Para uséa-lo, o tocador tem que sentar em cima e bater com as
maos.

? Instrumento confeccionado da casca do coco ou cabaca munido de cabo, contendo
pedrinhas, milho, gréos de chumbo etc.



88

anunciando sua chegada e olhando bem fixamente para a dama, a qual,
descrita anteriormente, danca. A mesma continua a se requebrar com seus
gestos fortes e nem presta atencao aguele homem, o qual tenta impressiona-la.
Ela o olha por cima dos ombros, com certo cinismo e a0 mesmo tempo com
extrema superioridade, como se dissesse “eu te quero”, mas sempre negando
esse querer. Ela se oferece e, quando ele chegou proximo, afastou-se,
obrigando-o a ir ao seu encalco.

Nesse momento, parece que os dois estdo conectados, pois ambos
fazem o mesmo requebrado com as pernas afastadas e os bragos abertos
alongados no ritmo que a musica continua a tocar. Apos, levantam-se, e o
moco bate trés palmas, parece que ficariam entrelacados a partir dali, e ambos
comegam a dangar entre si, com seus troncos adotando movimentos de se
lancar mutuamente em direcdo ao seu par, rodopiando entrelacados e se
afastando novamente. Logo em seguida, ficam um de frente ao outro, e
comeca, a partir desse momento, o requebrado de ambos olhando um para o
outro fixamente, como se a magica do casal se desse de um primeiro encontro
romantico.

Em seguida, eles correm na mesma direcao e se abracam e o homem a
segura com bastante forca e a moga nesse momento joga seu corpo para traz
como se fosse desmaiar com o braco na cabeca, retornando logo em seguida e
encostando seus corpos uns nos outros. A mocga passa a acaricia-lo com as
mé&os e ambos continuam a se requebrar e entrelagar as pernas.

A mausica comeca a se tornar mais forte e em um dado momento o
homem vira a sua dama de costas e continua a abraca-la bem junto, e
comecam a se tornar praticamente um s6 corpo, quase se preparando para um
ato sexual de um casal. As m&os se tornam mais firmes, o rebolado mais
intenso, 0 corpo se torna mais solto como se tivesse tido o sim da moc¢a para
com o seu cavalheiro, e eles, a partir dai, dao inicio a um romance que
chegaria até a cama.

Na sequéncia da cena, eles se soltam, rodopiam pelo palco, ficam de
costas um para o outro, mas ndo conseguem mais se desgrudar, e € entdo que

eles se olham novamente, chegam juntos, e se abracam, e a moca levanta a
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sua perna como se fosse o tdo sonhado sim ao moco, finalizando o epilogo do
Lundum.

Presente na cultura paraense, o Lundum, foto a seguir, € uma danca de
origem africana atribuida aos negros dos paises Bantu, Angola e Congo
trazidos ao Brasil, ja que sédo 0s primeiros negros chegados ao nosso Pais por
meio do sistema escravocrata e é tido como a primeira manifestacdo cultural
musical afro-brasileira (SALLES, 2015).

Lundum, voz corrente na Amazbnia de lundu, é a mais antiga
expressao da lidica negra documentada na Amazoénia. Espécie
de samba de roda, danca e canto comum em todo o Brasil
desde o séc. XVIII. Popular e folclorico, o lundum abrange
extensa &rea geografica da Amazénia. Pode-se afirmar que,
entre as dancgas brasileiras de origem africana, € o lundum a de
maior penetragdo no vale amazonico (SALLES, 2015, p.210).

: - -
Foto 17: Bailarinos representando o Lundum.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

O lundum é a mais expressiva manifestacdo dos negros no Para.
Salles (2015) afirma que o lundum é a danca dos cabanos, afirmando que foi
bastante usual nos tempos da Cabanagem, pois era “uma das dangas favoritas

dos festins populares”. Certamente, a danga dos cabanos.
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O caréter sensual da danca é um dos pontos que distingue seus
compassos Vvivos e coreografia exultante. E os versos se
caracterizam por um sentido lirico, erético, satirico, comentador
da vida cotidiana e ndo raro critico. O lundum possui enfim uma
dindmica que lhe é muito peculiar. A danca provinha certamente
do batuque dos terreiros. O canto, alternando partes solistas e
coro, estilo respensorial, evoluiu para o canto solista tornando-se
0 género autbnomo e ganhando expressdo nacional quando
aproveitado pelos menestréis urbanos, especialmente na Bahia
e Rio de Janeiro, com expansdo para todo o pais (SALLES,
2015, p.210).

A danca do lundum, devido ao grande problema de dialogo entre suas
etnias, pois cada uma possuia seu proprio linguajar, ndo foi perfeitamente
decodificada quando chegou ao Para. Isso se atribui ao fato de, logo de saida
dos diversos locais da Africa, 0 negro ja era separado de seus familiares,

conhecidos e conterraneos de sua nac¢éo. E como Prandi (2007) afirma:

na origem, as religides dos bantos, iorubas e fons sao religides
de culto aos ancestrais, que se fundam nas familias e suas
linhagens, mas as estruturas sociais e familiares as quais a
religido dava sentido aqui nunca se reproduziram (PRANDI,
2007, p.95-96).

O significado da palavra também é incerto, pois a maioria das dancas
negras vem relacionar-se com alguma atividade funcional que, segundo
Almeida (apud FERREIRA, 2004),

destina-se, via de regra, a cumprir deveres religiosos, nao
apenas de culto, mas propicitarios, para facilitar as diversas
atividades, da guerra, da caca, da pesca, para celebrar ritos de
passagem, em suma, associada a vida do homem em todas as
suas manifestagbes (ALMEIDA, 1971, p.117 apud FERREIRA,
2004, p.18).

No Para, sendo assim, possuimos o Lundum que historicamente pode
ser entendido através de quatro momentos: a proibicdo, o polimento da corte,
cancdo urbana, até ser uma danca popular. Tornou-se bastante popular em
Lisboa no século XVI, sendo considerado um ritmo dominante e aceito pelos
brancos até o século XIX. Por volta de 1780, tinha sido “apelidada de dancga

silenciosa e indecente”, pois tinha como base um certo gingado evidenciado



91

pela umbigada®, seus rebolados e outros gestos que imitam o ato sexual. Por
causa desse efeito, durante o inicio do século XX, foi proibida por D. Manuel,
ao ser “contraria aos bons costumes”. “Essa dancga foi censurada pela Igreja e
proibida pelo estado Brasileiro, por ser de origem negra e, devido ao
movimento de éxtase corporal, foi estereotipada imoral aos padrées sociais
daquele periodo” (MAUES; COSTA, 2016, p.31).

Nos fins do século XVIII, o lundu ndo era ainda uma danca
brasileira, mas sim um ritmo africano no Brasil, cuja
denominacdo era de batuque® aos folguedos dos negros. O
traco caracteristico e predominante na evolucdo de sua
expressdo era 0 acompanhamento marcado por palmas, num
canto estrofe-refrdo, tipico da cultura africana. (MAUES;
COSTA, 2016, p.24).

Atualmente, ainda é praticada especificamente na Illha do Marajo, no
Para, porém sua (re)criacdo traz uma inovagdo em sua linguagem no formato
performatico da expressdo corporal, estabelecendo-se caracteristicamente
marajoara®. A danca em questdo simboliza um convite que os homens fazem
as mulheres “para um encontro de amor sexual” desenvolvido com movimentos
ondulatérios de grande volupia, apresentando rebolados e manuseios dos
guadris evidenciando a sensualidade da danca. No inicio da trama, as damas
recusam-se a acompanhar os homens, mas diante de grande insisténcia, eles
terminam conquistando as mulheres as quais saem do saldo dando ideia do
encontro final. Concorda-se que, nas Cartas Chilenas (XI, 101-108),
encontramos a melhor descricdo do Lundum:

Fingindo a moga que levanta a saia e voando na ponta dos
dedinhos, prega no machacaz, de quem mais gosta, a lasciva
embigada, abrindo os bracos. Entdo, o machacaz, mexendo a
bunda, pondo uma méo na testa, outra na ilharga, ou dando
alguns estalos com os dedos, seguindo das violas o compasso,
lhe diz — “eu pago, eu pago” — e, de repente, sobre a torpe
michela atira o slato. O danca venturosa! Tu entravas nas
humildes choupanas, onde as negras, aonde as vis mulatas,
apertando por baixo do bandulho a larga cinta, te honrava cos

%0 Figura distintiva da coreografia das variedades de samba, cujo nome se reporta ao umbigo.

3 primeira manifestacdo da cultura negra em terras amazénicas, chamado desta forma pelo
uso de um tambor de mesmo nome nas dancas. Era quando os negros, em seus momentos de
“folga”, faziam mdusicas, cantavam, brincavam, jogavam e dangavam (SALLES, 1971).

2 Técnicas decorativas coloridas e extremamente complexas, que resultam em pecas
requintadas de rara beleza, como enfeites e pecas de decoracao, de povos que habitam a llha
do Marajé sendo ela a maior ilha fluvial do mundo, cercada pelos rios Amazonas e Tocantins, e
pelo Oceano Atlantico. Localizada no estado do Pard, regido norte do Brasil.
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marotos e brejeiros, batendo sobre o chdo o pé descalco.
Agora ja consegues ter entrada nas casas mais honestas e
palacios! (CARNEIRO, 1961, p.17 apud FERREIRA, 2004,
p.30-31).

Esse registro apresenta, nitidamente, o quanto o lundu era admirado
pelas pessoas, o0 modo como ele era dancado, 0s gestos expressivos-
corporais, o0s trejeitos. Essa danca popular advém dessa juncdo de varios
povos africanos, de ritmos, crencas, louvores etc., elementos que passariam a
ser marcas de um povo, sobretudo, na espontaneidade de seus costumes
conhecidos como a cultura popular afro-brasileira.

No Brasil, a cultura afro-brasileira surge com os primeiros africanos
traficados via atlantico-sul que aqui chegaram e que, em contato com a cultura
indigena e europeia do colonizador, instituem uma cultura hibrida, rica em
sincretismos, mas que mantém viva até hoje sua raiz africana, como afirma

Salles (2015) em sua contribuicdo sobre os negros na Amazonia.

Todavia néo se pode testemunhar a sobrevivéncia de um culto
puramente africano, pelo menos no Para, onde a incorporacdo
de elementos catolicos e dos chamados ‘encantados’ indigenas
gerou um batugue extremamente sincretizado, modernizado
com influéncia do candomblé baiano e da umbanda do Rio de
Janeiro (SALLES, 2015. p.26).

O negro, quando veio escravizado para o Brasil, ndo era um ser vazio,
como muitos na época buscavam incessantemente afirmar em nossas leituras
sobre a chegada desse povo, muito pelo contrario, eles faziam parte de uma
estrutura social bastante “complexa” para os nossos padrées. Encontramos em
cada etnia divindades e ancestrais distintos os quais faziam com que cada uma
dessas nacfes fosse constituida por um aparato mitolégico e ritual proprio e de
uma riqueza impar na qual fundamentavam todas as suas raizes, suas acoes e
seus caminhos. Toda a conjuntura social que na Africa era representada foi de
certa forma deixada de lado, sendo recriada e até certo ponto [re]inventada,
dando lugar aos contextos que apareceram e davam margem a uma
aglutinacdo, ou seja, muito das estruturas religiosas, lendarias e as proprias
dancas que se tem aqui no Brasil ndo se parecem com a da origem africana,
uma vez que, ao aportarem, foram se criando novas certezas e novos

costumes.
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As festas e as dancas populares de matrizes africanas de onde se
originavam as varias praticas corporais quase sempre eram motivadas por fé
ou crenca. Para essa populacao, festa e religido estdo amalgamadas, sendo o
fio condutor dos sentidos comunitarios, sentimentos de pertenca e
fortalecimento dos vinculos sociais, ja que, no sistema social excludente,
afastavam-se os pobres e deserdados socialmente dos lugares urbanizados
para os mais afastados e sem a minima condi¢do de urbanizacdo digna para
abrigar sua populagcdo. Mesmo com as mais duras discriminagdes, o povo afro
nao perdeu seus atos festivos e sempre comemorou suas festas nos terreiros
com cantorias e batuques.

Esse choque cultural nos revela mudancas de concepc¢des, dai a nocéo
de que a combinacao foi muito mais que uma forma de resisténcia, foi de certa
forma uma imposigéo para a maioria dos negros. Salles (2015) constata que as
manifestacdes culturais do negro africano ndo puderam se manter na integra
nem poér ou revelar o seu conjunto cultural, e se viram forcados a perder ou
receber determinados dados de cultura provenientes do colonizador. Essas
manifestacées possuiam um embate muito grande com a cultura predominante
sendo sufocada e muitas vezes enclausurada em guetos, perdendo um pouco

de sua identidade, como nos conta Hall (2011):

7

a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente
na consciéncia no momento do nascimento. [...] Ela permanece
sempre incompleta, esta sempre “em processo”, sempre
“sendo formada”. [...] Assim, em vez de falar da identidade
como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacéo e
vé-la como um processo em andamento (HALL, 2011, p.38).

Temos, na cultura africana, fortes elementos atuantes em nosso
cotidiano que foram marginalizadamente esquecidos pelas estruturas
dominantes. Muito do nosso dia a dia, nas variadas esferas sociais, sao
representacdes de uma cultura esquecida, mas que se faz presente em nossa
culinéria, nossa fala, musica, danca, trabalho, arquitetura, religiosidade. Ou
seja, a cultura afro-brasileira contém suas matrizes nas memorias e nas
praticas do povo negro e esta em modificacdo constante desde a didspora

africana, assimilando e ressignificando informagdes presentes nas culturas
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locais onde ancoravam os navios do tréfico. Ela foi o instrumento de resgate da

terra natal no corpo do negro exilado, através de suas diversas manifestacoes,

em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na
sua rica, profunda e variada atencéo a fala, a cultura negra tem
permitido trazer & tona elementos de um discurso que é
diferente, outras formas de vida, outras tradicbes de
representacdo (HALL, 2009, p.323-324).

Assim, é possivel encontrar, por todo territério Brasileiro, diversas
manifestacdes afro-brasileiras, mescladas ao longo dos séculos, que, em sua
grande maioria, podem ser vistas como dancas. No Rio de Janeiro, 0 samba,
através das escolas de samba; na Bahia, os desfiles dos blocos afros no
carnaval de Salvador; em Pernambuco, os maracatus com suas cortes; no
Maranh&o, o Bumba meu Boi; e tantas outras.

Podemos descrever, entdo, que as atuacdes artisticas negras nascem
no Brasil em um empenho de conservarem de alguma forma suas tradicOes e
cultura, utilizando-se do corpo, como meio para expressa-las através das
diversas manifestacfes, e a danca € uma delas, pois a mesma também se
expressa por meio de técnicas que lhes dao sentido. O uso desse corpo como
instrumento remete-me a Marcell Mauss (2003), no que se refere as ideias de

técnicas corporais:

Chamo técnica um ato tradicional eficaz (e vejam gue nisso nado
difere do ato magico, religioso, simbdlico). Ele precisa ser
tradicional e eficaz. Ndo ha técnica e ndo h4 transmissdo se ndo
houver tradicdo. Eis em qué o homem se distingue antes de tudo
dos animais: pela transmissdo de suas técnicas e muito
provavelmente por sua transmissédo oral. [...] Nessas condi¢des,
cabe dizer simplesmente: estamos lidando com técnicas do
corpo. O corpo é o primeiro e 0 mais natural instrumento do
homem (MAUSS, 2003, p.217).

Podemos observar que o corpo ndo tem apenas um carater material, de
utiidade fisica, mas é dotado de uma intercorporiedade que da vida e
movimento ao corpo. Encontramos, entdo, em Merleau-Ponty (2000), ndo mais
um ser-razao, mas, sim, um ser-corpo. E esse ser, que € corpo antes de tudo,
esta entrelacado em um mundo carne, ndo podendo ser separado dele como
qguer a classica distingdo sujeito e objeto. Nesse sentido, com a nocdo de

carne, o filésofo sugere um encadeamento, entrelagamento corpo e mundo que
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‘comunica as coisas sobre as quais se fecha essa identidade sem
superposicao, essa diferenga sem contradicao” (MERLEAU-PONTY, 2000,
p.132).

O filésofo nos propde uma nova compreensdo em que coloca a carne
como elemento representativo que seria um ponto de origem, antes do que
nada é pensavel. Ao considerarmos isso, também compreendemos que nao é
possivel obter uma realidade pura, uma verdade que seja universal para todos,
ou seja, a experiéncia sensivel do ser se da pelo movimento corporal.

Para Merleau-Ponty (2000), a experiéncia intercorporal é uma
experiéncia impensada, que nos da o outro ndo como um espetaculo ao qual
contemplo de fora. Essa intercorporeidade refletida e reflexiva, originada por
esséncia como doacdo manifesta de comunicacdo, constitui-se como
fundamento das praticas artisticas. Tal € a comparacdo que Merleau-Ponty
(2011, p.176) “faz do corpo com a obra de arte: em ambos, a expressao e o
expressado, os sentidos de um e de outro, sO sdo acessiveis a partir de si
préprios, isto é, s6 sao percebidos no tecido intencional das significacfes
viventes, no “quiasma” do mundo”.

E no corpo que se da afetividade, as percepgdes espaciais e temporais,
onde € visto nos pensamentos do filosofo Merleau-Ponty (2011). O corpo é
abarcado pelas sensacbes e pela motricidade. Ndo se procura a esséncia do
corpo, mas sim a corporeidade vivida como abertura ao mundo, a modulacao
peculiar dos acontecimentos, que inclui o mundo cultural, a historicidade, o
mundo das imagens e dos simbolos.

Dito isso, a construcdo social da pessoa a partir da corporeidade é
desenvolvida gradualmente com certa intengdo de que a apropriacdo, a
significagdo e a ressignificacdo desse corpo se deem a partir da experiéncia
vivida na perspectiva de oportunizar a apreensao dessa cultura através dos
simbolos que séo vistos nas dancas quando as mesmas se mostram possiveis
de corroborar com possiveis sentidos e significados que tentam expressar o
gue é real da sociedade, ndo de modo inconsciente, estupido e desorganizado,
mas consciente, intelectual e humano.

A cultura desse corpo esta no cotidiano de cada individuo, como mitos,

contos, provérbios, cancdes, dancas, adivinhacbes, estando também na
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escola, na rua ou em qualquer lugar, e isso tudo numa constante renovacao.
Afinal, eles “revelam que o mundo, o homem e a vida tém uma origem e uma
histéria sobrenaturais, e que essa histoéria € significativa, preciosa e exemplar”
(ELIADE, 2016, p.22).

Essas etnias negras, em contato com as culturas que aqui ja viviam em
solos brasileiros, originaram uma diversidade de manifestacbes que eram
afastadas pelo opressor escravocrata, pois para ele ndo interessava que 0s
negros conservassem qualquer relacdo com sua cultura natal. Assim, elas
eram desempenhadas na clandestinidade e repassadas a geracdes futuras,

como uma configuracdo de resisténcia sociocultural.

As tradi¢cdes africanas ndo predominaram em toda a vastidao
da planicie, é certo, e algumas vezes perderam suas raizes
continentais em beneficio da cultura amazobnica, no seu
conjunto com menos caracteres afréides e mais caracteres
indigenas. Entretanto, surpreende qualquer observador a
predominancia ali de uma ludica essencialmente africana
(SALLES, 1971, p.191).

Dentre esses simbolos presentes na cultura africana, esta a aparicao do
sagrado e do profano em conexdo por meio de rituais mistos que reforcam a
ideia de liberdade em relagcdo aos valores determinados de uma religido
castradora, no caso, o cristianismo. Essas caracteristicas sdo muito presentes
em varios poemas de Bruno de Menezes (1924) e relatadas em seu livro
Batugue (1993), nos quais a representacdo das dancas pode ser vista como
um ritual profano, que se realiza de forma semelhante a um ritual religioso.

Esse simbolismo antagbnico da danga em questdo revela o que se
chama de bipolaridade dos simbolos, que consiste na habilidade de um mesmo
simbolo conceber valores opostos, aspectos entre sagrado e profano,
ingenuidade e malicia, que védo depender da percepcdo pessoal e das
vivéncias de quem o vé (CHEVALIER, 2006).

Para Eliade (2018), em suas observagdes em relacdo ao sagrado e ao
profano, afirma que esses itens constituem duas categorias de ser do mundo,
as quais sao vivenciadas pelo homem. O autor sintetiza suas proposicdes

neste fragmento:
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O sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no
mundo, duas situagbes existenciais assumidas pelo homem ao
longo de sua historia. [...] Em Gltima instancia, os modos de ser
sagrado e profano dependem das diferentes posicbes que o
homem conquistou no Cosmo, e por consequéncia, interessa
ndo sé ao filésofo, mas também a todo o investigador desejoso
de conhecer as dimensfes possiveis da existéncia humana
(ELIADE, 2018, p.20).

Dessa forma, a danca, em seu aspecto sagrado, seria apenas a
expressao de um sentimento poético e, em seu aspecto profano, € uma arma
pecaminosa disseminada pela doutrina crista presente no processo civilizatorio
em que estd associada ao carater sexual e que deveria ser escondido,
adquirindo um sentido para o mal. De tal maneira, observa-se que 0s simbolos
nao possuem sentidos exclusivos, como também podem significar valores
contrarios (CHEVALIER, 2006).

Dessa forma, a arte da danca pode ser entendida como um vasto campo
de producdo em que homens e mulheres expressam e/ou manifestam sua
cultura, seus sentimentos e principalmente sua histéria. No entanto, para
percebermos isso tudo, devemos olhar a danca além daquilo que estamos
vendo, pois o que faz de fato entendermos essa obra é irmos até sua esséncia,

para perceber a manifestagcéo sociocultural de um povo.
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Foto 18: Bailarinos Rodrigo Carvalho e Bianca representando a sensualidade
da danca do Lundum.

Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).

A partir dessa foto, comeco a lancar um olhar para o que nos é exposto,
pois ela, assim como as demais do portfolio do Balé Folclérico da Amazoénia,
opera como presumivel atiradora da oralidade quando concebe a imagem
‘congelada” de alguma ocasido que apresentou um valor a fim de ser
arquivado e reconstruido oportunamente e que, segundo Pavis (2015), possui
uma forma de preservar um pouco daquilo que o cotidiano ndo permite viver.

Nessa parte do espetaculo, comecamos pelos figurinos dessa danca em
gue a partir da imagem, percebe-se a encenacdo de um contexto tipico do
periodo colonial, quando os negros, a partir do gosto pelas vestes brancas,
assimilaram uma concepcéo propria de indumentéaria, de acordo com o que
permitiam seus recursos. Voltando pelo século XVI, XVII, XVIIl, os colonos
usavam roupas excessivas e improprias para o clima, e os negros, segundo
Ferreira (2004),
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devido sua condicdo de escravos, trajavam, respectivamente, as
mulheres somente uma saia comprida, seios nus, faixa enlacada
na cabeca e acessoérios como pulseiras e colares, e os homens
apenas calcas enroladas até abaixo dos joelhos sem camisa.
Quando dancavam o Ilundum estavam sempre descalcos
(FERREIRA, 2004, p.43-44).

Convém observar, no passar do tempo e com as adequacdes locais, que
as dangas, particularmente o lundum, sofrem diferentes transformacoes
especialmente na indumentaria, exibindo-se com particularidades marajoaras,
oposto do primitivismo africano.

As mulheres se apresentam com lindas saias longas, coloridas e
bastante largas, blusas de renda branca, pulseiras, colares,
brincos vistosos e flores na cabeca. Os homens vestem calcas
de mescla azul-claro e camisas brancas, com os desenhos
bordados em ponto de cruz, da grega da ceramica marajoara.
Além disso, os pares se apresentam descalcos (MAUES;
COSTA, 2016, p.35).

Percebemos quéao curioso é a construcdo da poética fidelidade no perfil
genuino das indumentérias tipicas da regido e seus elementos significantes.
Vemos, entdo, um pensamento ligado a nocdo de consciéncia que esse povo
comeca a ter sobre suas agdes. A percepcao dos eventos pelos quais vivem
ndo € aleatodria e possui um significado que € a possibilidade de a informacéo
primeira ser traduzida numa outra linguagem diferente, acessivel e
compreensivel para todos.

Pavis (2015) comenta que, a partir dos gestos das personagens, como
expressdo simbdlica do corpo nessa danca percebe que os bailarinos se
apropriam conscientemente da linguagem desses gestos por compreender a
importancia para a ressignificacdo e a apresentacdo dos dados da danca
tradicional paraense, formando essa rede de significados que nos permite
compreender melhor essa danga.

A danca tem como padrdao de movimento um gestual simples que, na
verdade, € o proprio didlogo de dois corpos anunciando uma possivel e térrida
noite de amor. S&o movimentos e gestos que marcam o ritmo da musica,
enguanto 0s giros e o toque dos corpos acontecem, reverberando uma
alteracdo de nivel ao dancar. Para um relato um pouco mais detalhado da
movimentacéo, tomemos o exemplo da foto anterior, em que a moga cede aos

encantos de seu parceiro, ao toca-la pela perna, e seu rosto ja anuncia uma
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possivel chama de prazer em seu corpo, com 0S movimentos dos bragos
soltos, relacionando a entrega da mulher ao homem.

Nesse momento eu deixo 0 que estiver passando na minha
cabeca para 0 meu corpo, eu tento interpretar a minha maneira
sensual de conquistar um homem e tentar ser 0 mais proximo
do que podemos mostrar em publico. (informacao verbal)®®

Embora esse seja um padrdo geral na danca do Lundum, cada moca
desenvolve um jeito proprio de dancar, de seduzir, de se divertir nesse
momento. Trata-se de uma danga convidativa em que os bailarinos abrem
espaco para os observadores perceber o quédo essa danca retrata a forma
COMO 0S COrpos negros eram vistos e analisados em outras épocas.

Essa experiéncia € de carater perceptivo e amarra as pessoas ao
entorno. Nobrega (2010) exp8e que, na danca, podemos viver essa experiéncia
perceptiva corporal na qual religamos a unidade do sujeito e do mundo, bem
como do proprio ato perceptivo. Ou seja, enquanto danca, um corpo também
manifesta sua linguagem e pensamentos proprios nas relacbes culturais e
sociais que trazemos da nossa histéria. E no corpo que as coisas permanecem:
‘o corpo faz as coisas existirem para nés, assim, a experiéncia erotica,
relacionada ao prazer, encontra na relagcdo com o corpo proprio e com o0 corpo
dos outros sentidos de ternura, atencdo, amizade ou amor’ (NOBREGA, 2015,
p.64).

oy _x/ g 4 3
Foto 19: Bailarinos representando a sensualidade da danga do Lundum.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

% Entrevista concedida por CARVALHO, Bianca. Entrevista lll. [fev. 2019]. Entrevistador:
Carlos Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(58min).
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Existem registros, como 0s sistematizados por Salles (2016), relatando
gue, além de sensual, a danca do lundum é sexual, como podemos ver na Foto
acima. Informam que o objetivo da danca é a conquista da mulher pelo homem,
através de suas expressdes corporais, em que o0 requebro dos quadris é
bastante acentuado, como se fosse um convite a cépula, pois permitia que os
escravos reunidos pudessem identificar as mulheres, e as mulheres
identificassem os homens, que ali estavam propostos parceiros para uma noite
de sexo (MAUES; COSTA, 2016, p.80).

proibida a sua expressdo nos lugares frequentados pelos
brancos, por ser considerada uma dangca indecente e
desonesta, dancada por mulheres de ma reputacdo. Porém,
com o passar dos anos, a sociedade colonial passou a aceitar
integralmente o lundu, transformando-o em lundu-cancgéo, o
gual ndo era coreografado de um modo que escandalizasse e
irrita-se as pretensées dos brancos colonizadores (MAUES;
COSTA, 2016, p.24).

Os escritores citam o lundum como um ritual, antes de qualquer coisa
um ato sexual, que preparava o casal para o ato pés danca, voltado a pratica
reprodutiva, porque o negro ndo tinha e nem estabelecia relacbes matrimonias,
pois seus donos n&o permitiam. Para eles, 0s escravos eram suas
propriedades, e isso gerava aos patrées um determinado valor pecuniario.
Entdo a pratica da reprodugcdo era de interesse do dono do escravo, pois
guando a mulher engravidava estaria produzindo para ele um novo escravo
(MAUES; COSTA, 2016).

Essa atmosfera libidinosa, como é visto na imagem, origina certo
desconforto nas plateias, uma vez que essas posturas e 0s gestos provocantes
dos bailarinos que somos acostumados a ver e a fazer em uma determinada
intimidade, quando vistos em publico causam uma afronta que ndo fomos
encorajados a ter diante do corpo e o0 que ele simboliza. Porém, esse
simbolismo do corpo sexuado é amplo, e a Educacéo Fisica precisa levar em
consideragao ao tratar de corpo, procurando caminhos para libertagbes de
mais essas determinacdes, jA que o corpo € um objeto privilegiado para a
analise das interdeterminacdes entre o individuo e o social, em que se esta
sujeito a regimes de normatividade. Dito doutro modo, esta constrangido pelas

regras que asseguram certa normalidade na vida social corrente.
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Desse modo, as identidades e o0s papéis sexuais estdo, portanto,
inscritos no dominio do social e do cultural. No que concerne a esse corpo
pluridisciplindrio que ndo pode ser visto como uma questdo biologica
conservadora e transmissora de vida, ele precisa ser encarado como um
contexto antropoldgico, préprio de cada meio cultural. A questédo corpo/cultura,
ainda que inseparavel, ndo é univoca e invariavel, mas discutivel e, portanto,
historicamente variavel. O corpo ja ndo é uma versao irredutivel de si, mas uma
construcdo pessoal, um objetivo transitério e manipuldvel suscetivel de
variadas metamorfoses segundo os desejos do individuo (LE BRETON, 2007).

N&o podemos falar de um sistema simbdlico independente, mas sim da
reinterpretacao, seja ela parcial, seja integral do discurso hegemdnico sobre a
guestao da sexualidade em que sdo permeados os relacionamentos entre as
diferentes identidades sexuais, uma vez que propicia uma hierarquizacéo
diferenciada das categorias, na qual, no entanto, fica mantida a relacdo de
subordinacdo/dominacdo, em que ao macho € concedida a maioria das
vantagens e dos beneficios.

Paralelamente a esse tipo, € destacada também a importancia da
sexualidade mitica, ja que as histérias dos deuses, orixas, entre outros, sédo
utilizadas para explicar os papéis sexuais, e por vezes vemos a figura feminina
sendo prestigiada, porém sua forca quase sempre cercada pela necessidade
de uma figura masculina ajudando-a no interesse religioso.

Desse modo, a sexualidade ndo é um ciclo autbnomo, somam-se ou
fundamentam-se as ideias dominantes em uma sociedade mais ampla. E
preciso que haja simbolismos, sentidos que possam orientar as condutas e as
buscas para preencher as lacunas nas pessoas. E nessa procura constante de
significacdes que o homem vive e se movimenta em diregcdo daquilo que lhe
desperta repulsa ou desejo. “E a sexualidade que faz com que um homem
tenha uma histéria” (MERLEAU-PONTY, 2011, p.219).

Nobrega (2015) destaca que a danca é como uma carta do visivel e do
movimento, a danca como cartografia do corpo em movimento. Assim sendo,
nossa danca, nossos movimentos, sao lidos por quem nos vé. Ressaltando que
a relacao entre o corpo e a danca vai para além da técnica, toca as emocoes —

tanto de quem danca quanto de quem aprecia. Ou seja, tem que ser abordada
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como uma experiéncia corporal que comporta determinado uso do corpo, do
olhar, do movimento, podendo vivenciar e compreender com mais abertura o
gue 0 corpo nos proporciona a sentir.

Ainda outro simbolo estético encontrado nessa expressdo eram suas
musicas, uma vez que na vida dos escravos negros todo acontecimento festivo

era comemorado com danca, que geralmente dancavam em circulos, batendo

palmas e cantando.

Lundum Chorado
(Nei Lopes)

Pretinhas d”Angola
(autor desconhecido)

Sinh& na rede dormindo

Duas mucamas ao lado

Cena de um tempo passado
Que outro poeta escreveu

Em meio ao sono a senhora
Vai toda se amolengando
Esta, por certo, sonhando
Com certo alguém que sou eu

Eu ndo sou ralador

Para o coco ralar

Nao sou de salvador

Nem Belém do Para

Meu claro senhor

Olhe sua sinha

T& me olhando com dengo
Para me enfeiticar

[..]

N&o por ser branca e senhora
Mas por ser boa e bonita

E que a senhora me agita
Faz-me a viola chorar

Claro senhor, ndo se atreva
Que eu tenho ca meus motivos
Eu sé me fago cativo

Se for pra sua sinha

Eu néo sou ralador

Para o coco ralar

Nao sou de salvador

Nem Belém do Para

Meu claro senhor

Olhe sua sinha

Ta me olhando com dengo
Para me enfeiticar

O que preta é aquela que vem acola,
é pretinha de angola é do Umariza

E do Umariz4, é do Umariza,
é pretinha de Angola é do Umariza

O subi pelo tronco, desci pelo galho,
ai morena me apara sendo eu caio

Se nao eu caio, eu caio, eu caio,
ai morena me apara sendo eu caio

Eu vi andorinha eu vi a voa,
eu vi borboleta nas ondas do mar

Eu vi, eu vi, eu vi, eu vi,
eu vi borboleta nas ondas do ma

Olha surucucu que quer te pica,
no tronco da cana do canavia

Eu vi, eu vi, eu vi, eu vi,
no tronco da cana do canavia

A partir dessas musicas, compreende-se entdo que 0S autores se
infundem nas mais diversas tarefas dos negros, tanto no trabalho domeéstico
guanto no seu trabalho nas ruas, associando a musica a seus afazeres diarios

e suas coreografias retratando o dia a dia deles. Nas letras das musicas
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expostas, € localizado um sentimento de pertencimento. Independente da
denominacdo que contempla suas origens, 0 que se percebe sédo elementos
gue corroboram uma cultura influenciada e corporificada pela imensiddo da
diversidade africana. Cada musica manifesta uma funcdo e a significacao
simbolica para cada grupo negro que evoca.

A respeito desses simbolos na musica, € indispensavel compreender
gue as musicas executadas possuem uma energia no que diz respeito a
escrita, as letras, a palavra, a voz e ao som, demonstrando, assim, uma
linguagem que culmina um conjunto de elementos codificados e evidenciados
naquela cultura; na verdade, ndo existe um delineamento extremamente
pensado, existe vida em cada aspecto que transfigura esses elementos em
musicas.

Assim, é encarado pensar a as palavras e as letras evidenciadas nas
musicas como uma forma expressiva que produz significados de uma maneira
especifica, na qual todos os seus elementos constitutivos guardam uma
relacdo dinamica. Além disso, quando escutamos as musicas, 0 N0SSO COrpo
nos fornece ferramentas de percepcdo e interacdo com 0 ambiente e com
outros individuos, fazendo com que 0S nossos 0Orgaos captem estimulos
externos, permitindo que elaboremos sensac¢des num ciclo comunicativo. Entre
esses sinais produzidos pelo corpo com finalidade de comunicacéo além dos
gestos, temos a voz. Ao comentar as relagdes entre escrita e fala, remeto-me
as reflexdes de Zumthor (1993, p.63), que diz: “Assim, a voz, utilizando a
linguagem para dizer alguma coisa, se diz a si propria, se coloca como uma
presenca’.

Temos nas cancfes tanto mensagens linguisticas quanto mensagens
musicais, ambas conduzidas concomitantemente pela voz; advém que a voz
ndo € capaz de conduzir essa mensagem complexa sem transforma-la por
meio da materialidade do corpo do emissor, no caso, a do intérprete. Como a
cancdo é tomada pelo dominio da voz, em toda sua multiplicidade e
mutabilidade, ela tende a ser retransformada por quem canta a cada nova
interpretacdo. Essa caracteristica se reflete na dificuldade em registrar as

cancoes sob forma escrita:
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cada forma de notacdo deixa de fora algum elemento
importante para a compreensdo dos significados da
cancado. Apesar disso, certas caracteristicas gerais sao
mantidas, preservando a identidade do texto sem com isso
torna-lo fechado as interferéncias ambientais de cada situacao
performatica (ZUMTHOR, 2007, p.65).

Sobre a caracteristica arquetipica da performance, Zumthor (2007)
investe em suas reflexdes afirmando que se trata de um ato de comunicacéo
presente, imediato, capaz de modificar o conhecimento; ao se comunicar, a
performance marca o espectador, ou seja, cada performance nova coloca tudo
em ensejo. O poder corporal, a “rede de sensualidades complexas que fazem
de nds, no universo, seres diferentes dos outros” (ZUMTHOR, 2007, p.46),
singulariza e concretiza as virtualidades de cada obra poética.

Salles (2005) descreve, em sua obra O negro no Para, as varias
experiéncias de viagens dos naturalistas estrangeiros como Wallace e Battes
gque pesquisavam sobre a regido e mostra que o0s naturalista encontrava
frequentemente uma fila de negros caminhando pelas ruas, cantando em coro.
E nesse contexto de representacio e reconhecimento de cada povo e a partir
das experiéncias que reafirmamos o carater simbdlico da voz, que a mesma se
constitui “como possibilidade simbdlica aberta a representacéo, constituindo ao
longo dos séculos, uma heranca cultural transmitida (e traida) com, dentro, pela
linguagem e outros cédigos que o grupo humano elabora” (ZUMTHOR, 2010,
p.10).

Segundo os diretores do Balé, na muasica exposta ao lado direito,
chamada Pretinhas d’angola tem-se uma das dangas constituidas por mulheres
negras que, depois de um dia de trabalho, enfeitavam-se com arranjos de
flores vermelhas no cabelo e com aderecos de sementes nos bracos e
pescocos e se reuniam para dancar ao som dos tambores. E nos explica:

Os corddes de pretinhos ao som de compassos dos atabaques,
saiam as ruas, acompanhado de mulheres mulatas e negras
vestidas de vermelho que dangcavam rodopiando ao redor dos
companheiros, chamando atencdo por onde passavam.
(informagcéo verbal)**

% Entrevista concedida por SOUZA, Paulo. Entrevista Il. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Janior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(61min).
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A observacao do registro dessa danca dos escravizados remete a uma
relacdo de dominacdo e subordinacdo entre colonizador e colonizado. Dias
(2001) esclarece que, para o escravizado rural, as manifestagdes expressivas,
denominadas pela crénica do periodo colonial como batuques, calundus ou
sambas, representavam o0 ansiado momento de reunido, em que se
desenvolvia certa consciéncia de classe entre os aprisionados, que, dada a
impossibilidade de organizacdo entre as proprias etnias, se viam em situacdes
de convivio, comunh&o e celebragdo multiétnica.

O entrelagamento da dramaturgia do corpo com as cang¢gdes no Lundum
€ constituido pela tessitura poética de corpos negros em movimento e profunda
conexdo, sendo uma expressdo do negro no mundo atravessado por suas
identificacdes individuais e coletivas que reverberam ao longo dos anos de
forma resistente. Apesar de que fenbmeno da identidade possa ser percebido
como aquilo que classifica o sujeito a partir de perspectivas sociais, recorremos
aqui ao entendimento exibido em Pavis (2015), que sugere nos estudos das
performances culturais que a analogia seja pensada a partir da corporeidade
humana, pois € pelo corpo que incidimos no mundo, e na dimensdo simbolica
da performance nos tornamos fazedores de cultura.

Com base em algumas dancas desse espetaculo, tivemos uma leitura da
expressdo corporal praticada pela manifestacdo herdada de geracdes
passadas, além de ser cultivada com registros infimos do nosso conhecimento,
como € o caso do Lundum. Estas manifestacbes simbolizam um espaco de
revitalizacdo e difusdo para integrar os negros traficados, advindos de
diferentes regibes e etnias da Africa, organizando-os socialmente onde so Ihes
restavam o corpo e a oralidade para revalorizar e transmitir suas tradigdes

através das multiplas manifestacdes.

Com o passar dos tempos, [...] pela remodelagem dos
movimentos de luta e resisténcia dos escravos negros
africanos no Brasil, a dan¢a do lundu passou a ser praticada
nos salGes das elites, como lundu-cancdo. A danca ganhou
outra fisionomia diante da diversidade escravocrata brasileira.
[...] Isso mostra que h&d uma diversidade de apresentacdes do
lundu pelo Brasil, como forma de resisténcia cultural dos
africanos por meio do sincretismo (MAUES; COSTA, 2016,
p.31).
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Alerta-se para o fato de que muitas das nossas manifestacées culturais
deixadas por nossos ancestrais desde a época da colonizacéo estdo perdendo
suas caracteristicas originais, por ndo serem divulgadas, e estdo sendo
esquecidas. Outras, no entanto, devido ao passar dos anos e para acompanhar
a modernidade, estao recebendo novos significados para agradar aos olhos de
guem assiste, trazendo uma nova linguagem na sua postura performatica de
expressao corporal.

Podemos assimilar a dinamicidade da cultura paraense que se
transforma e se renova ao longo do tempo por meio das trocas culturais,
tornando-se ainda mais ampliaveis, propicias a serem ajustadas,
transformadas e recriadas, como formas abertas, indefinidamente estendidas
no tempo e no espago. Porém, com poucos registros histéricos, tanto nos
documentos encontrados quanto pelos 6rgéos publicos, precisamos escrever a
respeito dessa manifestacdo cultural como futura fonte de investigacdo e
estudos aprofundados.

Essa compreensédo de danca dialoga com os estudos de Lara (2008),
pois é necessario haver pesquisas que reconhecam a cultura que a produziu e
a mantém como expressdo de identidade de matriz afro-brasileira, em que
podemos criar novas possibilidades do trabalho com a cultura afro-brasileira e
sua materialidade corporal no campo da educacéo, propondo sua incluséo a
partir de temas geradores, educando 0s sujeitos como corpos dancantes
contribuindo para a diminuigdo do preconceito racial e o reconhecimento do
outro.

Uma parcela desse mosaico de culturas chega até nés e traz consigo
varios instrumentos culturais que vao se imbricar na nova realidade. A
grandeza de percebermos que a “imensa variedade cultural contrasta com a
unidade da espécie humana” (LARA. 2008, p.62) representa que nessa
diversidade somos um unico Pais. A cultura, entdo, é tudo ao que o homem
esta relacionado, ou mesmo condicionado. E sua realidade, seu mundo, desde
0 nascimento, o que leva a dizer que o0 seu comportamento vai estar
diretamente ligado ao seu aprendizado, suas acdes vao ser balizadas pelo
modelo de educacéo recebida, pelo processo pelo qual o individuo se torna

membro de uma cultura a partir da absorgcéo de seus elementos construtivos.
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Sempre que apreciamos a apresentacao africana na formacéao brasileira,
0 que logo chama a atencdo € a combinacdo de elementos entre as culturas
negra e branca. A plasticidade social do Brasil se caracteriza a partir dessa
simbiose. Entdo, a cultura afro-brasileira deve ser entendida como a forma de
ver e interpretar o0 mundo dos homens sem sermos etnocéntricos, nao
construindo barreiras em que se diz qual a melhor ou a pior forma de se ver o
mundo. Ser etnocéntrico € 0 mesmo que construir conflitos sociais,
preconceitos, intolerancia, e € o mesmo motivo pelo qual os negros, tido como
sem cultura ou como cultura inferior, foram usados, escravizados e de certa
forma aculturados, pois foram tirados de suas relacées simbdlicas naturais,
sendo obrigados a se ajustar a nova realidade a eles imposta.

A partir da obra de Carlos Alberto Torres (2001), estabelecemos, entéo,
uma discussao a respeito desse multiculturalismo, refletindo a respeito de seus
aspectos educacionais e culturais como objetivo a ser alcancado para a
construcdo da igualdade entre as diferentes culturas presentes em nossa
sociedade. Variam desde o aspirar pelo fortalecimento individual até o alcancar
reformas sociais (por exemplo, cultivar nos estudantes atitudes, valores,
habilidades, habitos e disciplina para que se tornem agentes sociais
comprometidos, com o fim de erradicar as disparidades sociais, as opressdes
racistas, sexistas e classistas, e com isso melhorar a igualdade das
oportunidades educacionais e ocupacionais para todos.

Para o profissional de Educacgdo Fisica, essa sensibilidade de ver e
perceber dos nossos alunos se torna importante ferramenta de conhecimento,
estabelecendo a interacdo professor-aluno. Com isso, as questdes culturais
devem ser estudadas, pois a metamorfose de um povo também é cultural, além
de seus desdobramentos, politicos, sociais e econdémicos.

E um fato interessante observar que diferentes povos e culturas
possuem habitos, comportamentos e expressdes corporais especificas. Sao
varias as determinacdes constituidas pela cultura que dificultam a formacé&o do
povo em cidadao, entre elas: as racas, as religides, entre outras. Assim, &
percebido que a danca e as andlises corporais podem ajudar nessa

consciéncia de si.
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A danca expressa no corpo formas de experimentacdes com as mais
variadas culturas, permitindo explorar, a partir dos simbolos, os saberes
miticos, sentimentais religiosos, perceptivos e representativos de uma
ancestralidade cuja referéncia é marginalizada na historia brasileira marcada
pelo racismo, e, por iSso mesmo, as proposi¢cdes, como conhecimento da
Educacado Fisica, tornam-se um campo de conhecimento com potencial de
romper paradigmas conservadores que mantém as relagdes eurocentradas e
monoculturais na escola.

Pensar nessas composicfes artisticas e culturais, para a Educacéo
Fisica, € colocar em funcionamento algo criativo, com novos arranjos para o0s
conhecimentos existentes; € desmontar o pensamento acabado, Unico e
universal, abrindo margem para multiplas possibilidades de expressdes
corporais, um conhecimento que fala através do corpo e interroga o que se
idealiza como verdade, algo que almeja ir além do estabelecido e fundado,
para experimentar suas outras multiplas combinacdes ritmicas e performaticas.
Trata-se de um entendimento educacional que permita ressignificar, criar e
reelaborar novas formas de pensar a cultura e os simbolos emergidos em
nossa sociedade como artificio de afirmacdo das diferencas e das
potencialidades sociais individuais e coletivas através da arte.

Mergulho ainda mais nas discussbes da desconstrucédo pelo viés das
identidades, com o propdsito de entender melhor como se manifesta a
performatividade do ser e do corpo que danca e fala ao desconstruir os
saberes sistematizados, sem a pretensdo de destruir os significados e os
conceitos ja estabelecidos, porém promover e experimentar um ensino movido
pela arte. Mas, para isso, é necessario exercitar constantemente e questionar
bastante o significado das coisas.

O educar para a cidadania tem por obrigacédo revitalizar esses elementos
marginalizados de nossa memodria, como cultura presente em nosso universo
multicultural, trazer a diversidade para dentro da sala de aula e aprimorar
nosso olhar sobre nés mesmos. No Brasil, dentre as a¢des afirmativas que ja
estdo em curso temos a Lei 10.639/03, que torna obrigatério o ensino de
Histdria e Cultura africana e Afro-brasileira nas instituicbes de ensino, conforme

as seguintes atribuigdes:
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Art.26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre
Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

$1° O conteudo programético a que se refere o caput deste
artigo incluird o estudo da Histdria da Africa e dos Africanos, a
luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na
formacgdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econbmica, politica pertinente a
Historia do Brasil. (BRASIL, 2008).

Nesse sentido, projetos voltados para a danca em diversos ambientes
propiciam analisar suas contribuicbes nas atitudes de respeito, transformacoes,
fortalecimento da cultura e identidade, dando visibilidade para o enfrentamento
do preconceito e do racismo.

A formacéo cultural do professor de Educacao Fisica € imprescindivel,
pois a aprendizagem sO ocorre mediante a assimilagdo ativa do aprendiz ao
objeto conhecido, porque, segundo lavelberg (2003), esse conhecimento parte
principalmente da producdo historico-social de conhecimentos nas diferentes
culturas, ambitos irrefutaveis na vida das pessoas, impulsionando a abordar
discussbes diante da diversidade, da etnia, entre outros, para que esses
conhecimentos estejam pautados principalmente nos codigos visuais e
estéticos que devem ser o ponto de partida para as dimensdes culturais e
sociais, impulsionadas pelos usos dessas simbologias.

Os estudos desses saberes corporais passam pela concepcéo e pelo
conhecimento da vida de uma comunidade e suas atividades fisicas de
trabalho, lazer, entre outras. Cada estudo tem sua especificidade, e, na
Educacado Fisica, fica clara a informacdo do individuo como um elemento

especifico da area. Nesse sentido, Mendes e Nobrega (2009) enfatizam:

A compreensao de cultura de movimento entendida a partir do
entrelacamento entre corpo, natureza e cultura, podera
contribuir para que os professores oferecam conteldos na
Educacdo Fisica relacionados a realidade dos educandos, com
propésito de favorecer uma leitura critica do mundo (MENDES;
NOBREGA, 2009, p.07).

Nessa citacdo, as autoras ressaltam a importancia de se trabalhar o

movimento corporal na Educagdo Fisica, sempre procurando adequar o

M-

conteudo trabalhado de acordo com a realidade dos alunos, ou seja,
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necessario que o ambiente ofereca instrumentos para reflexdo dos alunos e
gue estes se percebam importantes em seu conjunto e possam questionar
padrdes impostos de outros costumes, valorizando sua tradicdo corporal e
apresentando-a como elemento importante no meio social em que vive, pois
analisar e estudar os saberes corporais, neste caso vai acarretar “Um
conhecimento que admite a inclusdo do mundo por meio do corpo em
movimento no espaco, cultura e histéria” (MENDES; NOBREGA, 2009, p.6).

Ao adotar uma cultura corporal, é possivel compreendé-la, e isso
possibilitara o didlogo entre as culturas (BAITELO JUNIOR apud MENDES e
NOBREGA, 2009, p.09), ou seja, reconhecer os saberes culturais do aluno é
imprescindivel para que este converse com a cultura escolar, neste caso, o
curriculo da Educacéo Fisica.

Entretanto, defendo que refletir sobre questdes a respeito dos tracos
fenotipicos da negritude implica uma reflexdo mais ampla sobre o corpo, que é
cada vez mais entendido como uma categoria social. Le Breton (2007) defende
gue o corpo € um traco de nossa identidade social que nos posiciona de
determinado modo na sociedade.

N&o existe uma estética preestabelecida para os corpos negros, eles
sdo cotidianamente produzidos por intermédio das praticas adotadas
socialmente. Tais construcdes dao condi¢cdes para se perceber que 0S corpos
existem nas interacOes sociais e nelas s&o significados, permitindo
compreender que ndo podemos inserir todos 0S cOrpos negros em uma
categoria engessada como a visdo essencialista das identidades sociais
pressupde. Com isso, identidade cultural e Educacdo estdo permeadas pelas
diversas relac6es sociais, pois vimos que a Educacdo ¢ um fenébmeno histérico
e social, carregado de significados culturais, que demonstram sua fungcéo na
formacdo dos sujeitos. E a partir desse olhar percebemos que Cultura ndo é
um conjunto de praticas, objetos ou textos fixos, nem um conceito pronto e
aplicavel a qualquer periodo histérico. E algo que precisa sempre ser
contextualizado e pensando a partir de alguma experiéncia social e cultural,

seja no passado, seja no presente.
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A cultura é uma construcao coletiva, abrange um determinado
grupo de populagdo que apresenta certas caracteristicas que
lhe séo peculiares, abrangendo determinados conhecimentos,
ideias e crencas e que sao reconhecidas nesse determinado
seio social (MEDEIRQOS, 2010, p.51).

Essa proposicdo traz a danca como conhecimento da realidade
sociocultural e histérica em varios ambitos e reconhece o potencial de seu
ensino, centrado nos sujeitos a partir de suas préprias experiéncias corporais.
Nessa perspectiva, 0s movimentos mecanizados ndo sao reproduzidos, mas o0s
movimentos sao criados e recriados com o dancar como esséncia da sua
cultura e/ou histéria. Essa compreensao de danca dialoga com os estudos de
Oliveira (2016), em quem me apoio ao referenciar a danga de matriz africana
por ela pesquisada na cultura do candomblé, pois como préatica social vai além
dos aspectos motores para submergir o universo dos mitos e dos ritos
religiosos dos orixas, criando-se novas possibilidades do trabalho com a cultura
afro-brasileira e sua materialidade corporal no campo da Educacéo Fisica,
propondo e educando os corpos dancantes, contribuindo para a diminuicdo do
preconceito racial e o reconhecimento do outro.

Ao debater questbes relativas a cultura, encontramos 0 menosprezo
atribuido as religides e divindades oriundas de diferentes contextos na Africa
gue sao, por vezes, alvo de sisteméticas ridicularizagdes. Essa postura
negativa surge de um pensamento ocidental que dicotomiza e antagoniza tudo
referente ao outro. Evidencia-se, assim, nos pensamentos de Eliade (1991),
gque esses simbolos podem representar diferentes significados em
determinados contextos culturais, isso porque os objetos semelhantes podem
adquirir significados distintos entre si. O contexto no qual o simbolo foi
originado também é fundamental para que essa analise ocorra de maneira
mais clara, pois somente dessa forma poder-se-a buscar a compreensdo das
especificidades em determinadas tradi¢cOes religiosas.

Assim como qualquer outra manifestacdo cultural, para a Educacéo
Fisica, o homem precisa compreender sua copropriedade, mais do que
atualizar seu organismo como maquina viva, sendo possivel verificar nele uma
cultura corporal representada pela logica das praticas e pela simbologia da
danca, prerrogativas integralmente constituidas na estrutura do movimento

humano que a Educagdo Fisica representa.
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A compreensao da danca como potencial para a educacao das relacdes
étnico-raciais encontra sustentacdo em Lara (2008), pois é necessario haver
pesquisas que reconhecam a cultura que a produziu e a mantém como
expressao de identidade de matriz afro-brasileira.

Sendo assim, para iniciar a discussao sobre corpo, deve haver uma
mudanca da concep¢do do mesmo, uma vez que esse corpo deve ser Vvisto
como elemento epistemoldgico, ético, ontolégico e politico. Analisar a historia
desses corpos que na contemporaneidade ainda sao discriminados passa a ser
embrionério a partir de uma concepg¢éo histérica que retrata 0 corpo negro
como subordinado e subalterno. Como conhecemos, 0s negros brasileiros sdo
descendentes de africanos trazidos para o Brasil através do trafico negreiro.
Hoje, reconhecidos como afro-brasileiros. Mas, qualquer que seja a
nomenclatura atual, isso ndo diminui a tragédia da memdria dos ancestrais
negros, trazidos nos pordes dos navios, amontoados, humilhados, acoitados,
tratados como animais, como se fossem corpos sem dor, drama cuja figuracao
mais significativa se encontra no poema O Navio Negreiro, de Castro Alves,
que pinta esse quadro tragico como um “sonho dantesco” (ALVES, 1996, p.96).

E preciso destacar, contudo, que 0s negros nunca se conformaram
diante da condicdo de escravos. Em sua maioria, se rebelaram, lutaram e
sofreram com o0s castigos impetuosos resultantes das fugas e das
desobediéncias. E é nesse sentido que buscamos discutir e compreender a
diversidade e as inquietacOes destes que sao atores de um espago social e
cultural e que buscam ser representados dentro de suas proéprias alteridades.

Compreendemos a centralidade do corpo no trabalho do professor,
sendo este l6écus da educagdo na qual se inscrevem as dinamicas relacdes
humanas que produzem sentidos e significados e se reproduzem no conflito e
na resisténcia. As teorias das relacfes raciais e a compreensdo do racismo
como fendmeno estrutural da sociedade brasileira tém lugar no ambito da
Educacdo Fisica, uma vez que a mesma busca contornar esses problemas
histéricos pautando em praticas corporais para a educacéo intercultural, sendo
esta uma possibilidade de o professor de Educacdo Fisica contribuir para
inscrever outras praticas sociais pela ética e pela estética que marcam corpos

e constituem identidades dos alunos.
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Para Santin (2003), na Educacdo Fisica, esses conhecimentos sao
valorosos no sentido de desenvolver sua dimensdo humana, vendo o corpo
ndo apenas como objeto, mas como sujeito histérico, indo além do dualismo
gue separa corpo e mente, possibilitando perceber o ser uno, que s6 se
compreende e se desenvolve no todo, e ndo como uma soma de partes,
sugerindo restaurar a sensibilidade através do desenvolvimento da
corporeidade, da percepcéao e do sentir.

Corroborando com Santin, Merleau-Ponty (2011), em sua abordagem
fenomenoldgica, descreve que o homem é um ser uno e indivisivel, ndo
dicotomizado ou fragmentado. Ele destaca que o homem € a soma integrada
de seus valores, pensamentos e acdoes e também de sua forma
anatomofuncional. Sendo assim, compreendemos que o homem ¢é percebido
por sua realidade, através das relagcbes ligadas ao modo como vivemos e
percebemos o mundo. E esse ser uno que se move e deseja, em quem 0s
sentimentos intimistas estdo expressos em cada gesto corporal dancado ou
nao.

Essa é a viséo ainda ressaltada pelo filésofo quando se refere ao corpo,
constituido por partes que se interseccionam e que toma o tempo e 0 espaco
de um modo proprio e particular, corpo que projeta oS espacos, que expressa
as suas relacbes com o mundo. E assim apreendemos o mundo em nosso
proprio corpo, percebendo os sentidos.

Dadlio (2004, p.02) descreve que até pouco tempo “o corpo era somente
visto um conjunto de ossos e musculos e ndo como expressao da cultura”.
Hoje, mediante essa polémica, o autor concorda que o tema ganhou espaco
nos ultimos vinte anos — sendo assim, é possivel transferir conhecimentos
locais e ampliar esses conhecimentos advindos das vivéncias e praticas
cotidianas acumuladas ao longo das histérias de vidas.

Com isso, € no corpo que a pessoa se funda e concretiza identidades
culturais, pois estas se solidificam na incorporagdo de gestos, movimentos e
rituais que caracterizam o sujeito-ser coletivo. E 0 corpo como pessoa que se
manifesta na dindmica da vida e surge como sujeito que existe e aparece de
uma determinada forma e ndo de outra. E esse corpo que esta presente na

educacao, corpo que nao € mecanico, mas sim um corpo vivo, que deseja, que
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fala, que guarda e conta uma histéria, do individuo ou coletiva, corpo que
expressa existéncia. Entendo também que o corpo tem essa dimenséo
simbdlica. Ao se movimentar, ele instaura uma intencionalidade e uma
expressividade pessoais, uma fala do sujeito que se mostra sensivelmente pelo
gesto, pelo simbolo. Essa linguagem sensivel tem muito a contribuir na busca
de a Educacéo Fisica ser uma Educacdo Humana.

Embasado nos pensamentos filoséficos de Merleau-Ponty (2011), tenho
a considerar que o corpo ndo é apenas um produto da cultura, mas também
como um do lécus privilegiado de reflexdo da prépria cultura. O corpo € um
reflexo da sociedade que articula significados sociais e ndo apenas um
complexo de mecanismos fisioldgicos. Assim sendo, é impossivel pensar o
corpo sem considerar a pluralidade de sentidos que ele engloba.

O corpo carrega consigo um acervo vivo de habitos, crencas, costumes,
0 modo de vida da comunidade. Em suas lendas, visualizam-se seus feitos e
suas cancles, que trazem as licbes de vida e sentidos atribuidos pela
transmissao oral e pela linguagem do corpo vivido na pratica social. Desse
modo, 0s conhecimentos da danga fundamentam a importancia de efetivar
acOes transformadoras na Educacéo Fisica a fim de penetrar no universo das
representacdes de alunos e professores no sentido de descobrir os significados
de suas praticas, lutas, resisténcias vividas coletivamente, assim como
reveladoras nas individualidades.

Daolio (1995) afirma, também, que o controle sobre o corpo se faz
necessario para a existéncia da cultura, servindo de consolidacdo das relacfes
sociais. Por isso, 0 corpo passa a ter um novo papel social e historico. A
histdria j& nos mostrou, por variados caminhos, que quase tudo nunca foi como
€ agora, e a relacdo de uma sociedade com seu proprio corpo também reflete
as mudancas complexas vivenciadas ao longo de variados processos
historicos.

A educacao como um todo busca o processo de formacao integral do ser
humano e tem na Educacdo Fisica um mecanismo capaz de agregar o
conteudo tedrico, epistémico e sistematico, a valorizacdo do conhecimento e
experiéncias dos educandos nos conteudos da Educacdo Fisica.

Compreendemos a préatica corporal na Educacgéo Fisica como possibilidade de
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descobrir maneiras de desvelar preconceitos raciais, religiosos e outros que
sdo propagados no imaginario coletivo pelas midias, imagens e estereotipos
gue levam a alienacdo e ao afastamento da cultura que identifica o aluno e a
aluna com seu contexto familiar, comunitério e histérico, pois busca
compreender a realidade de uma perspectiva critica do Ser (pessoa-corpo) ha
inteiracdo social e nos processos de formacao.

Essas performances afro-brasileiras, artisticas ou populares permitem
vivenciar uma outra cultura, em especifico a do Par4, possibilitando provaveis
contribuicdes e novos olhares no processo de identificagdo dentro do Dancares
Amazonicos, advindos dessa cultura negra. Isso, sem dulvida, pode ser
avaliado como o ponto positivo desse espetaculo.

Interpreto a danga como uma arte sensivel, pensando que exista
possibilidades de ela estar presente nas vivéncias da Educacado Fisica, pois
pensar em um corpo dancante é pensar em um corpo repleto de significados e
anseios nas suas relacdes. Pode-se também dizer que o lundum, assim como
outras dancas, contribui para criar novos horizontes sensiveis para 0 corpo e o
movimento. Porpino (2018) também declara que a danga € um amplo universo,
assim como a educagdo, e que ambas partilham saberes. Portanto, € assim
gue devemos pensar a danga, como educacgéo para um corpo compreender 0s
diferentes simbolos presentes em nosso ser.

Esses estudos sobre préticas corporais e artes tém nos ajudado a
compreender melhor o lugar do corpo na educacéo, a partir desse corpo em
movimento. Nobrega (2016) confirma esse pensamento declarando que pensar
0 corpo na educacao € pensar o corpo para além das praticas educativas, além
dos instrumentos das aulas de Educac¢do Fisica, mas, sim, um corpo que ja
esta incluido na educagéo.

Esse perfil de corpo reconfigura para mim, também, o sentido de tantas
significacdes para os olhares que cercam a danca, pois ela passa a ser vista
ndo mais no seu significado teatral, mas sim como um coparticipe da vida,
instaurando novas percepcdes a todos que estdo ouvindo, sendo vistos, vendo
através da estetizacdo presente nos diversos simbolos desse espetaculo.
Assim, a partir da descricdo e da reflexdo das cenas do Lundum, apresento

uma abertura desse universo simbalico afro-brasileiro, pensada, direcionada e
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realizada para o olhar do outro, por onde expressa a tradicdo, as realidades e
0s anseios dessa populacéo.

Nesse sentido, ratifica-se a importancia de conscientizar os olhares do
outro que ndés somos um pais pluriétnico e multirracial. Diante disso, foi
pretendido neste capitulo destacar a cultura africana presente no Estado, a
heranca trazida da Africa para a regido que ndo pode ser considerada
desprezivel. Essa contribuicdo se manifesta nos folguedos populares, na
culinaria, no vocabulario, enfim, nos varios aspectos do cultura regional
(SALLES, 2015).



Vem morens

Ve do Canapiio

Vem mostrazr pra gente
Como se danga o Carambo

Quero te Ver, morena
Quero que venka so
Fra dangar o Gpigd
£ também o carimbo

Canto de Atravessar - Leila Finkezro
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CARiTULO Il — CORPO-LENDA DO POPULARIO INDIGENA - RITUAL
INDIGENA E O CARIMBO

Como visto anteriormente, a cultura paraense ndo se compde apenas de
contribuicdes do povo negro vindo para essa regido, mas também de outros
corpos que aqui jA habitavam nesse novo mundo “descoberto”, povos
considerados como primitivos aos olhos das grandes civilizagdes da época,
gue denominaram esses nativos de indios ou indigenas.

De acordo com Barbero e Stori (2010), o termo “indigena” ja constitui
uma generalizacdo ocidental para designar povos que se reconhecem por
nomes distintos — Bororo, Kayapd, Xavante, Asurini, Kadiweu, entre tantos
outros. Entdo, aquilo que chamamos de “arte indigena” € constituido por
elementos da cultura material de diversos povos indigenas. Dentro de uma

visdo colonialista, a arte indigena ja foi denominada por “arte primitiva”, “arte
tribal”, “arte tradicional”, “arte nativa”, “arte india”. Tais nhomenclaturas tinham
como finalidade a qualificacdo da arte das culturas dominantes como sendo
superiores.

Vidal (1992) afirma que, como nado existe algo chamado “indios do
Brasil”’, ndo existe também a arte de “nossos indios”, pois devemos considerar
a diversidade de linguagens artisticas desses povos como sendo especifica de
cada grupo étnico, uma vez que desenvolvem sua prépria arte, expressao e
individualidade, o que nos faz compreender, portanto, que sao varias as artes
dos indigenas e que ha diferencas e especificidades nas suas manifestacoes.
Entdo, sinalizo possiveis traducBes das dancas de povos indigenas, suas
tessituras corporais, suas memaorias, que antecedem a travessia do Atlantico
feita pelo negro.

Na escuriddo do teatro, no palco escuro, surge um cantico como se
fosse o trinar de passaros anunciando o nascer do novo dia. Com o barulho
das aguas e o vento que passa pelas arvores rompendo o siléncio da plateia,
levantam-se as cortinas, e um foco de luz vai emergindo evidenciando a
entrada em cena de dois bailarinos vestidos com uma tanga e um colete em
forma de x com um cocar em formato de onca (foto a seguir), mais cinco
bailarinas no centro vestidas com um suporte em seus ombros e bragos que

nos remete a borboletas, e quatro bailarinos com grandes panos amarelos
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grudados ao corpo, como se fossem asas, simbolizando as araras, que séo
animais pertencentes a nossa fauna Amazoénica. As luzes vao se acendendo, e
os bailarinos comecam a realizar movimentos semelhantes aos dos animais
com os quais eles estdo caracterizados: os bailarinos com a vestimenta de
onga correm, realizam movimentos saltitantes e rastejam, trocando de posicao
no palco e se olhando, simulando uma possivel brincadeira entre 0os animais;
as bailarinas com os panos amarelos realizam movimentos circulares como se
estivessem voando e demonstram uma alegria na sua feicdo; e aqueles que
representam as araras rodam em torno de si e correm pelo palco, intercalando
com movimentos os bracos para cima e para baixo, tal qual a mobilidade das

asas do passaro.

Foto 20: Bailarino Ericles (an), representando a onca e a ambientacdo da
flora na floresta Amazonica.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclorico da Amazoénia (2018).

A cultura amazoénica representada por essa abertura de cena, no inicio
do espetaculo, serve como base aos espectadores com a finalidade de
mostrar, a partir dos movimentos criados artisticamente, os mais variados tipos
de animais que se encontram na imensidao dessa floresta e apresentar o
nascimento, em solo fértil, de uma arte em instrumento de percussdo, musica,
letra, poesia e danca de cores e corpos dos mais variados simbolos que aqui
demarcam a cultura. Isso ratifica a importancia de se perceber o caréater
simbdlico na cena descrita anteriormente, pois ele ira contribuir com os novos
olhares sobre uma cultura complexa, polémica, detentora de varias linguagens.
Assim, essa coreografia, chamada laré, levada ao palco, apresenta novas

caracteristicas, e, inclusive, somos capazes para atribuir novos sentidos e
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significados a partir do exposto, pois, como afirma Pavis (2015),

0 espectador deve constantemente sair desse universo
ficcional e verificar as proposi¢cdes do texto com as leis de seu
universo de referéncia para arriscar previsbes que tenham
probabilidade minima de satisfazer o curso da historia (PAVIS,
2015, p.242).

Quando a primeira caravela portuguesa aportou em aguas brasileiras,
todo o territorio que ia desde o norte do amazonas até a planicie dos pampas
era uma imensa floresta, habitada aqui e ali por tribos isoladas de homens de
cor azeitonada e olhos rasgados, de habitos e costumes rusticos, que estavam
inteiramente nus ou apenas enfeitados com palhas ou penas de passaros.
Viviam em constantes guerras entre si. Eram ndémades, mudando suas
cabanas de palha toda vez que rareasse a caca, a pesca ou, naquelas mais
adiantadas, o solo deixasse de produzir abundantemente o milho e a mandioca
de que faziam beberagens e mingaus. Ja possuiam, porém, algumas
manifestacdes artisticas no campo da ceramica e, principalmente, na
tecelagem de palhas e fibras e na musica. Nesse ponto, segundo Gaspar
(2017),

a danca e a musica tém papel fundamental e uma grande
influéncia na sua vida social [...] sdo utilizados ainda, simbolos
magicos, totens, amuletos, imagens e diversos instrumentos
musicais e guerreiros em dangas religiosas dependendo do
objetivo da cerimbnia. [...] A linguagem do corpo em
movimento, sua organizacao estética e coreogréfica, além do
canto, ocupam um lugar fundamental no desempenho do ritual
indigena (GASPAR, 2017, p.01).

Os indios que ja habitavam o Brasil faziam de seus proprios costumes
algo que os favorecia, de certa forma, com seus proprios alimentos, suas
crencgas, seus rituais e louvores de um modo geral. Mesmo com a chegada dos
imigrantes europeus, eles ndo se deixaram desfavorecer ao que eles tinham de
mais importante que era a sua cultura. Como refletido no capitulo anterior, é
pela cultura que os individuos se reconhecem, se organizam e se diferenciam
(ZUMTHOR, 1993).

Para os grupos indigenas como ianomamis, carajas, guaranis e
principalmente os tupi, uma das formas de expresséo que ali ja existiam e que

foi aceita pelos colonizadores foram as suas musicas e as dancas, por meio
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dos seus proprios rituais. Nessas manifestacfes, utilizam seus corpos e seus
instrumentos musicais para a preservacao de suas tradicdes, tanto as sagradas
guanto as ligadas ao profano.

No Para, os indigenas sempre sofreram o assédio do homem branco,
que o queria “domesticar” ou escravizar, o que se intensificou quando comecgou
o ciclo da borracha. Quando a migracdo para esse Estado se fez sentir de
maneira espantosa, muitas tribos ja haviam sido, ha tempos, catequisadas por
religiosos, que os agregavam nas missdes, as quais, em muitos casos, deram
origem a algumas pequenas cidades a margem do rio. Ai comeca a
miscigenacao realizada por meio de costumes simples, surgindo naturalmente
um vestigio na tradicdo dos povos que deram origem ao homem amazonico.

No decorrer da historia, os povos indigenas no Brasil foram analisados
do ponto de vista do “homem branco”. Sendo assim, “perderam-se” elementos
primordiais que fundamentam a cultura, a religido, as dancas e a sociedade
indigena. A partir do contato entre os dois mundos, varias foram as etnias
extintas. Podemos perceber isso na andlise de Cunha (1992, p.32) ao
compreender que “povos e povos indigenas desapareceram da face da terra
como consequéncia de que hoje se chama em um eufemismo envergonhado ‘o
encontro’ de sociedades do Antigo e do Novo mundo”.

Segundo Gaspar (2017), a arte indigena esta diretamente ligada a
cultura e & acdo social de cada comunidade, tendo como caracteristica comum
entre elas a preocupacdo na forma estética e no rigor formal que preserve o
estilo dos seus antepassados, pois cada sociedade tribal possui um universo
cultural bem distinto, com preferéncia a alguns géneros e a variedade de estilos
gue marcam sua identidade.

O homem amazdnico se construiu a partir do potencial cultural do povo
dessa floresta: com seus cantos, suas dancas e sua arte expressa para o
mundo. O reino amazobnico sobrevive dos diversos rituais indigenas
caracterizando uma composicao estética cultural que surge da parceria do
caboclo com a natureza. Portanto, ao assistirmos essa cena, poderemos
perfilhar certos elementos que fazem parte do nosso universo cultural, pois
aqui no Brasil, para essas regifes, a influéncia indigena nas manifestacdes

artisticas € bastante forte e acaba por fazer parte das praticas corporais,



123

inclusive das dancas, em que a importancia de determinados elementos é mais
precisa, o que pode ndo acontecer em culturas distantes da aqui analisada.

A ampliagdo gradativa das experiéncias dos espectadores traz a
necessidade de envolvé-los com o objetivo de refletir direta ou indiretamente a
nossa educacgao, para assim reconhecer quem somos de verdade, ampliar
nossos horizontes para todas as nossas dimensdes culturais, seja a europeia,
seja a africana ou a amerindia.

Por meio dessas trés populacbes citadas, existe uma manifestacao
dancistica, musical e artistica que reune valores, simbolos e elementos da
cultura paraense cheios de mistérios, lendas e supersti¢cdes, fazendo ainda um
intercambio com a fauna e a flora da regido e que possuem na sua
espetacularidade fatos relevantes para a construcdo de nosSsos povos,

chamada de Carimba.

A grande maioria das dancas que o balé executa tem como
fundo, como trilha sonora, os ritmos amazdnicos e em especial,
o carimbd. O carimbé é presente em 60% da trilha que baila as
coreografias. Dentro desse espetaculo temos as composi¢des
coreograficas que ndés intitulamos como ritual indigena,
canoeiro, pescador, suite do pescador, lavandeira, vento que
sd0 0s homes mais intimos para nés. Esses nomes se alteram
quando vocé vai construir um show. (informac&o verbal)®

E incontestavel a beleza da narrativa do Balé Folclérico da Amazénia
nesse espetaculo, porém antes de prosseguir, promovo uma indagacdo ao
grupo por mais que utilize 60% da trilha, as musicas embaladas pelo carimbd,
proponho que 0 mesmo retome em algum momento do seu espetaculo a
trajetéria especifica dessa manifestacdo com leituras e releituras iniciando uma
construcdo mais reflexiva, para provocar ao espectador um encantamento
sobre o carimb@, afinal é também uma informacdo que quem esta no teatro
precisa conhecer e se debrucar nessa manifestacdo rica de sentidos e
significados.

Acerca das praticas corporais dos indigenas, identificamos o Carimbd
como uma de suas manifestacdes. Para discorrer sobre ele, elegi aspectos

historicos e algumas configuracdes dessa danca, relativas & improvisagéo, a

% Entrevista concedida por PEREIRA, Eduardo. Entrevista I. [out. 2018]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo.mp3(74min).
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espetacularizacdo, a musicalidade e a festa. Analiso que essa manifestacéo
possui multiplicidade de formas de entendimento e, assim, ndo é possivel
apresenta-la em sua totalidade, e nem essa foi minha pretenséo.

Para esse entendimento, peco uma breve pausa para explicar essa que
€ mais que uma manifestacdo cultural paraense, o Carimbo, que é, na sua
esséncia. uma expressao cultural representativa da Amazonia Brasileira. Sua
representacao social deve-se principalmente ao modo de transmissao oral e ao
modo de vida tradicional preservado pelas comunidades, e ainda ao processo

cultural globalizado, dentro de seu contexto social, cultural e ambiental.

Hoje, os grupos ligados ao Carimbé buscam se articular de
forma mais harmoniosa, compartihando compromissos e
ideias, aprendendo a trabalhar juntos e respeitando a
diversidade que existe dentro da roda do carimb6.%*

A histéria do carimb6é como manifestacao cultural € marcada por eventos
de fatos meritérios. Historiadores, pesquisadores, agentes culturais e pessoas
ligadas a essa pratica cultural pormenorizam a definicdo historica e cultural
dessa manifestagcdo. Todavia, diversos fatos, como origem, respeito,
valorizacdo, dentre outros, ainda permeiam nos discursos de estudiosos e
defensores do Carimbd, e até mesmo daqueles que ndo reconhecem essa
pratica, e a importancia para a formagéo historica da sociedade paraense no
contexto social cultural no Brasil.

O carimbo é inclusive conhecido nacionalmente como uma danca em
gue se percebe visualmente a influéncia dos trés povos que formaram a
sociedade brasileira: o batuque africano, os instrumentos indigenas e coluna
curada de forma que € dancada, e o estalar dos dedos dos portugueses
(RODRIGUES, 2010).

A Dancga do Carimbd revela-se no campo da dangca como
reflexo e registro da ludicidade dos fatos cotidianos, com
predominio de tematicas de sentido dubio, nas quais a
sexualidade e a Iuta pela sobrevivéncia estdo sempre
presentes. Seus movimentos retratam o contexto em que 0s
intérpretes convivem e interagem com a natureza circundante a
gual torna-se fonte inspiradora de sua obra artistica (JASTES,
2004, p.20).

% |bid.
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Segundo Costa (2015), o carimbd ndo é somente uma muasica popular,
mas uma marca de definigdo de um “povo” como um povo “caboclo”, assim
como também pode ser contado por quatro momentos: o primeiro momento, do
olhar repressivo ou proibitivo, pois, no século XIX, por lei dos municipios de
Vigia e Belém, qualquer ato que pudesse ser considerado como a danca do
carimbd, como dar altos gritos, batuques, tocar tambor e até o instrumento
carimbg, tinha sob pena multa de 30.000 réis, a qual se refere a lei de n°1.028,
de 05 de maio de 1880; o segundo momento € chamado de discurso folclérico,
em que se encaixa a “descoberta” do carimbé como riqueza popular folclérica
da regido amazobnica, visto que, nesse momento, evidenciaram 0 povo,
mostrando que essas manifestacdes eram criadas por pessoas moradoras
locais e que representavam a realidade das mesmas; o terceiro momento é
evidenciado a partir da década de 1970, quando foram estabelecidas as bases
simbolicas do tema carimb6 no conjunto da sociedade local, e esse momento
foi 0 da urbanizacdo em toda a cidade de Belém, a partir da industria cultural
da realidade local; e, ja nos anos 2000, no quarto momento, veio o periodo da
“patrimonializag&o” institucional, quando houve uma mobilizacdo da sociedade
urbana juntamente com a “Campanha Carimbé Patrimdénio Cultural Brasileiro”,
gue culminou com o reconhecimento do Carimbd como patriménio cultural em
2014, de acordo com o IPHAN (Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional), sendo algo vitorioso, pois esse reconhecimento abracou os artistas
gue puderam ver a tradi¢do ser imortalizada de forma institucional.

Pode-se considerar ainda como grande mestre do Carimbo, o artista
Augusto Gomes Rodrigues, mais conhecido como Verequete. Ele completaria
104 anos no dia 26 de agosto de 2020, data em que se comemora o dia
municipal do Carimbé em Belém, mas infelizmente faleceu em 2009, aos 93
anos de idade.

Devido a imensiddo do territério paraense, inicialmente o Carimbo
desmembrou-se em trés variacbes, e a diferenca em cada regido revela-se
mediante o trabalho, pois pode-se perceber que todos os tipos de carimbd séo
decorrentes do tipo de atividade executada em cada regido. A maior diferenca
estad nos ritmos cantados de acordo com o cotidiano local (BLANCO, 2010,
p.60).
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O carimb¢ praieiro se destaca nas cidades de Marapanim e Algodoal,
tem grande influéncia religiosa, a melodia e as letras das musicas retratam os
santos e a religiosidade. O carimbdé pastoril, que é tipico das regiées do campo,
como Soure e outros municipios do Marajo, é representado por melodias que
contam a vida do campo do pasto, os utensilios usados, como enxadas,
tercados, entre outros, e sua danca é representada fielmente nos seus gestos
gue estdo sendo mencionados durante a melodia. E, por fim, ainda ha o
carimb6 rural ou agricola, que € praticado principalmente em municipios do
baixo Amazonas, como Santarém, Obidos e Alenquer, e ele consiste, na
maioria das vezes, em duas estrofes com quatro versos cada, e esses versos
fazem referéncia ao cotidiano das comunidades, ambiente que a rodeiam, e
suas musicas falam sobre malhadeiras e natureza (BLANCO, 2010).

Com o decorrer dos tempos, o Carimbé chega a capital paraense em
dois estilos: o tradicional, que é representado pelo cantor Verequete, que
mantém a estrutura musical do referencial marapaniense, feita sem uso de
instrumentos elétricos, estilo chamado de “pau e corda”, executado com a
ajuda de instrumentos como: tambor (curimbd), maracas, reco-reco e onga. E
também o estilo moderno representado pelo cantor Pinduca e que teve sua
estrutura alterada a fim de atribuir-lhe uma afeicdo mais contemporanea, que
ainda possui 0s instrumentos tradicionais, porém insere instrumentos elétricos
como guitarra, contrabaixo, bateria e instrumentos de sopro.

Em seis péginas incompletas dedicadas a danca em questdo, o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) traz algumas informacoes
pertinentes e também problematicas que reproduzo, seletivamente, a seguir.
Segundo o texto, o carimbd, como danca, “possui dinamica impulsionada pelo
baque dos tambores, com passos miudos feitos pelos dangantes, que giram
ciclicamente, como uma danca de roda, sem contato fisico” (CHAGAS JUNIOR
et al, 2013, p.32).

O tambor € uma conexdo com 0s ancestrais e tem uma importancia
impar na cultura indigena, pois ele € usado nos rituais de cura fisica e
espiritual, nas dancas em agradecimento as cacas que alimentam a
comunidade, na preparacao para festividades de acordo com a cosmovisao de

cada povo (KAMBEBA, 2014). Ainda envolvido nas reflexdes de Zumthor
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(2010) sobre os tambores, lanco méo das seguintes consideracbes desse

estudioso:

Fonte e modelo mitico dos discursos humanos, a batida do
tambor acompanha em contraponto a voz que pronuncia
frases, sustentando-lhe a existéncia... O tambor marca o ritmo
basico da voz, mantém-lhe o movimento das sincopes, dos
contratempos [...] parte constitutiva do monumento poético oral
(ZUMTHOR, 2010, p.188).

Nesse sentido, os tambores adentram um campo simbdlico, sensivel e
sagrado, pois, da caca adquirida na mata, como forma de gratiddo pelo som
gue ecoava pelo sofrimento do animal abatido, a pele do mesmo era usada na
confeccdo dos tambores, representando a relacdo existente entre homem e
natureza. O toque do tambor retrata a relagdo profunda dos povos com a terra,
principalmente os indigenas que acreditam ser a mae deles, e ao toca-los eles
estdo em sintonia e ha uma fusdo de reinos, constatando a forca da
ancestralidade desses povos (KAMBEBA, 2014).

A construcédo de alguns momentos de vida de cada ser acontece com
materiais presentes no maracatu, outra danca popular. Freire (2018, p.69), em
sua dissertacdo, evidencia que a constituicio dos tambores reflete “uma
ineréncia constante com o mundo que nos constitui, com a natureza e com 0s
ancestrais que se fazem presentes em todos os rituais e apresentagcdes; 0 som
do tambor exibe a forca desses elementos e seres”.

De posse dessas informagdes, o grupo Balé Folclérico da Amazénia cria
linguagens artisticas sobre o carimbd que provocam aqueles que estdo
observando, seja pelos dancarinos, seja por masicos ou espectadores, porém
livres de pré-julgamentos e ideias preconcebidas. Nesse contexto, ha que se
destacar que historias sdo contadas por meio de um corpo que entra em
estado germinativo para assim ativar suas sensacfes pelas matrizes corporais
e ritualizar como um todo esse espetaculo, estabelecendo relacbes com
agueles que se interessam por essa cultura, unificando, dentro dos sujeitos
envolvidos na cena, as sensacdes e as percepcdOes provocadas, aspecto a
respeito do qual reflito a partir de agora.

A trilha percorrida atras dessas construcdes plurais e fluidas me levou

ao encontro com sujeitos de diversas culturas do Estado do Para que véo



128

desvendando essas estruturas complexas a partir das histérias contadas e
lidas e ajudam a construir mais significacdes sobre povo amazénico. Com isso,
para discutir outros simbolismos culturais presentes no espetaculo, escolhi
mais cenas para revelacdes significativas, oportunizando extrair novos
elementos para criar experiéncias e buscar caminhos inspiradores, na
esperanca de abrir novas janelas para a Educacdo Fisica, a comecar pela cena

representada pela foto a seguir:

Cultura

Foto 21: Bailarinos Kamila e Victor representando a entrada do Pajé
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (2018).

Nessa foto, vé-se a entrada de dois bailarinos, um do sexo masculino e
outro do feminino, vestidos com cocar, braceletes e, 0 homem, com um pedaco
de pau na méo direita, dando inicio a uma parte religiosa através do canto, da
danca e do agradecimento, pela chuva, pelo alimento, pela vida, que fazem
parte de um universo inspirado nesses rituais que sao algo em que os indios
jamais deixaram de acreditar. Por isso chama-se Ritual Indigena essa cena.

Por meio disso, compreende-se que o rito é a representacado do sagrado,
€ expor a realidade vivida por aquele determinado grupo por meio de simbolos,
dancas, palavras, € dar forma ao sagrado, todo de uma forma teatralizada e
especular, aberta ou ndo ao publico. Os ritos magicos sdo a magia como um
todo, séo, em primeiro lugar, fatos de tradicdo (MAUSS, 2003, p.55). Ritualizar
ndo é apenas fazer algo, mas sim expressar seus credos e sua identidade
cultural, por meio das performances ritualisticas, cercadas por saberes

ancestrais que no apice de sua ac¢éo sao partilhados por todos.
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Pontuando o que Mauss (2003) indaga sobre ritual ou ato ritual, este liga
a pratica ritualistica a algo que literalmente se faz e que por si s0 ja serve para
dar forma ao ato ritualistico e dar significado a toda e qualquer acao que ocorra
neste. Unir os simbolos, as palavras, a gestualidade e depositd-los em um
espaco ritual tem por objetivo dar forma ao que é vivido e se faz por meio
desses atos com dancas, musicas, sacrificios. Sobre representacdes

ritualisticas, Mauss (2003) diz que:

As préticas magicas ndo sdo vazias de sentido. Elas
correspondem a representagfes, geralmente muito ricas, que
constituem o terceiro elemento da magia. Vimos que todo rito é
uma espécie de linguagem. E que ele traduz uma ideia
(MAUSS, 2003, p.97).

Assim, essa arte permite uma gama de explicacdes e de valores que
podemos conferir aquilo que estamos observando, podendo nos comover ou
repelir, dependendo das nossas experiéncias e vivéncias, do conhecimento
com essa cultura, além dos preconceitos que sao conferidos, ndo s6 a cultura
negra, como Visto no capitulo anterior, mas também a cultura indigena.

A sabedoria passada por meio dos ritos é que se perpetua por meio da
pratica nos corpos de cada tribo onde pajés, xamas, entre outros, se utilizam
de varias formas de linguagem para eternizar sua cultura. Assim, o corpo pode
representar nesses rituais um polo ou centro de forcas que devem ser unidas
em uma relacdo de equilibrio complementar. Sobre esses fendmenos, ha que
se voltar e dar importancia a duas dimensdes que existem: o sagrado e o
profano. Essa dualidade é consequéncia das diversas interpretacdes que o
nosso corpo adquire como significado.

Entre as dimensdes sagrado e profano, uma série de interditos se faz
presente: habitos, ritos, crencas, elementos que estdo na raiz cultural de cada
grupo social, estdo ligados ao fenébmeno visto. Eliade (2018) delimita essas
duas dimensdes em grupos de caracteristicas socioculturais que se dividem
entre sagradas ou profanas, distingdes que afastam tudo que é externo a mitos,
ritos, crencas, que se tornam elementos tidos como sagrados distantes do que
é considerado profano. Porém, quando se utilizam essas dimensdes para algo
ligado a interpretacdes, é possivel perceber que tais distingbes podem ou néo

caber a algo assim, a partir do momento em que, para cada instante do ato, é
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ou ndo sagrado, é ou nao profano. Reduzir esses elementos em estruturas
duras pode fazer com que a prépria compreensdo do que € ou ndo sagrado e
profano se torne dura e coercitiva.

E importante também analisar os figurinos que o BFAM se permite a
apresentar, que foi cuidadosamente elaborado pelo figurinista Eduardo Vieira,
em conjunto com a contribuicdo do professor Paulo Souza, em que este ratifica
dizendo que “o grupo se organiza de informag¢des que chamamos de tradigéo,
inova-os e ressignifica 0 seu espetaculo a partir dos seus inUmeros elementos
alegoricos criando uma identidade visual para o mesmo”.

Ou seja, esse figurinos amplificam o carater estético desse grupo, assim
como o cenario, a mausica, as criacbes, colaborando para o gesto da
performance do bailarino quando o mesmo se expressa, dando movimentacdes
aos corpos, levando ao palco simbolos estéticos destacados em consideracdes
de Pavis (2015), expondo que esses simbolos sdo criados a partir da
associacao de utensilios, cores, tecidos justapostos que se tornam expressivos
de acordo com a criagdo artistica, pois o figurino é tdo vestido pelo corpo
guanto o corpo €é vestido pelo figurino, e um ajuda o outro a encontrar sua
identidade.

Esses figurinos sédo as vestimentas que os bailarinos utilizam para
representar as suas cenas, tendo cada elemento que as compde uma
importancia por apresentar diferentes sentidos, ainda mais quando se unem as
formas, os volumes, as cores e as coreografias. Ele € um dos elementos que
compdem esse espetaculo e justamente vem dialogar para que haja um
espaco cénico harmonioso e coerente, fazendo com que o espectador
vislumbre a partir desse recurso diversos significados relacionando-os com 0s
sentimentos a serem transmitidos e/ou contemplados.

A partir disso, observo que os figurinos remetem as lendas e aos ritos
indigenas, expressando a diversidade de elementos que fazem parte do modo
de vida do amazbnida, relacionando-se diretamente com a natureza,
representando a vida das comunidades tradicionais amazobnicas, como a
matéria prima utilizada na fabricacdo dos seus instrumentos e o conhecimento
dos trabalhadores de pesca e lavoura, e ainda os mitos por tras dos encantos

presentes tanto nas letras, quanto na relacdo com o mar, os ciclos da lua e as
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referéncias ao acai, ao tacaca e ao tucupi. Percebo, entdo, que essas vestes
também nos trazem diferentes interpretacbes. Pavis (2015) diz que a
montagem do figurino depende da intencdo do espetaculo.

As mulheres dangcam descalgas e com saias rodadas, coloridas e
longas, blusas brancas, pulseiras e colares de sementes grandes, e 0s seus
cabelos sdo ornamentados com ramos de rosas ou camélias (foto a seguir). A
saia € franzida e geralmente possui estampas florais grandes. Quanto aos
homens, dancam utilizando calcas curtas, normalmente brancas e simples,
comumente com a bainha enrolada, costume herdado dos ancestrais negros

gue utilizavam a bainha da calca dessa forma devido as atividades exercidas.

-
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Foto 22: Bailarinos com uma possibilidade de figurino para o Carimbo.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folcldrico da Amazonia (2018).

E importante ressalvar que a sociedade compreende que alguns grupos
indigenas perderam sua cultura pelo fato de adotarem roupas, usarem
aparelhos telefénicos portateis, entre outros costumes da sociedade nao-
indigena. S0 muito comuns dizeres como: eles ndo sdo mais indios, indios
andam nus, indios ndo falam portugués e que s6 sao respeitados aqueles que
sdo retratados l& em 1500. Sabe-se que a realidade cultural dos povos
indigenas e de qualquer outro grupo social é passivel de reelaboracdes e onde

se faz presente, na concepcédo de Geertz (2008), que nos explica que essa
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mutabilidade € possivel, pois as culturas humanas s&do essencialmente
dindmicas e perpetuamente reelaboradas. Ou seja, as formas culturais ndo se
mantém inalteradas.

Dessa arte denota entdo o0 mundo que se expressa e se instaura e que
nao tem por finalidade traduzir a vida do dia a dia, porém permitindo que esses
elementos sejam reconhecidos e que esses sentimentos sejam vividos pelo
espectador. E é a partir desse contexto que se vé emergir uma danca que
revitaliza a histéria e a cultura, seja pela batida forte da musica, seja pelos
gestos dancados pelos bailarinos, fato indicando a forte presenca de elementos
culturais que, embora sejam apresentados de forma estilizada, podem ser
reconhecidos ou ndo e causar uma gama de sentimentos naqueles que

apreciam.

Cultura

Foto 23: Bailarina Natalia Morena representando a lavadeira.
Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazonia (2018).
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Dando prosseguimento ao espetaculo do Balé Folclérico da Amazbnia, a
partir dos 18 minutos, intitulado “Te trago o melhor da minha terra”, entram em
cena as dancarinas, todas mulheres com uma saia longa florida segurada por
um brago, uma blusa branca com uma alc¢a, e em outro braco um cesto, como
€ visto na fotografia 23. Tém inicio os movimentos que irdo dar origem aos
movimentos caracteristicos de uma danca tipica de nossa regido a partir dos
seus personagens atuantes. O figurino entdo permite identificar uma forte
referéncia de mulheres que ainda compdem hoje o cenério de algumas cidades
do interior do Par& que séo as lavadeiras.

N&o s6 o tamanho da roupa, como também o design e o contorno que a
indumentaria da ao corpo sdo particularidades marcantes desse figurino
popular, em grande parte, com tecidos rasgados e cores fortes que colorem e
atraem a atencdo do espectador e que por vezes pode ser chamado de
exotico. Percebo como exdtico tudo aquilo que foge ao comum do saber do
individuo que esta apreciando o ilustrado.

Vale ressaltar que os figurinos sdo adaptados conforme a necessidade
da proposta de cada grupo. Ao atentar para o figurino, entendo que dentro da
estética popular tudo o que esta relacionado ao meio pode ser sim inserido em
uma proposta artistica, porém vale ressaltar que deve de certa forma conversar
com a intencionalidade da obra, ou seja, com o que o0 autor deseja passar aos

seus expectadores, como se percebe em Pavis (2015):

Como todo signo da representacdo, o figurino é ao mesmo
tempo significante (pura materialidade) e significado (elemento
integrado a um sistema de sentido) [...] “deve ser material o
bastante para significar e transparente o bastante para néo
constituir seus signos em parasitas...” (PAVIS, 2015, p.164).

Chamo a atencao do leitor, mais uma vez, para aquilo que diz respeito
ao figurino popular, tendo como objetivo causar impacto no olhar do espectador
e deter sua atencdo para o conjunto que esta sendo proposto, dentro de um
contexto no qual tudo pode estar relacionado entre si, afinal h4 uma interacéo
permanente de ideias, formas de expressao, de construcdo simbdlica na busca
pelo reencantamento do mundo sob o novo prisma, o olhar estético.

Nessa perspectiva, as cores exuberantes presentes nos figurinos séo
um sinal de apreciacdo das cores da natureza (totemismo) e um retrato do

espirito alegre de heranca africana e indigena que, hoje em dia, j& deixa
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transparecer uma influéncia externa derivada da importacdo de padrdes
estéticos.

Nos dias de hoje, as mais diversas discussdes sobre as producdes das
vestimentas vém sendo alimentadas no contexto através das décadas por
sempre aglutinarem as estéticas, pois é nessa relacdo do corpo com os objetos
carregados de signos e sentidos que nasce a experiéncia do belo. Assim,
‘reconhecemos a qualidade de certo objeto quando o mesmo € apreendido
segundo certa atitude que é a contemplacdo estética. Se o modo de
intencionalidade ou a atitude sao diferentes, outros valores sdo invocados”
(DUFRENNE, 2004, p.35-36).

Se olharmos para a trajetoria do belo e do feio, veremos que a maioria
dos estudos é desenvolvida sobre aquilo que é tido como belo, deixando para
tras a beleza do que é feio, ocultando suas caracteristicas e a qualidade com
gue é feita. Geralmente, tudo o que € estranho ao ser humano pode facilmente

se tornar feio para ele. Como Duffrene (2004) nos conta,

O objeto belo pode ser belo sem o querer, isto é sem solicitar
sua estetizacdo e, também, sem perder suas outras virtudes —
encanto, funcionalidade, inteligibilidade -, quando ele é
estetizado, pois ele entdo a exprime no sensivel [...] o belo é
sem conceito mas procede do sentimento no qual a pessoa se
concentra (DUFFRENE, 2004, p.243).

Cada vez mais entendo que tudo o que nao agrada aos olhos das
pessoas que detém os poderes, sejam eles politicos, sejam econémicos,
governamentais, entre outros, ndo € considerado como belo e esta fora do
campo do estudo e da pesquisa. O estranho sempre foi subestimado e deixado
de lado a ponto de muitas vezes ndo chegar a significar nada, porém esse tipo
de pensamento pode ser considerado ultrapassado, pois, no campo da arte,
podemos encontrar uma mistura entre belo e feio e 0s seus mais diversos
entendimentos sobre o proposto, pois a qualidade da analise esta em dizer o
gue é, ou o que significa, e isso € de carater individual.

Outro elemento estético que podemos observar dentro desse capitulo
sdo as musicas, que também possuem uma importancia fundamental para a

construcdo das cenas enquanto obras estéticas e artisticas.



Te Trago da Minha terra
(Nilson Chaves)

Navio Gaiola
(Fafa de Belém)

Te trago da minha terra

O que ela tem de melhor
Um doce de bacuri

Um curi6 cantador

Trago da minha cidade
Tudo o que 14 deixei
Dentro do bolso a saudade
E na mala o que sei

E eu sei tdo pouco menina
Desse planeta azul

Sei por exemplo que o norte
Fica pros lados do sul

Sei que o Rio de Janeiro
Deséagua em Turiagu

Sei que vocé é pra mim

O que o ar é pro urubu

Te trago da minha terra

O que ela tem de melhor
Tigela de acai
Bumba-meu-boi dangador
Trago da minha cidade
Tudo o que la deixei

Numa das méos a vontade
E na outra o que sonhei

Virgem Credo Cruz
Ave Maria

Ta na hora da partida

Corre corre la na rampa

Velho moco e crianca

Minha namorada chora

Levo no olhar muita lembranca
Levo a dor levo esperanca

A saudade me devora

Vendo o sol correr nas brenhas
E sair o navio Gaiola

No navio Gaiola

A tristeza mora

No fundo das redes
Balan¢ando as horas
A preguica espicha
A esperanca encolhe
Na danca das aguas
Vai o rio afora

Virgem Cruz Credo

Ave Maria

Valei-me Nossa Senhora
Meu Senhor dos Navegantes
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As cancgles expostas sao elementos que, através do som produzido,

seduzem a atencdo dos expectadores, pois, de certa forma, a masica possui 0
poder de mexer com os sentimentos do sujeito, “Ela cria uma atmosfera que
nos torna particularmente receptivos a representacdo. E como uma luz da alma
que desperta em no6s” (PAVIS, 2015, p.130). Ao som da cancdo de Nilson
Chaves, expde-se uma danca de louvacédo as terras amazonicas; e, ao som da
cancgdo interpretada por Fafa de Belém, inspirada no ir e vir das igarités nos
rios amazonicos, em que no emaranhado das redes as pessoas descansam 0S
sonhos, a vida, a saudade e a esperanca, ressignificados a partir de uma
performance de carimbd, tal como ocorre com a primeira cancéo. Percebe-se,
entdo, que essas musicas sao inspiradas no cotidiano do povo amazodnida e na
sua teatralidade, ressignificando esse mundo encantador, mostrando o trabalho
o lazer, e o préprio prazer desses corpos inseridos.

Pavis (2015) fala que a voz e a musica sao dificeis de analisar, explicar

ou decifrar, pois sdo tramadas no tempo, porém com 0s outros elementos da
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representacdo como 0 espaco e a atuagado das personagens eles formam uma
estrutura que gera atencao e integra uma atmosfera sentimental ao espetaculo.

No momento em que a musica aparece no espetaculo, somos, mesmo
na condicdo de plateia, invadidos por ritmos e batidas que atraem, envolvem,
encantam pela alegria de um gestual diferenciado e que fazem nossos corpos,
naquele momento, levantar da poltrona e querer dancar como se nao tivesse
fim a musica ou até chegarmos ao cansaco.

Nesse sentido, pode-se afirmar, categoricamente, que o corpo anda
junto com a musica, também enquanto cumplice na inspiragdo das propostas
coreograficas, tendo em vista que nesses momentos a musica passa a ser um
elemento influenciador para que o corpo possa propor coreografias para o
espetaculo que sera visto. A partir desses gestos ressignificados, o espectador
pode ampliar os conhecimentos e 0s seus conceitos através da apreciacao
estética e ndo apenas a percep¢ao dos movimentos analisados (MEDEIROS,
2016).

Essas cancdes sao exemplos de simbolos culturais que encontramos no
povo e em suas construcdes historicas caracterizadas pela simplicidade dos
temas por elas tratadas, assim como sua repetitividade que nos transporta aos
mais diferentes estados de sentimentos sedutores em nossos ouvidos,
ampliando-se o significado dessa danca, criando novas linguagens corporais,
conceitos e oferecendo ao espectador uma nova significagdo em relagdo ao
objeto.

Recorrendo aos escritos de Langer (2011), ele nos diz que essa
simbolizacdo atua abertamente na intuicdo, propiciando um dialogo mais
intenso que os simbolos discursivos, pois ndo carecemos fazer juizo sobre
eles, uma vez que ja os compreendemos sensivelmente.

Em suma, a pessoa € vista como um ser total, possuidora de um corpo
identificado ndo a uma maguina cujos componentes estdo avariados, mas
como personagem de uma historia que lhe confere unicidade dentro do drama
do qual participa, promovendo um novo padréo de significado.

Nessa construcao, a polissemia acerca da no¢cao de corpo que varia em
funcdo da sociedade e das perspectivas que cada espetaculo carrega em sua

apresentacao torna praticamente impossivel uma definicdo unissona desse
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conceito, sendo este produto da interacdo entre espectador e bailarinos,
estimulando sempre a reflexdo em torno de experiéncias alheias quanto de
experiéncias vividas pelo préprio sujeito. Sdo a possibilidade de novas
aberturas e olhares de conhecimento sobre o corpo através da arte, de um
olhar sensivel e intercorpdreo. Esses “fragmentos denotam a possibilidade de
novos olhares sobre o corpo, configurando uma nova possibilidade delineada a
partir da perspectiva da corporeidade como estesia ou comunicagao sensivel’
(NOBREGA, 2010, p.31).

Conhecer novas coisas € muito importante para mim, pois é
uma forma de nos situarmos em uma sociedade. Cada povo
brasileiro tem seu valor e acho importante conhecermos a
nossa cultura Brasileira, afinal somos um pais de varias racas.
(informagcéo verbal)*’

Entendem-se como fundamentais os saberes imersos nas relacdes
simbdlicas que emergem das expressfes culturais. Com essa perspectiva,
foram trilhados os caminhos de um movimento rumo ao um processo Vivo ha
interacdo entre os diversos olhares de quem assiste e de quem danga se
apresentando como gerador de novas sensacoes.

O som surge junto com um arrastar de pés coreografado, os bailarinos
um atrds do outro em forma de circulo, caracteristica derivada da heranca
indigena, uma vez que esses antepassados se utiliza[valm de circulos, pois,
segundo Wosien (2000), esse tipo de danca remete a um trabalho que busca,
por meio do gestual, da coreografia, do ritmo e da mdusica, acessar a
subjetividade humana e provocar vivéncias que possibilitem que o sensivel
emerja e seja compartilhado pelo grupo todo. E é sabido que os indigenas
vivenciam o movimento abrangendo o ser inteiro: o fisico, o mental, o
transcendente e o grupal.

E € nessas dancas circulares que chegamos a mais uma expressao
mitoldgica dos indigenas, que sdo praticas de danca desenvolvidas em circulo,
envolvendo simbologias, tradicdo e cultura dos diferentes povos, descrevendo
formas variadas no espaco. Conforme Wosien (2002), os indios da América do

Norte possuem a compreenséao até hoje da relacao estreita dos seres humanos

%" Entrevista concedida por MORENA, Natalia. Entrevista IV. [fev. 2019]. Entrevistador: Carlos
Guzzo Junior. Belém, 2018. 1 arquivo .mp3(46min).
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com a natureza, entrelacada vividamente com o espirito divino. Para a autora,
o circulo, enquanto simbolo espelhado do universo, ndo demarca o inicio nem
o fim. Assim, ele pode ser reinterpretado segundo cada momento histérico, ou
seja, a roda ritual (em outras culturas, representada, por exemplo, pela
mandala) se completa ou se desfaz, momentaneamente, seguindo a
elaboracao coreografica a partir dos gestos sugeridos pelos casais junto com a
composicdo musical da letra do carimbd.

O significado da danca ou de seu simbolismo é sempre impresso por
guem comanda o circulo. Sendo assim, esse sujeito se utiliza, em sua
coreografia, tanto do sentido horario, que é o lado esquerdo, quanto do sentido
anti-horario, que é o lado direito, e, conforme Wosien (2000), no sentido horario
estaria o fluxo das lembrancas, e, no contrario, o fluxo do conhecimento e da
iluminacdo. Assim, observa-se na danca do Carimbé movimentos livres,
espontaneos e simples, feitos com a intencionalidade a partir de lembrancas da
histéria, emocdes e/ou vivéncias.

Outro ponto a destacar € que o carimbo pode também ser feito em
pares, em que o homem persegue sua dama onde ela o quiser levar,
comecgando ai o poder da dama sobre seu parceiro, como Jastes (2004)

explicita:

A dama, com sua faceirice e esperteza, flui a dancar distraindo
o cavalheiro. Quando este menos espera, descuidando-se,
abaixando-se mais do que deveria em um giro ou cortesia, é
surpreendido por sua dama, que girando, o cobre com sua saia
de forma sensual e desdenhosa e este fica marcado pelo seu
cheiro, seu pixé. O prazer dado ao homem pela atitude
audaciosa de sua dama de cobrir seu par com a saia,
demonstra ao mesmo tempo um simbolo de dominagdo da
fémea sobre 0 macho [...] A explicacdo ldgica € que o cheiro do
sexo feminino, apés o ato sexual, é sentido pelos animais que
se afastam do cacador ou do pescador. O indio quando faz
amor e sai para cacar ou pescar, passa folhas no corpo para
tirar o cheiro de sexo, que podera afastar sua caca (JASTES,
2004, p.129, grifo do autor).

Vemos, por apenas alguns minutos, uma relacdo de poder invertida,
pois, por muito tempo, sempre o homem teve essa dominacao enraizada em
nossa sociedade. Isso diz respeito a construcdo social, historica e cultural
elaborada de acordo com as diferencas sexuais, assim como as relacdes

constituidas quanto aos dois sexos. Nas Ultimas décadas, vemos no Brasil os
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movimentos em prol dessa ascensdo feminina eclodir, conquistando diversos
espacos, representando reflexdes sobre a real necessidade na emancipacao
das mulheres em nossa sociedade, e assegurar os direitos individuais e/ou
coletivos das mesmas com o propdsito de nivelar substancialmente a condi¢do
principalmente cultural entre os géneros.

Daolio (2004) contribui de forma evidente para tais informacfes no
campo da Educacao Fisica, ja que nessa area do conhecimento a identidade
dominante dos homens prioriza atividades culturalmente como masculinas por
reafirmar o mito do “sexo forte” e limita o espago feminino. Aos homens sao
atribuidas atividades esportivas agressivas e rapidas e, para as mulheres, mais
suaves, morosas, atribuindo aos que ndo se encaixam nesse padrdo uma
censura em geral, como vemos, no caso da danga, homens sofrendo com esse
tipo de discriminagéo.

Em ambito geral, 0 mundo sempre esteve constituido em grupos sociais,
gue vieram a dar vida a segmentos maiores, podendo ser percebidos como
cultura. Na medida em que o homem se admite formar um pensamento e se
impde perante algo, esse passa a ter voz politica, por sua vez, na medida em
que se instaura um determinado padrdo, o qual, por vezes, determina a
formacéo de sociedades. E é nela que sdo compostos os mais diferentes tipos
de pessoas que podem gerar novas ideias e ideais que Sao 0s principais
pilares formadores nela. Essas novas praticas culturais se configuram como
fendbmenos e trazem a tona reinvindicacdes que pareciam estar superadas,
como etnocentrismo, regionalismos, racismos, essencialismo e néo
essencialismo.

Segundo Vidal (1992), desde os trabalhos de Mauss, Lévi-Strauss e,
mais recentemente, Geertz, para entender o simbolismo da arte, precisamos
entender a sociedade. Segundo esses autores, nas sociedades tradicionais, a
ambicdo da arte € significar e ndo apenas representar. Quando pensamos
sobre qualquer coisa no mundo que nos cerca externamente, damos
significados a elas, associamos coisas a sentimentos e ideias e assim elas
passam a significar algo.

Nessas cenas apresentadas pelo carimbd, € perceptivel perceber

construgcdes de uma determinada cultura que se insere no espetaculo em
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formas de como o corpo indigena dialoga e se expressa no contexto da regido
paraense, servindo de material para composi¢cao artistica a partir de varios
elementos utilizados por meio de uma abordagem cénica contemporanea,

como discorre Pavis (2015):

O mundo possivel ndo é apenas, no teatro, um mundo
imaginado pelo autor e pelo leitor, é também um mundo cénico
real, com suas convengoes, seus ‘truques’ e sua materialidade,
um mundo cénico, que toma emprestado 0 nosso mas que ndo
se confunde com ele. E no interior do contexto de uma
sociedade da cultura, que nos julgamos e interpretamos a
realidade cénica (PAVIS, 2015, p.247).

Essas agOes partem da importancia de se discutir as manifestagdes
culturais indigenas presentes na cultura brasileira e amparadas pela Lei
11.645/2008%, afinal “Os povos indigenas, desde o periodo da colonizac3o,
vém lutando de multiplas formas em defesa de suas identidades” (BACKES,
2013, p.14). Dessa forma, percebe-se a importancia de trabalhar as diferentes
manifestacdes culturais brasileiras, uma vez que a educacao ainda se encontra
enraizada em um curriculo eurocéntrico. No entanto, vale ressaltar que essas
praticas ndo devem ser desenvolvidas apenas em datas comemorativa, elas
devem contribuir para a valorizagcdo de manifestacdes culturais que constituem
0 povo brasileiro.

Compreendemos essa manifestacdo como possibilidade de descobrir
maneiras de desvelar preconceitos raciais, religiosos e outros que, propagados
no imaginario coletivo pelas imagens e estereétipos, levam a alienacéo e ao
afastamento da cultura em que identificam 0s sujeitos com seu contexto
histérico, pois busca compreender a realidade de uma perspectiva critica do
Ser (pessoa-corpo) na inteiracdo social e nos processos de formacéao.

Narrar historias do corpo no carimb6 é considerar suas singularidades
mesmo em uma aparente identidade coletiva; é se equilibrar entre o visto e 0
sentido; € descobrir a diversidade cultural que existe em cada movimento; é
procurar as sombras e as zonas claras e escuras que fazem parte dessa
manifestacdo; é ressoar entre 0os corpos estigmatizados e, enfim, descobrir os

saberes performéticos do corpo indigena.

% Estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional a inclusdo no curriculo oficial da rede
de ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena".
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Assim, percebo que o corpo, ao dancar o carimbd, expressa o que vive
das suas tradicdes e atualizacdes, no sentido de revelar memoarias, histéria e
sentimentos multiplos. Considero que as acdes corporificadas desses
indigenas acontecem no interior de cada tribo e constituem o modo de ser dos
membros de cada localidade. E o0 modo de ser dos sujeitos cuida da sua
historicidade. Como dizia o fildsofo Merleau-Ponty (2006), o corpo é lugar de
memoéria e criatividade e, por isso, ele estd conectado as tradicdes e as
informacbes do passado, bem como interligado ao presente de um modo
dindmico, que consente modificagfes e ressignificacdes constantes. Entendo
gue o corpo é construcdo cultural e educacional que revela formas diferentes
de mover, de aprender e, concomitantemente, de ser.

Essa manifestacdo cultural conhecida como carimbé é bem mais que
isso, envolve pessoas, seus saberes e fazeres, o dominio da técnica (arte) da
fabricacdo de instrumentos rasticos (curimbds, flautas de madeiras, banjo,
reco-reco, dentro outros), o cotidiano, o seu modo de vestir, cantar, falar, o
relacionamento social. Enfim, uma infinidade de possibilidades que seria
impossivel criar um conceito singular para essa pratica cultural e ainda afirmar
gue é somente uma particularidade regional.

E, por ser uma expressao cultural, e cultura ndo é imutavel, permanente,
estagnado ou apenas um espetaculo encenado para uma determinada platéia,
nao teria, portanto, a possibilidade de afirmar se que essa manifestacéo seja
somente uma danca, uma musica ou mesmo um instrumento de madeira. Além
do mais, sempre surgirdo novos elementos, para definir a expresséo cultural
inerente ao carimbo.

Assim, demonstra-se que as praticas culturais tendem a construir um
sistema, que, interdependente de certo grau de instrugcdo, corporifica-se num
comando equivalente a outros dominios também culturais. Portanto, faz-se
interessante pensar a partir dai nos diversos processos que podem surgir
diante de uma iniciativa de escuta ao corpo e suas razdes, possibilitanto o
surgimento ndo apenas de produtos artisticos, mas de desveladores de nossa
humanidade, acrescentando novos mundos aquela realidade espontanea que

por muitos é conhecida.
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Destarte, ndo sdo apropriacfes isoladas e desconectadas com a
totalidade pertencente a existéncia historico-social dos sujeitos. Como nos

pensamentos de Medeiros (2016),

0S sentimentos que guiam a arte, que a fazem brotar, sédo
sentimentos que criam novas paisagens, novas formas de
vivéncia. Assim, a esses sentimentos que sdo também
estéticos, constroem algo que ndo sao realidade, mas que
possuem substantividade (MEDEIROS, 2016, p.103).

Ha uma correspondéncia de transferibiidade na esfera das
aprendizagens que vao se acumulando por inameros trabalhos realizados no
campo da experiéncia em esquemas de apreensdao do pensamento, da
percepcao e na expressao.

No caso da danca, trata-se de um campo diferenciado da atividade
social, como modo de se praticar a cultura, em que a organizacdo espaco-
temporal do corpo em movimento possui, em sua expressividade e forma, uma
relacdo com o mundo “[re]Jvelada”, expressdao demarcada ambiguamente de
modo proposital, pois € explicita para alguns olhares e oculta para outros, o
gue denuncia a pluralidade de perfis dos expectadores.

Esse tipo de entendimento torna-se sobremaneira necesséario porque o
ensino, tradicionalmente, ainda ndo tem contemplado todas as possibilidades
de manifestacdo em suas diferencas étnico-raciais, religiosas, de género,
culturais e/ou mesmo de classes sociais, uma vez que aquilo que seria
considerado relevante estaria diretamente relacionado as praticas cultas ou
formais académicas e apresenta jogos de poderes que legitimam certas
verdades artisticas, estéticas e/ou culturais.

A danca, numa perspectiva educativa, contribui para o desenvolvimento
das capacidades humanas, pois 0 movimento, concebido de forma expressiva
e comunicativa, permite ao sujeito compreender o mundo de maneira
diferenciada, afinal sdo experiéncias realizadas que se acumulam, s&o
discernidas, fixadas como resultados, convertidas em ideias, imagens e/ou
representacdes simbdlicas, generalizadas como ideias e instrumentos
organizados enquanto técnica de producdo da existéncia em geral humana em
si, de si e/ou para si.

Quando um espetaculo mostra o que o homem faz, os limites, a relacao
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com a natureza ou com os outros, revela também o que faz a carne, pois “o
corpo é socialmente construido tanto sobre suas acdes em cenas coletivas
guanto nas teorias que explicam seu funcionamento ou nas relacdes que
mantem com o homem que encarna” (LE BRETON, 2007, p.26). Para o
sociblogo, é tentar compreender a corporeidade enquanto estrutura simbdlica
e, assim, destacar as representacbes e 0s imaginarios que surgem
imensamente mutaveis conforme a sociedade.

Reconhec¢o, entdo, que as praticas culturais em danca adquirem
relevancia quando se incluem os aspectos particulares da realidade geral da
cultura, bem como da producdo do conhecimento, de saberes diversos e dos
poderes que possam vir a ser desvelados e abarcam a possibilidade de
entendimento de que sua materializacdo acontece cotidianamente em todos os
campos. Daolio (2004) aponta que a dimensdo que a cultura corporal ou de
movimento assume na vida do cidaddo atualmente € tdo significativa que as
praticas corporais sdo convidadas ndo a reproduzi-las simplesmente, mas a
permitir que o individuo se aproprie dela criticamente.

E papel desse tipo de arte introduzir os individuos no universo da cultura
corporal ou de movimento de forma critica. Através da danca, a
intencionalidade do estudo é garantida ndo sO através dos movimentos
corporais inerentes a esta, mas também em apresentar as injusticas praticadas
contra uma cultura, um povo na época da colonizacéo, e, diante disso tudo,
esse mesmo povo utilizava de seu corpo para a fuga, para a luta e,
principalmente, para a danca.

Essa educacédo é fundamental para a protecdo da cultura de um povo, e
essas praticas complementam todos os esforcos de uma comunidade
educacional no que diz respeito ao reconhecimento da prépria identidade
cultural. Por fim, no Para, ha uma diversidade ainda de dancas, musicas,
crencas, personalidades, que podem se tornar possibilidades de instrumentos
metodoldgicos para se inserir na educacao. Afinal,

gualquer coisa que possa ser lida como um texto cultural e que
contenha em si mesma um significado simbdlico s6cio-histérico
capaz de acionar formagOes discursivas, pode se converter em
um legitimo objeto de estudo: desde a arte e a literatura, as leis
€ 0S manuais de conduta, 0s esportes, a musica e a televisao,
até as atuacles sociais e as estruturas do sentir (RIOS, 2002,
p.247).
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Os estudos culturais ndo sdo uma via de mao Unica, pois esses
trabalhos proporcionam um ambiente de encontro entre distintas experiéncias
culturais, buscando introduzir na sociedade a leitura do mundo que o rodeia,
levando concepcdo do universo sociocultural em que esta inserido, e
possibilita, ainda, o fortalecimento dos sentimentos de cidadania e identidade,
envolvendo todos aqueles que estéo inseridos nessa conjuntura, significando,
portanto, um extraordindrio passo para a valorizacdo e o prestigio da
sociedade.

Por fim, salvaguardar a identidade cultural de um povo, difundindo e
sensibilizando a importancia da heranca cultural, possibilita o conhecimento, o
acesso a informacgédo para que a sociedade possa compreender e valorizar a
sua importancia cultural e educacional, podendo escolher no passado e no
presente objetos, signos, tradicdes e lugares que apreciem a continuidade dos

elementos e valores culturais do povo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos olhares evidenciados neste trabalho, apresento um cenario
gue segue tendéncia do grupo de pesquisa do qual sou integrante, cujo
fendbmeno da ressignificacdo se tornou uma atitude bastante comum na area da
Educacao Fisica, juntando tradicdo e modernidade na tentativa de criar novos
simbolos e significados. Nessas criacdes, € observado um ecletismo cultural
gue combina e justapde linguagens, a partir de didlogos e adaptacdes que
possibilitam a emergéncia de uma cultura compreendida como resultado da
projecédo de um universo de multiplas diferencas.

Proponho ainda nesse estudo uma discussao acerca de construgoes
feitas em torno de diferentes configuracbes das dancas que emergem de
praticas corporais, localizadas no Para, e acredito que em diferentes individuos
pousam olhares e entendimentos singulares a propésito dos territorios que
ocupam. Esses olhares sdo baseados em vivéncias e experiéncias
constantemente ressignificadas a partir de um espetaculo e zelam em suas
memoarias, uma vez que estas possibilitam que as experiéncias sejam
reinventadas, com base nos acontecimentos individuais e coletivos vivenciados
em seu mundo-vivido.

Mediante todo esse contexto educacional e social e a partir das
verbalizagbes e dos achados, do ensino dos simbolos, da cultura e das dancas,
sejam elas de origem indigena, sejam afro-brasileiras, pode ocorrer de muitas
maneiras, como a partir do conhecimento da diversidade sociocultural; do
respeito e da valorizacdo das singularidades e das similaridades entre os
grupos que ocorrem no momento em que as pessoas relacionam-se em um
contexto artistico e estético, pois, a partir do estudo desse contexto, é
proporcionado o conhecimento de diversas producdes culturais, o que leva a
educar os nossos corpos de diferentes maneiras e com diferentes linguagens e
cédigos a partir dos diferentes suportes artisticos; da expressao das
experiéncias vividas e vivenciadas pelo expectador e pelo bailarino; de um

campo rico em experimentacfes, ao propiciar diferentes olhares da realidade
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sociocultural que cerca os individuos; e das multiplicidades de simbolos que
permeiam essas culturas.

A partir de determinadas cenas apresentadas do espetaculo Dancares
Amazonicos pudemos identificar certos aspectos de representacdo cultural do
nosso estado Para como rituais, histérias e determinados eventos representam
representam as experiéncias partiihadas como forma de identificacdo. A
tradicdo e as origens vao se ressignificando ao longo das mudancas historicas,
porém, algumas permanecendo imutaveis buscando sugerir comportamentos.

Eliade (1991) define essa realidade na qual simbolos, significados e
concepcles constituem uma estrutura imaginativa da sociedade, em que o
estudo interpretativo da cultura representa um esforco para aceitar a
diversidade entre as varias maneiras que os seres humanos tém de construir
suas vidas, no processo de vivé-las, no qual se compreende que essas praticas
corporais sao um espago “libertario” que possibilita uma inser¢cado universal no
processo de apropriacao e utilizacdo das potencialidades expressas na cultura
popular, tendo em vista que compreender os vinculos estabelecidos nessa
cultura desenvolvida pelo grupo Balé Folclérico da Amazbnia constréi uma
relacdo resultante de representacfes comprometidas com o contexto dos
cortejos culturais, definidos no campo simbdlico através das “identificacdes”
percebidas na apropriacdo e na reelaboracdo de elementos ditos de tradicdo
encontrados no espetaculo aqui analisado.

Os desafios ndo se findam por ai, infere-se que muitas podem ser as
possibilidades do estudo a respeito dessas simbologias por meio das praticas
corporais, 0 que possibilitara a formatacdo de uma sociedade cada vez mais
plural e, por conseguinte, aberta as diversas possibilidades de ser.

Assim, alguns espetaculos podem ser interpretados como festejos de
carater popular, cujas principais caracteristicas sdo a presenca de dancas,
musicas e representacfes teatrais, possuindo origens e raizes culturais dos
povos que formaram nossa cultura (africanos, indigenas e europeus), que,
contudo, vem incorporando mudancas culturais e adicionando a essas festas
novas coreografias e vestimentas, surgindo como uma espécie de composi¢ao
poética e teatral hibrida resultante de adaptacfes ou ainda de invencdes

populares quase sempre andnimas.
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Dessa forma, o Balé Folclérico da Amazénia expressa uma linguagem
artistica identificada a dita cultura tradicional, que se refere, essencialmente, as
identidades especificas de um povo, de uma determinada regido geografica e
em certo contexto social, tendo raizes em um passado mais ou menos remoto,
sendo fruto da transmisséo oral, mas que sofre transformacdo e € permeéavel
aos contatos e as influéncias culturais do exterior baseados em um contexto
cultural pluralista, porém resguardando o “espaco ritual” de cada cultura sem
negar a diversidade estética e ideoldgica entre os universos culturais
representados por simbolos identitarios especificos encontrados nas
manifestacdes da cultura popular.

A partir de espetaculos como o aqui analisado, a percepcéo estética e o
desenvolvimento artistico caracterizam um modo proprio de expressar a
experiéncia humana e um modo préprio de ordenar essa experiéncia. Com
ISSO, 0S expectadores criam uma maneira peculiar de desenvolver a
sensibilidade, a percepcédo e a imaginacdo, tanto na pratica artistica como as
praticas corporais, quanto na aquisicdo do conhecimento e/ou nas formas
produzidas pelas diversas culturas existentes, favorecendo a amplitude da
producao humana.

A compreensdo de valores produzida por essas culturas favorece a
capacidade de perceber a realidade a sua volta, seu cotidiano mais vivente a
partir das formas e dos objetos que cercam tais culturas, com o exercicio da
critica, o que pode criar condigdes de revelar os modos de perceber, sentir e
articular valores e significados que fazem parte dos diferentes tipos de relacdes
entre os individuos em uma determinada sociedade.

No que diz respeito a dimensdo sociocultural e as manifestacfes
artisticas a partir da relacdo entre o fazer, o representar e o exprimir a arte,
Ferraz e Fusari (1993) destaca alguns aspectos: a representacdo do mundo
cultural a partir da significacdo e da imaginacdo que o homem possui do
mundo; o conhecimento que o homem possui do mundo e sua interpretagcédo do
mesmo; e também a expressdo do sentimento que é exposta, manifesta e
simbolizada, ou seja, trata-se de um movimento dialético entre 0 homem e o

mundo.
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Ainda segundo as autoras citadas, € possivel adquirir um conhecimento
mais amplo e profundo das relacdes sinestésicas a partir da analise
transformadora pela cultura e a partir dessas artes que estdo intimamente
relacionadas ao seu tempo, ou seja, ao tempo em que foram produzidas, nao
podendo se esgotar em um Unico sentido, significado ou funcao, afinal podem
até ser encontradas definicbes contraditérias, pois estdo intimamente
relacionadas com o tempo e as pessoas que as produzem.

Considerando a presente reflexdo, pode-se concluir que o
desenvolvimento da cultura popular precisa ser visto como algo nao uniforme,
em que a pratica € regida por uma constante redescoberta e uma reelaboracéo
para atender e ser atendido, viabilizando a manutencdo da memodria de
determinada cultura popular. Nesse contexto, ressalta-se que, ha algum tempo,
os estudos historicos vém considerando a importancia dos objetos e dos
espacos como elementos construtivos de memdria, a qual, segundo Zumthor
(2010), seria definida enquanto uma dimens&o imaginaria da sociedade que
adquire substancia social e que cria vinculos do individuo com um “todo social”.

Ressalto a relevancia das dangas trazidas para esse campo de heranga
e forma cultural expressiva, legitimando seu valor imaterial na sociedade, uma
vez que elas sdo destacadas pelos sentidos e pelos significados que vém
assumindo em cada local em que se instalam e se ressignificam, pois, ao
mesmo tempo em que estabelecem relagbes com o passado, se inventam e
reinventam no tempo presente.

Por essas e outras razdes, compreende-se que as praticas corporais
devam inspirar 0s sujeitos, sejam 0s expectadores, sejam os bailarinos, pelos
lacos que 0os unem a sua sociedade e a sua cultura. O corpo e a cultura, no
contexto da Educacéo Fisica, em dialogo com as ciéncias humanas e sociais,
foram aqui problematizados a fim de se compreender o corpo como matriz
cultural e histérica que constitui 0os sujeitos como pessoas nas relacdes
socioecon6micas e culturais, estabelecidas em nivel macro da sociedade
brasileira e em nivel micro nas diferentes herancas culturais herdadas de
grupos indigenas e afro-brasileiros.

Nesse sentido, os estudos a respeito do corpo dialogam com diversas

areas do conhecimento, ndo sendo propriedade exclusiva de nenhuma
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disciplina. Privar o corpo do resultado gerado por esses didlogos é condena-lo
a extingdo precoce ou a pobreza de ideias. A partir da andlise apresentada
neste estudo, observa-se a relevancia da corporeidade de Merleau-Ponty na
Educacao Fisica, no que diz respeito a ruptura do paradigma cartesiano e ao
olhar mecanicista do ser corpo, trazendo reflexdes acerca dos aspectos tanto
de autoconhecimento quanto de expressdo corporal, ponderando, assim, a
forma como os sujeitos podem se relacionar a respeito da sua consciéncia
corporal, relacionando-a com seu convivio social por meio das préticas
corporais.

Dessa forma, compreendo que é importante ressaltar que corpo € um laco
social que estabelece ligacbes no mundo em gue vivemos, ou seja, 0 COrpo
ndo se baseia apenas em caracteristicas biologicas, ele possui principios que
englobam também todo o contexto social e cultural em que esta inserido. A
cultura é adquirida conforme nossas experiéncia e vivéncias ao longo da vida,
aquilo que os seres humanos sao capazes de produzir na relacdo com sua
construgéo organica, ambiental e cultural (LE BRETON, 2007).

A partir do pensamento de Le Breton, pode-se considerar que 0 corpo e
as dancas paraenses devem ser compreendidos como producdo social
complexa, pois sdo tecidos nas relacdes sociais histéricas que constituem a
sociedade identificada e diferenciada a partir dos marcadores sociais de
acesso aos bens materiais e ndo materiais, como constituicdo familiar, género
e orientacdo sexual, idade, etnia-raca, religido, entre outras dimensodes
socioculturais que definem as identidades da pessoa.

Assim, no Brasil, com esses referenciais da Educacdo Fisica,
reconhece-se que, pelos entrecruzamentos das culturas produzidas no
cotidiano e nos momentos ritualizados, os povos amerindios e os afro-
brasileiros garantiram suas lutas, suas resisténcias e a manutencdo de suas
identidades coletivas, mesmo em meio aos conflitos enfrentados com a cultura
europeia que impds uma Unica religiao, uma Unica lingua, uma Unica forma de
conceber a familia e a educacao, pela padronizagédo dos corpos reconhecidos e
valorizados como pessoa. Assim, corroboro as proposicoes de Merleau-Ponty

(2006), ao afirmar que o corpo é lugar de memoaria e criatividade, que transita
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na historicidade e ocupa de maneira expressiva diferentes espacos, permitindo
transformar-se e ressignificar-se.

Assim sendo, as manifestacbes populares, mais especificamente no
espetaculo Dancares Amazénicos, podem ser compreendidas como simbolos
da vida que sobrepujam eficacias enunciativas entre passado e presente, bem
como as infindaveis formas de reproducdo da realidade, pois elas sédo
elementos indispensaveis da cultura, e apresenta-las como “fonte” de
investigacdo € imprescindivel para se apreender a complexidade histérica e
cultural dos acontecimentos com seus sentidos. A provocacao de estudar
essas dancas coloca no imperativo o olhar para o passado que se reconstrdi a
cada momento e reconhece que ndo se pode esclarecer todas as impressoes

encontradas, visto que essa seria uma tarefa inacabavel.
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