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Apresentacao Institucional

do Norte — UFRN, desde 2005, vem atuando como fomentadora, no dmbito local, das

Politicas Nacionais de Educacdo a Distancia em parceira com a Secretaria de Educagao
a Distancia — SEED, o Ministério da Educagdo — MEC e a Universidade Aberta do Brasil —
UAB/CAPES. Duas linhas de atuacdo tém caracterizado o esforgo em EaD desta instituicdo: a
primeira esta voltada para a Formacgao Continuada de Professores do Ensino Basico, sendo
implementados cursos de licenciatura e pds-graduacdo /ato e stricto sensu; a segunda volta-se
para a Formacao de Gestores Publicos, através da oferta de bacharelados e especializagdes
em Administragdo Puablica e Administragdo Publica Municipal.

Para dar suporte a oferta dos cursos de EaD, a Sedis tem disponibilizado um conjunto de
meios didaticos e pedagdgicos, dentre 0s quais se destacam 0s materiais impressos que sao
elaborados por disciplinas, utilizando linguagem e projeto grafico para atender as necessidades
de um aluno que aprende a distancia. O conteudo é elaborado por profissionais qualificados e
que tém experiéncia relevante na area, com o apoio de uma equipe multidisciplinar. O material
impresso é a referéncia primaria para o aluno, sendo indicadas outras midias, como videoaulas,
livros, textos, filmes, videoconferéncias, materiais digitais e interativos e webconferéncias, que
possibilitam ampliar os conteudos € a interagdo entre os sujeitos do processo de aprendizagem.

Assim, a UFRN através da SEDIS se integra o grupo de instituicdes que assumiram o
desafio de contribuir com a formagao desse “capital” humano e incorporou a EaD como moda-
lidade capaz de superar as barreiras espaciais e politicas que tornaram cada vez mais seleto o
acesso a graduacdo e a pés-graduacao no Brasil. No Rio Grande do Norte, a UFRN esté presente
em polos presenciais de apoio localizados nas mais diferentes regioes, ofertando cursos de
graduacdo, aperfeicoamento, especializagdo e mestrado, interiorizando e tornando o Ensino
Superior uma realidade que contribui para diminuir as diferengas regionais e o conhecimento
uma possibilidade concreta para o desenvolvimento local.

Nesse sentido, este material que vocé recebe é resultado de um investimento intelectual
e econdmico assumido por diversas instituicoes que se comprometeram com a Educagdo e
com a reversao da seletividade do espago quanto ao acesso e ao consumo do saber E REFLETE
0 COMPROMISSO DA SEDIS/UFRN COM A EDUCAGAOQ A DISTANCIA como modalidade
estratégica para a melhoria dos indicadores educacionais no RN e no Brasil.

ASecretaria de Educacdo a Distancia — SEDIS da Universidade Federal do Rio Grande

SECRETARIA DE EDUCAGAO A DISTANCIA
SEDIS/UFRN



Cultura; a diversidade humana




Apresentacao

esta primeira aula vamos mostrar que o conceito de cultura é um valioso instrumento

de percepcdo da realidade, incluindo 0 meio geografico, pois, hoje partimos da seguinte

premissa: nenhum conhecimento pode ser considerado valido se separado do contexto
que o produziu. O conceito de cultura nos faz entender que o lugar em que nascemos e
vivemos influencia nosso jeito de ser, e esse mesmo lugar resulta da acdo conjunta de todos
0s individuos que o habitam.

Vamos empreender uma discussdo sobre a diversidade humana como resultado do
trabalho para transformar a natureza, para tornar a sobrevivéncia possivel em conjunturas
culturais diferentes.

= Leia com atengdo toda a aula.

=  Sublinhe palavras desconhecidas, tente compreendé-las a partir de uma
releitura do paragrafo. Em dltimo caso, procure o significado no dicionario.

= Anote seus questionamentos.
= Anote também experiéncias de que vocé lembrou ao ler esse material.
=  Facatodas as atividades propostas.

= Aproveite para conhecer 0 que sugerimos como material complementar.

Bons estudos!

Objetivos

No final da nossa primeira aula, vocé deve ser capaz de:

compreender que a diversidade humana é resultado das
relagdes que os individuos mantém com o meio na busca
pela satisfacao de suas necessidades basicas;

entender que o conceito de cultura é significativo ao
gedgrafo, sendo estudado inclusive num contexto
especifico, a geografia cultural;

entender o conceito de trabalho e suas implicagoes para
compreensao de cultura e vida social.

n Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura
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A cultura em nossos dias

or que essa disciplina, Estudos contemporaneos da cultura? Em primeiro lugar, devemos

considerar que diante do cendrio que se descortina no mundo contemporaneo a

ampliagdo das possibilidades de reflexdo do universo cultural se coloca para as mais
diversas areas do conhecimento. A razao esta no fato de vivermos um momento em que as
diferengas se acentuam e a concepcdo de cultura passa a ser a referéncia, atingindo todas
as instancias e explicando-se por si mesma. Utilizada das mais diferentes formas, a cultura
assume um carater transdisciplinar, de uso plural, constituindo-se num campo de investigagao
sem pertenca cientifica.

Para 0 nosso curso, a concepgao de cultura relevante serd aquela que tenha por “norte”
a idéia de movimento e transformacdo, resultante ndo apenas da inter-relagdo das forgas
internas (individuos, regras, valores...), como também do contato e do conflito com as forgas
externas (outras sociedades e culturas). Como na concepcao de Morin (1991), a cultura vista
como uma experiéncia existencial e um saber construido, em constante processo de edificagao,
numa relagdo geradora matua, na qual o que é produzido e gerado se torna produtor e gerador
daquilo que o produz ou gera. Esse movimento torna a cultura apta tanto a “abrir-se” como a
“fechar-se”, atualizando-se e fornecendo aos seus individuos um capital cognitivo regenerado.

Portanto, a cultura concebida como portadora de principios, modelos, esquemas de
conhecimento, geradora de uma visdo de mundo, um saber coletivo acumulado na memaria
social, resultado de uma multipla dimensao cognitiva.

Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura
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Contemporaneo

Para efeito de estudo, a
histéria da humanidade foi
dividida em etapas. Essas
etapas foram estabelecidas
tendo como marco

algum acontecimento

que mudou significativa,
ou até radicalmente a
historia do homem e

da sociedade. O tempo
contemporaneo teria
iniciado com a Revolugao
Francesa (1789) e se
estenderia até 0s nossos
dias. Essa fase da nossa
historia seria marcada,
conforme Giddens (1991),
por um tempo paradoxal
que une e desune toda

a humanidade, tempo

de transformagao

e crescimento, de
desintegracao e renovagao,
de luta e contradigdo.



Qual a importancia dessa
disciplina para voce,
futuro geografo?

A geografia de hoje, ou seja, a geografia contemporanea, é uma ciéncia com um campo
vasto de interesse e atuagao. A busca do conhecimento do espago assume uma nova énfase:
0 espaco visto como uma dimensdo que produz e é produzido na relagdo, ou seja, 0 espaco
natural e o espago produzido/transformado pelo homem, ai inclusas a sociedade (formas de
relacdo, organizagao e producao) e a cultura (praticas cotidianas, simbolos, codigos, regras...).

Como todas as ciéncias, a medida que seu conhecimento se aprofundava e aprimorava,
foram surgindo novas areas de especializagdo, principalmente no campo da geografia humana:
geografia urbana, agraria, politica, geografia da populagao, do servico e a que nesse momento
nos interessa diretamente, a geografia cultural.

A geografia cultural, surgida no inicio do século XX, ainda busca espago no Brasil, pois é
pouco difundida e tem como principal area de interesse as expressoes culturais: arte, religiao,
formas de trabalho, identidades, em resumo, 0 “modus vivendi”. Ao longo do século XX, a
geografia cultural foi se constituindo a partir da renovagao tedrica e metodoldgica. O conceito
de cultura, emprestado da antropologia, passou por uma revisao e ampliagdo, no sentido de
atender aos interesses e visao dos gedgrafos, passando a ser entendido como

0 conjunto de técnicas, atitudes, idéias e valores, apresentando assim componentes
materiais, sociais, intelectuais e simbolicos; transmitido e inventado; ndo sendo constituido
pela justaposicao de tragos independentes, mas, ao contrario, seus componentes formam
sistemas de relagdes mais ou menos coerentes; ndo sendo assimilado igualmente pela
sociedade; é vivido individualmente (CORREA; ROSENDAHL, 1999, p. 18).

m Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura
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Norte

A palavra norte aqui esta
sendo usada numa alusdo
a bassola. O sentido é

de orientagdo, ou seja, 0
conceito de cultura que
consideramos adequado é
aquele que sempre aponta
na dire¢do da cultura como
movimento, dinamicidade
e inovacdo.

(p. 02)

Geografia cultural

“A geografia cultural

¢ atualmente uma das
mais excitantes areas

do trabalho geogréfico.
Abrangendo desde as
andlises de objetos do
cotidiano, representagao
da natureza na arte e

em filmes, até estudos
de significados de
paisagens e a construcgao
social de identidades
baseadas em lugares,
cobrindo inimeras
questdes”. (MCDOWELL,
1996, p. 159).



Cultura: o principio da diversidade

0 homem sempre teve uma necessidade premente de conhecer-se e conhecer 0s outros,
entender e explicar o porqué de tantas diferencas entre os grupos humanos. A busca por
essa explicacdo e por esse entendimento provavelmente surgiu com o proprio homem. A
aparéncia fisica (cor de pele, cabelo e olhos, formato dos olhos, textura dos cabelos, altura...),
que percebemos de imediato, ndo serve de parametro para explicar nossa pluralidade, pois a
diversidade esta no modo de viver, acreditar, professar a fé, acasalar, habitar, cacar, guerrear,
sepultar os mortos, vestir, festejar, chorar, comer...

As diferengas seriam oriundas das formas encontradas pelo homem na busca da
satisfacdo de suas necessidades minimas (fisioldgicas e psicologicas) a partir das condicoes
dadas para a sua sobrevivéncia: a natureza, o conhecimento e o dominio do conhecimento.

A propadsito, vocé ja observou o meio em que vive? Que atitudes, costumes, crengas
tornam vocé e o meio em que vive singulares em relagdo a outras pessoas, outros povos?
Queremos, entdo, que vocé produza alguns relatos em que fique registrado esse seu
modo de viver.

Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura
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Producao de relatos

Vamos explorar essa compreensao de cultura descrevendo gestos culturais
caracteristicos do modo de vida potiguar ou paraibano, narrando situagdes de
vivéncia cotidiana? Vocé deve se orientar por meio dos enunciados nos quadros
a sequir para escrever os relatos, ou até utilizar outros "motes”. O importante é
vocé nos mostrar o que tem de interessante em seu municipio, na sua vida e das
pessoas que convivem com VOCé.

Portanto, seja criativo(a)!

que vocé e/ou seus amigos freqiientam? Como podemos descrever
as dancas? Vocé participa de alguma quadrilha junina, vai aos shows,
promove comemoragdes em casa? O que tem de interessante na festa
do(a) padroeiro(a) de seu municipio? Conte-nos como vocé e sua
comunidade se divertem.

n Quando o assunto é lazer: Que ritmos musicais sao tocados nas festas

praticados, por exemplo, que “simpatias” sdo feitas para se conseguir
um trabalho, um amor, para garantir a sadde, ou um bom ano de chuva
e de colheita? Vocé ja fez simpatias, ou conhece quem fez? Conte-nos
uma experiéncia, mesmo que Seja de um amigo ou parente.

a No campo da religido: que crengas sao freqlientes? Quais os rituais

N

Aula

1 Estudos Contemporaneos da Cultura
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Gestos culturais

A expressao “gestos
culturais” é utilizada

pelo pesquisador

francés Roger Chartier
(1991) para designar
elementos do cotidiano
que particularizam um
povo garantindo-lhes uma
identidade cultural.



No dmbito da culindria: que tipo de comida predomina? Qual a relagao
B entre as coisas preparadas na sua casa, a colheita de produtos e a

oferta destes nas feiras de seu lugar? Que “segredos de cozinha” vocé

conhece? Conte-nos o que vocé gosta de preparar ou comer.

N /

Acreditamos que foi facil para vocé elaborar os relatos dessa primeira atividade.
Afinal, enquanto nordestinos, todos reconhecemos de longe o chamado forrd pé-de-serra,
sabemos apreciar um prato de xerém — que, por sinal, recebe 0 nome de polenta em outras
partes do pais — e temos nossas maneiras de atrair a sorte, recorrendo, por exemplo, a
S4o0 Jodo e Santo Antdnio.

A inspiracgdo fluiu? Pois saiba que esses relatos consubstanciam justamente
alguns elementos da identidade cultural da Paraiba e do Rio Grande do Norte. Conforme
salientamos desde o inicio, devemos entender a cultura como uma experiéncia existencial,
um saber construido, enfim, como a agdo do homem na elaboracdo das condigoes de sua
propria sobrevivéncia.

Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura



Mas os outros animais tambem produzem
as condic0es para sua existéncia.

0 que, entao, os diferencia do homem?

0 ser humano retira da natureza as condi¢6es de sua existéncia a partir do trabalho,
enquanto os animais agem por instinto, satisfazendo suas necessidades sempre da
mesma maneira.

0 homem ao se relacionar com a natureza o faz através da (re)elaboragdo, (re)criagao,
(re)invengao, ou do trabalho (transformacao) que termina por produzir um novo meio, 0
socio-cultural.

Nosso lado animal...

HOMEM (biologicamente, todos iguais)

Classe: mamifero
Ordem: Primatas
Familia: Hominideos
Género: Homo
Espécie: a Sapiens

A Eva da humanidade

Uma mulher que teria vivido hé cerca de 200 mil anos, provavelmente na Africa,
da qual todos os humanos teriam herdado na sua carga genética a presenca do
seu DNA mitocondrial (Teoria de um tnico ancestral africano)

Portanto, a sociedade e a cultura sdo produtos do trabalho humano. Como bem definem
Aranha e Martins (1986, p.05), nesse contexto, o trabalho é concebido como “a agdo dirigida
por finalidades conscientes, a resposta aos desafios da natureza, na luta pela sobrevivéncia”.

Podemos dizer que o homem é uma parte da natureza, a transformada, no entanto,
resultado de uma relagdo integrativa, dial6gica: n6s somos o resultado do meio, mas agimos
sobre ele, ou, em outras palavras, nds o produzimos. Segundo Geertz (1989), o processo
de desenvolvimento do homem e da cultura nada mais é do que o resultado do processo de
aperfeicoamento da relagdo do homem com o meio (natureza) — da descoberta do fogo as

m Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura



formas de organizacdo familiar. Nesse sentido, 0 mundo produzido pelo homem é um mundo
transformado, adaptado, alterado, no qual se estabelecem relagdes, se desenvolvem habilidades
e, por conseguinte, modos proprios de ser, fazer, saber e saber fazer.

Desse modo, ¢é possivel afirmar que a cultura é

[...] 0 processo pelo qual o homem acumula as experiéncias que vai sendo capaz de
realizar, discerne entre elas, fixa as de efeito favoravel e, como resultado da acdo exercida,
converte em idéias as imagens e lembrangas, a principio coladas as realidades sensiveis,
e depois generalizadas, desse contato inventivo com o mundo natural (VIEIRA PINTO
apud ARANHA; MARTINS, 1986, p. 05).

Progressos da ciéncia

Observe a figura, leia as informagdes da legenda, reflita e responda:

Fonte: A ciéncia... (2003, p. 6).

Os hominideos sdo os primeiros ancestrais do homem. Nessa familia estdo
incluidos os géneros Ardipithecus, Australopithecus e 0 género humano.
Seres que viveram a aproximadamente 5 milhGes de anos. A figura acima é a
representacao de um hominideo de 7 milhdes de anos cujo fossil foi encontrado
as margens do lago Chade, na Africa. De acordo com o paleontélogo Michael
Brunet, este fossil pode ser o mais primitivo ancestral humano ja encontrado e
recebeu 0 nome cientifico de Sahelanthropus tchadensis.

Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura



n Agora responda: vocé acredita na teoria da evolugdo humana? Justifique sua resposta.

Sabemos que foi o trabalho que permitiu a0 homem o seu desenvolvimento, a sua

n evolucdo. A acgdo transformadora do homem sobre a natureza originou a diversidade,
como resultado da infinita capacidade humana de ser e fazer. Entao escreva sua opinido
sobre qual a importancia do trabalho na vida do homem, nos dias de hoje?

n Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura



Material complementar

Ler é crescer, é libertar. SO a leitura nos permite ampliar 0 nosso universo intelectual,
nos tornar reflexivos e capazes de olhar o contexto que nos rodeia de forma critica. Para
aprender mais e ampliar seu conhecimento, sempre traremos sugestoes de filmes e/ou leituras
complementares.

Assim, nesta nossa primeira aula, recomendamos:

LIVRO — Porque almocei meu pai, romance escrito por Roy Lewis, publicado no Brasil pela
Companhia das Letras, em 1993.

Para refletir sobre 0 homem, sua capacidade de inovar (produzir cultura) e os seus
conflitos existenciais dando 6timas gargalhadas. O livro conta a historia de um grupo que vivia
hé& dois milhdes de anos (Pleistoceno Médio) na Africa (em algum lugar da Uganda). Contada a
partir do ponto de vista dos homens-macacos, a historia é narrada por Ernest, filho de Edward
—um “pesquisador” inquieto, preocupado com o progresso/desenvolvimento/evolucgdo e que
vive procurando maneiras de tornar sua horda a primeira tribo de Homo sapiens. Descubra,
entdo, por que Ernest e Oswald resolveram almogar o papai Edward.

FILME — Guerra do fogo, producdo franco-canadense, dirigida por Jean-Jacques
Arnaud, em 1981.

O filme mostra a vida de trés grupos distintos de hominideos, todos vivendo no mesmo
tempo e espaco, em diferentes estagios de desenvolvimento: o grupo dos Homo Sapiens que
sabe como usar o fogo, mas nao sabe produzi-lo, habita em cavernas, anda vestido de pele
de animais e mantém lagos de afetividade; o grupo dos Neandertais que ja domina a técnica
de produgdo do fogo, usa utensilios de ceramica e acasala-se de forma menos instintiva;
e 0 grupo de cagadores, menos evoluidos, extremamente agressivos e que se alimenta de
carne humana. Vocé vai gostar de ver como, hipoteticamente, se deu o contato, as trocas e a
aprendizagem entre 0S grupos.

)

-
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antropologia
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Nesta aula iniciamos a nossa viagem pelo universo do conceito de cultura.
Comegamos mostrando que a diversidade humana so pode ser explicada tomando
a cultura como paradmetro ou referéncia. Vimos que a explicagao ndao pode ser
dada do ponto de vista biologico porque, como espécie, todos 0s homens sao
iguais, apesar da diversidade de aparéncia fisica (fendtipo). Ficamos sabendo

que a cultura inclui todas as formas de manifestagao do homem: religiosas,
produtivas, politicas, recreativas, artisticas, militares, afetivas, tecnologicas,
enfim, tudo que o homem faz para viver (modus vivendi). Vimos ainda que o
conceito de cultura ndo tem, por assim dizer, pertenca cientifica: ou seja é um
instrumento de analise utilizado por qualquer ciéncia de qualquer area do saber,
inclusive a geografia.

Autoavaliacao

No decorrer desta aula, vocé viu que a diversidade humana é resultado das relagdes
que os individuos mantém com o meio na busca da satisfacdo de suas necessidades basicas.
Até relatou situacdes que apontam o modo de vida em seu municipio, assinalando os gestos
culturais significativos de sua comunidade em varios aspectos.

n Entdo nos responda: qual a importancia do conceito de cultura para o gedgrafo?

m Aula1 Estudos Contemporaneos da Cultura



trabalho das pessoas da cidade em que vocé ensina, agora que VOcé ja sabe que 0
trabalho é a acdo consciente do homem sobre a natureza para melhorar a propria
condicdo de sobrevivéncia no lugar onde vive.

n D& um exemplo de como ministrar uma aula de geografia, a partir da valorizagao do
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A cultura enquanto paradigma
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Apresentacao

esta aula, comegamos a considerar as estratégias utilizadas pelo homem para entender

a diversidade humana, de que tratamos na aula anterior. Veremos que 0s pesquisadores

dessa questdo elaboraram diversos modelos explicativos, e que tais explicacdes tém
normalmente uma relagdo significativa com a propria sociedade e cultura em que o pesquisador
esta inserido. Vamos estudar os termos paradigma e abordagem, utilizados em nosso contexto
para designar as maneiras de estudar a cultura e seus conceitos afins. Em seguida, vamos
demonstrar a importancia em se estudar a cultura numa perspectiva transdisciplinar.

Esta aula traz muitas informagdes novas, relevantes para a compreensao de todas
as aulas posteriores.

Portanto, estude com atengdo toda a aula.

Na duvida releia trechos, sublinhe as idéias mais significativas. Procure no
dicionario o significado de palavras desconhecidas.

Anote seus questionamentos para discutir durante o contato com os
colegas e os tutores.

Faca todas as atividades propostas. Elas foram elaboradas para favorecer
sua aprendizagem.

Lembre-se: Leitura e escrita sao fundamentais para seu crescimento intelectual.

Bons estudos!

Objetivos

Ao final desta segunda aula, vocé deve ser capaz de:

entender a nogdo de cultura enquanto paradigma
explicativo;

compreender a relevancia dos termos paradigma e
abordagem no contexto dos estudos inerentes a cultura;

estabelecer uma relagao entre os estudos contemporaneos
de cultura e o conceito de transdisciplinaridade.
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A cultura como paradigma:
um modelo explicativo do homem e do mundo

compreensdo da diversidade humana — suas manifestagoes, implicagoes, enfim, 0s

aspectos que |he sdo inerentes — ndo resulta do esforgo de um Unico pesquisador

ou grupo de pesquisadores, observando a mesma realidade num unico lugar e
numa época demarcada. Por conseguinte, o entendimento do homem enquanto ser plural
pressupde um esforgo amplo e complexo, perpassado por diversos fatores, dentre eles, 0
tempo, 0 espaco, as peculiaridades historico-sociais e cognitivas inerentes aos sujeitos
que se propdem a tal estudo.

Essa pluralidade viabiliza modelos explicativos, sem perder de vista a diversidade das
circunstancias de estudo e reflexao. Esses modelos explicativos costumam ser designados
como paradigmas. Conforme salienta Patton (apud MOREIRA; CALEFFE, 2006, p. 171),

Um paradigma é uma visdo de mundo, uma perspectiva geral, uma maneira de analisar a
complexidade do mundo real. Como tal, 0s paradigmas estao profundamente embutidos
na socializacdo de seus praticantes. Os paradigmas também sdo normativos, dizendo
a seus praticantes o que fazer sem a necessidade de longas consideracoes existenciais
ou epistemoldgicas.

E importante ressaltar que todas as formas de analisar a vida humana sdo relevantes
e trazem contribuicdes ao processo de construgdo do conhecimento. E inegavel o valor da
compreensdo de nossas peculiaridades, a partir dos avangos no campo das ciéncias bioldgicas,
por exemplo.

No entanto, um paradigma do conhecimento elaborado a partir da contemplagao do
universo cultural pode oferecer os esclarecimentos necessarios para a concepgao mdaltipla do
homem e do mundo, uma vez que proporciona a interconexao entre as mais diversas formas
de manifestagao e cognicdo, de modo que a realidade possa ser captada de uma visao macro
ou micro interpretativa. Nas palavras de Morin (1986, p. 15), o conhecimento é “um fendmeno
multidimensional”.

A confluéncia dos saberes constitui os paradigmas, que representam justamente as maneiras
de ver o mundo, os modelos, 0s padroes, as visoes interpretativas que nos permitem olhar a
realidade. Assim, o estudo da cultura sempre foi e sera orientado pelas lentes dos paradigmas, dai
a sua relevancia a compreensao multifacetada do homem e do meio em que vive.

Os paradigmas, por sua vez, acolhem uma série de abordagens, que compreendem a
escolha de aspectos especificos do objeto estudado. A abordagem consubstancia o percurso
que cada estudioso encontra para chegar ao conhecimento. A cultura, por exemplo, pode ser
estudada sob o prisma das relagoes sociais, das instituicdes, do comportamento em algumas
situagdes do cotidiano etc.
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Consubstancia

Consubstancia - (verbo)
Une para formar uma
substancia; consolida;

une intimamente; identifica
(ROCHA e PIRES,

2000, p. 162).



Como se constituiram os
paradigmas do homem e da cultura?

Para entender esta questao, devemos retomar uma informacao da aula anterior, quando
afirmamos que o conceito de cultura ndo tem pertenca cientifica, ou seja, nao é objeto
exclusivo de uma (nica ciéncia. Pelo contrario, a apreensao do universo da cultura extrapola
as perspectivas de carater multidisciplinar e até mesmo interdisciplinar.

Atualmente, qualquer ciéncia que busque a necessaria compreensao do homem deve
ser revestida de uma postura transdisciplinar com o intuito, como afirma Almeida (1997, p.
281), de refutar fragmentac0es ou limitar as dreas do saber, e conseqlientemente, permitir a
troca de conceitos/conhecimentos diversos sobre 0 homem.

Na seqiiéncia, devemos salientar que os paradigmas do homem e da cultura se
constituiram a partir da busca por respostas as seguintes perguntas:

- D

Quem somos nés?

De onde viemos?

Como evoluimos (hioldgica e culturalmente)?
Por que somos tao diferentes?

k Qual o lugar do homem no mundo? /

Essas questdes sdo consideradas essenciais a compreensdo da diversidade humana e
foi a partir da elaboragdo de respostas que se edificou 0 conhecimento do homem sobre si
mesmo e sobre 0 mundo em que esta inserido.

No entanto, é necessario frisar que ao longo do processo de construgdo da explicacao
e compreensdo do homem e do mundo, os paradigmas (modelos explicativos) tanto uniram
guanto separaram os homens, pois em seu interior sempre se encontram presentes as
concepcoes e 0s ideais de uma época.

Como afirma Quinn (1998, p. 37), cada qual tem “[...] uma explicagdo acerca de como
as coisas vieram a ser como sao”. Sendo assim, dentre todos os paradigmas, o mais influente
e determinante é a propria cultura, pois a condigdo de olhar o mundo é fundada a partir dai.
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Multidisciplinar

A multidisciplinaridade
consiste numa forma de
analisar algo que se deseja
conhecer. E uma prética na
qual se recorre as diversas
areas do saber a fim de
procurar informagoes sobre
determinado fato, objeto ou
acontecimento, sem fazer
qualquer tipo de associagao
entre eles. Na perspectiva
da multidisciplinaridade nao
se considera a possibilidade
de interligagdo, cruzamento
entre as disciplinas e seus
contetidos.

Interdisciplinar

Ainterdisciplinaridade

é uma perspectiva

de producdo do
conhecimento pautada na
interacdo e reciprocidade
das ciéncias. Surgiu
como critica a concepgao
positivista de ciéncia

que compartimentalizou

0 saber, estabelecendo
fronteiras, limites

entre 0S mesmos. A
interdisciplinaridade é uma
proposta de envolvimento,
porque mesmo que

0 conhecimento seja
produzido por uma

ciéncia especifica deve
corresponder a uma
totalidade, ou seja, 0
conhecimento ndo é
apenas a reuniao das
partes, € maior que as
partes, pois é formado pela
imbricacdo das partes.
Assim, é uma possibilidade
de elaboragdo do
conhecimento integrativo e
globalizante.



Em outras palavras, cada qual conta a histdria a sua maneira e serd o enraizamento historico e
os limites de cada um que permitirdo que a mesma historia seja contada de diferentes maneiras
(QUINN, 1998, p. 37).

Desse modo, as interpretagdes da cultura sao as mais diversas, todas reflexo de um modo
de pensar. Em conseqiéncia, essas interpretacoes se transformaram em visdes fragmentadas,
configuragdes incompletas, sao o que Eco (1997, p. 53) define como “um processo de leitura
suspeito” ou de “interpretacdo suspeita”, resultado de uma superinterpretacao, ou seja, uma
metodologia de analise em que o investigador 18 no mundo e nos textos apenas o que lhe
interessa para confirmar sua hipotese.

Vocé aprendeu que cada historia, fato e/ou acontecimento podem ser contados, vistos,
analisados e/ou interpretados de diferentes maneiras, o que dissemos ser definido como
paradigma: uma forma de analisar, interpretar e explicar propria de cada individuo ou grupo.

Agora leia com atengdo o texto abaixo:

(...)
- Hitler tinha uma histéria a Ihes contar.
- Uma histoéria?

- Uma historia segundo a qual a raga ariana (e o povo da Alemanha em particular)
fora subtraida do seu lugar de direito no mundo, aprisionada, humilhada, violentada e
jogada na lama sob as esporas das ragas mesticas, dos comunistas e dos judeus. Uma
historia segundo a qual, sob a lideranga de Adolf Hitler, a raca ariana romperia suas
correntes, vingando-se de seus opressores, purificando a humanidade de suas desonras
e assumindo seu lugar de direito como mestra de todas as ragas.

(Fragmento extraido de Ismael: um romance da condigao humana, de Daniel Quinn,
1998, p. 33)
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Transdisciplinar

0 termo
transdiciplinaridade foi
criado por Jean Piaget

e atualmente comporta
um dos conceitos mais
estudados no mundo.

A concepgdo proposta
pela transdisciplinaridade
para a producdo do
conhecimento é que

este seja resultado da
interagdo méaxima entre
as disciplinas (as diversas
areas do conhecimento).
As disciplinas, mantendo
suas individualidades,
colaboram para a
producdo de um saber
comum, muito mais
completo por resultar de
um didlogo. Da reuniao
dos conhecimentos

se produz um saber
complexo, pois nao ha
mais pertenca cientifica,
nem fronteiras entre as
ciéncias.

(Termo de glossario p. 3)



Desafio

Pesquise sobre o0 Holocausto e reflita sobre uma outra possibilidade, a outra
versao da historia acima relatada. Vocé pode enriquecer sua reflexao assistindo
aos filmes sugeridos na seqiiéncia:

\

0 pianista (EUA 2002)

Dire¢ao: Roman Polanski

l MELHORR

mm,,,,w,,mumwm; Sinopse: A trama baseia-se na autobiografia de
: . Wiadyslaw Szpilman (1911-2000), um dos 400
PId"ISIa @i mil judeus que viviam em Varsdvia e que foram
roma e sumariamente massacrados quando a Alemanha
: invadiu a Poldnia, em 1939, durante a Segunda Guerra
Mundial. Szpilman, aclamado instrumentista da Radio
Nacional, assistiu ao confinamento de sua familia e de
seus pares poloneses no chamado “gueto” da cidade,
sofreu diante das normas racistas impostas pelo
exército nazista, escapou do conseqiiente exterminio
e sobreviveu como um moribundo nos escombros da

cidade até o final da guerra, em 1945, /

~

A lista de Schindler (EUA 1993)
Direcdo: Steven Spilberg

Sinopse: Conta a historia real do alemado Oskar
Schindler, que viu na mao-de-obra judia uma
alternativa barata para lucrar com seus negocios
durante a Segunda Guerra. Com sua forte influéncia
dentro do partido nazista, conseguiu a autorizagao
para montar uma fabrica. Sua atitude inicialmente nada
bondosa, transformou-se num ato de amor ao proximo
dos mais significativos da historia: a certa altura dos
acontecimentos, Schindler abre mao de sua fortuna
pessoal para salvar a vida de cerca de mil judeus, no
momento mais incisivo do holocausto.

)

a Aula2 Estudos Contemporaneos da Cultura



Agora responda: de que modo vocé falaria desse fato historico para seu filho, seus netos
ou em sala de aula, para um grupo de alunos? No espaco abaixo, descreva o seu modo de
abordar essa questao.

Para entender melhor alguns dos conceitos trabalhados...
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Karl Marx e uma ahordagem
de nossa condicao social

e acordo com o que estudamos nesta aula, podemos afirmar que a analise do

homem e da sociedade pode ser realizada de muitas maneiras. Essas maneiras sao

0 que chamamos de abordagens e cada uma delas se encaixa no que chamamos
de paradigmas — a visdo que define o que pretendemos, o que queremos com a busca do
conhecimento.

Dentre os muitos estudiosos do mundo social, existiu um alemao que, no século XIX, se
propds a analisar a sociedade do seu tempo. Estamos falando de Karl Marx.

Marx viveu a fase de instauracdo do capitalismo industrial e, para explicar a logica
sistémico/funcional da sociedade capitalista, construiu um modelo explicativo das sociedades
baseado nas relagdes de produgao, ou Seja, considerando as estratégias de permuta de bens
e experiéncias que os individuos mantinham na busca da satisfagdo de suas necessidades.

Esse modelo explicativo, definido como materialismo historico dialético, tomava
como referéncia a histdria, 0 movimento, a dindmica e a contradicdo geradoras das crises e
conseqtientes mudancas de paradigmas.

Hoje em dia, muita gente considera ultrapassado esse modo marxista de analisar o
mundo social. Mas ndo podemos deixar de considerar suas idéias, seja para refuta-las, seja
para perceber a validade delas no presente. Afinal, muito do que se produz em termos de
analise da realidade social se faz a partir da refutacdo, negacdo, aplicacdo ou aprimoramento
de seus conceitos.
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Veja no fragmento abaixo o conceito de modo de producao de Karl Marx e estabeleca
uma relagao com o conceito de cultura, que vocé ja estudou até agora.

[...] Na producdo social da propria vida, os homens contraem relagdes determinadas,
necessarias e independentes de sua vontade, relagdes de producao estas que correspondem
a uma etapa determinada de desenvolvimento das suas forgas produtivas materiais. A
totalidade dessas relagdes de producdo forma a estrutura econdmica da sociedade, a base
real sobre a qual se levanta uma superestrutura juridica e politica, e a qual correspondem
formas sociais determinadas de consciéncia. 0 modo de producdo da vida material
condiciona o processo em geral da vida social, politica e espiritual [...]

Fragmento retirado da obra: Para a critica da economia politica, escrito entre 1858 e 1859. Fonte: BRUNI, J.A.G (Org).
MARX. 4. ed. Sao Paulo: Nova Cultural, 1987. vol. |, Colecao Os Pensadores, p. 29-30.

Em seguida, responda: é possivel entender o conceito marxista de modo de producao, a
partir do cotidiano dos municipios em que vocé mora? Por exemplo, existe uma relagao entre
a época da colheita do milho e do feijao — culturas comuns tanto no estado da Paraiba como
no Rio Grande do Norte — e as relag0es sociais das pessoas desses lugares?

= Vamos dar algumas dicas para sua reflexao: vocé conhece pessoas que nasceram
aqui no nordeste e que hoje moram em outras regides do pais? Em época de colheita,
esses imigrantes voltam para rever parentes, aproveitar as comidas da época? Vocés
observam se ocorre um aumento no movimento das feiras e do comércio quando temos
um ano de fartura? E mais comum nesses municipios fazer compras em feiras livres ou
em supermercados? Tem mais animacgao na zona rural nesse periodo?

Vocé pode dar asas a imaginagdo na explanacao de suas impressoes. Afinal de contas, de
que forma as questoes ligadas a produgdo da vida material interferem no modus vivendi
de seu municipio?
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Material complementar

Para ampliar sua compreensao acerca do conceito de paradigma, recomendamos um
livro e um filme. Veja as sinopses:

Livro — Ismael: um romance da condicao humana, escrito por Daniel Quinn, publicado em
Séo Paulo, pela Editora Fundacdo Peiropolis, em 1988.

0 livro trata da hominizagdo, a humanidade, a cultura e a possibilidade de salvar o mundo.
[ronicamente, a reflexdao acerca de toda essas questdes e outras mais é estimulada por uma
criatura extremamente sabia, um gorila, que nos leva a indagar sobre a extingdo do planeta, a
relagdo do homem com o homem e a natureza, a degradacao ambiental, 0 egoismo humano. Para
ler e refletir: havera saida? O que n6s poderemos fazer para tornar o mundo melhor?

Filme — Instinto, producdo americana de 1999, dirigida por Jon Turteltaub.

Esse filme é uma adaptacdo do romance de Daniel Quinn, acima indicado. Doutor Ethan
Powell é um famoso antropdlogo americano que viaja para a Africa com o objetivo de realizar um
estudo sobre gorilas. Depois de conviver com os gorilas selvagens de uma regido montanhosa
de Ruanda e ser aceito como um deles, ocorre um massacre contra a espécie. Para defender
0 que considerava sua familia, Powell mata dois dos agressores. Preso e deportado para 0s
EUA, o antropdlogo passa a ser acompanhado por um psiquiatra numa prisao especializada
em maniacos e doentes mentais.

Instinto & um drama que aborda os aspectos mais sombrios da natureza humana e mostra
0 ténue limiar entre 0 homem e 0 animal.

Vimos nesta segunda aula que ndo existe uma unica possibilidade de explicagdo
do homem e do mundo onde vivemos. Dentre a diversidade de paradigmas, ou
seja, de modelos explicativos plausiveis, 0 mais influente e determinante remete a

propria cultura, pois a condi¢do de olhar o mundo é fundada a partir de si mesma.
Cada cientista/pesquisador conta a historia a sua maneira e nos dias de hoje a
compreensdo de cultura tem um carater transdisciplinar, ou seja, comporta o
dialogo entre as mais variadas abordagens.
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Autoavaliacao

n Demonstre sua compreensao acerca dos assuntos desta aula, elaborando sua propria
explicacdo conceitual para os seguintes termos:

a) Cultura

b) Paradigma

C) Abordagem
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Vocé certamente ja ouviu falar na palavra cultura em outros contextos. Entdo,

n escreva no espaco abaixo, de que modo seu conhecimento acerca de cultura pode
ser considerado transdisciplinar, ou seja, perpassado pelos conteddos de outros
saberes, outras experiéncias.
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Século XV: O marco
de um novo tempo




Apresentacao

Ao longo desta aula, vamos nos reportar ao advento da expansao maritima, no século
XV, para iniciar uma contextualizagdo historica da cultura contemporanea.

Precisamos entender a influéncia das grandes navegacoes para uma nova configuragao
topografica do mundo e para o reordenamento das relagoes sociais: afinal, havia um velho mundo
(a Europa) que se pretendia descobridor de um novo mundo (a Asia, a América e a Africa).

Nossa proposta é, portanto, demonstrar as circunstancias que motivaram as viagens
intercontinentais, a busca do encontro entre povos diferentes, de lugares diferentes. Para
0 geografo, é importante reconhecer a dimensao das viagens humanas enquanto atitudes
culturais, que tem na expansdo maritima do século XV um exemplo dos mais emblematicos.

Para aproveitar melhor esta terceira aula, vocé deve acionar conhecimentos
ja adquiridos durante o ensino fundamental e médio, em aulas de Historia e
Geografia, principalmente.

Lembre-se - aprender é estabelecer um didlogo entre varios saberes. Ou seja,
assuntos que voce ja estudou em outras séries, em outras disciplinas, com outros
professores, nunca devem ser esquecidos. E o seu repertério. Para aprender
uma coisa nova, utilize sempre 0 que vocé ja sabe, construa pontes para unir as
informacaes.

Jamais esqueca: Nada é gratuito na construgdo de sua experiéncia de vida, no
seu crescimento pessoal e profissional.

Torcemos por seu sucesso!

Objetivos

No final desta terceira aula, esperamos que vocé possa:

compreender o ato de viajar enquanto um dos elementos
demarcadores de nossa condi¢ao humana;

entender a dimensao cultural das grandes navegacoes,
no momento de superagao do paradigma medieval e do
feudalismo;

constatar a abordagem das grandes navegagoes no
ambito do discurso académico e também como tematica
de manifestagOes artistico-culturais.
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“Alem de sorrir, e proprio
do homem viajar”

frase acima é do escritor francés André Gide e sintetiza de forma poética o ato de viajar

enquanto gesto cultural. Por outras palavras, as viagens empreendidas pelo homem

nao devem ser confundidas com as atividades migratorias das outras espécies animais,
pois as migragoes das demais espécies sao meramente instintivas, nao configuram a viagem
no sentido que nds humanos vivenciamos.

Muito além da busca elementar por dgua e comida, pelo clima e espaco fisico adequados
a reproducdo e preservacgdo da espécie, 0 homem é capaz de sair de seu lugar de origem
a partir de motivagOes mais complexas: seja pelo prazer subjetivo de desbravar e dominar
algo que ndo conhece, ou por motivagdes fincadas na conquista do espago geografico para
garantir poderes politicos e econdmicos, tais gestos, culturalmente simbolicos, sdo sempre
calculados racionalmente.

A espécie humana cria e/ou utiliza de forma planejada as rotas e 0s meios de transporte
compativeis a seus objetivos; chega a lugares desconhecidos por seus antepassados com
finalidades intencionalmente demarcadas; e elabora registros documentais dessas conquistas.

A expansdo maritima, iniciada em 1413 pelos portugueses, é um exemplo significativo
do carater cultural do ato de viajar. A ampliag@o dos horizontes de navegagdo é uma aventura
assentada em necessidades concretas de um povo e de uma época e foi efetivamente planejada
tendo por base o0s saberes e as condi¢des tecno-materiais entdo disponiveis.
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0 que os historiadores costumam designar como periodo das grandes navegagoes —
ou fase da expansdo maritima - configura uma das solugoes dos europeus para atender as
novas demandas econdmicas, uma vez que o sistema feudal de producdo ja dava sinais de
esgotamento; nesse interim, o absolutismo monarquico e o dogmatismo religioso estavam
igualmente submetidos a questionamentos.

Navegar era preciso em busca de novos entrepostos comerciais, novas alternativas
de mercados e mercadorias, enfim, era coerente a procura de possibilidades inaugurais de
sobrevivéncia para uma sociedade urbana emergente.

A expansdo maritima ocorre a partir do primeiro quartel do século XV, comegando pelo
continente africano. Os portugueses chegaram aos demais continentes até o final desse mesmo
século, uma empreitada que entdo lhes garantiu um reconhecimento historico significativo.

Fonte: http://greciantiga.org/map/sms-ptolomeu-mundo.jpg (acessado em 18/02/2008)

A gravura acima representa 0 mapa-mundi desenhado pelo astronomo e gedgrafo
Claudio Ptolomeu (100 —175 d.C.). Foi este trabalho que serviu de base para 0s
mapas europeus do século XV, sendo utilizado inclusive por Cristovao Colombo
para provar que havia realmente chegado as indias: veja que o mapa de Ptolomeu
j4 apresenta a Africa e a Asia ligadas por terra.

A execucao dessa expansao maritima permitia a superacao de todo um arcabougo cultural,
tanto no plano das limitagdes técnicas e materiais, quanto dos valores miticos legitimados.
Com efeito,
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Sistema feudal

Modo de produgao que
predominou na Europa
Ocidental durante a Idade
Média. Era uma forma de
organizagao econdmica,
social e politica baseada
na exploragao da terra.
Em troca de protecao

e terra camponeses
prestavam servigos e
forneciam grande parte
do que produziam aos
proprietarios das terras
(senhores ou suseranos).
Os trabalhadores do
campo mantinham um
vinculo de servidao em
relagdo aos proprietarios
de terras.

Absolutismo
monarquico

Sistema de governo no
qual o rei se investe de
poderes ilimitados sobre o
restante da sociedade. As
monarquias centralizadas
formaram-se no final da
Idade média. Através da
alianga com a burguesia
emergente, a monarquia
procurava meios para
superar 0s entraves
politicos e econémicos
decorrentes do modelo de
producdo feudal.



durante um século de navegacao os portugueses descobriram todo o planeta. Até a Idade Média,
0S europeus navegavam apenas no Mediterraneo que, como o0 nome indica, € um mar no
meio da terra, um mar fechado. O Oceano Atléntico era conhecido como Mar Tenebroso e se
aventurar por ele dava a sensagao de entrar num trem fantasma. Além dos perigos naturais de
naufragio, acreditava-se que 0 oceano estivesse povoado por monstros horriveis. Como sentiam
atemperatura aumentar em dire¢ao ao Equador, achavam que o mar ia ferver e que, mesmo que
vocé escapasse a tudo isso, ele acabava num ponto onde 0s navios despencavam no abismo do
fim do mundo. O medo foi o primeiro e um dos maiores obstaculos que 0s portugueses tiveram
que enfrentar para realizar as grandes navegagoes. Mas ndo o (nico. Alguns eram bem mais
concretos. O principal era como se localizar em alto-mar (ARRAES e FURTADO, 2000, p. 60).

Conforme vocé ja viu em aulas de Histdria, a chegada dos europeus ao continente
americano aconteceu no final do século XV. O mapa a seguir é um registro da chegada desses
viajantes a costa brasileira, ja em 1500.

Observe bem o mapa:

OS DEZ DIAS DO DESCOBRIMENTO

s portugueses se aproximaram do Brasil no sul da regido hoje
conhecida como Costa do Descobrimento. Depois seguiram viagem
para o norte, até o desembarque na area’ de Coroa Vermetha.

[l

4 1° DE MAIO
<7\ Pero de Caminha
termina de redigir
a carta na qual anundia
o descobrimento ac
rei dom Manuel.
A frota parte para a
India. Mas quatro
homens ficam no Brasil.

)drque Nacional

reabastecimento de
agua e lenha.
Carpinteiros constroem
uma cruz de madeira.

FORDSEGURD ( 7" 5% s
g Rio i
3 '

g RRAAL
2 DATUDA 26 DE ABRIL
: Nurm domingo, Cabral
ordena que uma
missa seja rezada
na praia. Todos
festejam depois,
num folguedo.

25 DE ABRIL

Os homens enfim
desembarcam perto
da foz do Rio Mutar’
em Coroa Vermelh.
Sao bem recebidos
por cerca de 200
tupiniguins.

: f.‘ 24 DE ABRIL

t A frota viaja

para o norte.
i

SE g al T e

Reta ~'/4's NAYS

23 DE ABRIL
Um grupo vai
4 foz do Rio Cai
e tenta contato
com os indios.
i Mas o mau
tempo impede
o desembarque.  §

"“w. 22 DE ABRIL, 1500, A TARDE

i 3 N Depois de 42 dias no mar,
CUMURUXATIBA2232  of porugusses avitom o ponte &
AL pascoal e ancoram & 36 km da costa.

X

Fonte: Revista TERRA. Sdo Paulo: Editora Abril, Ano 09, n. 04. 2000, p. 54.
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Costa do Descobrimento, servem como indicio preliminar do confronto entre a
cultura européia e a cultura do homem nativo? Vocé notou, por exemplo, que
alguns lugares do litoral baiano receberam nomes que evocam 0 universo do
cristianismo catdlico enquanto outros tém raizes nas linguas indigenas? Comente
essa tendéncia. Enriqueca seu comentério pesquisando a origem das palavras e
expressoes usadas para designar praias, baias, parques, enfim, as referéncias
geograficas notificadas no mapa.

n De que modo os nomes atribuidos aos lugares mapeados pelos portugueses, na
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Esse fendmeno linglistico-cultural, ou seja, o uso de palavras de diversas origens
a etimoldgicas para designar o espago geografico, é observavel nos dias de hoje e
em outras regioes do Brasil? Use exemplos de nomes de rios, municipios, lajedos,
serras, povoados, bairros, enfim, lugares geograficos que vocé conhece para

justificar sua resposta.
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Um certo jeito de ver:
modos de contar a aventura
dos navegadores europeus

As grandes navegacoes constituem sem dadvida um acontecimento demarcador da historia
do ocidente. Os historiadores sao unanimes em assinalar essa importancia para compreensao
de toda nossa trajetoria socio-cultural.

Porém, além dos registros cientificos, da Histdria, da Antropologia, da Sociologia, por
exemplo, hé outras formas de falar do significado das grandes navegagdes enquanto referéncia
para ampliagdo dos horizontes da humanidade.

Assim, na Literatura, existem formas magistrais para tratar desse assunto. Um dos
trabalhos mais conhecidos é o poema “Mar portugués”, do poeta lusitano Fernando Pessoa:

Mar portugués

0, mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar.

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma ndo é pequena

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,
Mas nele foi que espelhou o céu.

Fonte: PESSOA, Fernando. Obra Poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986, p. 16

0 texto sintetiza a saga dos viajantes das caravelas sugerindo a cota de sacrificio pessoal
de homens e mulheres andnimos/as que deixaram de vivenciar felicidades individuais, a
exemplo da convivéncia familiar, em prol da conquista do Novo Mundo, de que tratamos
nesta aula: para o portugués dessa época, era mister que se fizesse a ultrapassagem do Cabo
Bojador, ponto geografico mencionado no poema como referéncia metaférica dessa dicotomia
entre 0 mundo conhecido e outros tantos desconhecidos.

m Aula3 Estudos Contemporaneos da Cultura



0 poema confere legitimidade a esse sacrificio: se perigo e abismo sdo qualidades inerentes
ao mar, também é proprio do mar a sua condicdo de espelhar o céu, ou seja, desmistificar o
Atlantico é alcancar a plenitude do poderio econdmico, é garantir o reconhecimento da “grandeza
de alma” do povo portugués para quem todo sacrificio deve “valer a pena”.

Outra abordagem das grandes navegacdes aparece na musica “Quinto Império”, dos
compositores brasileiros Antdnio Carlos Nobrega e Wilson Freire. Esses compositores
contemporaneos fizeram parte do movimento Armorial, uma iniciativa que resgatou elementos
da cultura popular nordestina.

Na letra dessa musica ha um herdi viajante que narra suas conquistas e que percebe em
sua aventura o fator de demarcagao de um novo tempo.

QUINTO IMPERIO

laid me da teu remo,

Teu remo pra eu remar.

Meu remo caiu, quebrou-se,
laid 14 no alto mar.

Meu sangue é trilha

Dos mouros, dos lusitanos.
Dunas, pedra, oceanos
Rastreiam meu caminhar.

E sendo eu

Que a Netuno dei meu leme,
Com a voz que nunca treme
Fiquei a me perguntar:

0 que sera

Que além das aguas
Agitadas, turvas, calmas,
Eu irei la encontrar?

Ai mundo velho,
Novo mundo hei de achar!

Eu decifrei

Astros e constelagoes,
Conduzi embarcagdes,
Destinei-me a navegar.
Atravessei

A Tormenta, a Esperanca,
Até onde o sonho alcanca
Minha fé pude cravar.
Rasguei as lendas

Do Oceano Tenebroso
Para El Rey, o glorioso
Nao ha mais trevas no mar.

Fonte: NOBREGA, A. C. e FREIRE, W. Madeira que cupim ndo réi. (CD). Antonio Carlos Nobrega. Sdo Paulo: Estidio Be Bop, 1997
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Movimento Armorial

0 Movimento Armorial,
iniciado no estado de
Pernambuco no ano de
1970 por iniciativa do
escritor Ariano Suassuna,
tinha por objetivo criar
uma arte erudita tomando
como fonte de inspiragao a
cultura popular nordestina
e suas diferentes formas
de expressao: musica,
literatura oral e de

cordel, artes plasticas.
Este movimento surgido
dentro da Universidade
Federal de Pernambuco
ganhou espago, cresceu
e influenciou um ndmero
considerdvel de musicos,
escritores, dangarinos,
teatrologos, artistas
plasticos e cineastas.
Segundo Ariano
Suassuna, a escolha pelo
termo armorial se deu
por este referir-se “ao
conjunto de insignias,
brasoes, estandartes e
bandeiras de um povo,

a heraldica é uma arte
muito mais popular do
que qualquer coisa. Desse
modo o0 nome adotado
significou o desejo

de ligagao com essas
heraldicas raizes culturais
brasileiras”(Ariano
Suassuna, Jornal

da Semana, Recife,

20 maio 1975).



Como podemos constatar, a musica é rica em referéncias a historia da expansao maritima.
Podemos atentar, por exemplo, para a evocacdo de seus elementos miticos, subjetivos,
conforme 0s versos “rasguei as lendas/ do Oceano Tenebroso...”; uma mengao a propria
curiosidade humana em torno do desconhecido: “O que serd/ que além das aguas/ agitadas,
turvas, calmas,/eu irei 1 encontrar?”

Ha também a preocupacdo em exaltar elementos mais objetivos dessa conquista, a
exemplo das estratégias de sobrevivéncia em alto mar: “Eu decifrei/ astros e constelagoes,/
conduzi embarcacdes,/ destinei-me a navegar”; e a propria mencao ao rei de Portugal como
mentor dessa empreitada, no pendltimo verso.

0 poema de Fernando Pessoa faz mencgdo ao Cabo Bojador. Ja a masica de
Antdnio Carlos Nobrega e Wilson Freire traz os seguintes versos: “Atravessei/ a

Tormenta, a Esperanca, até onde o sonho alcanga/ minha fé pude cravar”, em que
entrevemos uma mengéo ao Cabo das Tormentas e ao Cabo da Boa Esperanga.
Faca entdo uma pesquisa acerca da localizagdo desses pontos geograficos e
escreva acerca da importancia deles enquanto referéncias da conquista do Novo
Mundo por parte do navegador europeu.

Cabo Bojador
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Cabo das Tormentas

Cabo da Boa Esperanca
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Viajando em outras paragens...

0 nosso cancioneiro popular é farto em falar das viagens do retirante, termo utilizado para
designar o homem nordestino que sai do semi-arido, em épocas de grande estiagem, na busca Q

de alternativas de sobrevivéncia. Por outro lado, também temos registros musicais acerca da
migragdo de animais nativos. O exemplo dessa tematizagdo aparece num dos versos de Meu
Cariri, masica de Rosil Cavalcanti e Bilu Motta, gravada pela cantora Marinés: Marinés

A (ltima gravagao

“No meu Cariri/ quando a chuva nao vem/ nao fica |a ninguém/ somente Deus ajuda/ se A
desta masica estd no

nao vier do céu/ chuva que nos acuda/ macambira morre/ xique-xique seca/ juriti se muda...” CD “Marinés canta a
(grifo nosso) Paraiba”, produzido em
dezembro de 2004 pela
A juriti € um tipo de ave de arribagdo, passaro que garante a sobrevivéncia a partir de gravadora FG Studio, em

. - co . . . Jodo Pessoa — PB.
migragoes periddicas, condicionadas pela aridez das caatingas.

Desafio

Pesquise a letra da musica “Triste Partida”, de Patativa do Assaré. Contextualize a
mdasica, ou seja, diga em que ano foi composta, quando e por quem ja foi gravada.
Em seguida aponte na letra elementos indicadores da viagem no sentido que
aqui estudamos: que motivos os personagens tém para viajar? Que preparativos
fazem? De que recursos dispdem? Qual a diferenca entre a viagem humana que
se eshoga nessa producgdo de Luiz Gonzaga e a migragdo de um tipo de ave,
sugerida em verso na musica “Meu Cariri”?
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Um lembrete - VVeja que vocé pode aprender e ensinar muitas coisas a partir de
construgdes poéticas. A tematica das grandes navegacoes constitui o exemplo
desta aula, mas outros contextos permitem tais incursoes pela poesia, pela
musica e por outros tantos caminhos. O geodgrafo deve ser sensivel, atento a
tais possibilidades, principalmente quando tratar de cultura e de sociabilidade
humana. A musica, por exemplo,

nao é apenas um elemento ritmico e melodioso, da mesma forma que traduz
sentimentos, revela o cotidiano, faz dentncias, conta acontecimentos e fatos
historicos, retrata episddios, também é uma forma de expressdo que traduz
valores, habitos, faz registros de modos de vida. A mdsica é um documento
eficaz para conservar ou recriar a memaria e a vida do grupo. O uso da musica
representa uma estratégia impar no sentido da flexibilizagcdo do contetdo,
contribuindo para que as préticas em sala de aula se tornem mais interessantes
k e ricas, revitalizadas. (NEPOMUCENOQ, 2006, p. 123).

/

Material complementar

Filme —1492: A conquista do Paraiso (EUA/ Franga/ Espanha, 1992, direcéo: Ridley Scott).

Este filme conta a historia de Cristovao Colombo e sua proposta de encontrar o caminho
para as indias pelo Oeste. Narra de forma brilhante o que representou o século XV para a
humanidade: o embate entre um modelo de sociedade falida que se via preste a ser ultrapassado
e 0 novo que se descortinava, malgrado todas as dificuldades enfrentadas para se navegar
rumo ao desconhecido.

Livro — 0 ano em que a China descobriu 0 mundo, escrito por Gavin Menzies, publicado em
Sdo Paulo pela editora Bertrand Brasil, em 2006.

Relata as viagens fantasticas dos chineses entre 1400 e 1430. A tese defendida no livro é
que no século XV a China era a nagao mais avangada da terra e em termos de tecnologia naval
estava muito a frente da Europa. O livro, escrito com base em uma pesquisa de 14 anos em
diversas partes do mundo, apresenta os chineses como 0s primeiros grandes exploradores
nduticos. No inicio do século XV (1421) ja haviam explorado o Oceano indico, ja conheciam a
Costa africana e ja haviam explorado o Novo Mundo.

E uma tese bastante polémica pelas colocag0es que faz, por exemplo: diz que a Costa
do Brasil foi mapeada 80 anos antes da chegada de Pedro Alvares Cabral, teriam os chineses
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estado no nosso litoral (do Maranhao a Pernambuco —a partir de setembro de 1421). Revela que
este contato foi extremamente proximo, tao proximo que filhos foram gerados do cruzamento
dos chineses com as nossas nativas. Acreditem! Afirma que uma pesquisa genética, realizada
pelos americanos comprova este contato, mostra a semelhanca entre os genes de tribos do
Mato Grosso do Sul e chineses. E ainda haveria uma doencga que so existe em duas regioes
do planeta: Bacia Amazdnica e Leste da Asia.

Nesta aula, vimos que viajar é uma atividade cultural do ser humano, uma
vez que requer planejamento e atitudes racionais para o alcance de objetivos.
Estudamos que as viagens empreendidas pelos navegadores europeus a época

das expansdes maritimas, no século XV, sdo culturalmente significativas, pois
é um dos indicios do rompimento com o sistema feudal de producdo. Por fim,
tivemos a oportunidade de ler textos literarios, uma prova de que o discurso
cientifico historiografico ndo deve ser o (inico paradigma para compreendermos
a dimensdo das grandes navegagdes no panorama cultural de nossos dias

Autoavaliacao

Faca um quadro demonstrativo apontando semelhangas e diferengas entre as
viagens empreendidas pelo nordestino brasileiro, no Brasil contemporéneo, e
as viagens dos europeus, no século XV.

Semelhancas Diferencas
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Semelhancas Diferencas
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O confronto da alteridade




Apresentacao

amos estudar nesta aula as conseqtiéncias do encontro entre o Velho Mundo - a Europa

- ¢ 0 Novo Mundo - América, Asia e Africa. Veremos que esse encontro modificou os

paradigmas que o europeu utilizava para conceituar o ser humano. Também revolucionou
0 conhecimento instituido no ocidente acerca do proprio mundo, ampliado numa perspectiva
geofisica e cultural.

Ja vimos que as expansdes maritimas propiciaram este redimensionamento de uma
realidade edificada até o século XV sob o sistema feudal, o absolutismo politico e 0 dogmatismo
religioso. Ampliando este conhecimento, vamos agora estudar os critérios para a analise da
conjuntura que se descortinava e quais os paradigmas entao elaborados para explicar o Novo
Mundo e as peculiaridades dos seus habitantes.

= Este conteddo complementa o que vimos na aula anterior. Portanto,
estabeleca as relagoes necessarias entre 0s dois momentos.

=  Releia se for preciso alguns trechos da terceira aula.

= Emseguida, retome esta nossa quarta aula. Anote duvidas, para as conversas
com os tutores e com os colegas. Faga com muito zelo todas as atividades
propostas para este momento.

Lembre-se sempre: nossa aula tem como objetivo principal o0 seu crescimento
como professor e como pessoa.

Objetivos

Ao final desta quarta aula, vocé deve ser capaz de:

entender a expressao confronto de alteridade, utilizada
para designar o encontro do europeu com 0s habitantes
do chamado Novo Mundo, a partir do advento das
grandes navegagoes;

estabelecer uma relag@o entre as idéias quinhentistas
e 0 pensamento contempordaneo para explicar a
diversidade humana.
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Os europeus no Novo Mundo e o
registro das primeiras impressoes

a aula passada, vimos o0 quanto o advento das grandes navegacoes foi significativo

para os europeus no século XV. O Rei de Portugal tinha a expansao maritima como

principal investimento visando a ampliagdo das possibilidades politico-econdmicas na
época de plena decadéncia do sistema feudal de producdo.

Mas ao contar essa historia ndo podemos perder de vista que no espago do que se
convencionou designar Novo Mundo ja havia uma cultura instituida: tanto em terras do
continente africano, como na Asia entdo desconhecida e obviamente nas Américas existiam
povos que adotavam mecanismos singulares de sobrevivéncia diferentes do modus vivendi
do Velho Mundo.

0 conhecimento da cultura desses povos nativos tornou-se quase que uma obsessao
para os intelectuais da época. Buscar as respostas acerca das sociedades e dos homens que
habitavam a Africa, a América e a Asia muito poderia contribuir para esclarecer uma questdo
basilar da ciéncia e da filosofia: quem somos nos e qual a nossa origem?

Para aqueles que se pautavam numa abordagem religiosa, a questdo que se seguia a
descoberta do Novo Mundo era: o que havia sido encontrado, o paraiso ou o inferno? De
imediato era necessario estabelecer critérios de julgamento por meio dos quais fosse possivel
definir o grau de humanidade e civilidade dos povos americanos, asiaticos e africanos, pois,

m Aula4 Estudos Contemporaneos da Cultura

-Q-

Modus vivendi

Modus vivendi —
Expressao latina
normalmente utilizada sem
tradugdo, que significa
modo de vida, maneira
singular de sobrevivéncia
de uma pessoa ou de um
grupo social.



(...) ndo acreditando em Deus, ndo tendo alma, ndo tendo acesso a linguagem, sendo
assustadoramente feio e alimentando-se como um animal, o selvagem é apreendido nos
modos de um bestiario. E esse discurso sobre a alteridade, que recorre constantemente
a metafora zooldgica, abre o grande leque de auséncias: sem moral, sem religido, sem
lei, sem escrita, sem Estado, sem consciéncia, sem razdao, sem objetivo, sem arte, sem
passado, sem futuro (LAPLANTINE, 1994, p. 41).

A partir dessa constatagao das auséncias o europeu qualificou como ndo civilizados 0s
povos nativos do Novo Mundo: sendo a religido o critério mais relevante, 0s nao cristaos foram
vistos como pertencentes ao diabo; também foram rechagados os outros tragos de demarcagao
cultural, a exemplo das linguas faladas, desconhecidas dos europeus; 0 comportamento
alimentar (o costume de comer inclusive gente); o0 modo de vestir, de habitar e produzir; e a
forma de organizagao politica e social.

As primeiras informagoes sobre as terras e 0s povos encontrados provinham dos relatos
de viagens, em forma de cartas, pinturas, relatorios ou até mesmo trechos de diarios de
médicos, artistas, geografos, matematicos, capitdes das embarcagoes e outras pessoas que
faziam parte das expedigoes.

Outra fonte de informacg@o eram os escritos dos missionarios (catequizadores) que
também integravam as equipes viajantes, pois para a Igreja Catdlica havia um interesse a
mais nesta empreitada: 0s povos encontrados, supostamente sem religido, representavam a
possibilidade de novos fiéis ao catolicismo.

As noticias iniciais acerca do Novo Mundo eram, no minimo, assustadoras. Era
um mundo povoado por seres fantasticos e criaturas inumanas que praticavam atos
animalescos. Eram canibais, promiscuos, pagaos, possuiam uma linguagem ininteligivel,
enfim, eram quase animais ou, como passou Ser mais recorrente nesses registros,
eram selvagens.

Para que possamos ter uma idéia de como o europeu percebia os habitantes dos
continentes encontrados, podemos estudar um desses relatos de viagem. A carta de Pero
Vaz de Caminha, por exemplo, escrita em primeiro de maio de 1500 para o Rei D. Manuel,
tem como assuntos a terra e a gente encontradas na parte sul da América, como resultado
da expedicdo liderada por Pedro Alvares Cabral. Tal carta é o “registro de nascimento” do
Brasil, mas lembre-se que Pindorama — a Terra das Palmeiras, como 0s nativos chamavam
0 N0SSO pais — ja era povoada ha milhares de anos. Vejamos entdo um texto contendo
fragmentos da carta de Caminha:
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.) A feigdo deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons m{ tos

* ¢ bons narizes, bem feitos. Andam nus, sem cobertura alguma«Alefn fazem
mais caso de encobrir ou deixar de encobrir suas V/s/gonhas Acert
disso sdo de grande inocéncia. Ambos traziam o beigo de baixo furado e
metido nele um osso verdadeiro, de comprimento de ‘uma mao fravessa,
e da grossura de um fuso de algodao, agudo na ponta; bmo um furador.
Metem-nos pela parte de dentro do beigo; e a parte GUB{:/hBS fica entre
0 beigo e os dentes é feita a modo de roque de Xadrez E trazeﬁr-no
 encaixado de sorte que ndo os magoa, nem Ihes Poe estorvo na»fal&ﬁ, nem

£ tao(cerrad/nhas e tao //m as abeleiras que, de as nos muito bem
- olharmos, nao se envergonhavam. - -

(..) Esse que o agasalhou era ja de idade, e andava por galanteria cheio
de penas, pegadas pelo corpo, que parecia seteado como Sao 56[738}'[60
Outros traziam carapugas de penas amarelas; e outros de vermelhas; e
outros de verdes. E uma daquelas mogas era toda de baixo a cima, daquelﬁi‘}' >
tintura e certo era tdo bem feita e tingida tdo redonda , e sua vergonha p
tao graciosa que a muitas mulheres de nossa terra, vendo-lhe tais feicoes
envergonhara por ndo terem as suas como ela. Nenhum deles era fanado,
mas todos asszm como nos.

0

@'ﬂ/las apesar de tudo IS\SO andam bem curados, e mun‘o I/mpos |
ainda mais me convengo que sao como aves, ou alimarias montesmhas
~as quais o ar faz melhores penas e mefhor cabelo que as mansas, porque
~0S Seus corpos sao tao l/mpos e tao gordos e tao formpsos que nao pode

sermais!...(...) ;

Fonte: www.culturabrasil.org/carta.htm acessado em 01/10/2007.

Este relato de Pero Vaz de Caminha foi chamado por ele proprio de “Carta de achamento
do Brasil” e o texto original esta hoje guardado na Torre do Tombo, em Lisboa, Portugal,
integrando o acervo do Arquivo Nacional Portugués. Os fragmentos que vocé acabou de ler
descrevem uma gente que havia sido encontrada em um mundo que até entdo ndo se conhecia.
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Mas, imagine vocé que os indios nativos também se véem frente a frente com uma gente
totalmente diferente. As impressdes do homem nativo diante do viajante europeu podem ser
vistas em andlises de historiadores e antropdlogos, como no fragmento abaixo:

(...) Chegaram as primeiras noticias procedentes da margem do Golfo sobre a presenca
de seres estranhos, chegados em barcas grandes como montanhas, que montavam uma
espécie de veados enormes, tinham cdes grandes e ferozes e possuiam instrumentos
lancadores de fogo (...) (LEON-PORTILHA apud PINSKY, 2000, p. 29).

Em uma outra possibilidade, alguns filmes e minisséries televisivas contemporaneas criam
representaces da versao indigena para o encontro com o viajante europeu. O fragmento a seguir
nos da uma idéia dessas representacoes ficcionais, pois esta no livro “A Invengéo do Brasil” ,
escrito a partir da minissérie do mesmo nome, exibida pela Rede Globo, em 2000 :

Os tupiniquins viram com 0 mesmo assombro
a chegada dos estrangeiros. Eles eram
palidos, cheiravam mal, traziam o corpo todo
coberto de panos menos as maos e o rosto,
que eram peludos como os dos macacos.
Alguns tinham cabelos amarelos e ndo havia
mulheres entre eles. Ou pelo menos assim
parecia, ja que ndo era possivel ter certeza
porque traziam suas partes encobertas
(ARRAES e FURTADO, 2000, p. 12). /

Roteiro para dramatizagao teatral

Vocé também pode entender melhor as duas possibilidades de contar o encontro
do navegador portugués com o indio brasileiro exercitando sua criatividade. Crie
uma narrativa para dramatizagdo, com uma cena enfocando a primeira impressao
do encontro entre dois ou mais personagens, sendo alguns representando o povo
nativo e outro(s) configurando os viajantes vindos da Europa. Estabelega uma
conversa, mediante o discurso verbal e outros recursos, entre seus personagens.
Se necessario, utilize um narrador para mediar seu roteiro de encenagao.

Vamos, entdo, por em pratica sua capacidade artistica?

Aula4 Estudos Contemporaneos da Cultura



Depois daguele encontro...
o confronto da alteridade

O resultado do encontro entre navegadores europeus e povos indigenas impds a
necessidade de revisdo do conceito de homem e de sociedade. O mundo europeu, entre
abalado e encantado, descobre que 0 homem tem uma infinita capacidade de se diferenciar e
que o modelo de homem, sociedade e cultura que até entdo se conhecia ndo mais servia para
explicar a diversidade desvendada.

0 Velho Mundo ingressa numa busca fremente por conceitos e teorias que possibilitassem
a compreensdo dos povos encontrados na América, Asia e Africa. Estava estabelecido o
confronto de alteridade, marcado pelas seguintes indagacoes:

Quem somos nés e quem sao eles?

Por que somos tao diferentes?

As controvérsias, 0s embates se estabeleceram entre aqueles que se sentiam “fascinados
pelo estranho” e aqueles que “recusavam o estranho” (LAPLANTINE, 1994). Essas duas
condutas dariam origem as atitudes que passariam a permear a visao do outro até 0s nossos
dias: a de negagdo ou de respeito e aceitagao das diferencgas.

Foi a partir desta necessidade de avaliagao e julgamento dos povos do Novo Mundo
que as sociedades dos momentos subseqiientes ao século XV passaram a ser rotuladas:
selvagens em contraponto a civilizados: primitivos que se opde a desenvolvidos e assim por
diante, num crescente contraste: terceiro mundo/ primeiro mundo, centro/periferia, ricos/
pobres, brancos/negros, etc.

Seja qual for a categoria utilizada, em séculos passados ou atualmente, esta necessidade
de classificagao do homem, da sociedade e das culturas resulta desta alteridade preliminar:
houve dificuldades na aceitagdo do outro em suas peculiaridades no momento histdrico que
costuma ser designado periodo das grandes navegacoes.
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Alteridade

A alteridade — ou outridade —
diz respeito a percepgao das
diferencas. E ao perceber o
outro, a partir da diferenca
que 0 Mesmo possui em
relagdo a mim, que tomo
consciéncia de quem eu
sou: ndo igual ao outro. Em
outras palavras, 0 eu s6
existe em relagdo ao outro,
s6 existe a partir do outro. E
a partir da comparagdo entre
0 grupo do eu e 0 grupo

do outro que tomamos
consciéncia das diferengas
existentes em relagdo a
vestimentas, crengas,
valores, organizagao social,
comportamento, enfim ao
modo de ser, fazer, pensar,
sentir querer e saber. Como
diz Laplantine, 1994, p. 21),
“a experiéncia da alteridade
(e a elaboragdo dessa
experiéncia) leva-nos a ver
aquilo que nem teriamos
conseguido imaginar, dada
anossa dificuldade em fixar
nossa atengao no que nos é
habitual, familiar, cotidiano,
€ que consideramos
‘evidente’. Aos poucos,
notamos que o menor dos
nossos comportamentos
(gestos, mimicas, posturas,
reacoes afetivas) ndo tem
realmente nada de ‘natural’.
Comegamos, entdo, a nos
surpreender com aquilo que
diz respeito a nés mesmos, a
nos espiar. O conhecimento
(antropoldgico) da

nossa cultura passa
inevitavelmente pelo
conhecimento das outras
culturas; e devemos
especialmente reconhecer
que somos uma cultura
possivel entre tantas outras,
mas ndo a tinica”.



Outras linguagens...

A imagem a seguir é de uma pintura classica feita por Theodory de Bry, no século XVII.
Retrata a voracidade dos indios comendo carne humana. Note que, no plano superior direito, ao
fundo, estéa a figura de um europeu protestando, um exemplo significativo de como sociedades
diferentes véem uma mesma atitude: alids, existem abordagens que tratam da questao retratada
como ritual antropofdgico, enquanto outras chamam-na de pratica canibal.

Fonte: Revista NOSSA HISTORIA . Sdo Paulo: Editora Vera Cruz, ano 02, n. 17, 2005, p. 26.
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Pratica canibal

Etimologicamente a
palavra vem da jungdo

de dois vocabulos grego
(anthropos, homem e
phagein, comer) cujo
sentido remete ao ato

de comer 0 homem.
Expressao que foi
gradativamente substituida
por um outro vocabulo:
canibalismo. No entanto,
sdo palavras que tem
sentidos completamente
distintos. A antropofagia
6 um ritual, é uma

pratica de ingestdo da
carne humana com uma
simbologia, prépria de
cada grupo. Por exemplo,
0s nossos indios Tupis
praticavam a antropofagia
por afetividade, comiam
seus entes queridos: pai,
mae, marido e filhos.

Mas outros grupos
praticavam a antropofagia
pelas mais variadas
raz0es, dentre elas:
vinganga, demonstragdo
de destemor e coragem
excessiva. Inclusive,

s6 0s inimigos bravos,
destemidos e valentes
serviam como alimento, e
0 objetivo da préatica ritual
era adquirir as mesmas
qualidades daquele que
foi ingerido.



Aprecie o texto a seguir, letra da musica Cheganga, uma composigdo de Antonio Carlos
Nobrega e Wilson Freire.

-

o

Sou Pataxo,

Sou Xavante e Cariri,
lanomami, sou Tupi
Guarani, sou Caraja.

Sou Pancaruru,

Carijo, Tupinajé,
Potiguar, sou Caeté,
Ful-ni- 6, Tupinamba.
Depois que 0s mares
Dividiram os continentes,
Quis ver terras diferentes.
Eu pensei: ‘vou procurar
Um mundo novo,

L4 depois do horizonte,
Levo a rede balangante

Pra no sol me espreguicar’.

Eu atraquei

Num porto,

Muito seguro,

Céu azul, paz e ar puro...

Botei as pernas pro ar...

Logo sonhei

Que estava no paraiso
Onde nem era preciso
Dormir pra se sonhar.

Mas de repente

Me acordei com a surpresa:
Uma esquadra portuguesa
Veio na praia atacar

Da grande nau,

Um branco de barba escura,
Vestindo uma armadura

Me apontou pra me pegar.

E assustado dei um pulo 14 na rede

Pressenti a fome, a sede,

Eu pensei: ‘ vou me acabar’.

Me levantei de burduna ja na mao

Ai, senti no coragdo,
0 Brasil vai comegar.

Fonte: NOBREGA, Antonio Carlos e FREIRE, Wilson. Madeira que cupim

~

ndo réi. (CD). Antonio Carlos Nobrega. Sao Paulo: Esttidio Be Bop, Wy

Desafios

As estrofes iniciais mencionam tribos indigenas brasileiras, sugerindo a diversidade
de povos que existiam no Brasil, no século XVI. Vocé ja ouviu falar nessas tribos?
Qual delas lhe parece mais familiar? Fale-nos entdo, num texto descritivo, de suas
informac0es sobre uma tribo em particular, salientando, por exemplo, a regido em
que vive, nimero de membros existentes atualmente, idioma falado, costumes que

possuem, conquistas legais mais recentes, costumes preservados...
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Vocé pode acrescentar ao que ja sabe informacgdes de revistas, jornais, sites,
livros etc. Ndo esqueca de colocar ao final do seu texto, as fontes que vocé utilizou para
conseguir informacoes.
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Sublinhe as estrofes da musica que sugerem o confronto da alteridade, de que
tratamos nessa aula. Em seguida justifique sua escolha, salientando porque em tais
estrofes esta delineado o confronto de alteridade.

Material complementar

Livro — A Invencao do Brasil, escrito por Guel Arraes e Jorge Furtado, o livro foi publicado no
Rio de Janeiro, pela editora Objetiva, no ano 2000.

0 livro na verdade é o texto da minissérie televisiva homodnima, exibida pela Rede Globo
no ano 2000, durante os festejos dos 500 anos de descobrimento do Brasil. De uma forma
muito engragada é contada a historia do encontro dos dois mundos a partir do romance entre
uma nativa e um portugués. Vocé vai rir bastante com as situagdes colocadas: choque de
comportamentos, valores, codigos, padrao cultural. Narra, satiricamente, toda a ganancia
dos portugueses. Vocé também pode assistir a minissérie, em DVD, mas recomendamos
especialmente o livro porque traz excelentes textos complementares.

m Aula 4 Estudos Contemporaneos da Cultura



Filme — A missao (Inglaterra, 1986) 121’ — Dire¢do Roland Joffé.

0O filme mostra os conflitos existentes entre indios, colonizadores e jesuitas na regidao
amazonica. Conta a historia de um mercador de escravos, cuja pratica de vida é movida pela
ganancia e violéncia. Ele vé sua vida mudar radicalmente quando mata o prdprio irmao. O
remorso pelo ato cometido o leva a uma mudanca radical e, ao lado dos jesuitas, passa a lutar
em defesa dos nativos que até entdo capturava e vendia como escravos. Nessa empreitada
de lutas, Rodrigo Mendonza, o ex-mercador, se tornard um martir na defesa dos indios. Nao
deixe de assistir, vocé vai se emocionar!

Nesta aula, vocé estudou as conseqiiéncias das expansoes maritimas, dando
prosseguimento ao que vimos na aula anterior. Vimos as primeiras impressoes,
tanto do europeu viajante em relagao aos povos nativos, quanto dos habitantes
dos continentes encontrados — Asia, América e Africa— em relagdo aos visitantes
que aportavam no que chamavam Novo Mundo. E pudemos constatar que este

encontro entre pessoas de culturas diferentes foi marcado pela intoleréncia as
diferencas, configurando o confronto da alteridade. Vimos por fim que esse
confronto redimensionou toda uma concepgao acerca de homem e de mundo.
Conseqiientemente, o entendimento acerca de cultura e sociedade se viabilizou a
partir de um novo paradigma, dando consisténcia a dicotomias ainda presentes
na vida contemporanea, como centro/periferia, primeiro mundo/terceiro mundo,
povo selvagem/povo civilizado, entre outras.

Autoavaliacao

Demonstre sua compreensdo acerca do contetido visto nesta aula respondendo as
questdes propostas a sequir:

n Como voce explica a expressao confronto de alteridade?
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Que exemplos contemporaneos servem de referéncia para atestar que ainda perduram
confrontos entre culturas diferentes?
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Cultura: uma
abordagem antropologica




Apresentacao

esta aula, vamos estudar os conceitos de cultura desenvolvidos no @mbito da

Antropologia, uma das ciéncias humanas mais importantes para a compreensao de

nossa condicdo humana. Veremos os argumentos dos antrop6logos para explicar o
homem enquanto ser eminentemente cultural. Tudo isso dentro de um contexto historico-
cientifico relevante para que possamos dimensionar as varias possibilidades conceituais dentro
de conjunturas diferentes, principalmente ao longo do século XX.

Trabalharemos nesta aula com varios conceitos de cultura.

Tais conceitos ndo devem ser apenas memorizados, mas aprendidos de modo
que possam ser significativos a sua vida pessoal e profissional.

Estude o material com ateng@o, observando as diferencas e semelhancas entre
tais conceitos, relacionando-0s com suas experiéncias. As ddvidas devem ser
anotadas e as atividades propostas precisam ter sua atengao criteriosa.

Bons estudos!

Objetivos

Ao final desta quinta aula, vocé deve ser capaz de:

reconhecer que existem varias possibilidades para
conceituar a cultura, no &mbito da Antropologia;

compreender que o contexto histdrico e cientifico
viabilizaram a diversidade dos conceitos antropologicos
de cultura;

compreender que 0s padrdes culturais sao os postulados
normalmente aceitos pelos membros de uma sociedade
para garantir a propria sobrevivéncia.
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Eminente

Superior; excelente. 0
advérbio eminentemente,
no contexto desta aula,
indica que, dentre tantas
outras caracteristicas, a
cultura tem prioridade
na explicagdo do homem
enquanto espécie que vai
além dos componentes
meramente bioldgicos.



A cultura numa
perspectiva antropologica

as nossas aulas anteriores aprendemos que a cultura é um paradigma, ou seja, um

modelo através do qual o mundo pode ser percebido e explicado. Aprendemos que

a cultura é tema e objeto de estudo de varias ciéncias, dentre elas a Antropologia e a
Sociologia. Nesta aula iremos tratar sobre o conceito de cultura, na perspectiva antropoldgica,
e sobre 0s seus pressupostos elementares.

A compreensdo antropoldgica de cultura foi gradativamente construida. Ela resulta de um
processo de construcdo historica e do amadurecimento cientifico no campo da anélise social,
fruto da necessidade de entendimento do que é ser humano. E um conceito que passou por
uma infinidade de modificag0es, mas sempre esteve relacionado a concepgao de algo que se
opunha ao natural, ao biolégico.

0 primeiro conceito formalizado de cultura, do ponto de vista antropoldgico, foi elaborado
pelo antropdlogo inglés Edward Taylor e apareceu em sua obra Primitive Culture, publicada em
1871. Este estudioso reuniu no vocabulo inglés Culture dois termos: o alemao Kultur utilizado
para simbolizar os aspectos imateriais de um povo, e o termo francés Civilization usado para
quando da mengao aos aspectos materiais.

Desse modo, o primeiro conceito antropoldgico de cultura, refere-se a “(...) todo o
complexo que inclui conhecimentos, crencgas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra
capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade” (TAYLOR
apud LARAIA, 1997, p. 25). O conceito elaborado por Taylor dominou até o primeiro quartel
do século XX. A partir de entdo, surge uma infinidade de conceitos, que serdo apresentados
ao longo desta aula.

Uma das contribuigdes decisivas para a ampliacao e diversificagdo do conceito de cultura
foi dada pelo antrop6logo americano Alfred Kroeber. Os seus estudos permitiram que a cultura,
decididamente, fosse percebida como uma dimensao de total oposicdo a dimensdo natural.

A formulagao do conceito de Kroeber esclarecia em definitivo que a cultura consistia na
ruptura com o bioldgico, que o comportamento do homem era aprendido, nada era transmitido
geneticamente, ou em outras palavras: de inato 0 homem nada possuia. Na sua concepgdo a
cultura era o “superorgénico” em detrimento ao organico que era o natural (biol6gico). Para
esse antropologo, foi a cultura que permitiu a0 homem se distanciar do mundo animal. Veja
0 argumento utilizado por Kroeber para explicar porque todo comportamento do homem era
aprendido e resultado direto do contexto no qual estava inserido:

Um cachorrinho recém nascido é criado com uma ninhada de gatinhos por uma gata.
Contraditoriamente as anedotas familiares e aos tdpicos de jornais, o cachorrinho latird e
rosnard, nao miara. Ele nem mesmo experimentara miar. A primeira vez que se lhe pisar
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na pata ele ganird e ndo guinchara, tdo certo como, quando ficar enfurecido, mordera,
como o faria a sua mae desconhecida, e nunca procurard arranhar, tal como viu a mae
adotiva fazer. Um longo retiro pode priva-lo da vista, do som ou do cheiro de outros caes.
Mas se acontecer chegar-lhe aos ouvidos um latido ou ganido, ei-lo todo atento - mais do
que a qualquer som emitido pelos gatinhos seus companheiros. Que se repita o latido, e
entdo o interesse dard lugar a excitacdo, e ele latird também, tdo certo como, posto em
contato com uma cadela, manifestar-se-ao nele 0s impulsos sexuais de sua espécie. Nao
pode haver duvida de que a linguagem canina constitui, de modo inextirpavel, parte da
natureza do cachorro, tdo plenamente nele contida sem treino ou cultura, quanto fazendo
inteiramente parte do organismo canino, como os dentes, pés, estdmagos, movimentos
ou instintos. Nenhum grau de contato com o0s gatos, ou privagdo de associagdo com a
sua prépria espécie, fard com que o cdo aprenda a linguagem do gato, ou perca a sua,
nem tdo pouco o fard enrolar o rabo em vez de abana-lo, esfregar os flancos no seu dono
ao invés de saltar nele, ou adquirir bigodes e levar as orelhas erectas.

Tomemos um bebé francés, nascido na Franga, de pais franceses, descendentes estes,
através de numerosas geragoes, de ancestrais que falavam francés. Confiemos esse
bebé, imediatamente depois de nascer, a uma pajem muda, com instrugdes para que nao
permita que ninguém fale com a crianga ou mesmo veja durante a viagem que a levara
pelo caminho mais direto ao interior da China. La chegando, entrega ela o bebé a um casal
de chineses, que o adotam legalmente, e o criam como seu proprio filho. Suponhamos
agora que se passem trés, dez ou trinta anos. Sera necessario debater sobre que lingua
falard o jovem ou adulto francés? Nem uma sé palavra de francés, mas o puro chinés,
sem um vestigio de sotaque, e com a fluéncia chinesa, e nada mais ( KROEBER apud
LARAIA, 1997, p. 43-45).

Com base nessa argumentacao, a partir da percepgao de que o homem é o tinico ser do
mundo animal que nasce totalmente desprotegido e se ndo lhe for transmitido, ensinado 0s
conhecimentos necessarios para viver em sociedade ele ndo aprendera sozinho, o conceito
de cultura passou a ter um outro significado. Diferente de todos 0s outros animais, 0 homem
€ 0 Unico animal capaz de inventar modos de vida, adaptar-se a situagdes e/ou ambientes
adversos, transformar o meio no qual esta inserido ou até mesmo recria-lo, em outras palavras
gerar cultura.

Essa concepgao muito contribuiu para o estabelecimento de uma atitude de compreensao
e respeito as diferengas entre os grupos humanos. Pois caracteristicas humanas, por muitos
estudiosos consideradas inatas, herdadas biologicamente, passaram a ser vistas como
aprendidas: modo de andar, rir, falar, chorar, gostar, emocionar, comer, ou seja, tudo que se
tomava por natural era na verdade fruto de um processo de interiorizagao de um padrao cultural.

A construcdo antropoldgica do conceito de cultura ampliou as possibilidades de
entendimento do homem e da sociedade. Permitiu compreender que 0 homem é universal no
tempo e no espaco, “(...) regido pelas mesmas necessidades, guiado pelos mesmos impulsos,
num afa gigantesco de atualizar todas as suas potencialidades” (ULLMANN, 1991, p. 16).
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Pesquise em livros, revistas e na Internet sobre o que vem a ser Determinismo
Bioldgico e Determinismo Geografico. Elabore um texto apontando o que
caracteriza essas teorias e como estas explicam as diferengas humanas.
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A multiplicidade
do conceito de cultura

Como foi dito no item anterior, a partir do conceito de Edward Taylor surgiram outros
conceitos de cultura, formulados de acordo com o momento historico, as tendéncias
tedricas vigentes naquele momento e o enfoque que se pretende na realidade a ser estudada.
E importante esclarecer que apesar de ndo haver um Gnico conceito de cultura, todos 0s
estudiosos sabem o que é cultura, e sabem como se utilizar desse instrumento de analise do
homem e da sociedade, mesmo que haja divergéncias no modo de defini-la.

Dentre os conceitos que se tornaram classicos, temos:

1) A. L. Kroeber & C. Kluckhoohn (1952)

“A cultura consiste em padroes, explicitos e implicitos, de comportamento e para
comportamento, adquiridos e transmitidos por simbolos, que constituem as realizagdes
distintivas dos grupos humanos, inclusive suas incorporagoes em artefatos; o nicleo
essencial da cultura consiste nas idéias tradicionais (isto &, recebidas e selecionadas
historicamente) e especialmente nos valores que se lhes atribuem; por outro lado, 0s
sistemas de cultura podem ser considerados como produtos de acao e também como
elementos condicionantes da acdo futura”.

2) Ralph Linton (1936)

“A cultura de qualquer sociedade consiste na soma total e organizacdo de idéias,
reag0es emocionais condicionadas e padrdes de comportamento habitual que seus
membros adquirem pela instrugdo ou pela imitagdo de que todos, em maior ou menor
grau, participam.”

3) Roger Keesing (1958)

“Culturas sdo sistemas (de padrdes de comportamento de socialmente transmitidos) que
servem para adaptar as comunidades humanas aos seus embasamentos bioldgicos. Esse
modo de vida das comunidades inclui tecnologias e modos de organizagdo econdmica,
padrdes de estabelecimento, de agrupamento social e organizagdo politica, crengas e
praticas religiosas, e assim por diante.”

4) Bronislaw Malinowsky (1944)

“0 todo global consistente de implementos e bens de consumo, de cartas constitucionais
para 0s varios agrupamentos sociais, de idéias e oficios humanos, de crencas e costumes”.
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5) Robert Redfield (1949)

“IE o conjunto de] entendimentos convencionais manifestos em atos e artefatos que
caracterizam as sociedades”.

6) Clifford Geertz (1973)

“A cultura deve ser vista como um conjunto de mecanismos de controle — planos, receitas,
regras, instituices — para governar o comportamento”.

7) Leslie White (1959)

“Por cultura queremos dizer o conjunto de ferramentas, utensilios, lingua, habito,
instituicdes, rituais, objetos para varios fins, sentimentos, atitudes, etc. que todos os
povos possuem”.

8) Franz Boas (1938)

“Atotalidade das reag0es e atividades mentais e fisicas que caracterizam o comportamento
dos individuos que compdem um grupo social”.

Remexendo o haii...

Procure em cadernos antigos, livros velhos de seus tempos de primeiro e

n segundo graus, remexa nas suas memorias 0s conceitos de cultura que ja
Ihe foram apresentados. Normalmente, tais conceitos sdo vistos em aulas
de Educacdo Artistica, de Historia, de Lingua Portuguesa. Se vocé ndo é do tipo que
guarda objetos velhos, ndo tem problema: faga a busca no material do(a)s filho(a)
s, dos pais, do(a)s amigo(a)s. O importante é fazer essa busca.

Em seguida, transcreva no espago abaixo o conceito ou definigdo de cultura que
vocé encontrou. Apos a transcrigdo, anote a fonte, ou seja, o lugar e a data onde
vocé achou seu material.
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Depois da busca em arquivos pessoais acerca do conceito de cultura, releia os

n conceitos de antropdlogos vistos neste topico. Estabelega uma relagdo entre
0 conceito que vocé encontrou e um dos conceitos de um dos estudiosos da
antropologia. Justifique a relagdo que vocé estabeleceu respondendo: em que
aspectos os dois conceitos sao parecidos?
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Principios da cultura

De acordo com o que ja aprendemos, toda cultura é composta por um conjunto de
regras, normas e valores que estabelecem padrdes de comportamento. Entdo, quais seriam
o0s postulados que constituem a cultura de modo que todos os individuos aceitem partilha-la
de forma submissa, pacifica, e, na maioria das vezes, inconteste?

Os principios sdo exatamente decorrentes das praticas desenvolvidas pelo grupo em
seu proprio processo da estruturagao da vida em sociedade. Os habitos, as regras, as normas
e 0s valores estabelecidos por cada grupo resultam do estabelecimento do mesmo para o
que considera necessario a manutencdo da ordem, da coesdo, da organizacgdo social e da
preservacao do grupo. Assim, “todos os povos defendem suas proprias formas de vida, é
facil compreender que uma das maneiras pelas quais as culturas se tornaram mais ricas e
mais complexas foi pelo aperfeicoamento e multiplicagdo dos seus costumes auténticos mais
prezados.” (BENEDITC,1966, p. 230). Ja de acordo com Hoebel e Frost (1999, p. 21),

Ao selecionar seus costumes para vida didria, mesmo nas pequenas coisas, a
sociedade escolhe aquelas maneiras que estao de acordo com o seu modo de pensar
e suas predilecdes — maneiras que se adaptam a seus postulados basicos a respeito
da natureza das coisas, sobre 0 que é desejavel e o que ndo é. Se estas maneiras sao
compativeis com seus postulados basicos, e se estes, por sua vez, sdo compativeis
uns com 0s outros, consegue-se uma integracgao perfeita. Entdo, a cultura serd um
todo harmonioso e produtivo.

Dessa forma, podemos dizer, que é o proprio homem, na invengao de seu modo de vida,
que seleciona valores, estabelece regras e modelos, atribui papéis que todos 0s membros do
grupo devem executar a contento para que o prevaleca o equilibrio e a ordem. O descumprimento
das determinacdes estabelecidas so tenderia a promover o caos e a desordem.
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Vimos que normalmente ha um consenso social quanto a aceitagao de determinado
modus vivendi, ou Seja, a cultura pressupde um conjunto de postulados que torna
aceitavel ou nao determinados procedimentos, determinadas atitudes.

Entao nos responda: vocé conhece alguém que agiu numa determinada situagao
fugindo a principios que sao aceitos como normais em seu municipio? Conte-
nos, que atitude foi esta? Qual a repercussao dessa atitude, ou seja, como as
pessoas de seu lugar reagiram a um modo diferente de agir em tal situagao?

Seja sempre bem criativo(a), para n6s € muito importante o registro das historias
que voce tem para contar!
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4 N

Razao e sensihilidade...

Nesta aula, e também em momentos anteriores, vocé viu que estudar mexe com
muitos saberes, experiéncias que as vezes parecem desprovidas de importancia.
Afinal, que valor tem cadernos e livros velhos para 0 nosso aprendizado? E as
historias do povo de nosso lugar tém serventia na escola? Claro que sim! E
esperamos sinceramente que as atividades propostas até aqui tenham convencido
vocé da importancia de nossas memarias, de nossas historias na construgao do
conhecimento, no entendimento de nossa riqueza cultural. Afinal, 0 bom professor
tem sempre presente a comunh@o entre a razao (cientifica) e a sensibilidade (nas
vivéncias com a aprendizagem, na valorizagao de si proprio e de sua comunidade).

Material complementar

Filme —Avila, producado americana, dirigida por M.N. Shyamalan em 2004. duragdo: 108 minutos.

0O filme narra a histéria de um vilarejo da Pensilvania, cercado de floresta por todos 0s
lados. Na vila ha um pacto de confinamento entre os moradores, que se dispdem a viver sem
enfrentar os “seres terriveis da floresta”. Até que Lucius, um jovem que namora a filha do lider
do lugar, resolve questionar esse isolamento do grupo.
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Nesta aula, estudamos a cultura numa perspectiva antropolégica. Vimos que o
conceito de cultura foi gradualmente construido, a partir do final do século XIX e
ao longo do século XX. Observamos que, apesar de existirem varios conceitos,
ha um consenso quanto a imanéncia da cultura para o ser humano, ou seja, é

a cultura que nos garante a superagdo do determinismo meramente biologico
e/ou instintivo, é a possibilidade de elaboracdo cultural que nos distingue das
demais espécies animais. Por fim, vimos que cada cultura tem postulados
basicos e que a observancia dos seus principios garante a estabilidade social
dos membros de um grupo.

Autoavaliacao

Nesta aula, vimos que o ser humano é a tnica espécie animal a ter cultura, uma
vez que as demais espécies sobrevivem apenas a partir de elementos instintivos.
Tomando por base o0 argumento de Alfred Kroeber, apresentado no durante esta
aula, escreva a sua maneira e com seus proprios exemplos, uma explicacdo para
a diferenca entre o ser humano e as demais espécies de mamiferos.
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Os elementos
estruturadores da cultura




Apresentacao

té aqui ja aprendemos bastante sobre cultura. Vimos que a cultura constitui um

paradigma explicativo do mundo e que para ela existem diversas concepgoes e

conceitos. Estudamos também que 0 homem é o tnico ser do mundo animal que nasce
totalmente desprotegido e se ndo lhe forem transmitidos os conhecimentos necessarios para
viver em sociedade ele nao aprendera sozinho. Diferentemente de todos os outros animais,
0 homem é o Unico animal capaz de inventar modos de vida, adaptar-se a qualquer situagao
ou ambiente, transformar o meio no qual esta inserido ou até mesmo recria-lo, em outras
palavras, gerar cultura.

Prosseguindo, entdo, neste aprendizado acerca de cultura contemporanea, nesta aula
vamos aprender que a cultura é constituida por um conjunto de conhecimentos, crencas,
normas, valores e simbolos, elementos estruturais que demarcam as especificidades de cada
grupo social. Veremos ainda que alguns fatores demarcam o carater sistémico da cultura.
Assim, as defini¢Oes acerca de trago cultural, complexo, padrdo, area e subcultura também
aparecem nesta aula, de modo que vocé possa compreender ainda mais 0s assuntos abordados
até agora.

Esta aula traz muitas definigcOes afins ao conceito de cultura, importantes para que
vocé possa estabelecer similaridades e contrapontos, entender, enfim,a estrutura
das manifestagoes culturais, tanto nesta como em aulas posteriores.

Para tanto,
leia com atengdo toda a aula;
anote seus questionamentos;
fique atento(a) as definicoes;
faca todas as atividades propostas.

Reiteramos essa recomendacgao porque ela é basica para sua aprendizagem.

Bons estudos!

Aula6 Estudos Contemporaneos da Cultura



Objetivos

Ao final desta sexta aula, vocé deve ser capaz de:

identificar e explicar os elementos que estabelecem a

\\\ n estrutura da cultura;

iy

definir os fatores que atestam o carater sistémico da
cultura a partir da experiéncia cotidiana.

Estrutura da cultura

A cultura é formada por um conjunto de fatores que a organizam e Ihe fornecem estrutura.
Esses elementos sdo: conhecimentos, crengas, normas, valores e signos.

Conhecimentos

Toda e qualquer forma de sociedade possui um conjunto de conhecimentos, construido ao
longo do processo de evolugao historica da humanidade e de cada grupo humano em particular.
E através do conhecimento acumulado que se transmitem os ensinamentos necessarios a
sobrevivéncia de cada nova geragao.

Existem os conhecimentos de ordem pratica, que permitem edificar habitagdes,
plantar, curar doengas, construir formas de transporte e comunicacao, lidar com aparelhos
eletroeletronicos, enfim, tudo que é necessario a sobrevivéncia. E também existem os
conhecimentos de ordem abstrata: formas de organizagao social e politica, religiosa, familiar,
0s habitos, 0s usos e costumes etc.

Em outras palavras, se acreditamos em Deus, se construimos um avido ou um
computador ou apenas aprendemos a manipula-los, é porque esse conhecimento nos foi
culturalmente transmitido.

Crencas

De acordo com o Dicionario Aurélio, a crenga é o “ato ou efeito de crer, aquilo que se cré”
ou qualquer “objeto de convicgdo intima”. Numa perspectiva antropoldgica, a crenga consiste
em qualquer forma de aceitagdo de verdade, cientificamente comprovada ou ndo. Seria uma
espécie de atitude mental ou comportamental do homem.
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0O pressuposto para a existéncia da crenca é a fé, seja na vida, na ciéncia, na magia, na
religido, na politica, na economia, no destino, no cosmo, no amor etc. Assim, podemos perceber
que a crenga pode estar voltada para algo comprovavel, verificavel, ou pode ser canalizada para
algo totalmente abstrato, subjetivo. Podem ser baseadas desde em rituais de supersti¢ao ou
nos argumentos da ciéncia. De acordo com Marconi e Presotto (1985, p. 47- 48) citando J. S.
Kahn (1975), as crencas sdo de trés tipos:

a) pessoais - as proposicoes aceitas por um individuo como certas, independente das
crengas dos demais.

Exemplo - acreditar em lobisomem.

b) declaradas - as proposicoes em que uma pessoa aparenta aceitar como verdadeiras, em
seu comportamento publico, e que as menciona apenas para defender ou justificar suas
ac0es perante 0s outros.

Exemplo - favoravel a democracia, a igualdade dos sexos, auséncia de preconceitos.

G) piblicas - as proposicoes que 0s membros de um grupo concordam, aceitam e declaram
COMO Suas crengas comuns.

Exemplo - o mistério da encarnagao para os cristaos; a reencarnagao para os hindus e
espiritas; a hierarquia militar nas forgas armadas.

Normas

Por que as pessoas fazem o que delas se espera? As respostas podem variar. Alguns Q

podem responder: fazem por costume, por habito, porque assim aprenderam com Seus pais ou
até mesmo por opgdo, por consideram melhor. Mas, na verdade, elas fazem por determinagao
social, pois mesmo que tenhamos liberdade de acao e escolha, temos como parametro o que Parametro

0 n0sso grupo oferece como alternativa ou possibilidades de escolha. Modelo, exemplo.

Em outras palavras, nds na qualidade de seres sociais agimos, fazemos, pensamos e
sentimos sancionados pela sociedade. As normas, que nos condicionam, dizem respeito as
regras que orientam e controlam o comportamento, a conduta, 0 modo de agir dos individuos
como membros dos agrupamentos sociais. Aprovados, ratificados.

Sancionados

Todas as culturas sdo constituidas a partir das normas, que apesar de resultarem de uma
heranca cultural, sdo, a cada geracao, adequadas, aperfeigoadas, moldadas as necessidades
do grupo naquele momento. As normas determinam desde como devemos sepultar nossos
mortos, ou criar nossos filhos até o que podemos vestir e quando vestir.
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Valores

Valor é uma palavra “empregada para indicar objetos e situagdes consideradas boas,
desejaveis, apropriadas, importantes”, é por assim um termo que revela “riqueza, prestigio,
poder, crengas, instituicdes, objetos materiais” (MARCONI e PRESOTTO, 1985, p. 48). Os
valores servem para orientar, estao relacionados ao significado cultural que oS grupos e
0s individuos atribuem a determinados fatos, acontecimentos, objetos, comportamentos,
idéias, acoes e normas. Os valores sdo estabelecidos pela cultura, ndo é individualizado ou
personalizado, e € comum ao grupo. Dessa maneira, é possivel esperar uma reagao especifica
diante de determinado estimulo.

Os valores traduzem gosto, expressam sentimentos e emogoes, apreciagoes objetivas ou
subjetivas. Assim, é mais facil compreender porque 0s agrupamentos humanos dao importancia
diferenciada ao luto, a presentear recém-nascidos, a independéncia financeira, a curso de nivel
superior ou até mesmo a um animal, ou seja, cada grupo humano valoriza aspectos, objetos,
acoes ou fatos que fazem sentido e tem importancia para 0 mesmo.

A sociedade estipula 0 que é bom e o que é ruim, o que é bonito e o que é feio, o que
é certo e 0 que €é errado. Assim, na vida em sociedade, as idéias, as opinides, os fatos,
0s objetos ndo sdo avaliados isoladamente, mas dentro de um contexto social que lhes
atribui um significado, um valor e uma qualidade.

Os valores sociais variam no espago e no tempo, em fungao de cada época, cada geracao,
cada sociedade. Até pouco tempo atrds, por exemplo, o trabalho doméstico e o cuidado
dos filhos eram considerados tarefas exclusivamente femininas. Atualmente isso ndo
acontece mais, pelos menos nas grandes cidades (OLIVEIRA, 1996, p. 45).

Simbolos

Desde a mais remota forma de organizagdo social e desenvolvimento, 0 homem
sempre procurou sistematizar, classificar, ordenar, conceituar o0 mundo a sua volta. Dessa
forma as arvores, as pedras, 0s animais, as ag0es, 0s sentimentos, 0s gestos foram
gradativamente tomados de sentidos, significados. Passaram a simbolizar passagens, etapas
ou acontecimentos importantes.

Os simbolos sdo criados pelos homens, podemos dizer que sdo historicamente
constituidos, compdem o patrimonio cultural de uma sociedade e sdo transmitidos de geracao
a geracao. Por exemplo, pedacos de tecido verde, amarelo, azul e branco, separados podem
nao significar nada, mas se reunidos a partir de determinado diagrama podem formar uma
bandeira, assim passam a ser um simbolo, imbuido de sentido e significado.

Mas os simbolos ndo sdo imutaveis, podem perder o valor e o sentido. A estatua de
Vlademir |. Lénin, erguida em pleno auge do socialismo no Leste europeu, representava o
reconhecimento do papel exercido pelo mesmo na implantagdo daquele sistema em uma
época considerado o ideal para todos. Ao ser derrubada, anunciava ao mundo a ruptura do
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Leste europeu com 0 modelo politico econdmico vigente e 0 ingresso em uma “nova” ordem,
0 capitalismo.

0 simbolo é algo cujo valor ou significado €é atribuido pelas pessoas que o utilizam.
Qualquer coisa pode se tornar um simbolo. O homem atribui significado a um objeto,
uma cor, um hino, um gesto, etc, eles entdo se tornam simbolos de riqueza, de prestigio,
de posicdo social elevada.

Entre nds, a cor que simboliza o luto é o preto. Entre 0s povos orientais é o branco. Os
simbolos sdo convencdes, cada sociedade ou grupo social pode utilizar-se de formas
diferentes para exprimir o mesmo significado (OLIVEIRA, p. 45-46).

Reporter por um dia...

Vocé vai trabalhar agora sua capacidade de estabelecer contatos, de promover boas
conversas. Afinal de contas, um bom professor de Geografia deve conhecer bem 0 meio em que
vive e deve ser capaz de compreender sua comunidade. Propomos entdo que vocé faga uma
entrevista que permita uma compreensao dos elementos da cultura estudados nesta aula. Para
facilitar o bate papo, vamos estabelecer um tema: o assunto da entrevista é a telefonia movel,
a utilizacdo do telefone celular. Afinal, quem ndo tem um celular hoje em dia, ndo € mesmo?

Figura 1 - Telefone celular: uma das grandes novidades do final do século XX.
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Lembrete - Uma entrevista ndo € a mesma coisa de um questionario. Numa entrevista vocé
pode fazer as perguntas ja definidas e estabelecer novas indagagdes durante o contato com o
informante, explicar o que nao for entendido pelo seu entrevistado, enfim, vocé leva um roteiro
para a conversa, mas esse roteiro pode ou ndo ser modificado.

VVamos ao trabalho?

Primeiro momento

= Comece identificando seu entrevistado: nome, idade, escolaridade, profissao etc.

= Depois, prossiga conversando e perguntando, fazendo uma pergunta de cada vez.

0 telefone celular € uma novidade muito recente, e para saber usa-lo foi necessaria

n a aquisicdo de uma série de novos conhecimentos. Vocé lembra quando adquiriu
o primeiro celular? Foi dificil aprender a utiliza-lo? Quem passou as primeiras
informac0des para o uso? 0(a) vendedor(a), 0 manual de instrugdes, um amigo...
Existe alguma coisa acerca do uso do celular que vocé ainda precisa aprender? Vocé
usa normalmente todas as fungoes de seu aparelho?
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Em que vocé baseia essa crenga, onde ouviu falar desse assunto? E quanto as
crengas mais abstratas, subjetivas, vocé ja ouviu falar, por exemplo, que conduzir o
celular por muito tempo junto ao corpo pode gerar um cancer? Vocé acredita nessa
possibilidade? Fale de outra historia semelhante a essa, caso conhega alguma.

a Vocé acredita que estdo por vir outras novidades em torno da telefonia movel?

Vocé acha certo que as pessoas atendam ao telefone celular enquanto dirigem

n automoveis? Qual seu argumento para aprovar ou contestar esta norma do nosso
Cadigo Nacional de Transito? E na escola, qual sua idéia para disciplinar o uso
desse objeto? Conhece alguma coisa de etiqueta urbana que trate do uso do telefone
celular? Qual(is)?
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u Existem muitos modelos, tamanhos e marcas de celulares nas lojas hoje em dia.
Que preco vocé esta disposto a pagar por um celular atualmente? Vocé acha que
sdo justos os valores cobrados por esse produto ou acredita que muitos deles sdo
mais caros do que deveriam? Que critérios vocé acha que as empresas consideram
quando estabelecem os valores dos seus produtos? Matéria-prima, tempo gasto
no projeto tecnoldgico, investimento em marketing e propaganda... de um ponto de

vista mais subjetivo, qual o valor de um telefone celular no seu cotidiano?

Segundo momento

Este segundo momento da atividade é bem relaxante, vai fazer vocé relembrar
os tempos de infancia: acabada a entrevista, vocé deve procurar simbolos
culturalmente ja repertoriados, relacionados a questdo da telefonia celular.
Pegue revistas velhas, jornais, encartes publicitarios, enfim, tudo que vocé possa
recortar para colar no espaco abaixo, e que sejam imagens que indiquem:

= jcone demarcando a proibi¢do do uso do telefone celular

= |ogomarcas de empresas operadoras de telefonia movel.
Ex: TIM, CLARO, Ol...

= jlustracOes acerca do uso do celular no mundo contemporaneo e suas
simbologias. Exemplo: 0os modelos cor-de-rosa para sugerir feminimilidade as
mulheres usuarias; utilizagao de adesivos e pequenos enfeites que configuram
um usudario adolescente ou pré-adolescente; um modelo mais caro nas maos de
um usudrio bem vestido como simbolo de distingdo social etc.

S0 para arrematar...

Nesta atividade, vocé percebeu que o celular é um artefato cultural, como alias
todas as coisas materiais produzidas pelo ser humano. Escolhemos este objeto
para refletirmos acerca de cultura considerando sua popularizagao entre todas as
camadas sociais, para facilitar o aprendizado dos elementos culturais trabalhados
nesta aula.
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icone

Na Linguagem
contemporanea das
ciéncias da informagdo e
comunicagao, tal expressao
designa as imagens
indicativas de uma situagao
ou servigo, presentes

em varias situacdes do
cotidiano. Geralmente 0
icone ndo necessita se fazer
acompanhar de um texto
verbal e é compreendido
pela sociedade mediante o
uso exaustivo e recorrente,
que passa a ser uma
convengao. Exemplo: A
imagem em silhueta de
uma mulher a porta de

um banheiro, indicando
“sanitario feminino” e
silhueta masculina indicando
0 masculino; aimagem de
um cigarro riscado a0 meio
para designar que uma
determinada area é proibida
para fumantes, etc..

Logomarca

Simbolo imagético de

uma empresa, produto ou
servico. A logomarca reting
elementos verbais (palavra e
frases curtas) e ndo verbais
(cores, formas, estilo de
letras) e pretende assegurar
uma identificagdo rapida e
eficiente de seu objeto por
parte do publico usuario
(consumidor). A guisa de
exemplo, podemos citar a
logomarca do refrigerante
coca-cola, universalmente
conhecida e muito citada
pelos tedricos como
simbolo de um mundo
contemporaneo globalizado.



A cultura como sistema

A cultura é um conjunto complexo, um sistema composto por uma infinidade de elementos
relacionados entre si. Para efeito de estudo podem ser apresentados da seguinte forma: trago,
complexo, padrdo, area e subcultura.

Traco cultural
(também chamado Elemento Gultural)

E a menor parte da cultura, a mais simples. Pode ser expresso de forma material (objetos:
mesa, colar, carro, livro, quadro etc) e imaterial (comportamentos, habilidades, atitudes e agoes:
abraco, oragao, aperto de mao, musica etc).

0 trago tem valor proprio para cada cultura, por exemplo, um cocar, um beijo, um relicario,
um telefone celular sdo objetos que assumem importancia diferenciada para cada grupo. Uma
masica é um elemento identificador de uma cultura, pois traz caracteristicas, como ritmo,
letra, melodia ou instrumentos que sdo especificas de uma sociedade, torna-se, portanto,
representativa da mesma.

0 trago cultural é a unidade identificadora que constitui uma cultura. E importante
ressaltar que o trago cultural é especifico de cada cultura, por isso que é identificador, pois
tem significado variado de um grupo para outro.

Complexo cultural

E o conjunto, a reunido dos tracos culturais, ja que estes estdo sempre combinados para
formar o todo, com carater funcional. Como afirma Marconi e Presotto (1985), o complexo
cultural € um “sistema interligado, interdependente e harménico, organizado em torno de um
foco de interesse central”. Os tragos devem estar inter-relacionados em torno de uma atividade
qualquer, por exemplo, a festa de Sao Joao é um complexo cultural pois resulta da reuniao
de uma infinidade de tragos culturais: comidas, fé, musica, instrumentos musicais (sanfona,
tridngulo e zabumba), vestuario e dancas.

Figura 2 - 0 S3o Jodo é uma manifestagdo cultural rica e complexa do nordeste brasileiro.
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Padrao cultural

E a forma que assume os complexos culturais. Refere-se aos padrdes de conduta e
comportamento estabelecidos pela sociedade, sdo representados pelos costumes, usos, pela
moral, pela lei, e precisam ser obedecidos. Além de seguidos e respeitados, 0s padroes culturais
devem ser defendidos e preservados. Galdas (1986, p. 15) diz que os padrdes culturais sdo

normas, regras, leis, convengoes, condutas e um conjunto de valores que o individuo
devera respeitar e obedecer para manter o equilibrio e o funcionamento normal da
sociedade. (...) Sdo formas relativamente homogéneas e socialmente aceitas de
pensamentos, sentimentos e agdes, assim como objetos materiais que Ihes sdo correlatos.

Existe padrao de comportamento para homem, mulher, crianca etc, por exemplo 0s pais
sdo responsaveis por ensinar aos filhos, de acordo com o sexo, 0 comportamento adequado,
desde as brincadeiras aos brinquedos permitidos.

Area cultural

Refere-se ao lugar, territorios geograficos, no qual se encontram tragos e complexos
culturais comuns, similares. Numa area cultural predomina complexo cultural especifico, 0 que
faz com que nestas areas os individuos demonstrem semelhancas, desde o gosto alimentar
ou musical as idéias, valores e crengas.

Subcultura

Em nenhum momento sindnimo de inferioridade, mas sim de divisdo, variacao. Refere-
se as partes que formam uma cultura total ou nacional - que seria portanto um conjunto
formado a partir das subculturas. Geralmente uma subcultura identifica-se com uma area
cultural, por exemplo, o regionalismo é uma das formas assumidas pela subcultura. Nesse
sentido também faz parte do contexto da subcultura aspectos geograficos, histdricos, politicos,
religiosos. Para Ferrari (1983, p. 137) a subcultura pode se expressar em “macrossubcultura”
que estaria relacionada as culturas regionais, exemplo: nordestinos, gatichos, sulinos, mineiros;
e “microssubcultura” que estaria relacionada a grupos com culturas desviantes ou classes ou
etnias, com grau maior de intimidade e dependéncia, exemplo: bairros de chineses, arabes,
ciganos, favelas etc.

Uma idéia na cabeca e uma camera na mao...
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Desafio

Que tal aprender essas definigoes relacionadas a cultura fazendo um passeio pela
feira de sua cidade? Imagine! Vai ser um passeio bem diferente, nao?

O objetivo dessa ida a feira é coletar exemplos de situagdes relacionadas ao que
explicamos acerca de cultura enquanto sistema.

Entdo vamos |a? Fotografe, por exemplo, baleeiras, carrinhos de madeira, panelas
de barro, doces tipicos, roupas... sdo 0s exemplos de tracos culturais. Enquadre
em outras fotos os bancos da feira, incluindo seus vendedores, mostrando o
conjunto da situagao, as circunstancias que configuram o complexo cultural.

Prosseguindo...

As pessoas costumam levar os filhos para aprender a comercializar na feira? Usam que
tipo de balancga para aferir os pesos? Fotos desses detalhes podem servir para explicar 0s
padrdes culturais. Na feira de seu lugar tem alguma coisa que a torna diferente de outras
feiras? Registre. E uma forma de demarcar a drea cultural em que a mesma esta inserida. E
de que maneira as feiras de nossos municipios sao representativas de nossa nordestinidade,
ou seja, de nossa condicdo de subcultura brasileira? E possivel mostrar isso também
através da fotografia.

Contemplando a obra...

Sabia que vocé pode organizar uma exposicdo com as fotografias feitas e mostra-las aos
colegas e tutores em nosso espaco virtual? Entdo ndo esqueca de por legenda nas fotos. A
legenda é aquele texto explicativo que vem logo abaixo da foto, que é para todas as pessoas
entenderem o sentido das imagens que voceé fez. Na legenda de fotos deve vir o nome do autor
e a data em que foi feito o trabalho.

Como vocé pdde constatar, o professor de Geografia ndo deve privilegiar apenas o texto
verbal para entender conceitos académicos. As imagens também sdo reveladoras, carregadas
de informacgoes. Ser professor €, acima de tudo, atribuir sentido a0 mundo que nos cerca, é
estar sempre predisposto a aprender sobre as pessoas e as coisas, estabelecendo conexdes
entre todas as linguagens.
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Material complementar

Livro - Tenda dos Milagres, escrito por Jorge Amado, a 43? edigdo foi publicada no Rio de
Janeiro, pela editora Record, em 2001.

Publicado pela primeira vez em 1969, o livro conta a historia de Pedro Archanjo, um
intelectual negro que luta pela preservagao da cultura afro-baiana, principalmente dos grupos
marginalizados que praticam o candomblé.

Filme - 0 auto da compadecida — Dirigido por Guel Arraes, a partir de uma minissérie da Rede
Globo.

Trata-se de uma adaptagdo do romance homdnimo de Ariano Suassuna. A historia se
passa no municipio paraibano de Taperoa e narra as aventuras de Chicd e Jodo Grilo as voltas
com estratégias para garantir a sobrevivéncia. As peripécias vao leva-los ao confronto com
um coronel e um cangaceiro e os acontecimentos vao resultar na morte de todos. No céu, 0s
personagens se deparam com Deus, o diabo e a Virgem Maria. A trama é bastante valida neste
momento pela riqueza de elementos culturais que permitem visualizar a condigdo sistémica
inerente a cultura.

Nesta aula, vimos que a cultura pode ser compreendida mediante seus elementos
estruturadores, a saber, o conhecimento, as crengas, as normas, 0s valores e
0s simbolos. Vimos ainda que a cultura é um sistema que comporta pontos
importantes a sua configuragao na sociedade. Exemplos dos elementos desse
sistema sdo os tragos, os complexos e 0s padrdes culturais, a area cultural
e a subcultura.
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Autoavaliacao

Para que vocé possa verificar sua aprendizagem, escolha quatro definigdes
trabalhadas nesta aula e explique, fazendo uso de exemplos, como foi
compreendida cada uma delas.

Lembrete - Apesar de explicar apenas quatro, neste momento de auto-avaliagao, é importante
que voceé tenha aprendido todas as definicoes trabalhadas durante a aula. Portanto, se ficou
alguma ddvida ndo fique com ela guardada: procure esclarecimentos junto aos tutores, durante
0s momentos de interagao.

Sucesso sempre!
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Classificacao e
especificidades da cultura




Apresentacao <«

esta aula, vamos aprender que a cultura é passivel de consideragdes taxiondmicas. Taxionomia

Dessa forma, veremos que a cultura pode ser classificada como uma manifestagao (substantivo feminino)

objetiva ou subjetiva. Numa outra possibilidade classificatdria, veremos que a ciéncia da classificagao;
cultura pode ser uma produgdo material ou nao-material, real ou ideal. Veremos por fim as sistematizagdo (FERREIRA,

1986, p. 1654). Sendo
assim, “consideragdes
taxiondmicas” quer dizer
consideragdes relativas a
classificagdo da cultura.

especificidades da cultura, para que possamos reconhecé-la no cotidiano das relagoes humanas.

=  Fique atento(a) as diversas possibilidades de classificagdo da cultura.

= Vejaa relagao entre os conceitos e 0s exemplos dados e procure citar seus
proprios exemplos.

= Utilize-os nas conversas via Chat e nas trocas de e-mails com tutores,
professores formadores e colegas de curso.

Afinal de contas, estudar cultura é uma forma de compreender melhor nossa vida
e 0 lugar onde vivemos.

Aproveite para aprender sempre mais!

Objetivos

Identificar as possibilidades taxiondmicas da cultura,
a partir de elementos conceituais e exemplificagdes
pertinentes.

Estabelecer a distingao entre cultura objetiva e subjetiva;
material e ndo-material; real e ideal.

Compreender as especificidades da cultura no dmbito das
relag0es sociais humanas.
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Para entender a cultura:
uma abordagem taxionomica

cultura, em sua totalidade, é composta por aspectos materiais e ndo-materiais,

reais e ideais. Para alguns estudiosos haveria ainda mais uma classificagdo: ser a

cultura subjetiva e objetiva. Para esses cientistas, o carater de subjetividade ou
objetividade da cultura, na verdade estaria relacionado ao processo de interiorizagao
(assimilacao) e exteriorizagdo (manifestacdo), ou melhor, a forma como os individuos
aprenderiam e expressariam a sua cultura.

Diz-se subijetiva a cultura quando nos referimos ao conjunto de valores, conhecimentos,
crencas, aptidoes, qualidades, numa palavra, de experiéncias presentes em cada individuo.
Quando, todavia, falamos de cultura objetiva, estamos nos referindo a todo conjunto
definido por Tylor como cultura, quando exteriorizado. Isto €, habitos, aptidoes, idéias,
comportamentos, artefatos, objetos de arte, em suma, todo o conjunto da obra humana
de todos os tempos e de toda a face da terra.

Como sabemos, a cultura subjetiva é que fornece padroes individuais de comportamento.
Isto, em principio. Acontece que, na pratica, o comportamento humano vai ser resultado
da relagdo entre cultura subjetiva (aquela porcdo interiorizada pelos individuos) e a cultura
objetiva que cria as situacdes particulares. (MELLO, 1991, p. 44)

Vejamos, entdo, como os produtos e o padrdo cultural podem ser representados:

Cultura material

Diz respeito a toda criagdo humana que resulta em produtos concretos, palpaveis,
materiais, 0s chamados bens tangiveis. Esses produtos materiais sao elaborados a partir do
dominio de técnicas e tecnologias, considerando o poder aquisitivo e 0 acesso a matéria-prima
por parte da comunidade.
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Cultura subjetiva
e objetiva

Esses dois tipos de
cultura referem-se,
respectivamente: ao
sujeito, a uma pessoa
em particular e ao objeto,
aquilo que é exterior ao
individuo.

Tangiveis

Tangiveis - (adjetivo)
Relativo a coisas materiais
que podem ser tocadas e/
ou apalpadas (FERREIRA,
1986, p. 1647).



As técnicas sdo o dominio do fazer e do saber fazer: construir, edificar. A tecnologia
refere-se aos objetos (maquinas e ferramentas) que possibilitam a construcdo, a edificagao.

Exemplos de bens materiais emblematicos de nossa cultura:

L

Utensilio - Tamborete: tipo de assento
para uma (inica pessoa, sem bragos e sem
encosto, muito popular nas residéncias
nordestinas, devido a sua simplicidade e

despojamento. Geralmente fabricado de
forma artesanal por marceneiros, nao ha no
objeto uma sofisticagdo ergonémica que
possa encarecer o produto, feito em nossa
regido a partir de madeiras nativas, como a
umburana, por exemplo.

Ergondmica

Ergonomia — (substantivo)
Projeto; Estudo planejado
em torno de um produto,
visando sua utilizagao
eficaz por parte do homem.

Foto: Cristiane Nepomuceno

Vestuario - Traje do vaqueiro
nordestino, usado para facilitar
0 deslocamento em regido de
caatinga, tendo em vista a
resisténcia do tecido ao rogar
dos espinhos e gravetos das
plantas nativas.

Fotos: Cristiane Nepomuceno

Alimentagao - Goma de mandioca: massa rica
em carboidratos, é muito consumida no preparo
de alimentos como: bolos, beijus, sorvetes
e a tradicional tapioca, presente a mesa do
nordestino, principalmente no café da manha
e ceia noturna. Come-se a tapioca pura ou
acompanhada de manteiga, coco ralado, carne
de charque etc.

Foto: Cristiane Nepomuceno
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Houve época em que a tapioca foi mais presente em nossas refeigoes do que, por exemplo,
0 paozinho francés, imprescindivel nas refeicdes matinais em outras regioes, aqui mesmo no
Brasil: é que o prego é proporcionalmente menor, porque a goma de mandioca resulta de nossa
agricultura de subsisténcia.

Cultura nao-material

Diz respeito a toda criagdo humana que resulta em produtos intangiveis, ou seja, abstratos,
ndo palpaveis. A cultura ndo-material s6 pode ser percebida se for manifesta, expressa, revelada.
Para Hoebel (1999, p. 217), “consiste no comportamento em si, tanto manifesto (atividade
motora) quanto nao manifesto (que se passa no intimo das pessoas)”.

0 produto da cultura ndo-material, apesar de ndo existir concretamente, é compartilhado
por todos os membros constitutivos de um grupo social ou de uma sociedade. Sao
possibilidades de manifestagao da cultura nao-material: comportamentos, normas, costumes,
religiosidade, gestos, posturas, sentimentos, crengas, gostos, conhecimentos, habitos, regras
morais, ideologias, artes, valores, etc.

Assim, temos como exemplos intangiveis de cultura: a crenga em determinado Deus, em
fantasmas, simpatias, espiritos da floresta; ojeriza ou acolhimento a pena de morte, a poligamia,
a0 habito de comer com as maos, com talheres ou com varetas; repugnancia ou aceitagao
plena a certos tipos de alimento, a determinado tipo de mdsica; incentivo ou intolerancia ao
preconceito racial etc.

Cultura real ©

Diz respeito a forma como os individuos pensam e poem em pratica as suas atividades
cotidianas, o que eles concretamente fazem. “A cultura real é o que todos os membros de uma
sociedade fazem ou pensam em todas as suas atividades na sua rotina total, excetuando-se Idiossincrdtico (adjetivo)
0 comportamento verdadeiramente idiossincratico” (HOEBEL e FROST, p. 27). A cultura real ~ Partioular proprio

de alguém ou de
resulta do aprendizado da regra, da norma social e da técnica, posta em acdo, praticada. alguma coisa.

Idiossincratico
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0 real é representado pelos individuos a partir do que conhecem, entretanto a realidade
ndo pode ser percebida em sua inteireza, apenas pode revelar, 0 mais proximo possivel, o que
é o real.

Exemplo: os individuos aprendem, em conceito (cultura ideal), 0 modelo desejado de
casamento, porém nem sempre esse modelo é convergente com o que de fato acontece,
ou seja, as pessoas adotam modos diferentes de consolidar suas relagdes afetivas, e essas
maneiras nem sempre correspondem ao modelo instituido (cultura real).

Cultura ideal

Diz respeito ao conjunto de comportamentos que os individuos, em tese, deveriam ter.
E reguladora (normativa), consiste em normas, regras que estabelecem os comportamentos,
considerados ideais para 0 grupo ou a sociedade. Sdo modelos tidos como perfeitos, adequados,
bons, mas que geralmente estdo fora do alcance, pois invariavelmente encontram-se longe de
serem realizaveis por todo mundo, do mesmo jeito.

A cultura ideal teria por objetivo manter a sociedade mais coesa, e, desse modo, promover
0 bem estar dos seus membros.

Exemplo: cada sociedade estabelece seu modelo (ideal) de casamento, familia, governante,
educacao etc. Mas é sempre possivel verificar a subversao aos modelos instituidos na vivéncia
dessas situagoes.

No mundo contemporaneo, a cultura material e ndo-material € muito diversificada.
Muitos artefatos ndo tém um vinculo técnico e tecnoldgico demarcado em uma
regido particular. E o caso, por exemplo, da geladeira, da calca jeans, do leite
em pd, da caneta esferografica, da misica pop, dos programas de computador.
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Desafio

Faca, entdo, uma pesquisa acerca de termos como Revolugao Industrial,
Induastria Cultural, Era Pds-industrial. Em seguida, elabore um texto do tipo
dissertativo, estabelecendo uma relagdo entre o que vocé leu e esta diversidade
de bens culturais observavel em nossos dias. Nao esqueca do titulo do seu
texto, e da estrutura dissertativa, que compreende a presenca de introdugao,
desenvolvimento e conclusdo das idéias expostas.
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Especificidades da cultura

A cultura é social

Porque é compartilhada por todos. E fruto da produgdo coletiva, resultado da criagdo e do
acumulo das experiéncias vividas pelo homem ao longo do seu processo de desenvolvimento.
A cultura aprendida é transmitida de geracdo a geragdo, permite que os individuos interajam
entre si, assim como serve para possibilitar ao homem um lugar na sociedade, desde que o
modo de vida do grupo seja assimilado. Ninguém aprende a falar para falar para si, ou escrever
um livro para si, sempre faz considerando a existéncia e aceita¢do de seus gestos por parte
das outras pessoas.

A cultura é simhdlica

0 simbolo é “algo cujo valor ou significado é atribuido pelas pessoas que o utilizam”
(OLIVEIRA, 1996, p. 202). Podemos dizer que é através dos simbolos que 0 homem pode
dar sentido a0 mundo que Ihe rodeia. E essa caracteristica da cultura que torna possivel a
sua transmissao.

Se numa sociedade simples uma serpente ou planta possui um significado especial, muitas
vezes mitico; numa sociedade complexa, moderna podem ser apenas seres representativos
da fauna e da flora, ndo mais que isso, sem sentido ou significado especial. Do mesmo modo,
para uma sociedade simples, um aparelho celular, um computador de dltima geragao, uma
alianga de diamantes ou até mesmo Bill Gates ou as noticias de ataques terroristas, nao tem
nenhum significado, nao representam absolutamente nada.

A cultura é dinamica e estavel

A cultura é mutavel, adapta-se ao novo. Transforma-se, tanto porque 0s individuos,
interagindo, promovem as mudancas, quanto porque a sociedade evolui, progride, avanca. E
esse dinamismo é necessario a existéncia do homem e a vitalidade da sociedade. Essa dindmica
é continua, “em virtude [da cultura] estar constantemente se modificando, face aos contatos
com outros grupos ou com suas proprias descobertas e invengoes” (MARCONI e PRESOTTO,
1985: p. 59). Essa dindmica possibilita a ampliagdo do acervo cultural a cada nova geracao,
fazendo a cultura sempre variar no tempo e no espaco.

E interessante esclarecer que esse movimento pode sofrer variagoes: em algumas
épocas, é muito acelerado e em outras, muito lento, as vezes pode fazer retrocessos ou
até mesmo parar. As mudancas sdo necessarias, como diz Ullmann (1991), porque existem
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novas situagdes historicas, que devem ser enfrentadas; convulsdes sociais, exigindo, apds
seu término, novas respostas e solugoes. Além disso, o contato entre sociedades distintas »
contribui para as inovagdes, promovidas também por substitui¢do, acimulo ou reunido de Q

elementos diferentes. A cultura que nao se adapta ao novo morre.

No entanto, paradoxalmente, a cultura precisa apresentar um forte carater de estabilidade. Paradoxalmente
A cultura é estavel no que se refere a existéncia das instituicoes (familia, educagéo, casamento, Paradoxalmente (advérbio)

religiao, governo, etc), dos padroes e das tradigdes. — sugere a idéia do
contrario; contradigdo,
ainda que aparente.
(FERREIRA, 1986,

A cultura é seletiva p. 1265)

Como vimos no item anterior, a cultura é dindmica, isso significa que neste processo
de transformacdo a cultura promove uma reformulagdo em todo o seu conjunto complexo
(material e imaterial). Em decorréncia disso, termina por selecionar, escolher o que permanece
e 0 que é relegado ou esquecido, ou caird em desuso. Este processo de substitui¢ao, mudanca
ou esquecimento, no dmbito da cultura imaterial se da de forma muito lenta e mediante forte
resisténcia do grupo; no caso dos elementos da cultura material o processo se da de forma
rapida e facilmente aceitavel.

Convenhamos, é muito mais facil trocar de celular ou de televisor, adotar uma nova
técnica de trabalho, ou aderir a uma moda de vestudrio do que trocar de religidao ou aceitar a
unido de casais homossexuais.

A cultura é determinante e determinada

Este é o grande paradoxo da cultura: ser determinante — estabelecer papéis,
comportamentos, regras, modo de vida - e ser determinada — ser 0s papéis, comportamentos,
regras, modos de vida criados, elaborados pelo homem. O carater determinante da cultura Ihe
torna impositiva, chegando inclusive, de acordo com alguns estudiosos, a despersonalizar 0s
individuos a medida que determina o comportamento esperado e desejado pela sociedade. Os
individuos aceitam, cumprem e conformam-se ao padrdo cultural estabelecido, ja que esta é a
prerrogativa indispensavel a vida em sociedade. Desse modo, é que se promove a regularidade
do comportamento e a estabilidade dos papéis, criando expectativas seguras para a sociedade
e 0S Seus membros.

Mas ndo podemos esquecer de que tudo isso resulta da produgdo humana (coletiva).
As expectativas, os papéis, o comportamento, o padrdo, tudo criado em resposta a
transformacao da natureza na busca pela satisfagcdo das necessidades (fisiologicas e
psicologicas) minimas do homem.

Aula7 Estudos Contemporaneos da Cultura



-

A telenovela é uma manifestagdo cultural muito apreciada no Brasil. Em pleno
século XXI, os estudiosos das ciéncias sociais reconhecem seu valor como
referéncia de entretenimento para grande parte da populacgdo.

Pensando nisso, os autores contemporaneos de telenovelas aproveitam as tramas
e enredos criados para incentivar o debate em torno de questdes socialmente
relevantes: foi o caso da reflexdao em torno do preconceito contra portadores
de sindrome de down, propiciada pela novela “Paginas da vida”, de Manoel
Carlos, exibida em 2006. Outras questoes foram abordadas nessa mesma
novela e em outras também, a exemplo do preconceito racial, o preconceito
homossexual etc. Esses trabalhos de ficgao, tdo conhecidos entre nos, servem
para compreendermos as especificidades da cultura, de que tratamos nesta aula.

/

Desafio

m Aula

sirva para explicar as especificidades da cultura. Nao esquega de menci

Descreva, entdo, uma trama de telenovela que tenha chamado sua atengao e que

onar o

titulo da novela, o autor, 0 ano de exibigdo, ou seja, 0s elementos que sirvam para

identificagdo da trama de que vocé esta falando. Tal identificagdo vocé consegue
mediante consultas a Internet. E lembre-se: o ponto tedrico que serve para sua
argumentagao, considerando o exemplo da telenovela, deve ser um dentre 0s
seguintes: a cultura é social; a cultura é simbolica; a cultura é seletiva; a cultura

é dindmica e estavel; a cultura é determinante e determinada.
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Telenovela

As reflexdes acerca da
telenovela enquanto
manifestacdo cultural

se desenvolvem, por
exemplo, na ECA - Escola
de Comunicagoes e Artes
da USP, Universidade de
Sao Paulo. Em 1992, foi
criado o NPTN, Ntcleo de
Pesquisas em Telenovelas.
Para um maior
conhecimento acerca dos
trabalhos desenvolvidos
nesse Nucleo, consulte o
site www.eca.usp.br/nptn.



Licao da hora...

Esta aula nos permitiu perceber que para entender a cultura devemos nos
despir de preconceitos. Uma simples ida a feira, 0 acompanhamento de uma
telenovela, enfim, a observagao do dia a dia, podem ser momentos oportunos
para descobrirmos coisas interessantes. Para nos, é importante reiterar que
0s saberes cientificos devem servir para melhorar a vida das pessoas. Ou
seja, impossivel estudar e compreender a cultura desprezando nossos saberes
cotidianos, nossa bagagem de conhecimentos extra-escolares. Como diz o
ditado popular, vivendo e aprendendo!

Material complementar

Filme — Como agua para chocolate — Producdo mexicana de 1993, dirigida por Alfonso Arau,
com duragao aproximada de 115 min.

O filme é baseado no romance homonimo de Laura Esquivel e a histdoria se passa no
inicio do século XX, na zona rural do México. Trata-se do amor proibido entre Pedro e Tita,
uma vez que o destino da moca esta tragado: cuidar da mae vidva e nunca casar. O filme é
uma excelente possibilidade de aprender mais acerca das nuances culturais de um povo, e de
uma época e, a partir disso, consolidar o aprendizado acerca dos elementos taxiondmicos e
as especificidades da cultura.

Nesta aula, vimos que a cultura, apesar de particular para cada sociedade humana,
é passivel de uma classificagao elementar, comum a varias situagdes. A cultura
tem um aspecto pluralista, sendo objetiva e subjetiva,real e ideal, material e

imaterial, por exemplo. Vimos ainda que a cultura tem especificidades curiosas,
muitas vezes até paradoxais, como o fato de ser dindmica e ao mesmo tempo
estavel, determinante e também determinada. Dessa forma, aprofundamos
0 conhecimento acerca de cultura, esse fendmeno complexo e tao peculiar
araga humana.
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Autoavaliacao

diferencas entre questdes como: cultura material e ndo material; real e ideal; objetiva
e subjetiva.

n Tomando por base as informagdes taxiondmicas acerca de cultura, estabeleca
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elaboragdo conceitual deve ser diferente do utilizado na atividade 2, quando vocé
usou o exemplo da telenovela para desenvolver suas idéias.

n Escolha uma das especificidades da cultura para explica-la. O item selecionado para
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Processos culturais:
endoculturacao e aculturagao
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Apresentacao

esta aula, vamos estudar conceitos relativos aquilo que os antrop6logos designam

como processos culturais, considerando o pressuposto de que todos 0S nossos

gestos, valores e atitudes em busca da sobrevivéncia sao aprendidos na sociedade
que nos acolhe. Vamos enfocar nesta aula a endoculturagao e a aculturagao para que possamos
entender com clareza o processo de construgdo de nosso modus vivendi.

-Q-

Esta aula é imprescindivel para que vocé compreenda o mecanismo de articulagao
da cultura em todas as sociedades humanas. Afinal, a cultura é imanente a nossa Imanente

condicdo humana, ou seja, é o trago que nos distingue dos demais animais. Imanente — adjetivo.

~ . . . Inseparavel; inerente.
Vamos, entdo, a mais um valioso momento de aprendizado?

Bons estudos!

Objetivos

Ao final desta oitava aula, vocé deve ser capaz de:

compreender os conceitos de endoculturacao,
aculturacdo e sincretismo enquanto demarcadores de
importantes processos culturais;

estabelecer relagdes entre os conceitos aqui estudados
e situagoes vivenciadas no cotidiano.
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Compreendendo endoculturacao

VVamos abordar o assunto de hoje a partir de uma histdria curiosa, que aconteceu ha
quase cem anos. Leia essa histdoria com bastante atencao:

Na india, onde os casos de meninos-lobo foram relativamente numerosos,
descobriram-se, em 1920, duas criangas, Amala e Kamala, vivendo no meio de
uma familia de lobos. A primeira tinha um ano e meio e veio a morrer um ano mais
tarde. Kamala, de oito anos de idade, viveu até 1929. Nao tinha nada de humano
e seu comportamento era exatamente semelhante aquele de seus irmaos lobos.

Elas caminhavam em quatro patas, apoiando-se sobre os joelhos e cotovelos para
0S pequenos trajetos e sobre as maos e pés para os trajetos longos e rapidos.

Eram incapazes de permanecer de pé. SO se alimentavam de carne crua ou podre,
comiam, bebiam como o0s animais, langando a cabecga para a frente e lambendo
os liquidos. Na instituicdo onde foram recolhidas, passavam o dia acabrunhadas
e prostradas numa sombra; eram ativas e ruidosas durante a noite, procurando
fugir e uivando como lobos. Nunca choraram ou riram.

Kamala viveu durante oito anos na institui¢cao que a acolheu, humanizando-se
lentamente. Ela necessitou de seis anos para aprender a andar e pouco antes
de morrer sé tinha um vocabulario de 50 palavras. Atitudes afetivas foram
aparecendo aos poucos.

Ela chorou pela primeira vez por ocasiao da morte de Amala e se apegou lentamente
as pessoas que cuidaram dela e as outras criangas com as quais conviveu.

A sua inteligéncia permitiu-lhe comunicar-se com outros por gestos, inicialmente,
e depois por palavras de um vocabulario rudimentar, aprendendo a executar
ordens simples. (REYMOND apud ARANHA e MARTINS, 1992, p. 02).

Entdo, 0 que vocé achou desse relato? Nao chega a parecer duvidoso? Pois é a mais pura
verdade. Como ja aprendemos em nossas aulas anteriores, 0 homem pouco possui de inato,
todas as nossas caracteristicas sdo adquiridas no meio em que vivemos: modo de andar, rir, falar,
chorar, comer, nossas emogoes, comportamentos e crengas, enfim, muito do que se tomava por
natural é na verdade fruto de um processo de interiorizagdo de um padrdo cultural.

Sem a cultura possuimos apenas a nossa primeira natureza: a natureza biolégica — somos
“homem”, considerando a classificacao das espécies animais, ou seja...

Género — Homo Espécie — Sapiens
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Inato

Inato - Relativo a natureza,
algo que é natural, que

ndo estd perpassado pelo
aprendizado, pela cultura.
Quando afirmamos que 0
homem pouco possui de
inato queremos salientar
que tudo no ser humano
resulta de uma aquisicao
sdcio-cultural e historica.



Por outro lado, podemos afirmar que a natureza humana resulta do aprendizado cultural
e por conseguinte é a responsavel pela diversidade humana. Biologicamente somos todos
iguais, com as devidas diferencas fenotipicas, ou seja, no tipo fisico. Em sintese, n6s nascemos
homem e o que nos torna humanos é a cultura.

0 que confere unidade ao homem “(...) é a sua aptiddo a variagd@o cultural”. Ou seja,
“(...) aquilo que os seres humanos tém em comum é a sua capacidade para se diferenciar uns
dos outros, para elaborar costumes, linguas, modos de conhecimento, institui¢des, jogos
profundamente diversos”. (LAPLANTINE, 1994, p. 22). Portanto, ser capaz de se diferenciar
é 0 que € natural no homem. Nesse caso...

Quais os processos através dos quais os individuos adquirem cultura?

0 processo cultural denominado pela Antropologia como endoculturagao ou enculturacao
é aquele por meio do qual os individuos aprendem o modo de vida da sociedade na qual nascem,
adquirem e internalizam um sistema de valores, normas, simbolos, crengas e conhecimentos.
Sa0, por assim dizer, condicionados a um padrdo cultural. Endoculturacao significa interiorizagéo,
assimilacdo, apropriacdo, absorcdo, aprendizagem. E um processo social que se inicia na infancia
mediado pela familia, pelos amigos, posteriormente, a partir da escola, da religido, do clube, do
trabalho, do partido politico e de tantos outros grupos sociais.

A endoculturagdo acontece de forma sistematica, quando se da através de mecanismos
e instituices que se utilizam de metodologias formais para a transmissdo do conhecimento e
de forma assistematica, quando os individuos adquirem o conhecimento a partir da experiéncia
do cotidiano, sem que haja uma demarcagao formal dos ensinamentos.

Situacodes vivenciadas na Feira Central de Campina Grande/PB que ilustram de forma
interessante os resultados do processo de endoculturacao

A profissao de vaqueiro no Nordeste nao resulta de nenhum processo de
aprendizagem formal, é fruto da lida do cotidiano, transmitida de pai para filho.

Foto: Cristiane Nepomuceno
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Uma curiosidade: Na
Lingua Portuguesa, 0
substantivo homem
serve tanto para designar
a espécie (exemplo: o
homem é um ser cultural)
quanto o género (exemplo:
0 homem contemporaneo
precisa reavaliar seu
papel na familia, tendo
em vista a conquista

do espago publico por
parte da mulher). Mas
nao é assim em todas

as linguas. No latim
classico, por exemplo, a
palavra “homo” designa o
homem enquanto espécie
e a palavra “vir” indica o
homem enquanto género,
antonimo do substantivo
mulher. As palavras “viril”
e “virilidade”, adotadas
em nosso idioma, tem
essa raiz no latim classico
e note que sdo sempre
utilizadas quando da
mengao a um contexto
masculino. Como vocé
vem percebendo, ao
longo das aulas, em
nossa disciplina é mais
recorrente o0 uso da palavra
homem para se referir a
espécie humana, de modo
geral, independente do
género.



Producao de relato

Enquanto estudante de um curso superior, sabemos que vocé tem uma vivéncia
com a escola de, no minimo, doze anos. Entdo faga um exercicio de memoria,
relembre esses anos todos, desde sua infancia, passando pela adolescéncia, entre
bancos escolares, lapis e cadernos, vivenciando o aprendizado das primeiras
letras, dos primeiros célculos matematicos, as alegrias da aprovagao por média

e também algumas angustias por eventual nota baixa... S3o tantas historias nao
é mesmo?

Enfim, 0 objetivo é que vocé registre um fato que possa caracterizar um processo
de endoculturacdo, tendo como referéncia 0 meio escolar, esse mundo tao
familiar para todos nos. Resumindo: conte-nos experiéncias que voce adquiriu,
coisas significativas que vocé aprendeu, fale-nos de professores(as), colegas e/
ou de outros personagens que lhe foram significativos em seus momentos de
convivéncia e aprendizagem na escola. Lembre de atribuir um titulo e, se possivel,
coloque uma ilustragdo para enriquecer mais ainda o seu relato.

m Aula8 Estudos Contemporaneos da Cultura



107

Para entender aculturacao

Apds terem internalizado, determinado seu padrdo cultural, os individuos continuam
em processo de mudanca, transformagao, nao apenas porque a sociedade e o0 homem sao
dindmicos, mas também porque existe o contato entre as culturas, que trocam ou fundem
seus modos de vida: é o que chamamos de aculturagao.

Aaculturacao é o processo de troca e/ou fusdo entre culturas. Através do contato prolongado
ou permanente, duas ou mais culturas permutam entre si seus valores, conhecimentos, normas,
habitos, costumes, simbolos, enfim, seus tragos culturais. Nesse processo, uma cultura se
caracteriza como doadora e a outra como receptora, o que nao significa dizer que este seja um
processo de via Unica, ou seja, quando em contato, todas as culturas podem sofrer mudangas,
pois ocorre ai um processo de influxo reciproco (ULLMANN, 1991).

De forma muito apropriada, Coelho (2004, p. 36) define a aculturagao como sendo

(...) resultante de uma pluralidade de formas de intercdimbio entre diversos modos
culturais — cultura erudita, popular, empresarial, etc. — que geram processos de adaptagao,
assimilacao, empréstimo, sincretismo, interpretacdo, resisténcia (reagdo contra-
culturativa), ou rejeicdo de componentes de um sistema identitario por um outro sistema
identitario. Modos culturais compdsitos, como operas montadas em estadios de futebol,
espetaculos de danga moderna apoiados em manifestacdes de origem popular, como

jazz, exemplificam processos de aculturagdo ou de culturas hibridas (grifos do autor).

0 processo de aculturagdo ocorre em todas as suas formas de representacdo, no
entanto, é muito mais recorrente quando se trata do plano material da cultura. Ndo ha tantos
problemas em aceitar com facilidade o computador de dltima geragdo, o modelo recém-
langado de celular, a maquina de perfurar pogos... ja é possivel vislumbrar a revolugado que
teremos com a TV digital.
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Foto: Cristiane Nepomuceno

0 Compact Disc, que nos acostumamos a chamar de CD, exemplifica de forma convincente
0 quanto o plano material € mais facilmente assimilado por processos de aculturagdo: uma
década foi suficiente para que esse objeto fosse incorporado ao nosso cotidiano, substituindo
os antigos Long Play, os LP’s de vinil. Muito mais rapida foi a substituicdo das fitas VHS (Video
Home Sistem) pela possibilidade digital de gravacdo de imagens, mediante os DVD’s (Digital
Video Disc ou Digital Versatile Disc).

No entanto, ndo é tao facil mudar o gosto alimentar, a religido, trocar os valores ou 0s
mitos. Isto acontece porque, “(...) na cultura material, facilmente se percebem as vantagens
ou desvantagens de tal ou qual introdugao de instrumento” (ULLMANN, 1991, p. 319).

A aculturagdo ocorre mediante trés possibilidades:

a) Livre — Quando se da de forma espontanea, pacificamente. Quando ndo ha nenhum
tipo de dificuldade, confronto ou choque entre as culturas. Pode ocorrer através do que
chamamos de SINCRETISMO. No Brasil, o exemplo mais emblematico é o sincretismo
religioso: observa-se em nosso pais uma religiosidade singular, pois a partir do contato
de diversas matrizes culturais (nativos, africanos e europeus) temos a fusao de diversos
ritos e crengas. A Macumba, por exemplo, resulta da unido de elementos do fetichismo
africano, do cristianismo, do espiritismo e também de rituais indigenas.

b) For¢ada — Quando é imposta por coergao, nao ha opgao de escolha por parte da sociedade
que tem sua cultura suplantada. Podemos pensar em fatos do passado, como a imposig¢ao
do batismo cristdo aos indios na época da chegada do europeu ao Brasil. Mas, hoje em
dia, também temos exemplos de aculturagdo mediante violéncia: 0 empenho dos EUA em
impor ao mundo Arabe um modo de vida ocidental exemplifica essa possibilidade.

c) Planejada — Quando a aculturagdo é previamente pensada, meticulosamente elaborada com
objetivos especificos a serem atingidos. Quando se planeja uma nova fungdo ou modificagdo
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na propria cultura ou em outra cultura. Um bom exemplo seriam as politicas publicas que
visam promover transformag6es no modo de vida das pessoas. No caso de uma epidemia
como a dengue ou o clera, necessario se faz pensar em medidas que mudem o habito das
pessoas: ndo acumular agua para evitar proliferagao do mosquito transmissor da dengue;
lavar as maos e as frutas antes das refeicGes para evitar o colera etc.

Foto: Cristiane Nepomuceno

A foto ilustra uma cena comum em mercados populares nordestinos: a convivéncia de
produtos industrializados e artesanais, numa mesma estrutura comercial, atesta o carater
dindmico da aculturagao livre.

E quem nao gosta de samha?

0O texto que reproduzimos a seguir é a letra da masica “Chiclete com banana”, uma
composicdo de Gordurinha e Almira Castilho, imortalizada na interpretagdo do paraibano
Jackson do Pandeiro. Pois bem. Vamos apreciar a letra desta masica?
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CHICLETE COM BANANA

Composicao: Gordurinha/ Almira Castilho |

S6 ponho bebop no meu samba Mas em compensacdo
Quando o Tio Sam pegar num tamborim Quero ver 0 buggy-woogie de pandeiro e violao
Quando ele pegar no pandeiro e no zabumba Quero ver o Tio Sam de frigideira

Quando ele entender que 0 samba ndo é rumba  Numa batucada brasileira

Ai eu vou misturar Miami com Copacabana Quero ver o Tio Sam de frigideira
Chiclete eu misturo com banana Numa batucada brasileira

E 0 meu samba vai ficar assim Um batuqueiro raro

Um batuqueiro raro Bap um bap pa pa

Bap um bap pé pa Um batuqueiro raro

Um batuqueiro raro Bap um bap pa pa

Bap um bap pé pa Quero ver a grande confusao
Quero ver a grande confusao Bap um bap pa pa

Bap um bap pa pa Um batuqueiro raro

Um batuqueiro raro Bap um bap pé pa

Bap um bap pa pa E 0 samba rock meu irméo...

E 0 samba rock meu irm3o

N /

Como vocé pode perceber, a musica sugere uma fusao entre elementos proprios da cultura
brasileira e elementos inerentes a cultura americana.

Essa fusdo sugerida ocorre a partir de elementos metonimicos, como:
= “Aieu vou misturar Miami com Copacabana”...

Nesse caso, o autor cita uma cidade americana e uma praia carioca, sugerindo a
possibilidade da aculturacao entre Brasil e Estados Unidos.

= “Chiclete eu misturo com banana”... Chiclete como produto referéncia da industrializagao
americana e banana, citada por simbolizar uma fruta nativa brasileira das mais conhecidas,
ou seja, uma enunciacdo que também sugere a fusdo cultural Estados Unidos e Brasil.
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Metonimicos

Metonimico — adjetivo.
Relativo a metonimia.
Figura de retdrica pela
qual se toma uma parte
pelo todo. Assim, por
exemplo, ao salientar que
mistura as partes, Miami
e Copacabana, a musica
sugere uma fusdo entre
0 fodo, que sdo 0s paises
Estados Unidos e Brasil.



Essas nossas consideragdes preliminares vdo facilitar suas respostas as atividades que
propomos abaixo:

1) Primeiro amplie a contextualizacdo: descubra o ano em que foi composto 0 samba e 0
ano da primeira gravagdo, procure ouvi-la e anote a fonte que possibilitou sua audicao
(Exemplo: se foi em CD, anote a gravadora, 0 ano de produgdo do material fonografico, as
circunstéancias — se é um langamento comemorativo etc.). Vocé ja conhecia essa musica?
Conhecia os compositores? Além de Jackson do Pandeiro, conhece mais alguém que a
gravou? Lembre-se: Esta contextualizagdo é sempre muito importante tanto para sua
compreensao como para o valor que vocé pode atribuir a musica.

2) Em seguida, responda as questdes seguintes.

a) Para que ocorra a fusdo cultural sugerida em algumas metonimias, ha uma condicao
sempre reiterada, também por metonimias, em versos como: “Quando o Tio Sam pegar
num tamborim”... “Quero ver o Tio Sam de frigideira”...

Quem é, entdo, o Tio Sam mencionado nesse texto musical?

Aula 8 Estudos Contemporaneos da Cultura



b) Que relagdo podemos estabelecer entre esta masica e o conceito de aculturagdo?

c) Vocé pesquisou para a questdo inicial 0 ano de composicdo deste samba. Em que contexto
historico surgiu a masica? Qual a relagdo de intercdmbio entre Brasil e Estados Unidos
na época?
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d) Podemos dizer que “Chiclete com banana” sugere um questionamento acerca das
condicOes de aculturagdo entre Brasil e Estados Unidos? Justifique sua resposta.

e) Quais as condigdes de intercdmbio cultural entre Brasil e Estados Unidos atualmente? D&
um exemplo contemporaneo que o faz perceber a aculturagao.
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Aqui entre nés...

Vocé percebeu o quanto é facil falar de cultura? Basta um giro pela feira, uma busca em
nossos discos de estimagao para encontrar boas ilustragoes dos conceitos que trabalhamos.
Pois bem. Esperamos que essa constatagdo amplie seus horizontes acerca do que é material
didatico, de modo que suas futuras aulas de geografia também possam resultar desses
“passeios” por linguagens diversas. E que essa diversidade de recursos contribua para que
vocé perceba o quanto nossa vida é perpassada pela cultura, de modo que conceitos tedricos
e exemplos cotidianos estdo sempre sintonizados.

Material complementar

Cidade de Deus

Ficha Técnica

(Roteiro adaptado do livro de Paulo Lins — Cidade de Deus)
Direcdo Fernando Meirelles;

Roteiro Braulio Mantovani;

Produtora: 2 Filmes/ VVideo Filmes;

Ano 2002;

Duracao 130 minutos.

Sinopse: O filme discute, de forma dura e chocante, a situagdao na qual se
encontra uma significativa parcela da sociedade brasileira. A revelagao é
feita através da historia da favela Cidade de Deus, que de lugar que “acolhia”
gente pobre, simples, desabrigada, sem-teto, imigrante, ao longo de sua
histéria também passa a abrigar os criminosos e traficantes mais perigosos
e procurados do Rio de Janeiro. Conta a histdria de varios personagens
(moradores) e de suas lutas: alguns tentam escapar do mundo da criminalidade
e das drogas, outros querem tornar-se 0s mais poderosos e respeitados “donos
da boca” (chefdes do trafico), cujo lema é: “matar, roubar e ser respeitado”. O
filme é narrado por Busca Pé, um dos personagens centrais do filme, que vai
nos revelando através da histéria de vida dos outros personagens os valores,
0s c6digos, 0s costumes, as instituicoes, as regras que norteiam 0 mundo
das favelas. O filme nos impele a um questionamento: qual o limiar entre ser
marginal e ser cidadao?

Assista vocé vai gostar. Conhega o Trio Ternura (Alicate, Marreco e Cabeleira), Zé
Pequeno, Mané Galinha, Cenoura, os Caixa-baixa e tantos outros personagens
que sabemos existir na vida real. Tente captar no filme os diversos processos
sociais aos quais somos submetidos na vida em sociedade. Reflita, a partir dos
personagens Busca-Pé, Mané Galinha e Zé pequeno, se nés na qualidade de
individuos inseridos em uma dada cultura somos realmente livres para realizar
escolhas, para decidir o que queremos ser.
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Nesta aula estudamos a Endoculturagao e a Aculturagao enquanto processos de
aquisicao e intercdmbio da cultura. Para entender esses conceitos, reiteramos que
nosso modo de vida nao é inato, ou seja, nossas atitudes, gostos e valores resultam
sempre de uma heranca cultural, em constante processo de mudancga. Vimos
ainda que a aculturag@o pode acontecer mediante um processo marcado pela
liberdade de trocas culturais, chamado sincretismo, mas também pode ocorrer
mediante um planejamento pré-estabelecido ou através de forgas coercitivas.

/

Autoavaliacao

Nesta aula, tratamos de alguns conceitos basicos da cultura: endoculturacgdo e aculturagao.
Além da explanacdo teorica, apresentamos exemplos configurativos desses conceitos. Explique,

entdo,

com suas palavras, o que vocé entende por:

Endoculturacao ou enculturagao
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Coercitivas

Coercitivas — adjetivo.
Relativo & coergdo. Aquilo
que se faz por obrigagao,
por forga de um ato
repressivo.



Aculturacao livre ou sincretismo cultural

Aculturacao forcada
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Aculturacao planejada
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Processos culturais:
conflitos e inovagoes




Apresentacao

esta aula, vamos estudar uma outra etapa dos processos culturais, desta feita as

conseqtiéncias nem sempre desejaveis dos intercambios entre grupos. Vamos enfocar

a deculturacdo, a contra-aculturagao, a contracultura, a resisténcia e a crise cultural
para que possamos entender a dindmica da vida humana também pelo viés da subversdo aos
modelos de dominagao cultural observaveis no mundo contemporaneo.

Esta aula é uma continuagdo da aula anterior, quando iniciamos as reflexdes em
torno dos processos culturais. Por isso, & importante que vocé estabeleca relagoes
entre os conceitos aqui enfocados e 0 conceito de aculturacdo, o principal a ser
retomado nesta aula e que vocé ja aprendeu na aula passada.

Bons estudos!

Objetivos

Ao final desta aula, vocé deve ser capaz de:

entender os conceitos de deculturagdo, contra-
aculturagdo, contracultura, resisténcia e crise cultural
enquanto processos reativos a aculturagdo;

estabelecer relagoes entre os conceitos aqui estudados e
manifestagoes culturais do cotidiano.
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Deculturacao e contra-aculturagzo

~—

Na aula passada, vimos que o intercdmbio entre culturas é algo comum e freqiiente no
mundo contempordneo. Vimos ainda que esse intercambio é chamado de aculturagdo, um
processo cultural que ocorre de forma livre, forgada ou planejada.

Nesta aula, veremos que um processo de aculturagao nem sempre acontece sem provocar
desagrados, sem a implicacdo de crises identitarias. Via de regra, gera outros processos, a
exemplo da deculturagdo e contra-aculturagao.

A expressdo deculturacdo foi criada pelo antrop6logo brasileiro Darcy Ribeiro e em
principio refere-se ao processo de “degenerescéncia cultural”.

Apesar de sugerir destruicdo, desrespeito a algo que foi socialmente construido, 0
neologismo deculturagdo nao é necessariamente pejorativo e pode ser utilizado para caracterizar
a total substituicao de um elemento cultural por outro, ou a adogdo gradual de um elemento novo
em detrimento de outro mais antigo. A deculturagdo pode ocorrer por diversas razoes:

Marginalizac@o gradativa, em virtude de rechagcamento, de parte de um grupo social
dominante; devido a decadéncia moral; por causa de cataclismos que se abalaram sobre
a comunidade decadente, sem forcas para se reerguer. Nem se deve esquecer 0 abandono
ou ilhamento em que fica uma populagdo quando, quem de direito, dela ndo se preocupa
(ULLMANN, 1991, p. 323).

A contra-aculturagao acontece quando a mudanca ou troca ja foi iniciada ou efetivada,
ou seja, & um processo que ocorre depois da aculturagdo. Podemos dizer que é uma reagao,
a tentativa de retomada ou resgate dos elementos culturais perdidos. Existe sempre como
uma busca ao passado, como apropriadamente revela Ullmann (1991, p. 321), a contra-
aculturagdo manifesta-se quando um grupo qualquer percebe “(...) estar sendo solapado em
seus principios, desagregado em sua personalidade, sacudido em suas emogoes (...)".
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Crises identitarias
(locucdo-adjetiva)

Crise identitdria significa
crise de identidade.

A identidade cultural
refere-se a um sistema

de representagoes,
simbologias e elementos
adquiridos pelos
individuos em seu
territorio e que contribui
para identifica-los como
parte integrante do grupo e
do lugar. A crise identitaria
pode ocorrer como
resultado de processos
de aculturagao ou
deculturagao, muitas vezes
drasticos, pois podem
fazer o grupo perder a
estabilidade, instituir

a desordem, provocar

a degenerescéncia e

até a morte do grupo.
Podemos observar na
histéria da humanidade
varios exemplos disso,
ontem e hoje: lembram

do que aconteceu com 0s
nossos nativos (indios) em
decorréncia do processo
de colonizagao? E com os
africanos seqtiestrados de
sua terra e escravizados?
Quem ndo lembra do
regime repressor do
Taliban e dos danos que
provocou no Afeganistao?
E hoje? Olhem para o
Oriente Médio com seu
povo sendo destruido e
para os jovens chineses
que estdo perdendo suas
tradicOes e seus valores.
Reflitam sobre 0 que 0
cinema, a televisdo e a
internet vém fazendo

com o mundo.



A moda nas ruas...

Foto: Cristiane Nepomuceno

0 consumo do prét-a-porter substitui de forma irreversivel a aquisi¢ao do “vestudrio sob
medida” — predominante até meados do século XX, em todas as camadas sociais, e que Se
baseava na aquisicao de roupas mediante encomendas personalizadas, feitas a costureiras,
modistas e alfaiates. Atualmente, tais oficios sdo cada vez mais raros, o que implica em
deculturagdo: além das lojas convencionais, as feiras livres e camelddromos atestam a
popularizagdo da “roupa pronta”. Dentre os estudiosos que tratam dessa questdo, podemos
citar o socidlogo francés Gilles Lipovetsky. Em seu livro O império do efémero: a moda e seu
destino nas sociedades modernas, publicado no Brasil em 1989, pela editora Companhia das
Letras, Lipovetsky aponta a mudanca na relagdo com o vestuario como um fendémeno dos mais
significativos a compreensao da cultura contemporanea.

Pé-de-serra ou eletronico? 0 embate do forro

Ja é bem familiar, principalmente aqui no Nordeste, a categorizagao do forrg, enquanto
ritmo musical, considerando duas tendéncias principais:

= o chamado forrd pé-de-serra, tido como tradicional tanto pela utilizagdo de instrumentos
como o tridngulo, a zabumba e a sanfona, passando pelas melodias elaboradas, além
de resultarem do trabalho de intérpretes e compositores reconhecidamente talentosos;

= 0 forrd eletronico, assim conhecido pela incorporagao de instrumentos como guitarra
e teclado aos arranjos, mas também considerando a formulagdo de uma performance
artistica padronizada: é executado preferencialmente por bandas musicais, que adotam
trejeitos de palco e coreografias parecidas; e sdo recorrentes também tanto nas melodias
como nas tematicas das letras musicais.
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Neologismo
(substantivo)

0 termo “neologismo”
significa palavra nova,
expressao recém
incorporada ao Iéxico de
nossa lingua portuguesa.

Pejorativo
(adjetivo)

Aquilo que causa pejo,
vergonha. Algo que
desqualifica.

Prét-a-porter

Expressdo francesa que
significa “pronto para
usar”, ficou mundialmente
conhecida por designar
as roupas fabricadas em
ritmo industrial, sem
encomendas prévias, sob
tamanhos padronizados,
tipo P-M-G, a partir de
“tendéncias” e modismos
preestabelecidos.

Camelddromos

Lugar de concentragao de
“camel0s”, os vendedores
ambulantes que fazem

o0 comércio informal nas
cidades brasileiras.



Desafio

n Pesquise em artigos de jornais, em revistas ou mesmo na Internet discussoes acerca
da qualidade dos forros pé-de-serra e eletrdnico. Em seguida responda: Quais 0s
argumentos que vocé encontrou para valorizar ou desqualificar essas manifestagdes
culturais? Ndo esqueca de dizer de quem sdo 0s argumentos aos quais vocé se

reportou, salientando a fonte onde aparecem as opinioes.

Podemos considerar a valorizagao, a defesa que alguns artistas e jornalistas fazem do
forro pé-de-serra contemporaneo, um esforgo que caracteriza a contra-aculturagdo?
Justifique sua resposta.

Mas... Serd que é possivel contestar a aculturagao somente depois de percebermos
seus efeitos?
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Resisténcia, contracultura
e crise cultural

Enquanto a contra-aculturagao acontece depois de instaurada a aculturacao, a resisténcia
cultural ocorre antes da mudanca, troca ou transformacdo no modus vivendide uma sociedade.
Enquanto processo cultural, a resisténcia consiste na oposicdo declarada, formal, radical —
muitas vezes levada ao extremo — contra a aculturagdo. Ocorre nesses casos a rejeicao total a
qualquer tipo de mudanca ou troca, pois as inovagoes sao consideradas pelo grupo resistente
como inapropriadas e por vezes desrespeitosas.

A resisténcia cultural é muito comum entre povos “subjugados politicamente, culturalmente
ou pela forga (...). Consiste, na maioria das vezes, em manifestacdes atomizadas, de grupos
as vezes relativamente reduzidos (...) sem forgas suficientes para o0 combate simbolico em pé
de igualdade com a cultura dominante” (COELHO, 2004, p. 337).

0 processo de resisténcia cultural pode ser pensado a partir de uma carta enviada por
indios americanos ao governo dos estados da Virginia e de Maryland, no inicio do século
XIX. A carta é uma resposta ao convite feito pelos governantes desses estados aos jovens de
algumas tribos, para que fossem estudar nas escolas de algumas cidades. Leia alguns trechos
dessa carta:

(...) Aqueles que sdo sabios reconhecem que diferentes nacgdes tém
concepgoes diferentes das coisas e, sendo assim, 0s senhores ndo ficarao
ofendidos ao saber que a vossa idéia de educar ndo é a mesma que a
nossa.

(...) Muitos de nossos bravos guerreiros foram formados nas escolas do
Norte e aprenderam todaa vossa ciéncia. Mas, quando eles voltavam
para n 0s, eram maus corredores, ignorantes da vida da floresta e incapazes
de suportar o frio e fome. Ndo sabiam como cacar o veado, matar o
inimigo ou construir uma cabana, e falavam nossa lingua muito mal. Eles
eram, portanto, totalmente indteis. Nao serviam como guerreiros, como
cacadores ou como conselheiros.

Ficamos extremamente agradecidos pela vossa oferta embora ndo
possamos aceita-la, mas para mostrar a nossa gratiddo concordamos
que os nobres senhores da Virginia nos enviem alguns de seus jovens,
que Ihes ensinaremos tudo o que sabemos e faremos deles, homens.

Extraido do livro: 0 que é educagao, de Carlos Rodrigues Branddo. Sdo
Paulo, editora Brasiliense, 1984. P. 8¢ 9.

Como podemos ver, tal carta assinala a resisténcia dos indios americanos ao processo
de aculturagdo que entdo Ihes parecia totalmente desnecessario, incompativel as necessidades
de sobrevivéncia na selva.
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Para pensarmos um pouco...

Podemos contestar o paradigma cultural que nos foi ensinado? E possivel ser
diferente daquilo que herdamos em nosso meio social?

Para alguns estudiosos a cultura é impositiva e coercitiva, pois invariavelmente impde 0s
modelos de comportamento e conduta desejaveis e aceitaveis, mas cabe aos seus membros
decidirem sobre o que querem e o que desejam. Podemos dizer que os individuos estdo “livres”
para quebrar as regras estabelecidas desde que estejam conscientes do “preco” que pagarao
pela opgdo ao diferente: em algumas situagdes podem ser ridicularizados, mas ha extremos
em que podem ser excluidos.

0 processo por meio do qual um grupo de individuos rompe com o padrdo cultural
estabelecido, expressando claramente a subversdo ao modelo instituido e inaugurando um
outro padrdo cultural, é conhecido como CONTRACULTURA. Um exemplo de contracultura
bastante conhecido, ja que conseguiu adeptos em todos os recantos do mundo, é 0 movimento
hippie. Os hippies constituem o primeiro grande paradigma da contracultura no século XX, e
podem ser descritos como

(...) jovens, adolescentes e universitarios na maioria, que se voltaram para as experiéncias
comunitarias, as drogas ditas psicodélicas, o misticismo oriental, a psicanalise profunda,
teorias sociais anarquistas, 0 movimento de liberagdo da mulher, o folclore amerindio,
entre outras orientagdes (...) Na convergéncia de todas essas e outras manifestagoes
contraculturais estava o desejo de oposicdo a uma sociedade cada vez mais dominada
pela economia e pela tecnocracia e cujas duas aparentes alternativas — capitalismo e
comunismo de origem marxista — eram vistas como as duas faces da mesma moeda. O
complexo industrial-militar — expressao de intensa circulagdo a época —, com sua logica
prdpria muito mais inspirada em desejos imediatos do que em preceitos estritamente
politicos, surgia como o simbolo de uma opressao cada vez maior ndo apenas sobre
a existéncia fisica das pessoas, mas também sobre o seu universo interior, 0 que se
conseguia com a manipulagdo realizada pelos meios de comunicagao (...).

(...) O uso de roupas ndo convencionais, de origem oriental ou amerindia, a ostentagao
de cabeleiras revoltas e grandes barbas foram tragos fisicos exteriores comuns a muitos
setores do movimento contracultural, mas ndo exclusivo deles. (COELHO, 2004, p. 100)

Atualmente, existem muitos movimentos de contracultura: vao desde 0s neo-hippies as
tribos urbanas, passando pelos movimentos ecoldgicos, étnicos e homossexuais. Além desses,
0 funk e o hip hopper sdo 0s exemplos contemporaneos de contracultura, aqui no Brasil.
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Os antropo6logos E. Adamson Hoebel e Everett L. Frost apontam ainda uma outra
modalidade de processo cultural que pode ocorrer a partir da insatisfagdo com a cultura
estabelecida: trata-se da crise cultural. Esse processo ocorreria quando o individuo ndo se
ajusta a cultura estabelecida, pelas mais variadas razoes: esta ultrapassado, defasado, em
condicdo de inferioridade, distorcido etc, gerando relagGes de conflito que podem provocar,
inclusive, a marginalidade cultural. O descontentamento e a insatisfacao podem gerar mais
que insatisfagdo isolada. Segundo Hoebel e Frost (1999, p. 52) tais situagdes constituem a
origem do que definem como “movimentos reativos”:

(...) Tais movimentos sdo o produto da diferenca entre a circunstancia presente e a
sonhada expectativa. 0 movimento de reacdo pode apresentar um codigo de valores
reformado, ou pode propor mudancas tragicas na condigdo ambiental ou no sistema
social que esta contribuindo para se sentir a crise. Ou pode tentar abranger todas essas
possibilidades simultaneamente.

Ainda segundo esses dois estudiosos, existiriam quatro tipos de movimentos (reagoes)
provocados pela situagdo de crise cultural: o milenarismo, cuja finalidade seria reerguer
um grupo que estivesse em condicdo de inferioridade; o nativista ou revivalista que visaria
reconstituir um modo de vida desfeito, relegado ou esquecido; o transicional quando se
busca acelerar o processo de aculturagdo a fim de gozar os beneficios trazidos pelo novo; e o
movimento revoluciondrio que envolveria questdes do sistema ideoldgico e da estrutura social
(HOEBEL e FROST, 1999, p. 53).

O Tropicalismo é um movimento artistico-cultural brasileiro compreendido como um
exemplo de contracultura. Alguns classicos da MPB evocam esse movimento, a exemplo de
“Alegria, Alegria” e “Tropicalia”, de Caetano Veloso, “Geléia Geral”, de Torquato Neto e Gilberto
Gil, “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil e “Chiclete com banana”, de Gordurinha e Almira
Castilho — esta dltima, por sinal, relembrada na aula anterior.

Desafio

Pesquise, entdo, acerca do Tropicalismo de modo que fique mais objetiva a compreensao
deste enquanto movimento de contracultura.

Lembre-se - Alguns elementos contextuais sao essenciais em sua pesquisa, como periodo
historico do Tropicalismo, 0 que exatamente estava sendo contestado, quais 0s artistas
envolvidos, quais as caracteristicas culturais desse movimento. Claro que vocé pode ser
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criativo (a) e acrescentar, a essa contextualizagdo basica, outras informagdes. Nao esquega
de indicar a fonte de pesquisa, ou seja, a referéncia bibliografica, o site da Internet ou até
mesmo 0 nome de um possivel entrevistado que vocé elegeu para colher informagoes.
Feita a pesquisa, escreva um artigo de opinido relacionando o conceito de contracultura
e 0 movimento tropicalista.
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Beleza pura!

Vocé percebeu que essa pesquisa sobre Tropicalismo pode “render” mais um bom
momento de interagdo com os colegas, os tutores e professores formadores, em nosso espago
virtual? Entdo que tal partilharmos as letras das musicas, ouvir tais musicas, opinar sobre 0s
comentarios que encontrarmos acerca dessas produgdes, no chat e nos e-mails? Fica mais
interessante ainda se partilharmos as fotos desse tempo: os artistas que encabegaram esse
movimento cabem na descricao que Coelho fez dos hippies, apresentada nesta aula? Enfim, é
importante ndo perder de vista 0s conceitos tedricos aqui trabalhados, mas nada impede que
isso aconteca de forma prazerosa, ndo é mesmo?

Aproveite, aprenda sempre mais!

Material complementar

Livro—Viva o povo brasileiro. Publicado no Rio de Janeiro pela editora Nova Fronteira, em 1984.

Conta a histéria da formagdo da sociedade brasileira. E a histéria do Brasil contada a partir
do povo. Apesar de ficticios, 0s personagens sdo extremamente realistas: ficcdo e realidade se
confundem no romance. No livro é possivel detectar os processos culturais como resisténcia,
deculturacdo, contra-aculturacao que permearam a construgdo de nossa “brasilidade”.

Livro — Mulheres de Cabul. Escrito pela fotografa inglesa Harriet Logan, foi publicado no Brasil
em 2006, pela “Geragao editorial”.

Resulta de duas viagens que a autora fez ao Afeganistao: a primeira durante o regime
repressor do Taliban em 1997 e a segunda em 2001 apds a derrocada desse regime. Para
nos, que estamos estudando e conhecendo o universo da cultura, € um livro riquissimo, pois
nos ajudara a refletir sobre a natureza humana e sobre como a cultura pode ser usada como
instrumento de dominacgdo. E um livro simples e de facil leitura, mas denso e inquietante.
Escrito a partir do depoimento de varias mulheres vitimas do Taliban e recheado de fotografias
belissimas, conduz o leitor a um misto de emocdes: tristeza, perplexidade e respeito aquelas
mulheres corajosas, inteligentes e fortes que viram suas vidas, suas familias e seu povo serem
praticamente aniquilados pela fome, intolerdncia, fanatismo, morte, despotismo, crueldade ou
pela violéncia emocional. Ndo deixe de ler!
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Nesta aula estudamos a deculturagdo, a contra-aculturagao, a contracultura, a
resisténcia e a crise cultural enquanto processos mediante os quais determinados
grupos assinalam a insatisfagao perante a dominagao cultural de um grupo
hegemdnico. Vimos que alguns desses movimentos acontecem antes de um
processo de aculturacdo, a exemplo da resisténcia, e outros sao observaveis
depois que ja se percebe a aculturagdo, dai designado contra-aculturacao.
Mostramos exemplos de situagGes em que tais processos sao observaveis, de
modo que possamos perceber a dindmica desses conflitos em nosso cotidiano.

N /

Autoavaliacao

Nesta aula, tratamos de mais alguns dos processos de aquisi¢ao e intercambio
cultural: deculturagdo, contra-aculturagdo, resisténcia cultural, contracultura e
crise cultural.

Utilize exemplos de seu cotidiano, diferentes dos que utilizamos ao longo desta
aula, que possam caracterizar esses conceitos. Descreva o exemplo e em seguida
estabeleca a relagdo com a teoria que vocé aprendeu.

Deculturacao
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Hegemédnica
(Adjetivo)

Dominante, preponderante.



Contra-aculturacao

Contracultura

Resisténcia cultural

Crise cultural
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lobalizacao: o tempo

das culturas hibridas




Apresentacao

0 mundo contemporaneo, é inevitavel pensarmos sobre cultura a partir de sua insercao

no contexto da globalizagdo. Nesta aula, veremos que o debate em torno do que

chamamos globalizagdo ndo é peculiar aos dias de hoje, mas que atualmente esse
tema assume caracteristicas singulares. Discutiremos alguns elementos de um mundo dito
globalizado, suas implicagdes para a dindmica cultural das sociedades e as principais tendéncias
para a reflexao tedrica em torno dessa questao, no &mbito das ciéncias sociais.

Esta aula expOe as principais tendéncias das discussdes acerca do fendmeno
da globalizagdo. Tais tendéncias nem sempre sdo convergentes, de modo que
¢ importante sua atencdo aos argumentos dos diversos autores mencionados.
Reflita acerca das diferengas nas explanagoes, estabeleca conexdes, quando isso
for possivel. Faga anotacoes a medida que for estudando, de modo que ao final
vocé tenha um panorama das idéias que estao em voga.

Bons estudos!

= u
Objetivos
T Ao final desta décima aula, vocé deve ser capaz de:

-Q-

dimensionar as discussdes acerca da globalizagao,
entendendo suas implicagdes em tempos hodiernos; Hodierno (adjetivo)

Relativo aos dias de
a estabelecer conexdes entre globalizacdo e os conceitos hoje. Tempos hodiernos

. remete aquilo que é atual,
explicativos da cultura. contemporaneo,
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Quando comeca a glohalizacao?

s interconexdes culturais, resultantes do aparato tecnoldgico que nos fez adentrar na

Era da Informag&o, nos encaminham de modo mais explicito ao que convencionamos

chamar de mundo globalizado. Além da cultura, a globalizacdo esta alicercada na
reordenacao econémica, na realocacgdo produtiva e na emergéncia de novas conjunturas,
politicas e culturais.

Conforme Morin (2002, p. 16), a globalizagao, além de ser tecnoecondmica, “pode ser
vista como a emergéncia caotica e desigual de um embrido de sociedade mundo. (...) Ao
mesmo tempo em que comporta multiplas culturas em seu seio”.

Porém, de acordo com esse estudioso, a globalizagao ndo é um fendmeno recente, se
levarmos em conta que no mundo ja existiria uma cultura que valoriza o intercambio planetario,
a partir da mesticagem, migracdes, hibridages, “das multiplas correntes transculturais que
irrigam as culturas ao mesmo tempo em que as superam, (...) ou se fecundam mutuamente”.

Também para lanni (1998, p. 93), a globalizagdo é um processo antigo, jamais unilateral,
mas um fendmeno de multipla interagdo, onde a presenca e a influéncia das diversas civilizagoes
sdao muito mais fortes. Ocidentalizagdo, orientalizac@o, africanizagao, indigenizagdo sao alguns
processos socioculturais que se desenvolvem pelos recantos do mundo, atravessam as
fronteiras “mesclando culturas e civilizagoes, ou modos de ser, agir, sentir, pensar e imaginar”.

A globalizagdo, as vezes chamada por lanni de transnacionalizagao, mundializa¢ao ou
transculturagao (1998) é tratada como um processo que promove “contato, intercadmbio,
permuta, aculturagao, assimilagdo, hibridagdo, mesticagem” e sempre esteve presente na
historia das culturas e civilizagoes.

Entretanto, neste inicio do século XXI, o processo de globalizagdo intensificou-se, com
seus discursos de uniformizagdo, numa tentativa de homogeneizar o mundo, contrariando o
pluralismo cultural e negando o direito as manifestagdes auténticas e espontaneas do ser e
do fazer cultural de cada povo.

Para Coelho (2000), ndo é t3o relevante estabelecer se a globalizagao é recente ou antiga,
pois, para ele, tal fendmeno constitui um tempo “despotico” e “supremo” que se impoe a todos,
independente de demarcagao cronoldgica objetiva.

Coelho (2000, p. 147) define o tempo em que vivemos como de conflitos permanentes,
independentemente das grandes motivacgoes historicas de embate: a economia e a religido. Para
ele, o tempo atual esta marcado pelas intensas e diversificadas “guerras culturais”, guerras
estas que se agravam a medida que o advento da globalizagdo ganha mais espaco.
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Emergéncia
(substantivo)

Neste contexto, é relativo
a algo que emerge, algo
que esté surgindo.

Cronoldgico
(adjetivo)

Relativo a tempo. Quando
falamos “demarcacao
cronoldgica objetiva”

nos referimos ao tempo
medido através do
calendério e do reldgio,
ou seja, nao ha uma
“data” precisa que possa
assinalar o inicio da
globalizagdo.



Por sua vez, Santos (1997, p. 15) salienta que a era da globalizacdo pode ser entendida
como, “um tempo universal, instrumento de medida hegemonico que comanda o tempo dos
outros. Esse tempo despo6tico é responsavel por temporalidades hierarquicas, conflitantes,
mas convergentes”.

A musica “Parabolicamara” de Gilberto Gil, fez sucesso em 1993, por compor a trilha
sonora da novela “Renascer” da Rede Globo de Televisdao. Vamos relembrar a letra desta musica?

Paraholicamara
(Gilberto Gil)

Antes mundo era pequeno
Porque terra era grande
Hoje mundo é muito grande
Porque terra é pequena

Do tamanho da antena
parabolicamara

E, volta do mundo, camara
E-&, mundo da volta, camara
Antes longe era distante
Perto, s6 quando dava
Quando muito, ali defronte

E 0 horizonte acabava

Hoje la tras dos montes,

den de casa, camara

E, volta do mundo, camara
E-&, mundo da volta, camara
De jangada leva uma eternidade
De saveiro leva uma encarnagdo
Pela onda luminosa

Leva o tempo de um raio
Tempo que levava Rosa

Pra aprumar o balaio

Quando sentia que o balaio ia escorregar

E, volta do mundo, camara

E-&, mundo da volta, camara
Esse tempo nunca passa

Nao é de ontem nem de hoje
Mora no som da cabaca

Nem ta preso nem foge

No instante que tange o berimbau,
meu camara

E, volta do mundo, camara

E-&, mundo da volta, camara

De jangada leva uma eternidade
De saveiro leva uma encarnagao
De avido, o tempo de uma saudade
Esse tempo nado tem rédea

Vem nas asas do vento

0 momento da tragédia

Chico, Ferreira e Bento

S6 souberam na hora

do destino apresentar

E, volta do mundo, camara

E-&, mundo da volta, camara
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Como vocé pdde ver, a masica sugere uma mudanca na relagdo entre tempo e espago,
apontando uma nova possibilidade de superagdo das distancias geograficas. Atente para 0s
advérbios grifados nos versos:

“Antes mundo era pequeno porque terra era grande, hoje mundo é muito grande
porque terra é pequena...” “Antes longe era distante /.../ Hoje 1a tras dos montes, den de
casa, camara...”

Agora é a sua vez

n Os autores que estudam o fendmeno da globalizagdo salientam ndo ser tdo importante
demarcar o seu inicio. Mas vocé acha que neste comeco de século XXI convivemos,
efetivamente, com um paradigma singular de globalizagdo? Justifique sua resposta.

do neologismo “parabolicamara”. Como vocé entende o uso desse neologismo na
masica? E que outros elementos de nosso contexto vocé acha que podem simbolizar
de forma convincente nosso convivio com a chamada aldeia global?

a Na musica, Gilberto Gil sugere essa interconexao mundial a partir, principalmente,
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Aldeia Global

0 termo “aldeia global”
ficou amplamente
conhecido entre 0s
estudiosos das ciéncias
sociais a partir dos
anos 1960, quando
Marshall MacLuhan
assim definiu 0 mundo
contemporaneo, marcado
pela popularizagao dos
chamados meios de
comunicagdo de massa, ou
seja, 0 radio e a televisao.



Mas o que é, afinal, globalizacao?

De acordo com Teixeira Coelho, 0 mundo globalizado é algo dificil de descrever e de
compreender plenamente. Contudo, Coelho deixa claro que para ele o termo globalizagdo
refere-se a ampliagdo do controle econdmico de algumas nagdes dominantes sobre as pragas
financeiras mundiais e as economias nacionais.

Entretanto, no prefacio do livro Desafios da Globalizag4o, Ladislaw Dowbor, Octavio lanni
e Paulo-Edgar Resende afirmam que a globalizagdo ndo pode ser vista de forma simplificada,
cujo foco seja apenas a desconstrugao de fronteiras econdmicas. Para eles, a geragdo de um
espaco mundial esconde uma infinidade de problemas mais complexos, a exemplo de: como
fazer para que os varios aspectos da realidade politica, social, econdmica ou cultural possam
obedecer a espacos e tempos diferenciados, gerando cada um seu ritmo, seu tempo, seu
espaco e novas contradicoes? (DOWBOR, IANNI e RESENDE, 1998, p. 7).

Neste sentido, sdo fundamentais as reflexdes de Santos (2002), para quem a globalizagdo
atravessa todas as areas da vida social, e 0 “impacto” nas “estruturas” e “praticas” se faz sentir
de forma diferenciada, contraditoria e indeterminada, muitas vezes com resultados conflitantes.
“Ao contrdrio do que o termo globalizacao superficialmente conta, estamos perante processos
de mudanca altamente contraditorios e desiguais, variaveis na sua intensidade e até na sua
direcao” (SANTQS, 2002, p. 11).

Na sua andlise, Santos mostra que a globalizagdo se manifesta de forma diferenciada nas
distintas esferas constitutivas da sociedade, definindo-a como um “fendémeno multifacetado” que
em alguns setores - como a economia, a politica e em algum plano da cultura - obtém sucesso.

Também por essa vertente, Otavio Velho ressalta que a globalizagdo, sem ser sinénimo
de totalidade, seria um novo nome para um desenvolvimento e uma modernidade que se
pretendem universais, um “projeto imposto de determinado lugar [que permitiria] reafirmar
identidades e interesses particulares” (VELHO, 1997, p. 13).

Mas... particularmente, qual a relacao
entre globalizacao e cultura contemporanea?

Num primeiro momento, a globalizagao concebida como uniformizadora e homogeneizadora
precisa ser desmistificada. Se de um lado universaliza e elimina fronteiras, do outro, da lugar
ao regresso do particularismo, da diversidade local e da identidade étnica.
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Para Milton Santos, qualquer andlise da globalizagdo que desconsidere o grande
inconveniente que a mesma representa para a humanidade pode ser considerado incompleto.
As desigualdades exacerbam-se, culmina em um processo de exclusdo social sem
precedentes historicos:

(...) aexpressao cidaddo do mundo torna-se um voto, uma promessa, uma possibilidade
distante. (...) Nisso, o papel do lugar é determinante. Ele ndo é apenas um quadro de
vida, mas um espago vivido, isto €, de uma experiéncia sempre renovada, 0 que permite,
a0 mesmo tempo, a reavaliagdo das herangas e a indagagao sobre o presente e o futuro.
(...) Cada pessoa, grupo, firma, instituicdo realiza 0 mundo a sua maneira. A pessoa, 0
grupo, a firma, a instituigdo constituem o de dentro do lugar, com o qual se comunicam
sobretudo pela mediagdo da técnica e da produgado propriamente dita, enquanto o mundo
se da para a pessoa, grupo, firma, instituicao como o de fora do lugar e por intermédio
da mediagdo politica. ). [Revelando a todos] (...) a ndo-autonomia das agoes e dos seus
resultados. [Porisso], (...) é fundamental viver a propria existéncia como algo de unitario
e verdadeiro, mas também como um paradoxo: obedecer para subsistir e resistir para
poder pensar o futuro (SANTOS, 2002, p. 112).

Por outros termos, Milton Santos considera que a globalizagdo é fragmentada, o local
continua existindo e sendo o espaco da diferenga, da verdade e da esperancga; enquanto
que o espaco global aparece como sendo resultado de uma organizagao perversa, o lugar
da falsidade e do engodo. “O mundo da globalizaco doentia é contrariado no lugar. (...) E
pelo lugar que revemos 0 mundo e ajustamos nossa interpretacdo, pois nele o recondito,
0 permanente, o real triunfam, afinal, sobre o0 movimento, o passageiro, o imposto de
fora”. Em um outro estudo, diz: “os lugares sao, pois, 0 mundo, que eles reproduzem de
modos especificos, individuais, diversos. Eles sdo singulares, mas sdo também globais,
manifestagdes da totalidade-mundo, da qual sdo formas particulares” (SANTOS, 2001,
p. 112). Assim, nesse contexto da globalizagdo “é fundamental viver a propria existéncia
como algo unitario e verdadeiro, mas também como um paradoxo: obedecer para substituir
e resistir para poder pensar o futuro” (Santos, 1997, p. 16).

No contexto da globalizagdo “(...) vivemos uma condi¢do planetaria pontuada por
intervengdes locais, regionais, cujas intensas variagoes determinam a alternancia, mais
ainda, a imbricacgdo do local e do global” (RESENDE, 1998, p. 38).

E possivel que esse mundo interconectado, cada dia mais préximo, que tenta tornar
0s valores, 0s anseios e as aspirag0es universais, limite a criatividade de cada povo, na
medida em que promove um processo de desconstrucdo cultural. Mas a globalizagdo existe
em todos os lugares, e em cada local ha uma forma de adapta¢ao a mesma. “Ampliam-
se os lugares de definicOes de pertenca, de realinhamento, a medida que a pluralidade
de lugares se torna ao alcance dos sentidos, neste mundo encurtado, o qual se palmilha
na esteira rolante do video. Na multiplicidade dos conceitos, que, por condensacao,
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conformam as cidades mundiais, o local se cartografa sob novas bases, sem localismos,
afetando e sendo afetado pelo global” (RESENDE, 1998, p. 38).

Ao pensar a globalizagdo, devemos ter em mente um processo que atravessa as fronteiras
e mescla culturas e civilizagdes, modos de ser, agir, sentir, pensar e imaginar, e que, ao
mesmo tempo, promove contato, intercdmbio, permuta, aculturagdo, assimilagdo, hibridacdo,
mesticagem. Com efeito,

(...) asociedade global pode ser vista como um todo abrangente, complexo e contraditorio,
subsumindo formal ou realmente a sociedade nacional. (...) Ela se planta na provincia,
nacdo e regido, ilhas, arquipélagos e continentes, compondo-se com eles em varias
modalidades, em diferentes combinacdes, [0 que faz com que muitas vezes a globalizagao
pareca ser um] surpreendente caleidoscopio indecifravel (IANNI, 1997, p 67).

Um clic que faca pensar...

Vocé viu nesta aula que a relagdo entre globalizagdo e cultura esta fortemente
perpassada pela nogao de lugar, pelo sentimento de pertenga a um determinado
espaco geografico. Escolha, entao, em sua comunidade um exemplo que possa
atestar essa convivéncia entre cultura local e cultura globalizada. Fotografe esse
exemplo e abaixo dele coloque uma legenda que nos faga perceber e refletir sobre
esse hibridismo.
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Material complementar

Livro — A identidade cultural na pés-modernidade. O autor é o americano Stuart Hall e aqui
no Brasil esse livro foi publicado no Rio de Janeiro, pela editora DP & A, a segunda edi¢ao em
1998 e tem 102 paginas.

E um material bastante acessivel no esboco do que hoje se concebe enquanto globalizagao
e suas implicagOes para a questao da cultura em particular. Torna-se mais interessante se
considerarmos que, no capitulo final, intitulado “O global, o local e o retorno da etnia”, o autor
faz uma abordagem objetiva das culturas hibridas, aspecto da sociabilidade humana de grande
visibilidade em tempos hodiernos.

Filme — Babel. Producao: EUA / México (2006); Género: drama; Duragdo: 143 minutos; direcao:
Algjandro G. Inarritu. Um tragico acidente envolvendo um casal norte-americano no Marrocos
é 0 ponto de partida dessa producao.

O filme conta a historia de gente comum, vivendo em um mundo em constante
transformacado. A trama se desenvolve em diferentes locais do globo com personagens que
em algum momento se cruzam em situagoes aparentemente banais, mas que levam a desfechos
inesperados, que afetarao a vida de todos. Uma excelente oportunidade para refletirmos acerca
da globalizagao no mundo contemporaneo.

Nesta aula, estudamos a globalizagdo, um fendmeno que, apesar de muito em
voga no mundo contemporaneo ja é observavel desde outras épocas da historia
humana. Estudamos que a globalizagdo nao esta circunscrita a perspectiva
econdmica, estando presente, segundo varios tedricos, em outras instancias da
vida social, como a cultura por exemplo.
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Autoavaliacao

Com base nos assuntos tratados nesta aula, responda as questoes abaixo:

Quais as peculiaridades do fenémeno da globalizagdo em nossos dias? Em outras
palavras, por que essa questdo esta tdo em evidéncia no mundo contemporaneo?

a Como vocé define o termo globalizagéo?

B Qual a relagdo entre cultura e globalizagdo nos dias de hoje?
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Formas de
manifestacao da cultura




Apresentacao

amos aprender nesta aula que a cultura se manifesta de formas diferentes, e que tal

diversidade esta relacionada a classe social a qual o individuo pertence. Veremos ainda

que dentre as vdrias possibilidades de elaboracao cultural, podemos destacar: a cultura
cientifica e a cultura erudita, que serdo tratadas com maior énfase nesta décima primeira aula;
além da cultura popular e a cultura de massa, mencionadas aqui e explicadas detalhadamente
nas aulas subseqiientes.

Estude com muita atengao os conceitos acerca de cultura erudita e cultura
cientifica. Sublinhe informag6es importantes, tente construir seus proprios
exemplos. Tenha sempre em mente o valor desse aprendizado na sua formagao
enquanto professor(a).

Torcemos por seu sucesso, sempre!

Objetivos

Ao final desta décima primeira aula vocé deve ser capaz de:

Compreender as diversas modalidades da cultura,
dentro dos contextos sdcio-econdmicos em que sao
produzidas;

peculiaridades mais significativas;

Conhecer as nuances da cultura erudita no contexto
brasileiro e nordestino.

n Entender a cultura cientifica e a cultura erudita em suas
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Modos de falar do mundo em que
vivemos: a construcao da cultura

Comegemos a aula de hoje de forma bem humorada, nos reportando a uma poesia que
fala de coisas bem conhecidas entre nos, nordestinos. Vamos ler 0s versos?

Rezo quatro Ave Maria
Ao glorioso Sdo Gerome
Pra que nos livre da dor

Da agonia e a da fome
Duma casa com goteira

Cacimba longe de casa

Dente de piranha preta
Dum teco-teco sem asa
Dum sem pensar sem juizo
Dum teje preso ou cadeia!
De sofrer uma cambrainha
Por ter pisado sem meia.
Da tercerez desse mundo
De passagem s0 de ida
Ferroada de lacrau
Coice de besta parida
Nos livre da companhia

Dum cabra chato e pidao
Dum sujeito bexigoso
Sem figo e sem coragdo
Duma tosse igrejeira
Dum trupicdo de ladeira

Duma laigada de mao.
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Nos livre da punicao
Da saude canigada
Pois a enxada na mao
E melhor que mdo inchada
Nos livre duma dentada
Dum vira-lata inspritado
Picada de manganga
Dum sordado macriado
Dum baque de rede pensa
De briga de ma-querenca

Dum jogo marriado.

Nos livre dum ndro besta
Ou duma genra fregona
Que meu Z¢ abaixe o facho
Pro lado daquela dona
Nos livre duma visage
De alma braba e defundo.
Puxando agora de banda
Disgaviando o assunto
Nos livre daqui pra diante
Do roubo dos governante,

Coisa que duvido muito.

Fonte: QUIRINO, J. “Quatro Ave-maria bem cheia de graca”. In: Agruras da lata d’agua. Recife: Editora Bagago, 1998. p. 47

A poesia que vocé acabou de ler é do arquiteto paraibano Jessier Quirino, “matuto por
0pgao” - como ele proprio se declara. Os versos acima relatam as preces de uma nordestina
para Sao Jerdnimo nos quais ela pede para livra-la de males que considera dificeis de enfrentar.

Para fazerem sentido, tais versos exigem que o leitor, além de gostar de poesia popular,
entenda minimamente do contexto, do modo de vida do homem do campo. O texto evoca 0s
valores, 0s medos, as angustias e ansiedades proprias da gente de vida simples, principalmente
da zona rural. As situagdes que a poesia descreve ndo devem fazer sentido para alguém que
viva numa grande metropole urbana, afinal, para alguém que desconheca as peculiaridades de
nossas cidades interioranas é dificil entender o que significa, por exemplo, a “cacimba [ser]
longe de casa” ou sofrer um “baque de rede pensa”.

@ Aula 11 Estudos Contemporaneos da Cultura



Vejamos agora, a partir de uma outra poesia, mais uma possibilidade de relatar em versos
sentimentos, anseios, necessidades:

Sabia
Vou voltar, sei que ainda vou voltar Vou voltar, sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar, foi ld Néao vai ser em vao
E ainda I4 Que fiz tantos planos de me enganar
Que eu hei de ouvir cantar Como fiz enganos de me encontrar
Uma sabia, cantar Como fiz estradas de me perder
Uma sabia Fiz de tudo e nada de te esquecer
Vou 14, sei que ainda vou voltar Vou voltar, sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra E é pra ficar, sei que o amor existe
De uma palmeira Eu néo sou mais triste
Que ja ndao ha E que a nova vida vai chegar
Que a flor que ja ndo da E que a solidao vai se acabar
E algum amor talvez possa espantar E que a solid3o vai se acabar.
As noites que ja ndo queira
Lhe anunciar o dia

Fonte: http://www.webletras.com.br/letra/musica/813428/chico-buarque/sabia.htm

Esta musica escrita por Chico Buarque e Tom Jobim é uma canc¢ao de exilio. De forma
muito suave e lirica 0s compositores revelam o desejo de voltar para o Brasil quando foram
exilados. A mensagem (o desejo de voltar para casa) é clara para aqueles que conhecem
0s compositores e sabem do engajamento politico deles na luta contra o regime militar nas
décadas de 1960 e 1970.

Pois bem: o0 que queremos com 0s dois poemas aqui apresentados é mostrar que 0
fazer cultural esta intrinsecamente relacionado ao modo de vida dos individuos, revela como
eles apreendem e produzem seu mundo, como se relacionam com o contexto no qual estao
inseridos. Mais que tudo, revela o grupo, a classe da qual fazem parte. Portanto para que o
universo cognitivo de uma cultura possa fazer sentido para alguém é necessaria a vivéncia, o
conhecimento, a experiéncia com determinado universo social.

Olhando a nossa volta, é possivel perceber que existem diferentes formas de ter, fazer, saber,
saber-fazer, ou seja, de construir as condigoes necessarias a subsisténcia. Como aprendemos
no inicio do nosso curso, as diferencas seriam oriundas das formas encontradas pelo homem
na busca da satisfagdo de suas necessidades minimas (fisiologicas e psicologicas) a partir
das condicOes dadas para a sua sobrevivéncia: a natureza, o conhecimento e o0 dominio do
conhecimento. Seriam estes 0s responsaveis pela diversidade cultural e, consequentemente,
pelo surgimento das diferentes formas de manifestagao cultural.

A poesia, por exemplo, pode ser expressa de forma simples ou rebuscada, com
vocabulario formal ou perpassado de regionalismos; pode falar de aspectos do cotidiano
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—do homem do campo, de um intelectual, de um aristocrata, de um jovem favelado ou de um
politico. O fazer poético é sempre revelador do “mundo” que o artista (re)conhece.

De forma simplificada vamos pensar a cultura como o modo total de vida de um grupo/
classe/povo. Podemos dizer, entdo, que a cultura de um grupo/classe/povo esta intrinsecamente
relacionada a condigdo de vida de cada grupo, conforme salienta Waldenyr Caldas:

(...) Além da sociedade como um todo (englobando todas as classes) possuir valores
e codigos culturais que Ihes sdo proprios e especificos, existem ainda nessa mesma
sociedade valores e codigos culturais que sao proprios e especificos de cada classe social.
Ou seja, cada uma delas possui seu sistema de simbolos particular. (...) Cada uma das
classes, por sua vez, passa a funcionar quase como uma sociedade elementar dentro de
uma configuragdo cultural maior, ou seja, dentro de todo o sistema social.

(...) Toda classe social tende a criar seus proprios padroes culturais (valores morais,
politicos, sociais, culturais, estéticos, lidicos, etc.), (...). E no senso comum, no cotidiano
das pessoas, que vamos perceber 0s codigos culturais prdprios de cada classe social.
(CALDAS, 1986, p. 20)

Em outras palavras, cada grupo social cria uma cultura propria a medida que produz as
suas condigOes de subsisténcia, a partir do que o seu contexto oferece, o que implicaria na
producdo de um mundo sdcio-cultural especifico. Em conseqiiéncia, os individuos teriam
sua consciéncia politica e ideologica formada em decorréncia da sua condicdo cultural,
social e econdmica. Nao podemos esquecer que a cultura resulta de circunstancias historicas
especificas. Assim sendo, seria formadora de uma identidade singular, de um sentimento
de pertenca e de uma consciéncia de classe. Assim, proporciona 0 consenso, permite que
0s valores, 0s sentimentos, 0s signos e significados sejam compartilhados. Esse complexo
conjunto de possibilidades pode ser representado através das diferentes formas manifestas
da cultura, que, para fins didaticos, dividimos em quatro tipos principais: popular, cientifica,
erudita e a industrial. Cada possibilidade esta diretamente relacionada com o nivel cognitivo e
socio-econdmico dos individuos. Mas é preciso atentar para o fato de que 0s modos manifestos
da cultura nao acontecem de forma separada, isolada. Uma forma sempre se alimenta de
componentes, de elementos das outras formas.

Coelho (2004) faz uma retrospectiva historica da divisdo ou setorizagdo da cultura em
trés segmentos principais: Erudita, Popular e Industrial. Em nossa aula, acrescentamos a
cultura cientifica entendida como relevante por outros estudiosos. Vamos apresentar, na
seqiéncia, a cultura cientifica e a cultura erudita. Em relacdo a cultura popular e a cultura
industrial iremos dedicar as proximas duas aulas, por dois motivos: em se tratando da cultura
popular, por sermos nordestinos e esta ser muito presente no nosso cotidiano (religiosidade,
festas, culinaria, musica, dancgas, crencas, costumes, valores, habitos, etc); e no caso da
cultura industrial por promover uma simbiose de todas as formas manifestas da cultura e estar
presente em todos 0s contextos, em todos 0s momentos de nossa vida, influenciando a tudo
e a todos no mundo contemporaneo.
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Cultura Industrial

Atualmente existe uma
infinidade de termos
criados para definir o
contetido manifesto

da cultura e suas
caracteristicas. Assim,
temos: cultura digital,
cultura cibernética, cultura
hibrida, cultura global,
cultura pds-moderna,
cultura nacional-popular,
cultura hegemanica,
cultura subalterna,
cultura de fronteira,
cultura emergente...

Cada tipo é pensado a
partir dos aspectos que
0s estudiosos da cultura
consideram fundantes ou
mais importantes.



Cultura Gientifica

Ha muita ciéncia na mente de cada um de nds. Podemos ndo saber definir um gene ou
ndo ter uma idéia exata do que é uma molécula ou a lei da gravidade, mas todos estamos
incorporando muita parte da moderna genética, da quimica, da fisica. Olhando as estrelas
hoje, um camponés e um poeta imaginam um objeto que é muito mais parecido com o
objeto descrito por um astrofisico do que com as estrelas imaginadas por Aristoteles. Mas
essas imagens cientificas nas nossas cabecas ndo sao somente na forma de conceitos
mais ou menos aproximativos, de dados, leis, fatos. Sdo também na forma ambigua,
contraditoria e interessantissima de metaforas, simbolos, sonhos e medos estratificados.
Sdo, em uma palavra, cultura. E a cultura transita ndo somente pelos canais visiveis da
divulgacdo e da educacao escolar, mas também, antes e mais, ao longo dos caminhos
subterraneos, enrolados, longinquos, da difusdo cultural de mitos e simbolos. Antes
de aprender a palavra e 0 conceito, uma crianga pode intuir o que é o frio tomando um
sorvete. Antes de ler um livro de texto ou uma revista, um cidadao constréi uma imagem
da ciéncia e do cientista por meio das novelas, do cinema, da arte, da muisica. Estudar a
cultura cientifica adentrando por esses caminhos e contradigdes, analisando o0 imaginario
que o pablico agrega a informacao cientifica além de suas falhas no conhecimento, é
mais dificil. E também mais fascinante.

(CASTELFRANCHI,Y. Imaginando uma paleontologia da cultura cientifica. Disponivel em: http://www.comciencia.br (Com Ciéncia: Revista
eletronica de jornalismo cientifico. Laboratério de Jornalismo da SBPC, n.45, julho 2003, acesso em 04 de marco de 2008).

A ciéncia esta presente em todos contextos de nossa vida, vivemos a era digital,
a era da informatizagao: podemos ir ao banco sem sair de casa, conhecer o sexo dos
nossos filhos antes do nascimento e podemos fazer escolhas que nos possibilitam uma
longevidade até entdo impensada. Se tomarmos como parametro este trés aspectos,
constatamos o quanto as novas possibilidades de ser, ter, fazer e saber-fazer promoveram
mudangas no homem e na sociedade.
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Longevidade

Vida longa. Aqui nos
referimos ao aumento da
expectativa de vida a partir
dos investimentos na cura
e prevencdo de doencas.



As mudancas que a ciéncia provocou na sociedade contemporanea ressignificou os
valores, as regras, 0s costumes e a propria dindmica cultural. Os meios de comunicagao, por
exemplo, nos permitem ter acesso a lugares, situagoes e experiéncias, que, possivelmente, a
maioria de nos, nunca ird vivenciar. Mesmo assim, as informagoes as quais Somos submetidos
diariamente produzem nogoes, nos fazem ter uma idéia sobre o outro, desenvolvem medos,
estabelecem imaginarios, criam novos simbolos, (re)elaboram a nossa cultura.

0 modelo de sociedade contemporanea, indiscutivelmente pode ser definido como
“sociedade da informacgdo” ou “sociedade do conhecimento”. Nessa sociedade a ciéncia
assume papel preponderante, tanto modela quanto influencia: a educacgao, a saude, o lazer,
a alimentacgao, a economia, a relagdo com o meio ambiente, as técnicas de producdo, enfim,
estende seus dominios sobre todas as instancias constitutivas da vida social. Novos habitos,
novas regras,novos valores, novos modos de vida sdo perpassadas pelo fazer cientifico,
fundador de uma modalidade de realizagdo cultural: a cultura cientifica.

De acordo com Caldas (1986, p. 37), “a cultura cientifica é aquela parte do conhecimento
que exige o rigor da ciéncia; que em suas investigacOes tedricas ou empiricas ndo pode
prescindir de um método cientifico”. Em outras palavras, poderiamos dizer que a cultura
cientifica representa um fazer cultural intrinsecamente dependente do conhecimento cientifico,
que sO existe a partir da exatiddo proporcionada pela ciéncia.

A cultura cientifica, antes de tudo, é uma atitude, uma postura. Sendo uma forma de
manifestagao cultural profundamente enraizada na sociedade atual. Este modelo de sociedade
pauta-se na otimizacgao, ou seja, em formas de organizacao baseadas no aperfeicoamento,
aprimoramento dos seus elementos/regras/instrumentos/instituigoes/relagdes de modo que
ndo haja espacgo para o erro ou desperdicio, seja de tempo, dinheiro e até das emogoes. Teria
a cultura cientifica a fungdo de assegurar o progresso do homem e da sociedade, contribui
para que os individuos se sintam parte de um novo tempo, de um novo contexto histdrico, do
qual a tecnologia é a mola propulsora.

Quando se fala em cultura cientifica é preciso entender pelo menos trés possibilidades
de sentido que se oferecem pela propria estrutura lingtistica da expressao:

1. Cultura da ciéncia
Aqui é possivel vislumbrar ainda duas alternativas semanticas:

a) cultura gerada pela ciéncia
b) cultura prdpria da ciéncia

2. Cultura pela ciéncia

Duas alternativas também sdo possiveis:
a) cultura por meio da ciéncia

b) cultura a favor da ciéncia

3. Cultura para a ciéncia

Cabem, da mesma forma, duas possibilidades:
a) cultura voltada para a produgdo da ciéncia
b) cultura voltada para a socializagdo da ciéncia.

(..)
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Método Cientifico

De acordo com 0 novo
Diciondrio da Lingua
Portuguesa, de Aurélio
Buarque de Holanda
Ferreira, a ciéncia é um
“conjunto organizado de
conhecimentos relativos
a um determinado objeto,
especialmente obtidos
mediante a observacao, a
experiéncia dos fatos e um
método proprio.”



Essas distingOes aqui esquematizadas certamente ndo esgotam a variedade e a
multiplicidade de formas da interagdo do individuo com os temas da ciéncia e da tecnologia
nas sociedades contemporaneas, mas podem contribuir para um entendimento mais claro
da complexidade semantica que envolve a expressao cultura cientifica e 0 fendmeno que
ela designa em nossa época também caracterizada por outras denominagdes correntes em
geral forjadas sobre o papel fundamental do conhecimento para a vida politica, econdmica
e cultural dessas sociedades: sociedade do conhecimento.

(VOGT, C. A espiral da cultura cientifica. Disponivel em: http://www.comciencia.br
(Com Ciéncia: revista eletronica de jornalismo cientifico. Laboratério de jornalismo da SBPC, n.45, julho 2003, acesso em 04 de margo de 2008).

Segundo Carlos Vogt (2003), quando falamos sobre a cultura cientifica devemos
“englobar” um vasto campo de significacoes, que vai desde a cultura a “popularizagdo/
vulgarizagdo da ciéncia” e a “percepcdo/compreensado publica” do que vem a ser ciéncia. Que
possibilitaria a todos os individuos o entendimento de que o “desenvolvimento cientifico é
um processo cultural” e através deste processo se estabelece um novo sistema de relagoes
baseadas em novas formas de relacionamento, novas regras, novos valores, novos habitos,
enfim, pode implicar em um novo modo de vida.

Para a sociedade contemporanea, a ciéncia é vista como algo bom e positivo: promotora do
progresso, facilitadora do dia-a-dia, instrumento de libertagdo da ignorancia e das superstigoes,
cura para uma infinidade de males. Pouco se reflete sobre os graves danos que pode provocar
na natureza ou no préprio homem.

Nos aprendemos que a ciéncia influencia fortemente no estabelecimento de
modos de vida (cultura), dessa forma vocé ird pensar na sua vida e na vida das
pessoas que conhece para responder as seguintes questoes:

a) De que modo a Internet influencia na sua relagdo com 0s amigos e parentes?

Por exemplo, vocé substituiu o envio de cartas pelo correio tradicional para
utilizar com mais freqliéncia o correio eletronico ou e-mail? Trocou 0s
telefonemas interurbanos pelos gestos interativos no espaco virtual? Conte-
nos de que modo esse avango da ciéncia contribuiu para que tivéssemos um
novo modo de vida nas ultimas décadas.

Agora nos diga: de que maneira a tecnologia amplia a desigualdade entre
as nagoes?
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Cultura Erudita

0océ ja ouviu as composicoes de Bach, Mozart ou Villa Lobos? Poderia dizer a qual escola

musical eles pertencem? Vocé ja teve oportunidade de assistir a uma 6pera? Conhece as

obras de Portinari, Tarsila do Amaral ou Picasso? Saberia identificar em qual tendéncia
artistica se enquadram? Ja leu Erico Verissimo, José Saramago, Gabriel Garcia Marquez ou
Jodo Guimardes Rosa? Por qué? Ndo teve acesso ou ndo teve interesse?

Vimos no inicio desta aula que a cultura tem relagdo direta com a classe social. Vimos ainda
que as formas manifestas de cultura (comidas, simbolos, livros, masica, pintura, crengas, etc.)
revelam as condigdes, 0 modo de vida de cada grupo ou de cada sociedade. Os compositores,
artistas plasticos e escritores mencionados no paragrafo anterior fazem parte de uma modalidade
de fazer cultural denominada erudita e a arte deles esta diretamente relacionada a uma forma de
fazer cultural extremamente elaborada que para ser produzida exige conhecimento de alto nivel.

Para se fazer cultura erudita é indispensavel o estudo, o conhecimento profundo e
conseqientemente a legitimidade atribuida pelas institui¢oes cientificas (conservatorios,
universidades, escolas de artes plasticas). Tal legitimidade resulta do conhecimento profundo
em historia da arte e a vinculagdo dos trabalhos aos diversos movimentos artisticos. Enfim
para realizar a arte erudita é necessario erudicao.

A expressao erudito é latina (eruditu) e serve para designar uma pessoa que possui
muito conhecimento, reconhecidamente culta. Originalmente, ela era empregada para
destacar 0s méritos das pessoas da classe dominante que conheciam em profundidade
a chamada “alta cultura”, ou seja, a cultura cientifica, arte musical, pictoria, literaria,
cénica, enfim, todas as formas de manifestacdo cultural produzidas e consumidas pelas
classes dominantes. (...)

[A cultura erudita é] (...) toda a produgdo cultural, cientifica ou ndo, dirigida a classe
dominante e produzida por alguns membros que dela fazem parte. Tudo aquilo que é
considerado sofisticado, de ‘bom gosto’, de ‘alto nivel’, intelectualizado (...). (CALDAS,
1986, p. 65-67).
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Devemos salientar ainda que a cultura erudita, além de muito conhecimento, exige altissimo
investimento financeiro. Ndo ha como desvincular a cultura erudita do capital, nao apenas porque
0s produtos que a comp0e Sejam caros, as vezes muitissimo caros, a ponto de servirem para
ostentagdo de poder e riqueza, mas primordialmente porque para produzi-las sdo necessarios
vultuosos investimentos. Essas obras sdo produzidas para atender a um grupo seleto: criticos,

museus, colecionadores, razao pela qual também é chamada de “alta cultura”, “cultura superior”,
“cultura de elite” — alusdo ao fato que é produzida pela elite e para a elite.

De acordo com a maioria dos estudiosos, a divisao do universo cultural em popular
e erudito surge a partir do século XVI. Até entdo ndo havia distingao, diferenciagao ou
determinagao do que deveria ser proprio ou especifico dos grupos sociais. A burguesia
emergente, detentora do poder e da riqueza no novo modelo de sociedade que se consolidava,
necessitava definir uma identidade, espacgos e bens diferenciados, no caso, acessiveis apenas
através do dinheiro. No @mbito da cultura ndo constroem nada de novo, apenas se apropriam
do fazer cultural que existia — o popular —e o reproduzem, redefinem e reformulam, a exemplo
das obras de Shakespeare que eram destinadas ao entretenimento do povo. Assim, também
transformam a cultura em mercadoria, ja que esta também deveria se constituir em algo
que oferecesse vantagens econdmicas, permitisse o aumento de seus capitais. Desde entdo
a cultura erudita mantém proficuo dialogo com a cultura popular, esta funciona como uma
proveitosa fonte de inspiragdo. “(...) o artista produtor da cultura erudita langa mao de temas
considerados populares para criar sua arte” (CALDAS, 1986, p. 66).

A cultura erudita no Brasil também é profundamente marcada pela cultura popular. A
partir do século XX, essa relagdo torna-se muito mais estreita, de muita proximidade gragas
a dois grandes movimentos culturais, cuja proposta era reformular o modo de fazer arte no
Brasil: o Modernismo, noCentro Sul e o Regionalismo, na regiao Nordeste. Estes movimentos
instituiram um novo jeito de fazer arte. Cada qual com sua proposta, influenciaram varios
campos, principalmente as artes plasticas, a arquitetura, a musica e especialmente a Literatura.
0 objetivo desses movimentos era libertar o Brasil dos ditames das escolas estrangeiras, fazer
uma arte, uma mdasica, uma literatura genuinamente brasileira e, mais que isso, realizar uma
arte revolucionaria.
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Modernismo

0 Movimento Modernista
tem na Semana de

Arte Moderna (11218
de fevereiro de 1922)
seu marco original. 0
objetivo do movimento
era promover uma
reformulagdo no modo
de fazer arte no Brasil no
sentido de estabelecer
um padrao proprio e livre
de qualquer irrupgao
estrangeira. Principais
representantes: Mario
de Andrade, Manuel
Bandeira, Anita Malfaltti,
Di Cavalcante, Tarsila

do Amaral, Oswald de
Andrade, Villa Lobos,
Menotti del Picchia
dentre outros.

Regionalismo

0 Movimento Regionalista
, iniciado na cidade do
Recife em 1926 fazia
profundas criticas ao
Movimento Modernista.
Iniciado por Gilberto Freyre
negava o academicismo

e 0s valores importados,
pregava o retorno ao
nacionalismo, as tradigoes
e sugeria que os artistas e
escritores apresentassem
como tema central de
suas obras as questoes
caracteristicas do Brasil,
inclusive seus problemas
mais graves. Principais
representantes: Gilberto
Freyre, José Lins do Rego,
Jorge Amado, Graciliano
Ramos, Rachel de Queiroz,
Jodo Cabral de Melo Neto,
dentre outros.



N G

Leia com atengdo o texto a seguir, uma pequena sintese do Manifesto Manifesto

Regionalista (1926). Observe que o texto apresenta a proposta do Movimento Regionalista

e faz uma série de criticas a postura dos modernistas. Apesar de escrito no Vocé pode ter acesso ao

primeiro quartel do século XX o contetido do manifesto é totalmente aplicavel texto integral na Internet,
. . - o . basta escrever em

ao momento que estamos vivendo no Brasil hoje: (globalizagao/aldeia global/ qualquer sito de busca:

homogeneizagdo cultural). “Manifesto Regionalista”.

Dessa forma, elabore um texto apontando que criticas podem ser feitas aos
dirigentes, literatos, masicos, artisticas plasticos, a sociedade como todo, em
relacdo as suas posturas modernas ou até mesmo pos-modernas.

Ha dois ou trés anos que se eshoca nesta velha metr6pole regional
que é o Recife um movimento de reabilitagdo de valores regionais e
tradicionais desta parte do Brasil: movimento de que mestres auténticos
como o humanista Jodo Ribeiro e 0 poeta Manuel Bandeira vao tomando
conhecimento e a que agora se juntam pela simpatia, quando ndo pela
solidariedade ativa e até militante, (...).Concorrem eles ao Congresso
de Regionalismo do Recife com trabalhos e teses acrescentando suas
contribui¢des as de homens do préprio Nordeste ou aqui radicados:
homens publicos ou de ciéncia, preocupados com problemas urbanos
e rurais da regido (...).Seu fim ndo é desenvolver a mistica de que,
no Brasil, s6 o Nordeste tenha valor, s6 0s sequilhos feitos por maos
pernambucanas ou paraibanas de sinhds sejam gostosos, s as rendas
e redes feitas por cearense ou alagoano tenham graca, s6 0s problemas
da regido da cana ou da area das secas ou da do algodao apresentem
importancia. Os animadores desta nova espécie de regionalismo desejam
ver se desenvolverem no Pais outros regionalismos que se juntem ao do
Nordeste, dando ao movimento o sentido organicamente brasileiro e, até,
americano, quando ndo mais amplo, que ele deve ter.

(...) Procurando reabilitar valores e tradigdes do Nordeste repito que nao
julgamos estas terras, em grande parte aridas e heroicamente pobres,
devastadas pelo cangago, pela maldria e até pela fome, as Terras Santas
ou a Cocagne do Brasil. Procuramos defender esses valores e essas
tradicdes, isto sim, do perigo de serem de todo abandonadas, tal o
furor nedfilo de dirigentes que, entre nds, passam por adiantados e
“progressistas” pelo fato de imitarem cega e desbragadamente a
novidade estrangeira.(grifo nosso) A novidade estrangeira de modo
geral. De modo particular, nos Estados ou nas Provincias, o que o Rio
ou Sdo Paulo consagram como “elegante” e como “moderno”: inclusive

N /
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Fonte: http://www.arg.ufsc.br/arg5625/modulo2modernidade/manifestos/manifestoregionalista.htm

N

esse carnavalesco Papai Noel que, esmagando com suas hotas de\
andar em treno e pisar em neve, as velhas lapinhas brasileiras, verdes,
cheirosas, de tempo de verao, estd dando uma nota de ridiculo aos
nossos natais de familia, também enfeitados agora com arvorezinhas
estrangeiras mandadas vir da Europa ou dos Estados Unidos pelos
burgueses mais cheios de requififes e de dinheiro. (grifo nosso)

Talvez nao haja regido no Brasil que exceda o Nordeste em riqueza de
tradicOes ilustres e em nitidez de carater. Varios dos seus valores regionais
tornaram-se nacionais depois de impostos aos outros brasileiros menos
pela superioridade econdmica que o aglicar deu ao Nordeste durante mais
de um século do que pela sedugdo moral e pela fascinagdo estética dos
mesmos valores.

(...)Querer museus com panelas de barro, facas de ponta, cachimbo de
matutos, sandalias de sertanejos, miniaturas de almanjarras, figuras de
ceramica, bonecas de pano, carros de boi, e ndo apenas com reliquias de
herois de guerras e martires de revolugdes gloriosas. Exaltar bumbas-
meu-boi, maracatus, mamulengos, pastoris e clubes populares de
carnaval, em vez de trabalhar pelo desenvolvimento do “Radio Clube” ou
concorrer para o brilho dos bailes do “Clube Internacional”. Levantar-se
contra o loteamento de sitios velhos alegando que as cidades precisam
de arvores, de hortas, de mato tanto quanto de casas e ruas. Querer 0s
grandes edificios publicos e as pragas decoradas com figuras de homens
de trabalho, mestigos, homens de cor em pleno movimento de trabalho,
cambiteiros, negros de fornalha de engenho, cabras de trapiches e de
almanjarras, pretos carregadores de aglcar, carros de boi cheios de
cana, jangadeiros, vaqueiros, mulheres fazendo renda - € ndo com as
imagens convencionais e cor-de-rosa de deusas européias da Fortuna e
da Liberdade, de deuses romanos disto e daquilo, de figuras simbélicas
das Quatro Estagoes. Desejar um museu regional cheio de recordagoes
das producdes e dos trabalhos da regido e ndo apenas de antigiiidades
ociosamente burguesas como jdias de baronesas e bengalas de gamenhos
do tempo do Império.

(...)Quase ndo se vé conto ou romance em que apare¢am doces e bolos
tradicionais como em romances de Alencar. Os romancistas, contistas
e escritores atuais tm medo de parecer regionais, esquecidos de que
regional é o romance de Hardy, regional é a poesia de Mistral, regional o
melhor ensaio espanhol: o de Gavinet, 0 de Unamuno, o de Azorin.

(...)De modo que, no Nordeste, quem se aproxima do povo desce a raizes
e a fontes de vida, de cultura e de arte regionais. Quem se chega ao povo
esta entre mestres e se torna aprendiz, por mais bacharel em artes que
seja ou por mais doutor em medicina. (grifo nosso)

(FREYRE, 1926 ).

/
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dizer que a obra foi citada
aqui e ali em varias paginas.



-Q-

Depois da leitura de excertos do Manifesto Regionalista, aponte algumas
criticas que podem ser feitas a sociedade contemporanea por seu desrespeito
as nossas manifestagoes culturais e conseqiiente adesdo aos modismos de Excertos

outros lugares. Partes, trechos.
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Material complementar

Filme — Memdrias do carcere (Brasil, 1984, direcdo: Nelson Pereira dos Santos, 187 minutos).

0 livro Memorias do Carcere foi adaptado para o cinema por Nelson Pereira dos Santos
e tornou-se um classico do cinema brasileiro. O filme provocou grande impacto publico
por revelar 0s maus tratos, a miséria e as condi¢oes sub-humanas dos presidios. Conta as
memorias de Graciliano Ramos durante o periodo em que esteve preso na llha Grande. A
prisdo ocorreu em 1936, por perseguicao politica, resultado dos sentimentos anti-getulistas
que o escritor nutria. Durante 0s dez anos em que esteve recluso nado foi oficialmente acusado
de nada, tampouco nunca foi ouvido. O filme é para que vocés conhegam um pouco da vida
de Graciliano Ramos um dos principais representantes do Movimento Regionalista. Alias,
as obras de Graciliano — todas de leitura indispensavel — denunciam a miséria, a subjugacao
social, politica e econdmica vivida no Nordeste. Além do filme de Nelson Pereira dos Santos,
vocé pode conhecer os romances de Graciliano Ramos. “Vidas Secas” é o mais conhecido.

Livro

Nesta aula, ndo vamos indicar apenas um livro. Recomendamos as obras de todos aqueles
que tém o Nordeste como tema central de suas narrativas, obras escritas a partir de uma nova
perspectiva de fazer literario, um fazer comprometido com os “dramas” do povo nordestino: a
seca, a fome, a miséria, a fé e 0 messianismo, a bravura, a resisténcia, o banditismo, o jeito de
amar, as festas, as comidas, 0s costumes, enfim, a nossa vida enquanto povo nordestino. Leia
Rachel de Queiroz, José Lins de Rego, Graciliano Ramos, Gilberto Freyre, Jodao Cabral de Mello
Neto, Ariano Suassuna, Jorge Amado, além de outras tantas “maravilhas” da literatura regional
brasileira. E por fim, uma indicacdo de suma importancia: leia o Manifesto Regionalista, escrito
por Gilberto Freyre para o Primeiro Congresso Brasileiro de Regionalismo - ocorrido na cidade
do Recife/PE em fevereiro de 1926. Foi a partir das idéias defendidas nesse Congresso que se
fundou o Movimento Regionalista.

Nesta aula, vimos que a cultura pode manifestar-se de diversas formas e que tais
modalidades tém uma relagao estreita com a diversidade de classes e modos

de vida observavel nas sociedades humanas. Estudamos mais precisamente a
cultura erudita e a cultura cientifica, tanto nos seus aspectos conceituais quanto
a partir da riqueza dos exemplos que lhe sdo pertinentes.
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Autoavaliacao

Demonstre que vocé entendeu o que é cultura cientifica e cultura erudita,
elaborando, no espago abaixo, um conceito para cada uma dessas possibilidades
de manifestagao cultural.

Cultura cientifica

Cultura erudita
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Cultura popular: o ser,
0 saber e o fazer do povo




Apresentacao

esta aula, vamos nos deter na cultura popular enquanto modalidade de manifestagao

cultural. Estudaremos os aspectos conceituais da cultura popular, sua relagdo intrinseca

com o conceito de povo e veremos as tendéncias contemporaneas dessa possibilidade
de cultura, tomando por base a farta exemplificagdo disponivel na regido Nordeste.

Conforme salientamos na aula anterior, estamos trazendo uma aula especifica
sobre cultura popular, de modo que vocé possa aprofundar mais o conhecimento
acerca das discussoes que lhe sdo afins.

Vocé vera que a maioria dos exemplos usados em todas as aulas anteriores
remetem a cultura popular, dai a importancia desse aprofundamento numa aula
especifica. A regido Nordeste continua muito rica em manifesta¢oes da cultura
popular e, por isso, pedimos sua ateng@o especial ao conteudo desta aula.

Aproveite! E sempre muito bom estudar a realidade em que vivemos.

Bons estudos!

Objetivos

Ao final desta décima segunda aula, vocé deve ser capaz de:

oS tioda Entender o conceito de cultura popular e sua relagao com
" v 0 conceito de povo;

Compreender as caracteristicas da cultura popular nos
dias de hoje;

Conhecer a tendéncia de aliar preservacao e
ressignificacdo no ambito da cultura popular
contemporanea.
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Conceitos de cultura popular

A cultura popular é uma forma de manifestacao cultural intrinsecamente relacionada ao
andnimo, ao coletivo, ao esponténeo, a tradicéo e a oralidade. De modo geral, podemos dizer
que a cultura popular é

0 conjunto de conhecimentos e praticas vivenciadas pelo povo, embora possam ser
vividos e instrumentalizados pelas elites. Pense-se no candomblé, no carnaval, na feijoada,
nos usos folcloricos, no jogo do bicho e na capoeira. (...) Cultura popular simplesmente
[é] 0 que é espontaneo, livre de cdnones e de leis, tais como dangas, crengas, ditos
tradicionais. (...) Tudo que acontece no pais por tradi¢do e que merece ser mantido e
preservado imutavel. (...) Tudo que é saber do povo, de produgdo andnima ou coletiva.
(VANNUGCCHI, 1999, p. 98).

Como vocé pode perceber, definir cultura popular ndo é algo simples porque é necessario
estabelecermos uma relagdo com a palavra povo. O termo “povo” possui varias concepgoes,
pois pode estar relacionado a concepgdes ideoldgicas, politicas, sociais e econdmicas. Assim,
no ambito das Ciéncias Sociais, existe um grande debate acerca do quem pode ser incluido
na categoria povo. Por exemplo: quando pensamos no povo brasileiro, ndo podemos incluir a
elite. Nesse caso, povo diz respeito a camada mais pobre da sociedade brasileira, aqueles que
estao em oposicdo a classe dominante, aos que estao no poder. Assim, o fator econdmico é a
variavel mais significativa para demarcar o significado do termo.

No presente contexto, o importante é percebermos que os relativismos em torno da
categoria “povo” influenciam os conceitos de cultura popular. Sob esse enfoque socio-
econdmico, é possivel perceber que, em decorréncia do desenvolvimento industrial, 0s
elementos do fazer popular tanto sofreram influéncia quanto influenciaram as outras formas
de manifestagao cultural. Atualmente, a cultura popular assume uma dimensao nova e
multifacetada: definidora da identidade nacional, fonte de renda e atracgdo turistica.
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Como demarcar, entao, a cultura popular?

Para Luis da Camara Cascudo, é possivel interpretar a cultura popular como resultado
da “sabedoria oral”, memoria coletiva anteposta aos conhecimentos transmitidos pela ciéncia.
Possuidora de “bases universais”, portadora de um “instinto de conservagdo para manter o
patrimonio sem modificagGes sensiveis, uma vez assimilado,” (CASCUDO, 1983, p. 679).

Apesar desse instinto de conservagao, a cultura popular é detentora de um carater
multidimensional e esta aberta ao contato com o novo. O proprio Camara Cascudo assegura
ser a cultura, em grande parte, fruto da aculturagdo e da difus@o cultural, ja que nenhuma
cultura poderia ser considerada imune a mistura. Para o autor, “ndo existe civilizagdo original
e isenta de interdependéncia”(CASCUDO, 1983, p. 429).

A cultura popular é justamente resultado de todos esses resultados, fundidos pelos
processos mais inexplicaveis ou claros, viajando através do mundo, obedientes aos
apelos misteriosos que ndo mais podemos precisar. A cultura popular é o tltimo indice
de resisténcia e de conservagao do nacional ante o universal que Ihe é, entretanto,
participante e perturbador (CASCUDO, 1983, p. 688-689).

Para Cascudo (1983, p. 39), na cultura popular existiria um “processo lento ou rapido de
modificaces, supressodes, mutilagdes parciais no terreno material ou espiritual do coletivo sem
que determine uma transformacdo anuladora das permanéncias caracteristicas”. Leio como
sendo estas “permanéncias caracteristicas” o saber e o saber-fazer do povo que atribuem a
cultura popular seu carater de continuidade, funcionalidade e utilidade, que, por sua vez, atorna
“(...) mantenedora do estado normal do seu povo quando sentida viva, sempre uma formula
de produgdo”. (CASCUDOQ, 1983, p. 40).

A cultura popular ndo é um mero suporte idealizador para a tradigdo, por estar muito
além das representagOes estanques, segundo as quais ela ocorreria apenas no passado; na
verdade, é 0 hoje vivido e expresso.

Cultura popular e literatura...

Vocé ja leu algum folheto de cordel? Caso ja tenha lido, 6timo! Se ndo, vai realizar suas
primeiras leituras para esta atividade. Vamos fazer algumas sugestoes: “As proezas de Jodo
Grilo” de José Ferreira de Lima e “Pavao Misterioso” de José Camelo de Melo Rezende, estes
sdo dois dos mais tradicionais e conhecidos titulos, sdo faceis de encontrar. Leia 0s cordéis
e veja, por exemplo, que o cordel do Pavdao Misterioso conta as aventuras de um jovem que
vivia do outro lado do mundo.
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J05€ CAMELO DE MELQ REZENDE
Romanece do Pavao
.~ Tiiisterioso - -

Capa do “Romance do pavao misterioso”, folheto publicado pela Tupynanquim Editora, em Fortaleza-CE (agosto
de 2000). Esta versao foi devidamente autorizada pela ABC - Academia Brasileira de Cordel.

a) Feita a leitura, conte-nos, entdo, qual cordel vocé leu, indicando o titulo, o autor e fazendo
uma sintese do assunto tratado na obra.

b) Em seguida, pesquise sobre a literatura de cordel: qual a sua origem, quando chega ao
Brasil, quais os temas que trazem e por que funcionavam como jornalismo. Sera que é
possivel usar o cordel como material de apoio didatico, em aulas de geografia? E qual
Seria sua sugestao?




Nordeste brasileiro: nossa
incursao na cultura popular

As praticas culturais do Nordeste brasileiro sofrem forte influéncia do contexto popular:
na religido e nas crengas (romarias, magia, supersticdes, tabus, rezadores, benzedeiras,
crendices); na culindria (tapioca, queijo de coalho, cuscuz, carne-de-sol, macaxeira, bode
guisado, buchada, rapadura, farinha); na masica e na danca; nos habitos (dormir em rede,
sentar nas calgadas, varrer a frente das casas etc.); nas brincadeiras, na forma solidaria de se
relacionar, nos mitos, nas lendas, contos, poesia, na literatura, enfim, para onde se olha em
nossa regiao percebe-se a presenga marcante da cultura popular.

Dentre os varios aspectos que compdem o universo da cultura popular sdo mais presentes
entre nos:

Festas Populares

As festas sdo extremamente representativas da cultura popular por expressarem as
tradigOes dos grupos. Carnaval, Sao Jodo, Sao Pedro, festa de padroeira, festa de apartagdo
(vaquejada), festa de reis e tantas outros momentos, representativos da nossa nordestinidade,
da nossa brasilidade. Tais festas sdo, na verdade, espaco ndo s6 de comemoragdes, mas
também de edificagdo das diferencas e da percepgao do outro, visto permitir “a recriagdo
simbodlica da memdria, ja que possibilita criar vinculos com o passado, estabelecendo uma forte
consciéncia de filiagdo a uma nacgao, reconstituindo o sentimento de comunidade e pertenca
a um grupo, deixando patente este vinculo essencial entre a memdaria, a identidade e o poder
de resisténcia cultural” (AYALA, 2001, p. 508).

Vaquejada no interior do Rio Grande do Norte
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Dancas

As dancas e folguedos sao por assim dizer, as formas de manifestacao que as pessoas
mais facilmente relacionam ao contexto da cultura popular. Estao relacionados ao mundo do
trabalho, contam estdrias ou servem para rememorar 0s tempos idos. No Nordeste, temos
maracatus, afoxés, reisados, caboclinhos, quadrilhas, cavalo Marinho, vaquejada, congadas,
nau catarineta, coco de roda, bumba-meu-boi (presente em varios ciclos: natalino, junino e
carnavalesco), pastoril, chegancga, mineiro-pau, espontao e tantas outras manifestagdes.

Os ritmos da musica popular sao de uma riqueza impar, resulta da reunido dos elementos

da cultura africana, indigena, européia e asiatica. Temos o0 samba, o forrd, o baido, o frevo, o
xote, cantoria de viola, aboio dos vaqueiros e mais uma infinidade de estilos.

Atualmente, além da revalorizagdo do tradicional forr6 pé-de-serra, das sambadas, das
rodas de coco, um novo estilo musical canta o Nordeste. Trata-se de uma masica destinada
a um publico juvenil, feita por “bandas” compostas por jovens oriundos na sua maioria de
movimentos culturais ou grupos populares, rurais e urbanos. Esses grupos musicais mesclam
seus sons de baixo, guitarra e bateria com instrumentos tradicionais como a rabeca, a sanfona,
o0 tambor do maracatu, o pandeiro e o berimbau, elaborando uma nova mdasica que a muitos
encanta, por nela ser possivel identificar as tematicas que evocam a alma do povo nordestino
e funcionam como meio de fortalecer a heranga musical, e despertar o desejo por reabilitar e
manter sua identidade cultural.
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Artesanato e Arte Popular

0 artesanato é um dos principais destaques da cultura popular. Assume as mais variadas
formas: fios (bordado, renda, labirinto, retalhos, croché, redes, e tecelagem), couro (chapéus,
sandalias, cintos, bolsas), barro (esculturas, arte sacra, utilitarios, decorativos, lougas), além de
objetos de madeira, metais (ferro e flandres), fibras, litografia, pedra, estopa, palha, brinquedos
populares. O artesanato contemporaneo ndo tem mais o carater utilitario, mas passou a ser
consumido como item de decoragdo, em ambientes de varias classes sociais. Em decorréncia
disso, o artesanato representa uma das principais alternativas de sobrevivéncia para uma
parcela consideravel da sociedade.

No caso do Nordeste, é uma atividade plenamente adequada as especificidades da regiao
e geradora de renda e empregos.

Jogos, Brinquedos e Brincadeiras

Os jogos, brinquedos e brincadeiras populares, como tudo que caracteriza a cultura
popular, ndo tém origem e autoria reconhecida. No caso do Brasil, sofrem influéncia de todos
0s elementos étnicos formadores da nossa sociedade (indios, negros e europeus). Quem
nunca brincou de cama-de-gato, pido, “senhor rei mandou dizer”, amarelinha, cabra cega,
currupio, machado tora, bolinha de gude, cantigas de roda (atirei um pau no gato, Terezinha
de Jesus, ciranda-cirandinha, margarida, pai Francisco, o cravo e a rosa, etc.), puxa lagarta,
lagarta pintada, serra-serra, peia quente, boneca de pano, pipa (papagaio), bodoque (atiradeira),
peteca, e mais uma infinidade de alternativas que cada um de nds esta apto a lembrar e
acrescentar a lista. O que devemos saber é que 0s jogos e brincadeiras possuem identidade
cultural, sdo proprios de classes sociais especificas e lugares. Ganham caracteristicas mais
fortes ou sao mais presentes em diferentes regioes.

y A
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Dialogo de geracdes...

Vocé pode tornar prazerosas as discussdes em torno da cultura popular. Para tanto,
sugerimos que vocé convide para um debate cerca de seis pessoas, de idades diferentes, e
também de ambos 0s sexos. A conversa é bem descontraida e para tanto vocé deve formar

um circulo entre os participantes. Vocé sugere 0s assuntos e anota as informagoes mais
significativas. Assim...

a) Primeiro fale sobre dangas. Que dancas sdo inesqueciveis para as pessoas? Como sdo

seus passos? Em que época do ano ocorre essa pratica? Quais as diferencgas entre tal
danca nos dias de hoje e no passado?

b) E quanto as brincadeiras, de que modo as criancas do passado se divertiam? Como as
criangas de hoje passam o tempo? De que 0s mais idosos sentem saudade? O que podem
sugerir para os jovens de hoje?

Aula12 Estudos Contemporaneos da Gultura



c) Conversem também sobre artesanato. Que pecas artesanais acham bonitas? Alguém no
grupo fabrica pecas artesanais? Qual o uso que fazem do artesanato?

Lembrete - as perguntas acima sao meras sugestoes. Vocé tem a liberdade de criar seu proprio
roteiro e pode conduzir a conversa do modo que for mais conveniente. Nao esqueca de anotar
0 nome de todos os participantes do debate e registrar as respostas dadas.
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Cultura Popular no mundo
contemporaneo: entre a
tradicao e a ressignificacao

ara entendermos qual o lugar da cultura popular no mundo contemporéneo,

precisamos rever alguns preceitos acerca de cultura ja vistos em aulas anteriores.

Aprendemos que qualquer modalidade de fazer cultural deve pautar-se na idéia de
movimento e transformacao, resultante nao apenas da inter-relagao das forgas internas da
sociedade (individuos, regras, valores...), como também do contato e do conflito com as
forgas externas. A cultura pensada como uma amalgama, onde mesclar é imprescindivel.
Misturar a um contexto existente, elementos novos, diferentes e externos, constitui a
chamada hibridizagao.

Desse modo, a cultura popular - o fazer proprio e inerente ao povo - também deve ser
concebida como um movimento dindmico e contextual, ou seja, hibrido. A cultura popular
orienta-se pela tendéncia contemporanea da confluéncia entre o global e o local, uma
perspectiva concebida como portadora de principios, modelos, esquemas de conhecimento
préprios de nossa época.

Na manifestacdo contemporanea da cultura popular, hd uma visdo de mundo, um
saber coletivo acumulado na memoria social, resultado de uma miiltipla dimensao
cognitiva capaz de superar determinismos, tudo resultado do que Edgar Morin define
como: Dialégica Cultural — uma espécie de

comeércio cultural feito de trocas multiplas de informac@es, idéias, opinides e teorias;
tanto mais estimulado quanto mais se trava com as idéias de outras culturas e as
idéias do passado. [Processo este que] provoca o enfraquecimento dos dogmatismos
e intolerancias, [do mesmo modo que] comporta a competicdo, a concorréncia, 0
antagonismo e o conflito entre idéias, concepgoes e visdes de mundo, fazendo com
que idéias antagbnicas e concorrentes se tornem idéias complementares (MORIN,
1991, p. 27).

Nao é mais possivel pensar o universo da cultura popular de forma simplista, como, por
exemplo, numa perspectiva de oposicao: cultura hegemonica ou de elite X cultura subalterna
ou do povo. A cultura deve ser vista como um todo complexo, no qual as suas diversas
possibilidades de ser interagem continuamente entre si, ndo geram oposi¢ao e sim uma forma
de influéncia reciproca. Ocorre entdo o que Ginzburg (1987, p. 4) designa “circularidade entre
as culturas”, ou seja, um “influxo reciproco” entre as diferentes formas de culturas, nas quais
uma se alimenta da outra.

E claro que essa concepgao nao nega a possibilidade de dicotomia ou contraposicao.
Nao ha como negar que os fazeres e saberes sdo distintos, e estes sdo representativos
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da vivéncia de cada grupo. Mas pensar a cultura como sendo resultado de movimento,
multiplicidade, trocas e fusdes é indispensavel para a compreensao do sistema cultural no
mundo contemporaneo e do mesmo modo do universo da cultura popular, hoje muito mais
dindmica e voltada para 0 mundo que a rodeia. A cultura popular ndo pode mais ser “colocada
numa redoma, congelada no tempo e mostrada como uma expressao andnima, agrafa e
passadista”(AMORIM, 2004, p. 6).

Portanto, para pensar a cultura popular no mundo contemporaneo, necessario se faz
perceber que esta ndo é estatica, tampouco isenta das influéncias do mundo, e que esta,
por sua vez, reflete, reproduz e assimila a realidade. Por ser um fenémeno social, deve ser
percebida como “mabile, adaptavel, mutante, reciclavel, dindmica. (...) Um processo” (AGRA,
2000, p. 77).

A cultura popular como sindnimo de tradicdo ndo deve mais ser vista de modo oposto a
modernidade, confrontador, mas primordialmente de modo integrador. O que queremos dizer
¢ que, no contexto atual ndo existe uma modalidade pura de cultura, ou seja, ndo podemos
pensar o universo da cultura popular como isento da influéncia das outras modalidades de fazer
cultural. Conforme Catenaci (2001, p. 35), “o termo tradigdo ndo implica, necessariamente, uma
recusa a mudanca, da mesma forma que a modernizagao nao exige a extingao das tradigoes”.

A partir da década de 90 do século XX, a cultura popular assume outro papel na sociedade,
se reveste de uma nova conotagao e essa nova perspectiva contribui para que a cultura popular
seja entendida como uma fonte de “estabilidade de padrdes”, continuidade e raiz, ou seja, um
instrumento de reconstrugao da memoria e de fortalecimento da identidade local. E 0 mais
importante é que essa nova perspectiva contribui para desmistificar a idéia de superioridade
cultural, difundir respeito e aceitacao e disseminar a necessidade de viver junto.

Para Mello (2004, p. 14), o fato do Brasil, na tltima década, vir dando uma énfase especial
ao saber e ao fazer popular implica no “reconhecimento da emergéncia da cultura popular
como autoridade representativa de uma visdo de pais associada com a idéia de nagdo ligada
ao povo. O reconhecimento da interpelacdo interrompida da nagdo, a ressignificagao da arte
e das manifestagdes culturais do povo como signos do nacional.”

Mesmo que essa valorizagdo seja com fins especificos, em que, na maioria das vezes,
a tradigdo precise ser “(re)inventada”, as antigas tradicOes cedem lugar as “tradic0es
construidas e institucionalizadas” que se estabelecem com rapidez, “normalmente reguladas”
e “abertamente aceitas”, mas que de algum modo representam continuagdo com o passado
do grupo (HOBSBAWN e RANGER, 1997, p. 9).

Na verdade, todo debate em torno do universo da cultura popular é polémico e
contraditorio. Independentemente dos avangos dos estudos na area, as concepgoes
continuam multiplas, vao do tradicionalismo dogmatico as visdes transformadoras do
modernismo. No entanto, seja qual for a percepcdo, é necessario compreender que, a partir
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da década de 90 do século XX, a cultura popular assume outro papel na sociedade, assume
uma nova conotacao.

A cultura popular passa a interessar muito mais do que simplesmente como fator de
identidade nacional. Revela um semi-reconhecimento de uma alteridade, reivindicando
e denunciando, sinuosamente, as descriminag@es e as cidadanias de “segunda classe”.
Dentro dessa perspectiva, a cultura popular faz emergir também a dignidade e o re-
conhecimento. [E onde] apreendem-se “vozes” de uma sociedade mais tolerante com
as diferengas culturais (...), [Torna-se o reflexo de uma] época em que predomina um
caleidoscopio cultural e étnico acelerando a epifania de uma cultura afetada pelo processo
de globalizagdo (MELLO, 2004, p. 10).

Essa nova perspectiva contribui para que a cultura popular seja entendida como uma fonte
de “estabilidade de padrdes”, continuidade e raiz, ou seja, um instrumento de reconstrucao
da memdria e de fortalecimento da identidade local. E 0 mais importante é que essa nova
perspectiva ajuda a desmistificar a idéia de superioridade cultural, difundindo o respeito e a
aceitacao de nossa diversidade.

Em estudos sobre a cultura popular no inicio dos anos 80 do século XX, Nestor Garcia
Canclini fazia uma série de questionamentos que ainda continuam validos. Uma de suas
indagacoes diz respeito & identidade da cultura popular: “criagcdo espontdnea do povo, a
sua memoria convertida em mercadoria ou o espetaculo exotico de uma situacao de atraso
que a industria cultural vem reduzindo a uma curiosidade turistica?” (CANCLINI, 1983, p.
11). A essa indagacgao o autor responde salientando que a modernidade misturou, cruzou,
mesclou o tradicional e 0 moderno, processo designado por ele de “hibridagdo”. Nos seus
estudos, Ganclini mostra que a modernidade, apesar de diminuir o papel do popular, ndo
0 suprime, mas o redimensiona. Na maioria das vezes, sofre inovagoes, suas formas sao
recriadas, teatralizadas.

A prépria cultura popular e ao povo cabe reinventar, recriar e ressignificar o seu saber
e 0 seu saber-fazer. Revelar a todos que seu universo vai além da conservagdo, preservagao
ou resgate, de modo que possamos perceber, também a sua dimensdo sincronica. Como
diz Amorim (2004, p. 6), em se tratando de cultura popular, é imprescindivel mostrar que
a “tradicdo esta em permanente adaptacao, atualizagdo, frente a realidade contemporanea”.

Essa nocdo de que a cultura popular esta aberta as influéncias externas e, mais importante,
que é “situada num lugar material” firmemente colocada dentro de um contexto histérico
especifico, nos permite perceber a cultura popular a partir da sua inser¢ao no contexto da
globalizacdo, procurando apreendé-la como resultado do cotidiano de uma comunidade
envolvida num macro contexto histdrico, coexistindo com uma dada realidade; por sua vez,
direta ou indiretamente, incorpora as transformagoes do mundo.
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Tomando por base as manifestagdes culturais sugeridas abaixo, comente as mudancas
que estdo acontecendo no nosso cotidiano e que redimensionam a nossa cultura popular:

a) Festas — transformadas em mega-espetaculos, em mercadoria: Veja-se, por exemplo,

a Festa do Bode Rei, 0 Sdo Jodo de Campina Grande, de Caruaru e de outras cidades
nordestinas

b) Dancas estdo sendo espetacularizadas, estilizadas, teatralizadas: perderam a fungdo social
e a identidade, ex: maracatu, ciranda, quadrilhas, coco de roda
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G) Culindria — restaurantes especializados em comidas tipicas promovem a sofisticagdo da
culinaria caseira. Exemplos desse espetaculo culinario podem ser vistos em promogdes
do tipo: Festival da Carne-de-Sol, Festival da Fava (Queimadas-PB), Festa do Abacaxi,
restaurantes de comidas regionais, inclusive em shoppings centers etc.

d) Artesanato - transformados em objetos de decoragao para ricos — perdem a funcionalidade:
ex: a panela de barro vira enfeite, como também o abano e o candeeiro; a boneca de pano
ornamenta lojas, restaurantes, casas de shows etc.

Pano pras mangas...

Como vimos ao longo desta aula, a discussao em torno da cultura popular € rica e
empolgante. Afinal de contas, tratamos de conceitos e usamos exemplos que nos sao bem
familiares. Devemos, portanto, sempre considerar essa riqueza cultural em nossos momentos
de aprendizagem. Impossivel separar a compreensao do espaco geografico de elementos
culturais que Ihe sdo constitutivos.
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Material complementar

Filme — 0 homem que desafiou o diabo (Brasil, 2007, direcdo: Moacir Goes, 106 minutos).

0O filme conta a historia do caixeiro viajante José Araljo, que se mete numa grande
“furada”. Vitima do golpe de uma solteirona, filha de um comerciante “turco” avarento, se vé
obrigado a casar com a quarentona e mudar seu estilo de vida. De boa vida, alegre e sedutor
passa a capacho do sogro e escravo sexual da mulher. Quando descobre que é motivo de
mangoca de toda a cidade, revolta-se, vira a mesa, muda de nome (passa a se chamar Ojuara
— Araujo ao contrario) e vai ser bandoleiro. O bom do filme é que retine uma série de historias
de trancoso, mexe com nosso imagindrio popular, pois ha uma engragada peleja com o diabo,
“causos” de butijas e almas do outro mundo, o aparecimento da Mae de Pantanha etc.). Nao
deixe de assistir, vocé vai dar excelentes gargalhadas e lembrar daquelas estdrias tdo comuns
em nosso interior nordestino.

Livros — Sabemos que a literatura popular é representada pelo cordel. No entanto, vamos
indicar aqui leituras de carater mais académico e até erudito sobre a cultura popular. Existem
livros interessantes, por exemplo: as riquissimas obras de Camara Cascudo e Ariano Suassuna.
Para esta aula, vamos indicar particularmente dois livros.

Para rir até chorar... Com a cultura popular, escrito pelo Marcos Franga, um apaixonado
pela cultura popular, trata sobre poesia, cantorias, emboladas, cordel, romances, adagios,
ditados e ditos populares. Além de apresentar uma sele¢ao dos versos, cangdes, repentes, etc.
Os mais famosos, nos oferecem uma riquissima aula sobre as regras e o género da cantoria,
considerando os instrumentos, o mote, a estrutura poética etc.

Plantas, Prosa e Poesia do Semi-Arido, escrito pelo professor Daniel Duarte Pereira,
que se declara ultra apaixonado pelas “coisas” do Nordeste. O livro retine botanica, medicina
popular, musica e poesia. Apresenta a flora nativa da regido (inclusive através de fotografias
lindas), suas propriedades e seus usos. Por fim, traz receitas da medicina popular e poesias
cujos temas sdo a flora nativa do Semi-Arido.
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Vimos nesta décima segunda aula que a cultura popular é uma modalidade
cultural prépria do povo, ou seja, originalmente produzida pelas camadas
mais pobres de uma sociedade, ainda que, posteriormente, passe a ser (re)
conhecida também pela elite. Vimos que no Nordeste brasileiro ha exemplos

muito significativos de cultura popular, tanto no campo da musica e da danca,
quanto entre jogos e brinquedos infantis, passando pela culinaria e na producgao
de utensilios artesanais. Por fim, estudamos a ressignificagao da cultura popular,
que traduz a busca de novos caminhos para o fazer-saber do povo, na conjuntura
de um mundo globalizado.

Auto avaliacao

A partir das informagdes que Ihe foram passadas ao longo desta aula, elabore sua
propria explicagdo conceitual para o que designamos cultura popular.
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Apresentacao

esta aula, vamos considerar uma das estratégias utilizadas pelo homem para divulgar sua

cultura, considerando que vivemos uma época de grandes possibilidades tecnoldgicas que

favorecem uma convivéncia da sociedade com artefatos artisticos antes acessiveis apenas
a pessoas com maior poder aquisitivo. Veremos que a cultura passou a ser um bem de consumo
mediante o que normalmente conhecemos por industria cultural e que seu principal produto é
a chamada cultura de massa. Os meios de comunicagdo e 0s investimentos tecnoldgicos muito
contribuiram para consolidar a inddstria cultural e a cultura de massa.

Esta aula traz informacgdes que, de certa forma, retomam assuntos e conceitos
ja tratados em momentos anteriores. Portanto, estude com atengdo toda a aula,
procurando estabelecer relagdes com conceitos como aculturagéo, globalizagao
e outros afins.

Sublinhe as idéias mais significativas e procure no diciondrio o significado de
palavras desconhecidas. Busque exemplos que possam auxiliar sua compreensao
acerca do que tratamos aqui.

Faca todas as atividades propostas. Elas foram elaboradas para favorecer sua
aprendizagem.

Lembre-se sempre: Leitura e escrita sao fundamentais para seu crescimento
intelectual.
Bons estudos!

Obieivos

Ao final desta décima terceira aula, vocé deve ser capaz de:

entender o conceito de inddstria cultural enquanto
processo de produgao cultural no mundo contemporaneo;

massa na consolidagdo da cultura de massa;

conhecer as tendéncias contemporaneas de
industrializagdo de produtos culturais.

” compreender a relevancia dos meios de comunicacao de

Aula 13 Estudos Contemporaneos da Cultura



179

A cultura em sua condicao
de produto industrial

océ assistiu ao filme “0 auto da compadecida”, uma produgdo que ficou conhecida

desde 2006 até mesmo porque foi uma adaptagdo para o cinema de uma minissérie

global? E a telenovela “As pupilas do Senhor Reitor”, que até bem pouco tempo estava
sendo reexibida a tarde pelo SBT, vocé tomou conhecimento? Vocé sabe de alguém que enfeita
a sala da casa com um quadro da Monalisa ou da Santa Ceia? Dificilmente alguém desconhece
essas pinturas ndo é mesmo? Pois saiba que essas manifestacdes de cultura tdo conhecidas
em nossos dias tém caracteristicas em comum:

= Aprimeira delas é que sdo reproducgdes de obras artisticas reconhecidamente valiosas,
integrantes do que convencionamos chamar cultura erudita, modalidade estudada em
nossa décima primeira aula. Pois bem: O auto da compadecida é um dos romances do
escritor paraibano Ariano Suassuna, reconhecido como uma das grandes expressoes da
Literatura brasileira contemporanea; As pupilas do Senhor Reitor é uma obra literaria do
século XIX, de autoria de Julio Diniz, muito representativa do Romantismo portugués; ja
a Monalisa e a Santa Ceia sdo as obras mais conhecidas do pintor renascentista italiano
Leonardo Da Vinci;

= 0 outro fator interessante é que passaram a ser (re)conhecidas por um grande publico
justamente por causa dessa reprodutibilidade, ou seja, imaginem que 0s quadros de
Da Vinci estivessem desde o século XV até os dias de hoje bem guardados num museu
em Paris: sera que teriamos tido a oportunidade de pelo menos saber que existia uma
Monalisa? Da mesma forma, os romances de Ariano Suassuna e Julio Diniz chegaram
ao conhecimento pablico justamente a partir de suas respectivas adaptagoes.
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Por outro lado, ha quem faga a seguinte pergunta:

Vale mesmo a pena tomar conhecimento dessas obras a partir de reprodugdes,
ou seja, essa atitude nao configura uma desqualificagao da obra original?

VVamos entdo estudar alguns aspectos conceituais da chamada Industria cultural, de
modo que possamos entender esse fendmeno tao presente em nossos dias. Desde nossa
primeira aula, vimos que toda cultura humana é fruto de um trabalho, e que o trabalho
propicia ao homem a sobrevivéncia condizente com seu meio geografico e social. Assim,
todos os artefatos, todo nosso modo de vestir, de comer, nossas praticas religiosas e
politicas, nossas festas, a maneira como nos relacionamos com o0 proximo, tudo isso faz
parte de nosso alicerce cultural.

Ao final do século XVIII, o trabalho humano comecou a vivenciar uma transformagao
extremamente significativa se comparado ao trabalho artesanal, praticado em momentos
anteriores de nossa histdria: o0 advento da revolugdo industrial e todos 0s seus desdobramentos
nos séculos subseqilientes impuseram, efetivamente, uma nova maneira de trabalho que
influencia, inclusive, a producao dos bens culturais do tipo artisticos.

Para entender melhor essa questao, podemos observar o0 quadro a seguir, que expoe,
numa sintese comparativa, alguns elementos demarcadores da diferenca entre produgdo
artesanal e producdo industrial:

Producao artesanal Producao industrial

Artefatos sob encomenda Producao em série

Necessidade de estratégias
de fomento ao consumo

Produtor conhece o publico consumidor
Relagdo interpessoal entre artesao e usuario — e ndo as pessoas individualmente — a
partir das pesquisas de mercado.

Nao hé preocupagao com excedente de produgao
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Com o amadurecimento da era da produgdo industrial, a rede de manufatura e
comercializagdo ficou mais complexa, a ponto de transcender os bens materiais tangiveis,
ou seja, palpaveis, e passar a valer também para 0os chamados bens intangiveis, imateriais, a
exemplo das obras artisticas, dos icones religiosos, das festas etc. Por conseguinte, “a inddstria
cultural é fruto da sociedade industrializada, do tipo capitalista liberal. Mas especificamente,
a industria cultural se concretiza a partir da consolida¢do da sociedade dita de consumo”
(COELHO, 1989, p. 29).

Por outros termos, devemos compreender que, a priori, quando tratamos de Inddstria
cultural, temos em mente a producdo em larga escala de objetos de arte, os chamados bens
simbdlicos que até meados do século XX eram vistos com diferentes dos chamados bens
materiais (ECO, 1987).

0 produto da Industria cultural tem varias designacgdes: cultura de massa, masscult,
cultura industrial, cultura pop. As expressdes mudam de acordo com a leitura que cada
estudioso faz do universo constitutivo da sociedade capitalista, ora priorizando a arte, ora o
consumo, ora o produto. Em todo caso, podemos dizer que a condigdo basica para a existéncia
da Industria cultural é o aparecimento de uma nova logica de relagao econdémica que surge a
partir do advento da Revolugao Industrial, como vimos anteriormente.

Segundo Caldas (1986, p. 83),

A cultura de massa consiste na producdo industrial de um universo muito grande de
produtos que abrangem setores como moda, o lazer no seu sentido amplo, incluindo
0S esportes, 0 cinema, a imprensa escrita e falada, os espetaculos publicos, a literatura,
a musica, enfim, um nimero muito grande de eventos e produtos que influenciam e
caracterizam o atual estilo de vida do homem contemporaneo do meio urbano industrial.

E por que os meios de comunicagdo de massa foram tdo significativos na
consolidacdo da Industria cultural?

Em primeiro lugar, conforme ressalta Benjamin (1982, p. 213) a reprodugdo técnica
viabilizou uma certa independéncia das reprodugdes artisticas. Os meios de comunicagao
facilitam a divulgagdo em larga escala dessas adaptagdes, de forma que a apreciagao de um
trabalho como “Romeu e Julieta” de Shakespeare, por exemplo, & bem mais ampla através
de uma adaptacdo da peca teatral para o cinema ou TV, do que propriamente mediante uma
encenacao circunscrita a um teatro onde poucas pessoas tém acesso.
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Além de Walter Benjamin, outros teoricos, a exemplo de Theodor Adorno e Max
Horkheimer dedicaram-se a realizar estudos criticos sobre a nova forma que assumia a
sociedade capitalista em decorréncia do elevado processo de urbanizacdo e desenvolvimento
tecnoldgico. Alias, a expressao Indastria Cultural foi criada por Adorno e Horkheimer, em 1947,
em analises acerca do grau de influéncia que o desenvolvimento e propagacgdo dos meios de
comunicagao exerciam sobre a sociedade como um todo.

Na concepcdo destes estudiosos, exposta na obra a Dialética do Esclarecimento (1947),
a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca, faz parte de um projeto que
pretende dar aos individuos a ilusdo de serem independentes, quando na verdade os torna cada
vez mais submetidos ao poder do capital. O radio e o cinema nio passavam de instrumentos
ideologicamente manipulados para legitimar o lixo cultural que propositalmente produziam,
voltado apenas para fins comerciais. Por conseguinte, a divulgacao de “bens” culturais
pretendia determinar um padrdo de consumo nico em todo 0 mundo, reduzindo a arte a
condicao de mercadoria.

O objetivo dos teodricos era mostrar que a Industria cultural, através dos meios de
comunicacdo, funcionava como um instrumento para tornar os individuos incapazes de julgar
e decidir conscientemente, impedindo-0s de ter contato com uma cultura verdadeiramente
esclarecedora e de bom gosto.

Com o passar dos anos...

Os sistemas que promovem a producdo em larga escala dos chamados bens
simbolicos ou bens culturais cresceram na mesma proporgao das industrias que produzem
0s bens tangiveis ou materiais. A ldgica da produgao, que considera desde o planejamento
criterioso dos produtos até a logistica que nos propicia 0 acesso a tais produtos, promoveu
até mesmo a ampliagdo do sentido original do termo industria cultural. Nos dias de hoje,
além da possibilidade da reprodugao ou recriagao da cultura erudita, o fabrico da cultura de
massa ou cultura pop tem a mesma importancia, em termos econémicos, para as sociedades
e grupos empresariais voltados ao fomento neste setor.

Neste sentido, sao emblematicos, por exemplo, 0s casos de Hollywood — pdlo industrial
americano voltado a produgao cinematografica; no caso brasileiro, podemos citar:

= o complexo liderado pela Rede Globo, por sua hegemonia na produ¢do do entretenimento
em telenovelas, minisséries, na inddstria fonografica através da gravadora Som Livre e,
mais recentemente, por sua incursao no cinema através da Globo Filmes;

= e a Mauricio de Sousa produgdes Ltda., lider no mercado do entretenimento infanto-
juvenil, com todo seu arsenal de produtos relacionados a Turma da Ménica.

Vale salientar que, no caso brasileiro, esse crescimento da industria cultural
comecou ainda na primeira metade do século XX, conforme melhor nos esclarece Noya
Pinto (1989, p. 53):
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Radio e o cinema

Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Walter
Benjamin e outros
tedricos faziam parte

de um grupo que ficou
conhecido como Escola
de Frankfurt. Na época
dos primeiros estudos
voltados a Industria
cultural, ou seja, 0s anos
40 do século XX, tais
estudiosos se referiam
preferencialmente

ao radio e ao cinema
enquanto meios de
comunicagao voltados a
massificagdo da cultura.
Naturalmente, nesse
tempo, ainda ndo existia
0 convivio das sociedades
com a televisao e muito
menos com a Internet.

Logistica

Aparato de distribuicdo de
mercadorias; sistema de
apoio que facilita acesso
do consumidor final a
determinado bem ou
Servico.



A industria do disco se desenvolve com a expansdo do radio, principalmente pela
criacdo dos mitos da masica popular brasileira, como Carmem Miranda, Francisco
Alves, Orlando Silva (...) Paralelo ao radio, outro grande meio (de divulgagdo da
cultura de massa) nas décadas de 30 e 40 foi o cinema. A passagem do cinema mudo
para o sonoro marcou a hegemonia dos Estados Unidos no setor e o Brasil passou
a ser um dos seus grandes mercados.

Durante o primeiro momento desta aula, vocé viu exemplos de produtos resultantes da
chamada Industria cultural. Citamos o filme O Auto da Compadecida, a telenovela As Pupilas
do Senhor Reitor, as réplicas populares da Monalisa e da Santa Ceia.

Agora é sua vez...

Pesquise sobre outros produtos da Industria cultural que caracterizam reproducoes

n da arte erudita. Faga, no espaco abaixo uma contextualizagao do material original,
salientando 0 que é (romance, peca teatral, 6pera, desenho ou pintura etc), onde e
em que ano foi produzido, qual o autor, qual a importancia no cenario artistico de
sua época etc...
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telenovela, minissérie, coletdnea musical, historia em quadrinhos, quadro ou escultura
ornamental etc.). Em seguida, indique o autor dessa adaptagao, o aparato de produgao
(gravadora, no caso de CD, produtora, no caso de filme) etc.

a Em seguida, faga a contextualizagao da reprodugao dizendo qual seu formato (se filme,

Agora responda: Vocé conhecia a obra original? E valeu a pena conhecer tal obra a
partir da adaptacao que foi feita dela. Por qué?

Vocé percebeu que para entender a cultura contemporanea temos que deixar
de lado alguns preconceitos? Pois é, preconceitos que muitas vezes permitem
qualificar as produgdes como “bregas” ou “chiques” podem nos impedir de
entender os mecanismos de produgdo e circulagdo da chamada cultura industrial
ou cultura de massa. Ainda que vocé ndo aprecie tais produtos, impossivel negar,
eles existem e precisam ser estudados e compreendidos enquanto resultantes
das relagdes culturais humanas, em nossos dias.
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A industria cultural e uma coisa
boa ou ruim para a humanidade?

e acordo com Coelho (1989, p. 29) o estudo da indUstria cultural costuma se pautar

na oposicdo entre cultura erudita e cultura de massa. Nesse contexto, hé ainda a

oposicdo entre a cultura popular, entendida como genuina manifestacdo cultural de um
povo e a cultura de massa ou cultura pop, vista como resultado de uma preocupagdo maior
com o consumo e o lucro do que propriamente com o0s valores das manifestagdes culturais
propriamente ditas.

Tal dicotomia tem uma proporgao téo significativa que favoreceu a divisao dos estudiosos
do assunto em apocalipticos e integrados (ECO, 1987). Os apocalipticos compdem o grupo de
intelectuais que protestam contra o advento da industrializagdo da cultura sob o argumento
de que a reprodutibilidade técnica de obras artisticas desvirtua alguns de seus principios mais
importantes como a originalidade e a preservagao dos direitos do autor. Para esse grupo,
a industria cultural favorece a morte da obra de arte, pois compromete toda sua aura, toda
sua condicdo de representar a esséncia do génio artistico em seu contexto socio-historico.
Um dos maiores representantes desta corrente é justamente Walter Benjamin, que teve seus
argumentos apresentados pela primeira vez em 1936, no artigo intitulado “A obra de arte na
época de sua reprodutibilidade técnica”, até hoje indispensavel a reflexdo deste fenémeno.

Por outro lado, 0 grupo designado como integrados defende a importancia da indastria
cultural, sob o argumento de que esta possibilidade favorece a democratizagao dos bens
culturais antes circunscritos a nobreza. Para intelectuais como Marshall McLuhan, € injustificavel
o0 confinamento da producdo artistica da humanidade ante a evidéncia do desenvolvimento
tecnoldgico, desde a invengdo da tipografia por Gutemberg, no século XV. Parte de suas
idéias aparece no artigo “Visao, som e furia”, publicado pela primeira vez em 1954: “De
fato, a descoberta do tipo movel (tipografia) foi o ancestral de todas as linhas de montagem
e seria tolice desprezar o impacto da forma tecnoldgica envolvida na impressao sobre a vida
psicoldgica dos leitores” (MVACLUHAN, 1982, p. 153).
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Dicotomia

Oposigao.

“A obra de arte

na época de sua
reprodutividade
técnica”

Tal artigo aparece em
nossas referéncias
bibliograficas a partir de
uma coletanea brasileira de
1982, organizada por Luiz
Costa Lima.

“Visao, som e fiiria”

Como vocé pode conferir
nas referéncias, este
artigo também faz parte
da coleténea do professor
brasileiro Luiz Costa Lima,
organizada em 1982.
Essa coletanea contém
textos classicos acerca
de Industria Cultural e
Cultura de Massa, de
modo que ainda sao
valiosos na compreensao
deste fendmeno, em
nossos dias.



Producao de artigo de opiniao

Tendo por base os exemplos da atividade anterior, bem como 0s argumentos brevemente
esbocados de integrados e apocalipticos acerca de inddstria cultural, elabore um artigo de
opinido argumentando sobre o papel da cultura de massa em nossos dias. Voce pode ser
contra, a favor ou relativizar mostrando aspectos positivos e negativos da cultura de massa
contemporanea. Afinal de contas, & a cultura de massa um mal necessario? E possivel conceber
a arte contemporanea sem o aporte dos aparatos tecnoldgicos e sem a divulgagdo mediada pela
comunicagao de massa? De que modo a inddstria cultural interfere no gosto do publico e nas
produgdes disponiveis no mercado? Sao questdes como essa que vocé deve focalizar em seu
artigo, que deve trazer um titulo e, no minimo, um paragrafo de introdugdo ao assunto, dois
paragrafos para sua argumentacgdo e um paragrafo conclusivo, em que vocé expde sintetiza
as idéias e elabora suas consideragoes finais.
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Industria cultural e cultura
de massa: tendéncias
contemporaneas

Como pudemos perceber até agora, a industrializacao de produtos culturais ndo
é um fendmeno recente. Porém, alguns itens sdo bastante significativos para atestar o
amadurecimento desse setor da economia contemporanea:

= Maior descartabilidade dos produtos
=  Deslocamento das fronteiras geograficas
= Sofisticagdo na promogdo dos produtos

= Peculiaridades do uso da rede mundial de computadores —a Internet — no tocante a este
setor

= Revisdo de conceitos: em termos de cultura contemporanea, qual a fronteira entre o pop
e 0 popular?

= Em se tratando do carater descartavel dos bens culturais, Baudrillard (1981) elabora
alguns conceitos para explicar a logica produtiva que Ihes é inerente nos dias de hoje.

Assim, os produtos sdo perpassados pelo que o autor designa Lei da obsolescéncia
programada, ou seja as producdes devem ser efémeras (passageiras), com uma curta
durabilidade ja prevista desde seu langamento no mercado. Exemplo: os filmes da Xuxa e da
Turma do Didi, sempre langados estrategicamente em periodos de férias escolares. Mesmo que
vocé possa adquirir e guardar o DVD do filme, que encanto ele tem frente ao novo langamento?
A mesma coisa ocorre com 0s CDs de forrd: note que a cada Sdo Jodo ha uma leva de novos
langamentos; 0 mesmo ocorre com 0s langamentos das bandas baianas de axé, a cada carnaval,
e assim por diante.

Um outro conceito significativo desse autor é a Menor Diferenca Marginal, explicado
pela preocupacgdo da industria contemporanea em trazer uma oferta incalculavel de produtos
diferentes entre si apenas por detalhes muito pequenos, insignificantes, mas que movimentam
0 mercado a partir da cultura do consumismo. Observe, por exemplo, que as bandas de forro
costumam identificar-se em meio a shows e mesmo nas gravagoes em CDs: de tdo parecidas,
recorrem a esse recurso para identificarem-se junto ao publico...

= Acultura de massa também reorienta topografias, algo que nos parece muito significativo
para voceé, estudante de geografia. Isso quer dizer que a nogdo de fronteira geografica
é algo que nos dias de hoje extrapola e muito as divisdes meramente geopoliticas. Veja
por exemplo, que o fato de ter nascido na regido centro-oeste do Brasil e gravar musicas
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ditas sertanejas, nao impde ao cantor e compositor Leonardo o rétulo de cantor goiano
inviavel para o sucesso em outras regioes. 0 mesmo ocorre com a banda paraense
Calypso, com os filmes americanos que nos chegam na condicdo de totalmente familiares,
apesar de produzidos e ambientados em outro pais e assim por diante. Por outro lado,
veja o que diz Ortiz (2000, p. 198-200) acerca do cinema indiano:

Do ponto de vista quantitativo, a india & a maior ind(stria cinematogréfica do mundo. No
entanto, como dizem os mercadores globais, seus produtos ndo sdo ‘exportaveis’. Por
qué? Uma resposta possivel estd no nivel da distribuigao(...) Global/nacional, mundial/
local. Essas dicotomias ndo recortam apenas limites espaciais, mas se revestem de um
valor simbdlico(...) Dentro desta perspectiva, o cinema indiano é ‘paroquial’, ‘provinciano’,
pois seu alcance se conforma as fronteiras de um pais.

Tais constatagOes nos levam a indagar: Quais os critérios contemporaneos de demarcagao
geografica de um povo, de uma cultura? De que maneira 0 modo capitalista de produgao interfere
nessa nova configuragao topografica dos espagos? Atualmente, é mais interessante para um
pais a preservacao de suas fronteiras culturais, como ocorre na india, ou a disseminagdo do
fim dessas fronteiras, num favorecimento explicito aos movimentos de aculturagao, como se
observa no Brasil? Estas sdo questdes verdadeiramente inquietantes para todos nos que nos
propomos a pensar 0 mundo em que vivemos.

= (s produtos da industria cultural recebem a cada dia uma embalagem mais sofisticada.
Doravante, os produtos da cultura de massa nos chegam sob um invélucro multimidiatico.
0 que isso quer dizer? Os produtos contemporaneos nao envolvem apenas um unico
suporte tecnolégico, e tem resultado de grandes complexos industriais, sufocando
produgdes oriundas de micro e pequenas empresas, algo bem significativo no dambito
da produgao do entretenimento.

Podemos exemplificar tal questdo a partir de varios objetos que nos cercam cotidianamente.
Tomemos nesse caso uma minissérie, tipo de producao ficcional contemporanea caracterizada
por ser mais curta que as telenovelas convencionais e por ter enredos mais vinculados a uma
unica tematica. Pois bem: a partir de seu langamento na televisao uma série de outros produtos
vem a reboque, a exemplo do CD com a trilha sonora, o DVD com seus capitulos condensados,
as revistas ou suplementos de jornais voltados para 0 acompanhamento sistematico da trama
e assim por diante. Isso significa uma cadeia produtiva complexa que assegura a hegemonia
dos polos industriais de grande porte.

= Arede mundial de computadores — a Internet - naturalmente contribui para uma nova
configuragdo da cultura de massa no mundo contemporaneo. Esse redimensionamento
passa, inclusive, pela necessidade de discussdes em torno de itens como direito autoral,
com enfoque para as leis de repressdo a pirataria. E pelo modo como doravante 0s
produtos podem ser comercializados no ambiente virtual. Nesse particular, a Indistria
cultural vive um momento impar, para o qual ainda ndo se tem modelos acabados de
demarcacgao produtiva.
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= Porfim, um dos questionamentos mais evidentes neste campo diz respeito as fronteiras
entre a cultura pop e a cultura popular. Alids em nossa regiao nordeste temos um caso
bem emblematico dessa discussdo considerando a popular dicotomia entre o chamado
forré pé-de-serra e o forrd eletronico. Afinal, o forrd pé-de-serra é atualmente uma
auténtica manifestagdo de nossa cultura popular? Até que ponto sua incursao no universo
da indastria cultural compromete esta sua alardeada autenticidade? Por outro lado, a
negacao das possibilidades tecno-industriais ndo condenaria o forro a extingao?

Além dessas questoes que permeiam o bindémio cultura pop e cultura popular, devemos
considerar ainda que, ndo raro, um produto tido como proprio da cultura pop pode num outro
momento ser considerado emblema de uma cultura classica. Coelho (1989) traz essa questdo
apontando o exemplo de Charles Chaplin, visto em sua época com preconceito pela teor
popularesco de seu personagem Carlitos, e hoje reconhecido como um dos génios do século
XX por todo seu pioneirismo no &mbito da chamada sétima arte.

Il Encontro da Musica
Regional de Raiz

10 a 16 de Dezembro

Praca da Bandeira
Teatro Municipal
Feira Central

Homenageando 7~
Zabé da Loca

oficinas e
apresentacoes musicais

Lia de ltamaraca
Nelson da Rabeca
Mestre Salustiano

Benedito do Rojao

Realizacdo.

Fotos: Fernanda Souza
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Zabé da Loca, tocadora de pifanos, vive no municipio de Monteiro-PB. Sua arte
ficou conhecida a partir de iniciativas voltadas a promogao da cultura popular: No
alto, a esquerda, participacao da pifeira em um show da grife Cavalera, em Belo
Horizonte-MG (veja do lado direito a participagdo também das protagonistas do
filme “A pessoa é pra que nasce”, recomendado nesta aula); em baixo, a capa de
seu segundo CD: e no lado direito, cartaz de uma homenagem a artista promovida
pelo SESC. Como podemos ver, a cultura popular vem sendo difundida a partir
de mecanismos proprios da chamada Industria cultural, tornando cada vez mais
ténue a fronteira entre essas duas possibilidades de manifestagdo artistica.

Aproveitando o exemplo propiciado pelas ilustragoes com Zabé da Loca, escreva um
comentario acerca das tendéncias contemporaneas da Industria cultural. Vocé pode partir dos
seguintes questionamentos: Ja conhecia Zabé da Loca? E as bandas de pifanos? A difusao
dessas bandas em meios de comunicagdo serviu para vocé conhecer essa manifestagao
artistica ou vocé ndo conhece ainda? Alias, se vocé desconhecia, um “passeio” pela Internet
servird como referéncia sobre esta artista nordestina nao é mesmo?

Pois bem: Os sopros do pifano de Zabé da Loca ocupam atualmente a ambiéncia da
cultura de massa a partir de recursos multimidiaticos? (Observe pelas fotos acima que ha
cartaz promocional, apresentagdo em shows, langamento de CD...)

E vocé considera positiva ou negativa a incursao desta paraibana tocadora de pifano no
mundo da cultura industrial? Por qué? Partilhe esse comentario com seus colegas e professores
no nosso ambiente virtual. Vai ser interessante conhecer a diversidade das respostas!
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Material complementar

Para ampliar sua reflexao em torno da inddstria cultural e cultura de massa recomendamos
dois filmes. Veja a sinopses.

Filme — A pessoa € pra que nasce, dirigido por Roberto Berliner, producdo brasileira de 2004.
Durag@o: 85 min.

0 documentario conta a saga de trés mulheres cegas, bastante conhecidas nas ruas
da cidade de Campina Grande, na Paraiba. Maria, Concei¢cdo e Regina ganham a vida
mendigando e cantando nas feiras e pragas da cidade, e passariam despercebidas em sua
propria comunidade se suas historias de vida e suas musicas nao tivessem vindo a tona a
partir do filme. Vale a pena para refletirmos acerca da validade ou ndo da industria cultural
na promocao de artistas anénimos.

Filme — 0 nome da Rosa, producgao franco-italo-alema, duracao de 130 mim, foi dirigida por
Jean-Jacques Annaud, em 1986.

0O filme é muito conhecido e conta a histdria de um monge medieval as voltas com
misteriosos assassinatos. No contexto presente, vale ver (ou rever) o filme considerando a
inacessibilidade dos livros na Idade Média e entender melhor o paradigma contemporaneo, de
popularizagao do livro e outros tantos meios de cultura e informagao. Interessante notar que
0 proprio filme é uma adaptac@o do romance “O nome da Rosa” escrito pelo italiano Umberto
Eco, uma prova de nossa convivéncia irreversivel com a reprodutibilidade técnica...

Vimos nesta décima terceira aula que a Industria cultural é uma possibilidade de
produgao artistica muito em voga nos dias de hoje e que o principal produto da
Inddstria cultural € a chamada cultura pop ou cultura de massa. Vimos que, em

meados do século XX, os cientistas sociais se dividiam entre 0s que defendiam
a reprodutibilidade artistica (os integrados) e aqueles que a condenavam (0s
apocalipticos). Por fim, estudamos a era da consolidagao da cultura massificada
que, dentre outras coisas, atenua as fronteiras entre cultura pop e cultura popular.
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Autoavaliacao

Demonstre sua compreensao acerca dos assuntos desta aula, elaborando sua
propria explicagao conceitual para os seguintes termos:

a) Indistria Cultural

b) Cultura de massa
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Para explicar a cultura: o suporte
antropologico e sociologico




Apresentacao

esta aula, vamos retomar algumas questdes anteriormente colocadas para entendermos

como se constituiu o universo cognitivo que tem 0 homem, a sociedade e a cultura

como fonte de producdo tedrica. Na seqiiéncia, discutiremos algumas das diversas
correntes de pensamento, a exemplo do evolucionismo, das reflexdes historico-culturais
até desembocarmos nas teorias mais recentes, voltadas a analise do universo socio-
cultural da humanidade.

Estude criteriosamente todo o material desta aula, fazendo anotagoes,
sublinhando informagdes importantes, se necessario, retomando conhecimentos
adquiridos em aulas anteriores. As correntes tedricas aqui abordadas podem
subsidiar suas reflexdes acerca de cultura e sociedade, ndo apenas nesta
disciplina, mas em varios outros momentos de seu percurso académico e
profissional.

Torcemos muito por seu sucesso!

Objetivos

Ao final desta décima quarta aula, vocé deve ser capaz de:

Compreender que a cultura pode ser estudada a luz de
diversos paradigmas e a partir de diferentes ciéncias;

Distinguir as abordagens antropoldgicas e socioldgicas
na explicagdo da cultura;

Conhecer as principais escolas de pensamento das
Ciéncias Sociais.
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Cognitivo

Relativo a cognigao.
Conhecimento; universo
cognitivo - uma referéncia
aos elementos que
instituem o conhecimento
acerca de determinado
fendbmeno.



Cultura: uma compreensao plural

De modo algum a ciéncia é simplesmente o conhecimento das relagdes objetivas da
natureza ou dos homens. A ciéncia é uma interpretagdo da realidade, isto é, supde uma
bagagem conceitual e tedrica sem a qual tudo permaneceria mudo.

A prética da ciéncia esta ligada a um projeto que nunca é neutro e desinteressado, mas
que se insere na histdria e nos conflitos dos homens (AZCONA, 1992, p. 12).

Ao longo da nossa disciplina, aprendemos que 0s homens sempre tiveram uma grande
curiosidade acerca do porqué das diferengas humanas e sociais. A busca por essa explicagao
a principio tomou como base a aparéncia fisica: cor de pele, cabelo e olhos, formato dos olhos,
textura dos cabelos, altura etc. Gradativamente, os estudiosos perceberam que o parametro da
aparéncia fisica nao servia para explicar a diversidade. O critério mais relevante esta no modo
de vida, particular ou proprio de cada grupo humano. Ou seja, as diferencas seriam oriundas
das formas encontradas pelo homem na busca da satisfagao de suas necessidades minimas
(fisiologicas e psicologicas), a partir das condigOes dadas para a sua sobrevivéncia: a natureza,
0 conhecimento e 0 dominio do conhecimento.

A necessidade premente de conhecer-se e conhecer 0s outros, entender e explicar o
porqué de tantas diferencas entre os grupos humanos, ao longo dos tempos, consubstanciou
0s modelos explicativos, que, conforme ja aprendemos na segunda aula desta disciplina,
sdo designados de paradigmas.

No quadro das ciéncias humanas, a maioria dos paradigmas se constituiu da confluéncia
de saberes oriundos de distintas ciéncias. Cada ciéncia humana é composta por visoes
interpretativas, por meio das quais os estudiosos observam, analisam e explicam o0 homem, a
sociedade e a cultura, a partir de circunstancias especificas. Ou seja, a diversidade sécio-cultural é
investigada por modelos explicativos edificados a partir de circunstancias historicas especificas,
dos interesses e dos objetivos envolvidos no estudo e na reflexao dos temas analisados.

Podemos afirmar que a compreensdo do homem, da sociedade, da cultura ou da
diversidade humana - suas manifestagoes, implicagoes, enfim, 0s aspectos que Ihe sdo inerentes
- ndo resultou do esfor¢o de um dnico pesquisador ou grupo de pesquisadores, observando
a mesma realidade num tnico lugar e numa época demarcada. Na verdade, o entendimento
do homem enquanto ser plural resultou de um esforgo amplo e complexo, perpassado por
diversos fatores, dentre eles, 0 tempo, 0 espaco, as peculiaridades historico-sociais e cognitivas
inerentes aos sujeitos que se propuseram a tal estudo. No entanto, é necessario frisar que ao
longo do processo de construgao da explicagdo e compreensdo do homem e do mundo, 0s
paradigmas (modelos explicativos) tanto uniram quanto separaram 0s homens, pois em seu
interior sempre se encontram presentes as concepgdes e 0s ideais de uma época.
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Paradigma

“Um paradigma é uma
visdo de mundo, uma
perspectiva geral, uma
maneira de analisar

a complexidade do

mundo real. Como tal,

0s paradigmas estao
profundamente embutidos
na socializagdo de seus
praticantes. Os paradigmas
também sdo normativos,
dizendo a seus praticantes
0 que fazer, sem a
necessidade de longas
consideragoes existenciais
ou epistemoldgicas”
(PATTON apud MOREIRA e
CALEFFE, 2006, p. 171).

Ciéncias Humanas

Também chamada de
Ciéncias Sociais, Ciéncias
do Homem ou Ciéncias da
Cultura. Sdo as ciéncias
que analisam, pesquisam
ou estudam fendmenos
relativos ao homem
—estudado a partir de
sua condigdo humana.
Fazem parte desse

grupo ciéncias como
Antropologia, Sociologia,
Politica, Psicologia,
Histéria, Economia,
Geografia, Lingiiistica etc
(LUNGARZ0, 1989, p. 18)
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Os paradigmas sdo compostos por dados de trés modalidades, como nos revela Moreira
e Caleffe (2006, p. 169):

Um paradigma contém trés elementos: uma ontologia, uma epistemologia e uma
metodologia. A ontologia levanta questdes basicas com relacao a natureza da realidade.
A epistemologia pergunta: como nds conhecemos o0 mundo? Qual é a relagao entre
investigador e o investigado? A metodologia enfoca a maneira como nds apreendemos
0 conhecimento a respeito do mundo. A resposta a estas questdes define o que 0s
investigadores sdo e 0 que esta dentro ou fora dos limites de uma investigagao auténtica.

Por exemplo

Nas Ciéncias Humanas, temos o Paradigma Positivista que se orienta pela busca da
objetividade nas suas investigacoes. O que isso significa? Que sendo este paradigma
influenciado pela Doutrina Positivista baseia-se nos métodos e procedimentos utilizados pelas
Ciéncias da Natureza, o que possibilitaria “(...) a busca da estabilidade constante dos fendmenos
humanos, a estrutura fixa das relagdes sociais e a ordem permanente dos vinculos sociais”
(CHIZZQTTI, 20086, p. 340).

Ou seja, para os estudiosos que se regem pelos pressupostos positivistas 0 mundo
social é racional e explicavel a partir da quantificagdo (andlise estatistica). Em consequéncia,
qualquer estudioso que se utilize das mesmas variaveis deve chegar as mesmas conclusoes.
Em outras palavras, “(...) 0 positivismo postula que 0 mundo social é externo a cogni¢cao do
individuo, ¢ um mundo real constituido de fatos rigidos, tangiveis e relativamente imutaveis
que podem ser observados, medidos e conhecidos pelo que eles realmente sdo.” (MOREIRA
e CALEFFE, 2006, p. 179).

Cada paradigma acolhe uma série de abordagens ou correntes de pensamento distintas,
estas se fundamentam e orientam-se pelos objetivos propostos a partir do por qué e para que
conhecer. Assim, a escolha dos aspectos que se deseja estudar no objeto é consubstanciada no
percurso que cada estudioso encontra para chegar ao conhecimento. A cultura, por exemplo,
pode ser estudada sob o prisma das relagoes sociais, das institui¢oes, do comportamento em
algumas situacdes do cotidiano, religido, organizacao politica, festas etc., ou seja, pode ser
estudada, concebida ou entendida de acordo com o interesse e 0s instrumentos de analise
(teorias e métodos) utilizados por cada estudioso.

Mas no caso da cultura, esta tanto se constitui em objeto de estudo, conceito como
também é paradigma por meio do qual é possivel elaborar uma explicagdo do homem e
da sociedade. A cultura é um instrumento de analise, um mecanismo de interpretagao e
compreensao da diversidade humana e, por sua vez, também se encontra intrinsecamente
relacionado a interesses especificos.
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0 paradigma da cultura é composto por um conjunto diversificado de escolas tedricas,
orientac0es filosoficas ou pressupostos ideoldgicos. A razdo desta multiplicidade encontra-
se no fato de que conhecer o universo da cultura tornou-se uma forma de contribuir para o
entendimento da natureza humana, sem contar que através da compreensao do universo cultural
é possivel propor ou encontrar alternativas e solugdes para os problemas sociais, planejar
formas de promover o convivio harmonioso entre 0s grupos humanos e o desenvolvimento
equilibrado dos mesmaos.

Em torno da obtengdo das prerrogativas anteriormente mencionadas, se constituiram
varias ciéncias humanas, mas em se tratando especificamente da énfase no estudo da cultura,
apresentaremos nesta aula (de forma sucinta) algumas das teorias que dao sustentagdo a
essa area de interesse e no nosso caso nos interessam as teorias que foram elaboradas pelas
ciéncias Antropologia e Sociologia.

A Antropologia e a Sociologia, dentre todas as Ciéncias Humanas, sdo as que mantém
relaces de maior proximidade, chegando inclusive a provocar confusdes diante da dificuldade
de definicdo da area de atuag@o de cada uma. Para muitos, a linha que separa as duas é
muito ténue, mas na verdade existem profundas diferengas entre elas, desde a forma que se
apropriam dos dados, até o uso que fazem dos mesmos. E certo que existem diferencas de
carater tedrico, metodoldgico e conceitual, mas a diferenca € marcante no que diz respeito ao
interesse, a forma de realizar o trabalho, aos objetivos e ao uso ou aplicagdo do conhecimento
produzido.

No que diz respeito a concepgdo, uso e aplicagdo do conceito de cultura, podemos dizer
que este assume fungao diferenciada para cada uma. A Antropologia toma o conceito de cultura
como seu principal instrumento de analise e interpretacao, ja que para esta ciéncia todas as
formas de manifestacGes do homem sdo de carater cultural, produto de sua criagdo e obtida
mediante a endoculturagdo. Assim, os antrop6logos estdao mais interessados em pequenas
sociedades, pequenos grupos ou em grupos denominados minoritarios, estdo interessados
nas suas praticas culturais e nas relagdes decorrentes destas.

A técnica mais utilizada nas pesquisas antropoldgicas é a observagao participante, pois
para o antropologo o trabalho de campo funciona como uma possibilidade de produzir um
conhecimento legitimo e muito mais préximo do real, mostrando o que se encontra por tras
da aparéncia. Entender e explicar a diversidade e 0 comportamento humano é o interesse
central da antropologia contemporanea, sendo dessa forma possivel destituir a intolerancia
e promover 0s preceitos essenciais ao bom convivio humano. Em outras palavras, o objetivo
maior da Antropologia é divulgar o respeito pela diferenca e derrubar o etnocentrismo, realizar
aquilo que a antropdloga Margareth Mead, ao estudar o comportamento dos adolescentes das
ilhas Samoas, em 1969, desejava: a partir de seus estudos instaurar uma sociedade melhor.

Enquanto a Antropologia esteve preocupada com as particularidades das sociedades
e culturas, a Sociologia esteve voltada ao desenvolvimento de modelos tedricos que
explicassem as causas das diferencas e desigualdades entre as sociedades e as culturas,
mesmo consciente da complexidade das sociedades no mundo contemporaneo. Os
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socidlogos estdo mais voltados para o estudo dos grandes grupos e dao grande importancia
as chamadas patologias sociais: violéncia, desemprego, pobreza, delinqiiéncia, conflitos,
preconceitos, estratificacao e desigualdades de modo geral. Mas também se interessam por
relagdes de poder: Estado, familia, desenvolvimento, populagGes e processos sociais.

A Sociologia é uma ciéncia que se diferencia muito da Antropologia ndo sé por estar
muito centrada no estudo das formas de organizagao, dos fendmenos e problemas sociais,
mas sobretudo por ter como principal interesse encontrar solugdes de ordem pratica para 0s
desequilibrios que atingem a sociedade como um todo, ou Seja, preocupa-se com a promogao
do bem-estar social. Assim, como afirma Costa (1997, p. 123), a Sociologia hoje enfrenta uma
grande dificuldade: “(...) nessa sociedade globalizada, desenvolver modelos macrossociologicos
capazes de dar conta de t3o heterogénea e fragmentada realidade.”

Portanto, considerando as singularidades existentes entre ambas um mesmo fato/
acontecimento/relagao pode ser estudado de varias perspectivas, a partir de diferentes tipos de
abordagem possibilitando diferentes compreensoes e explicagdes. Por exemplo, a Antropologia
e a Sociologia se interessam por tudo que diz respeito ao homem vivendo em sociedade e
por tudo que é resultado dessa relagdo, muitas vezes analisam o mesmo fato, abordam-no de
forma distinta, ddo uma nomenclatura diferenciada, mas o resultado & o mesmo, observem:

= Endoculturacao: é o conceito utilizado pela Antropologia para definir o processo de
aprendizagem cultural. Seria a acdo pela qual os individuos internalizam os valores,
as regras, 0s codigos, habitos, costumes, tradigdes, enfim, o padrdo da cultura
na qual nasceu.

=  Socializacao: é o conceito utilizado pela Sociologia para designar o modo que permite
ao individuo tornar-se sociavel. Seria o processo social (total) por meio do qual 0s
individuos assimilariam os valores, as regras, os codigos, habitos, costumes, tradi¢oes
do grupo social do qual fazem parte.
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Atividade 1

-
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De modo sucinto, vimos algumas das caracteristicas que compdem o Paradigma
Positivista. Existem outros paradigmas que se opdem a perspectiva positivista

da busca do conhecimento. Dentre eles, temos, por exemplo, o Paradigma Paradigma
Interpretativo, uma critica ao positivismo feita a partir da prerrogativa de que ndo Interpretativo
ha como entender o mundo como um dado concreto e desprovido de significados: Algumas tendéncias
as relagdes socio-culturais pressupdem interpretagdo e compartilhamento desses que fazem parte

L . . A .. deste paradigma:
significados. Partindo desse principio, as Giéncias Humanas produziriam seu Fenomenologia
conhecimento, ou seja, a realidade social seria entendida e explicada a partir da Interacionismo Simbolico,
subjetividade de cada estudioso. Desse modo: Etnometodologia, Dialética,

Hermenéutica etc.

a) Pesquise sobre as varias tendéncias ou correntes de pensamento que
compOem o Paradigma Interpretativo (0 mais em voga nos nossos dias).

b) Mostre, a partir da indicagao de exemplos concretos, em que 0 objeto das
Ciéncias Humanas se diferencia do objeto das Ciéncias Exatas e Ciéncias
da Saude.

c) Pesquise sobre a perspectiva positivista de explicagdo do universo socio-
cultural e aponte falhas na construgdo do conhecimento a partir de tal

\ enfoque. /
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Pensando a cultura humana
as escolas antropologicas e
sociologicas

As escolas de pensamento sdo muitas, ndo ha como em tao poucas paginas discorrer
sobre elas de forma mais detalhada. Desse modo, nos limitaremos a uma apresentagao breve
das principais tendéncias. As teorias que compdem as escolas ou correntes de pensamento
mudam de uma época para outra, pois podem ser consideradas validas até o aparecimento
de uma forma de explicagdo mais convincente, ou até que acontegam novas “descobertas”.

No século XIX, as Ciéncias Humanas se consolidaram como uma valiosa forma de
conhecimento, adquiriram uma credibilidade inconteste gragas a produgdo de um conhecimento
fundamentado em métodos e teorias emergentes. No século XX, consolidou-se uma forma de
saber e explicar o homem, a sociedade e a cultura que até entao ndo se considerava possivel. Este
processo de consolidagao ocorreu profundamente marcado pelas idéias de desenvolvimento
e progresso, ou seja, pelas idéias evolucionistas. A Antropologia e a Sociologia também se
enquadravam nesta perspectiva: tinham como foco descobrir as leis gerais que promoveriam
as transformacaoes, a evolugdo da sociedade e identificar os fatores que possibilitavam as
sociedades sairem de formas de organizagdo simples para chegar as mais complexas.

Nessa perspectiva, a Antropologia estava interessada em preencher as lacunas que
possibilitariam entender quem eram aqueles que habitavam em regides longinquas (América,
Africa e Asia), buscando encontrar o elo entre estes povos e 0 mundo europeu; por sua vez, a
Sociologia, naquele mesmo momento, diante das grandes transformagoes sociais que ocorriam
na Europa, em conseqiiéncia da implantagao de um novo modelo socio-econémico, preocupou-
se com a promogao da ordem e do progresso social, a partir da identificagao dos fatores que
provocavam problemas sociais, as mudangas no modo de vida, nas relagdes e nas instituigoes.
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Métodos

Método é uma palavra
que resulta da jungao de
dois vocabulos de origem
grega: META que significa
através de/pelo qual e
HODOS que significa
caminho. Portanto,
método diz respeito aos
caminhos, meios, formas,
instrumentos, etapas,
fases, procedimentos,
maneiras que uma ciéncia
segue para a obtengao do
seu conhecimento.

Teoria

A palavra teoria designa
“um organizado de
conhecimentos cientificos,
ou seja, é um conjunto

de ‘produtos’ de nossa
atividade de conhecer
cientificamente. Mas o0s
elementos desse conjunto
nao estdo isolados,

sem qualquer conexao.
Pelo contrério, esses
conhecimentos estao
vinculados por certas
relagoes, especialmente
l6gicas” (LUNGARZO,
1989, p. 63).



As ciéncias Antropologia e Sociologia evoluiram em intrinseca relagdo com a histdria da
sociedade moderna. As teorias, 0s métodos, as técnicas de pesquisa, as idéias foram pensadas
e elaboradas (independente da tendéncia) para analisar, compreender e explicar o homem,
a sociedade e a cultura. O conhecimento proposto por estas duas ciéncias, intrinsecamente
atreladas a sociedade moderna, tem o respaldo de inameras escolas de pensamento e suas
diversas teorias:

0 Evolucionismo cultural (século XIX) é a primeira escola de pensamento “formalizada” da
Antropologia. Muitos dos seus preceitos foram influenciados pelo Evolucionismo Bioldgico. Os
estudiosos desta escola estavam preocupados em mostrar e explicar a origem e 0 processo de
desenvolvimento da sociedade e da cultura, por exemplo: como foi 0 processo de evolugao da
religido ao longo do tempo (Edward Taylor); a evolugdo da familia e da cultura (compreendida
a partir de estagios: selvageria, barbarie e civilizagdo - Lewis Morgan).

No @&mbito da Sociologia, ha o registro do evelucionismo desenvolvimentista (COSTA,
1997, p. 148, 149). Um sociologo bastante expressivo neste cenario é o americano Willian
Wiber Rostow, que em sua obra “Estagios de desenvolvimento econdmico” demarca o
amadurecimento social a partir da caracterizagao de cinco tipos de sociedade, uma abordagem
que desconsidera a diversidade histdrica dos povos, pressupondo que todos tém a mesma
forma original — a ‘sociedade tradicional’ — e atravessaram as mesmas etapas para chegar ao
desenvolvimento.

Os evolucionistas foram muito criticados pelas escolas tedricas subseqiientes, as
chamadas Escolas Histdrico-Culturais. Apesar dessa nova possibilidade de reflexao, a concepgao
evolucionista nao esmaeceu: no segundo quartel do século XX o evolucionismo cultural “ganha
folego” com as idéias de Gordon Childe e Leslie White. A énfase dos neo-evolucionistas é na
tecnologia e no dominio técnico como fatores propulsores da evolugao cultural.

Os difusionistas buscam uma explicagdo para as semelhancas existentes entre as culturas
particulares. Os estudos decorrentes dessa critica ao evolucionismo se apdiam em trés versoes
principais: o difusionismo inglés, a escola de Viena e o difusionismo americano. O difusionismo
americano é dos mais expressivos por ter delimitado o campo de estudo da Antropologia as
reflexdes historico-culturais (MELLO, 1991, p. 231). Tal iniciativa permitiu o aperfeicoamento
metodoldgico desta ciéncia consolidando a pesquisa de campo como forma mais recorrente
de investigagdo nessa vertente das Ciéncias Sociais.

A escola funcionalista surgiu no inicio do século XX. Os estudiosos que compunham
esta corrente de pensamento acreditavam que uma sociedade s6 poderia ser compreendida
se considerada em sua totalidade, concebiam a sociedade como resultante da integragao de
todas as partes que a compunha, cabia ao pesquisador descobrir a inter-relagao que existia
entre as mesmas. Junto com o funcionalismo, nasceu a pratica da observacao participante,
uma técnica na qual o estudioso passa a viver no ambiente de pesquisa o que Ihe permite
conhecer todas as especificidades do grupo estudado.
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Antropologia

De acordo com Laplantine,
a Antropologia até a

| Guerra Mundial nao
possuia um corpo tedrico
“(...) precisava ainda
elaborar instrumentos
operacionais que
permitissem construir

um verdadeiro objeto
cientifico. (...) [pois] se
existe uma autonomia

do social, ela exige, para
alcangar sua elaboragao
cientifica, a constituicao
de um quadro tedrico,

de conceitos e modelos
que sejam proprios da
investigacao do social, isto
¢, independentes tanto

da explicagdo historica
(evolucionismo) ou
geograéfica (difusionismo),
quanto da explicagdo
biol6gica (o funcionalismo
de Malinowski) ou da
psicoldgica (psicologia
classica e a psicanalise
principiante).”
(LAPLANTINE 1994, p. 87)

Escolas Historico-
Culturais

Podem ser enquadradas
nestas escolas o
Difusionismo (Inglés,
Alemdo e Americano), o
Configuracionismo € 0
Funcionalismo.



A principal preocupagao dos funcionalistas era combater o eurocentrismo e o consequente
etnocentrismo gerado pelas idéias difundidas pelos evolucionistas. Estudiosos como o polonés
Brolislaw Malinowski e o inglés Alfred Radcliffe-Brown pretendiam mostrar que as sociedades
encontradas na Asia, Africa e América tinham sua propria histéria e forma de organizagao social,
ndao eram reminiscéncias do passado da humanidade. Os funcionalistas, além de inovarem
nos métodos de pesquisa, também criaram muitos conceitos, dentre eles podemos citar 0s
conceitos de fungao e sistema social - adotados pela Sociologia.

O Estruturalismo é uma corrente de pensamento igualmente relevante a Antropologia. O
cientista pioneiro desta tendéncia é o belga Claude Lévi-Strauss. Este teorico partia do principio de
que a estrutura é uma elaboragao teorica capaz de dar sentido aos dados empiricos de uma certa
realidade. Seus estudos foram considerados muito relevantes, principalmente nos anos 1960, por
procurar “revelar a relagdo existente entre a maneira como o homem vive e aprende a realidade e
como organiza de forma significativa os dados dessa percepgao” (COSTA, 1997, p. 120).

As tendéncias recentes

A medida que o modelo de sociedade capitalista se estabilizava, 0 homem, a sociedade e a
cultura tornavam-se cada vez mais complexos. Dessa forma, também ficaram mais complexas
e diversificadas as formas de refletir sobre as relagdes socio-culturais, algo que reorientou
tanto as investigagdes antropologicas quanto sociologicas. Mello (1987, p. 281) salienta que,
atualmente, a Antropologia se disp0e ao estudo das chamadas sociedades complexas ou
letradas, ou seja, doravante o foco das pesquisas nesse campo nao esta circunscrito aos
pequenos grupos sociais, como ocorreu em épocas precedentes. Por conseguinte,

Com as mudangas ocorridas e com 0s novos caminhos que se abrem & Antropologia com
0s estudos de civilizages letradas a tendéncia da nova divisao da antropologia é a criagdo
de antropologias especiais em que tanto as sociedades complexas como as de pequena
escala estarao presentes(...) Essa transformagéo deve ser aceita naturalmente como parte
da prdpria dindmica da antropologia, enquanto atividade socio-cultural que ela também é.

No ambito da Sociologia, um dos aspectos de maior relevancia académica é o carater
paradoxal da sociedade contemporanea. Muitas situagoes sdo emblematicas para dimensionar
essa questao:

Percebemos no mundo, pela multiplicacdo das redes de informacgdo e da expansdo
da economia mundial, um fenémeno que reconhecemos como globalizagéo.
Paradoxalmente, se esse processo de internacionalizagdo da economia e da cultura
parece geral e irreversivel, assistimos também ao surgimento de um regionalismo que
pensavamos ultrapassado, desde a unificagdo das mais tardias nagoes da Europa no
século XIX (COSTA, 1997, p. 297).
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Etnocentrismo

Pressupde a idéia de
supremacia de um povo
e de sua culturaem
relagdo a outros povos e
outras culturas. No caso
do eurocentrismo, essa
idéia de superioridade
tem como epicentro a
Europa. Desse modo,
“Eurocentrismo é a
tendéncia a interpretar as
sociedades nao-européias
a partir dos valores e
principios europeus, isto
é, tomar a sociedade
européia como modelo e
padrao” e Etnocentrismo
“é 0 principio igualmente
tendencioso de considerar
uma raga como padrao

e modelo, ponto mais
elevado atingido pela
espécie humana” (COSTA
1997, p. 110).



Esse paralelismo entre globalizagdo e culturas regionais foi, alias, tratado em nossa
décima aula, e também na décima segunda, quanto nos reportamos ao hibridismo cultural e Q

as tendéncias da cultura popular observaveis no mundo contemporaneo.

Outros paradoxos sdo igualmente relevantes para as Ciéncias Sociais em tempos

hodiernos: pobreza e abundancia, individualismo e solidariedade, conquistas femininas e Hodiernos
violéncia contra mulheres etc. Uma diversidade de questdes que demonstram ser impossivel Relativo 20s dias de
esgotar tal assunto em apenas uma aula. Assim, nossa intencdo é que a partir dessas hoje. Tempos hodiernos

— refere-se aquilo que é

informacdes preliminares, vocé tenha uma nogdo desse debate tdo amplo e que as idéias aqui X
atual, contemporaneo.

expostas sirvam de ponto de partida para novas inquiricoes, novas curiosidades em suas
aventuras na busca do conhecimento.

Inquiricdes

Perguntas, indagagoes.

Pesquisando sobre pesquisas...

Procure em bibliotecas, livrarias ou mesmo a partir de conversa informais, dicas
de livros, artigos cientificos, dissertagdes de mestrado ou teses de doutorado que
sirvam como exemplo de pesquisas antropoldgicas ou socioldgicas. Escolha um
dos trabalhos. Coloque no espago abaixo o0 nome do autor, o titulo do trabalho,
ano de publicagao, editora, enfim, contextualize a obra. Em seguida, faga uma
sintese do trabalho. O texto deve ter argumentos em favor da obra que vocé
leu, de modo a nos convencer a procura-la também. Um exemplo do que vocé
deve fazer esta logo na seqiiéncia desta aula: veja como falamos do livro do
antropologo francés Marc Augé no item “material complementar”. A sintese que
vocé vai fazer deve seguir tal modelo.

N /
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Lembrete final

O professor é, antes de tudo, um curioso. Nos dias de hoje, mais do que a
pretensdo de ensinar coisas, 0 professor deve estar predisposto ao aprendizado
constante, deve perceber no aluno um sujeito que também tem seus saberes,
as suas experiéncias; deve buscar leituras, deve usar bem a internet e todos 0s
recursos de comunicagao e informacao para o crescimento da sociedade em que
vive e das geragoes que educa. Alids, foi pensando nisso que pedimos a vocé para
“pesquisar sobre pesquisas”: para ampliar seus horizontes, contribuir para seu
amadurecimento profissional. Além do mais, logo vocé estara produzindo seus
préprios artigos cientificos, sua monografia... entao, va exercitando, leia muito,
leia sempre. Suas possibilidades sao infinitas!
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Material complementar

Livro - Nao-lugares: introducdo a uma antropologia da supermodernidade. Autor: Marc Augé

Esta obra foi publicada pela primeira vez no Brasil em 1994, pela editora Papirus, em
Campinas-SP. Marc Augé conceitua como nao-lugar espagos como aeroportos, rodoviarias,
supermercados etc. a partir da constatacdo de que em tais ambientes de circulagdo publica
ndo existe uma relagdo de memaria identitaria, tais espagos sao concebidos sem demarcagoes
topograficas que as particularizam, como acontece com os “lugares”. Conforme o prdprio autor,
“se um lugar pode se definir como identitario, relacional e historico, um espago eu ndo pode
se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histdrico definira um nao-
lugar. A hip6tese aqui defendida é a de que a supermodernidade é produtora de ndo-lugares,
isto é, espacos que nao sao em si lugares antropologicos (...) e que ndo integram os lugares
antigos” (AUGE, 1994, p. 73).

A leitura é agradavel, atual e bastante valida para vocé conhecer uma possibilidade de
estudo contempordneo no campo das Ciéncias Sociais, a partir de um objeto de extrema
importancia para o gedgrafo: o0 espago urbano.

Nesta aula, mostramos que a cultura é estudada a partir de diversos paradigmas
no ambito das Ciéncias Sociais (Antropologia e Sociologia). Como exemplo,
citamos o paradigma positivista. Vimos ainda que a Antropologia e a Sociologia
tem abordagens conceituais similares, como a endoculturagdo e a socializagao,
que explicam a aquisicdo, o aprendizado da cultura. Estudamos as escolas do

pensamento, que viabilizam a compreensdo cientifica de homem, cultura e
sociedade, sendo o evolucionismo cultural ou desenvolvimentista, as escolas
histdrico-culturais, o funcionalismo e o estruturalismo algumas das tendéncias
classicas que permitiram a consolidagdo das Ciéncias Sociais. Por fim, vimos que
a ampliacao de campos de pesquisa e o olhar em torno dos paradoxos sociais
consubstanciam as pesquisas hodiernas em Sociologia e Antropologia.

Autoavaliacao

Com base nas informag0es desta aula e também buscando outras informagoes em
livros e sites da internet, teca comentarios acerca de duas escolas de pensamento
que impulsionaram o crescimento das Ciéncias Sociais.
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(Des)encontro de culturas:
etnocentrismo e relativismo




Apresentacao

esta aula, vamos estudar os conceitos de etnocentrismo e relativismo cultural, ambos

muito em voga nos dias de hoje, uma vez que vivemos num mundo globalizado.

Tais conceitos estdo relacionados ao exercicio da tolerancia entre 0os povos algo
extremamente imprescindivel a constru¢do de um mundo sem violéncias, espacialmente mais
humanizado, apesar das diferencas geograficas e, principalmente, culturais.

Com esta aula, encerramos a nossa disciplina. Aproveitamos para sugerir a
releitura de aulas anteriores, nao de forma sistematica, mas a medida que vocé
mesmo(a) sentir necessidade de estabelecer relagoes entre o que estudou agora
e 0 que ja viu em outros momentos.

Lembre-se: Aprender é estabelecer um didlogo permanente entre as diversas
possibilidades do conhecimento. Ou, como nos diz o escritor portugués
José Saramago, “tudo no mundo esta dando respostas, o que demora é o
tempo das perguntas”.

Que lido esta, hein?

N /

Objetivos

Ao final desta décima quinta aula, vocé deve ser capaz de:

Compreender o conceito de etnocentrismo e 0s termos
que Ihe sdo afins relacionando-os a exemplos concretos
das sociedades contemporaneas;

Compreender o conceito de relativismo cultural em seus
postulados de respeito as diferencas entre as diversas
possibilidades de sobrevivéncia no planeta;

Estabelecer relag0es entre relativismo, etnocentrismo e
0 conceito de globalizagdo.
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Para ler atentamente

Nazismo, racismo, xenofobia, pedofilia:
conhega o outro lado do Orkut

Alceu Luis Castilho e Jéssika Torrezan

Badalado pela midia brasileira, o Orkut tem seu outro lado: ele relne
comunidades virtuais nazistas, racistas ou que cultivam 6dio a criancas,
velhos, argentinos, nordestinos. Ha quem entre no site para declarar
seu desprezo pelos pobres. Para divulgar idéias como matar baianos ou
estuprar uma crianga de quatro anos. Ndo sao somente pessoas isoladas,
mas grupos com dezenas de pessoas mostrando no site da vez o que a
sociedade brasileira - ou aquela que tem acesso a internet - possui de pior.
Uma das comunidades contra baianos chama-se “Baiano Bom é Baiano Morto”.
Contra velhos, ha a “Odeio Velhos” e a “Odeio Velhos Gordos”. A comunidade
“No Escuro” mantém um topico com a defesa da pedofilia. Grupos separatistas
ou contra nordestinos sdo comuns. A comunidade “Pedofilia - a Banda” trazia
até o inicio de agosto uma foto em que um bebé aparecia numa montagem ao
lado de um pénis, levando uma chuva de esperma.

Os grupos nazistas no Orkut somam mais de mil integrantes, a maior parte,
brasileiros. No “White Pride Skinheads 14”, o0 moderador ensina a criar células
de uma organizagdo nacional-socialista. No Nazismo, ilustrado pela suéstica, um
estudante de Juiz de Fora define a agdo na Alemanha como um baita servigo de
preto, porque ja que eles se propuseram a exterminar uma raga maldita porque
nao cumpriram o objetivo de forma decente?

0O presidente da Federagdo Israelita do Estado de S@o Paulo, Jayme Blay,
ja enviou representacdo ao Gradi (Grupo de Repressao e Andlise dos Delitos de
Intoler&ncia), da Secretaria da Segurancga Publica de Sdo Paulo. “O racismo, a
pedofilia, 0 anti-semitismo, sao todos crimes, ndo importa se é um cartaz colado
no poste ou no Orkut”, diz 0 advogado Walter Vieira Ceneviva, especialista em
Direito das Telecomunicagoes.



Frases racistas sdo emitidas por pessoas com nome e sobrenome.
Comunidades com até centenas de pessoas permitem a proliferagdo do sadismo.
Na comunidade “Eu Odeio Criangas”, com 255 membros, uma jovem de 19 anos
conta com prazer como viu um bebé de dois anos cair no Parque da Monica.

A designer de multimidia Marilia Alves tentou defender a crianca de quatro
anos que participa de comercial da Embratel. Foi ameacada de estupro. 1Sso
ocorreu na comunidade “Eu tenho medo da Ana (sic) Paula Ardsio”, com 3.589
pessoas. A mini-atriz também foi ameacada de estupro. “Cruel? O que me assusta
¢ as pessoas continuarem ali depois disso”, diz Alves.

As comunidades que humilham a imagem da menina, a margem do Estatuto
da Crianca e do Adolescente, somam mais de cinco mil pessoas. No grupo “Eu
Odeio a Menininha do 21” , 0 moderador diz que quer reunir pessoas com vontade
de dar 21 socos na cara dela.

(...) O circulo do 6dio da voltas. Um norte-americano criou uma comunidade para
discutir a presenca brasileira no Orkut e provocou reagdes desproporcionais,
apesar de declarar que o objetivo ndo era cultivar o 6dio (...).

Fonte: http://www.reportersocial.com.br - Acessado em 28/04/2008
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Etnocentrismo

Além da fome, da miséria, das doencas, da desigualdade, um dos graves problemas que
o mundo contemporaneo enfrenta é a intolerancia entre os povos. A dificuldade em encarar
a diversidade humana conduz & negacao dos valores culturais alheios e supervalorizacdo do
“grupo do eu”, visdo e atitude que chamamos de etnocentrismo, ou seja,

Uma visdo do mundo onde 0 nosso préoprio grupo é tomado como centro de tudo e todos
0s outros sao pensados e sentidos através dos nossos valores, n0ssos modelos, nossas
definicbes do que é existéncia. No plano intelectual, pode ser visto como a dificuldade de
pensar a diferenca; no plano afetivo, como sentimentos de estranheza, medo, hostilidade,
etc. (ROCHA, 1994, p. 7)

Podemos dizer que a dificuldade de convivéncia entre 0s povos remonta aos primordios
do homem. A historia nos revela em todos os seus periodos exemplos da percepgado negativa
de um povo diante de outro. Independente de sua origem, africanos, americanos, asiaticos
ou europeus, esta sempre foi uma atitude comum. Os gregos, por exemplo, chamavam de
barbaros aos povos que ndo partilhavam da cultura helénica; 0s europeus denominavam 0s
nativos africanos e americanos de selvagens e posteriormente de primitivos; as comunidades
do tronco Tupi que habitavam o litoral brasileiro referiam-se aos grupos que viviam no interior
como Tapuias; o povo judeu, a maior vitima da intolerancia entre os povos na modernidade,
também designava de gentios outros povos numa referéncia depreciativa a quem nao fazia
parte do grupo dos “eleitos”.

E preciso esclarecer que o etnocentrismo é fruto do desejo de preservar os valores
do “grupo do eu” a fim de manter suas diferengas em relagdo aos outros, salvar sua
identidade cultural.

A base do etnocentrismo é ideoldgica, toma como pardmetro o comportamento, a lingua, o
gosto alimentar, a religido etc.; ao contrario, o racismo toma como parametro as caracteristicas
fisicas ou bioldgicas e atribui, a partir destas, niveis de superioridade e inferioridade aos
povos. O etnocentrismo ndo atribui ou determina, objetivamente, niveis de superioridade de
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um povo, mas toma a diferenga como critério de julgamento, de modo que o outro passa a
ser considerado: estranho, nojento, ridiculo, esquisito, absurdo, engragado ou desajeitado.

De um lado, conhecemos um grupo do “eu”, 0 “n0sso” grupo, que come igual, veste igual,
gosta de coisas parecidas, conhece problemas do mesmo tipo, acredita nos mesmos
deuses, casa igual, mora no mesmo estilo, distribui o poder da mesma forma, empresta
a vida significados em comum e procede, por muitas maneiras, semelhantemente. Ai,
entdo, de repente, nos deparamos com um “outro”, o grupo do “diferente” que, as vezes,
nem sequer faz as coisas como as nossas ou quando as faz é de forma tal que ndo
reconhecemos como possiveis. E, mais grave ainda, este “outro” também sobrevive a
sua maneira, gosta dela, também esta no mundo e, ainda que diferente, também existe.

()

0 grupo do “eu” faz, entdo, da sua visao a tnica possivel ou, mais discretamente se for o caso,
a melhor, a natural, a superior, a certa. O grupo do “outro”, o grupo do diferente fica, nessa
I6gica, como sendo engragado, absurdo, anormal ou ininteligivel ( ROCHA,1994, p. 8-9).

Essa visdo do outro produz distorgdes, preconceitos, agressividades, equivocos,
hostilidades, intolerdncia e, inclusive, xenofobia. A historia contemporanea nos revela inimeros
acontecimentos cruéis que foram motivados por esta impossibilidade de respeito a diferenca.
0 antropologo Darcy Ribeiro, em seus estudos sobre os indios, no final da década de 1960,
investigou como estes eram vistos pela populagdo ndo indigena da Amazonia brasileira.
A constatacdo é que os indigenas auténticos nem eram vistos como pessoas dignas, 0s
demais habitantes da regido os viam como “(...) perversos, vingativos, covardes, traigoeiros,
desconfiados, dissimulados, brigdes, violentos, preguicosos, ladrdes, mendigos, estlpidos,
ignorantes, infantis, mal agradecidos, nojentos, cachaceiros, indecentes, dissolutos, etc”
(RIBEIRO, 1970, p. 362-363).

Desse modo, podemos dizer que a visao etnocéntrica do outro pode formular distorgdes,
ao ponto de se construirimagens preconceituosas, completamente deturpadoras. Essas visoes
distorcidas tendem a gerar a supervalorizagdo da propria cultura.

E preciso considerarmos que o modo de vida que determinado grupo considera bom
e aceitavel pode ser totalmente inaceitavel para um outro grupo. Esta constatagao deveria
servir para nos conscientizar a nao julgar o outro, pois da mesma que julgamos podemos ser
julgados. Assim cada povo deve ser entendido a partir do seu proprio ponto de vista, evitando-
se, desse modo, o confronto da alteridade, de que tratamos em nossa quarta aula.

Por outro lado...

0 etnocentrismo tem seus defensores, inclusive entre cientistas sociais. Para alguns
estudiosos,

0 etnocentrismo apresenta um aspecto positivo, ao ser agente de valorizagao do préprio
grupo. Seus integrantes passam a considerar e aceitar o seu modo de vida como o melhor,
0 mais saudavel, o que favorece o bem-estar individual e a integragdo social. (MARCONI
e PRESOTTO, 1985, p. 52)
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Xenofobia

E 0 medo do “outro”
levado ao extremo. O que
veio de fora, o estranho
ou o estrangeiro é alguém
capaz de contaminar,
destruir o lugar em que
se vive. Esta fobia produz
um medo que induz a
intolerancia, ao crime, &
agressao e inclusive as
guerras. O Holocausto

& um bom exemplo do
que um povo pode fazer
motivado pela intolerdncia
e negagao de outro povo.



0 preconceito contra nordestinos na regiao Sudeste é um fato, infelizmente,
pouco discutido. Manifestado das mais diversas formas, todas sempre de
carater depreciativo, desqualificante e discriminador. Aos olhos de paulistas
e cariocas, os nordestinos, pejorativamente chamados de “baianos” ou
“paraibas”, sdo considerados responsaveis pela miséria, criminalidade,
violéncia e a degradagdo que avanga contra estes centros. Ao contrario de
outros grupos de imigrantes (italianos, japoneses, chineses, judeus, espanhois
e portugueses), que ajudaram a construir a riqueza desses centros e tém suas
contribuigOes reconhecidas, os nordestinos sao totalmente desconsiderados
como parte fundamental desse processo.

Observe agora a ilustragdo abaixo e comente a construgdo do preconceito a partir
desta mensagem de intolerancia ao presidente Lula, um migrante nordestino.
Considere, em seu comentario, o conceito de etnocentrismo estudado nesta aula.

A SOLUCAQ E SEPARAR!!!

Ja que eles querem fanto...

%

eles ficam
comele...

Imagens de pecas de propaganda
anti-Lula que circulam pela internet FORA,LULA

Fonte: http://opiniaoenoticia.com.br —Acessado em 28/04/2008
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Relativismo

A busca da superagao do etnocentrismo toma como pardmetro o fato de que cada povo
construiu um modo proprio de vida a partir da busca da satisfagdo de suas necessidades
minimas (fisioldgicas e psicoldgicas), e tendo por suporte as condigdes dadas para a sua
sobrevivéncia: a natureza, o conhecimento e o0 dominio do conhecimento. As diferengas entre
as sociedades seriam oriundas das formas encontradas pelo homem para se relacionar com
a natureza. Afinal, o processo de desenvolvimento do homem e da cultura, segundo Geertz
(1989), nada mais é do que o resultado do aperfeicoamento da relagdo do homem com 0 meio
(natureza) — da descoberta do fogo as formas de organizagao familiar.

A concepcao de relatividade cultural surgiu desta constatagao da pluralidade humana: a
percepgao de que cada cultura possui caracteristicas gerais, comuns com outras, entretanto
todas as culturas apresentam caracteristicas que sao especificamente suas e tais peculiaridades
tornam uma cultura diferente das outras. Dessa forma, constituiu-se o conceito de relatividade
cultural, baseado no seguinte pressuposto:

(...) os padrdes de certo e errado (valores) e dos usos e atividades (costumes) sdo
relativos a cultura da qual fazem parte. Na sua forma extrema, esse conceito afirma que
cada costume é valido em termos de seu proprio ambiente cultural. (HOEBEL e FROST,
1999, p. 22)

A partir do relativismo, as praticas culturais passaram a ser percebidas como parte
de uma imensa variabilidade, tornando o comportamento humano algo plural, diverso.
Conseqiientemente, existem comportamentos aceitaveis para um grupo humano que sao,
nao apenas inaceitaveis para outros, como totalmente inconcebiveis. Por exemplo, para a
maioria dos povos ocidentais sdo inconcebiveis praticas como o infanticidio, gerontocidio ou
a mutilagdo genital feminina; em contrapartida, muitos dos costumes e comportamentos do
ocidente sao considerados estranhos, esquisitos ou até mesmo impraticaveis para povos de
origem asiatica, tais como a forma de conceber a morte, sepultar os mortos, cumprimentar
ou saudar as pessoas, habitos alimentares.

Considerando a extrema diversidade cultural da humanidade, pode-se compreender
cada grupo humano, seus valores definidos, suas exclusivas normas de conduta e suas
proprias reagdes psicologicas aos fendmenos do cotidiano; e também suas convengdes
relativas ao bem e mal, ao moral e imoral, ao belo e feio, ao certo e errado, ao justo e
injusto etc. (MARCONI e PRESOTTO, 1985, p. 36)

Portanto, cada povo deve ser entendido a partir do seu proprio modo de vida, de seus
padrdes - por mais estranhos que possam parecer. 0s comportamentos sao variados em
relagdo aos mesmos fatos, cada grupo humano desenvolve valores e padrdes de acordo com
a conveniéncia dos mesmos.
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0 relativismo cultural nos ensina:

= acompreender que a diferenca deve ser tomada como sindnimo de diversidade e nunca
de desigualdade;

= que ndo devemos usar 0s padrdes da nossa propria cultura para julgar os padroes
culturais de outro grupo;

= e aperceber que o que caracteriza o homem “(...) é sua aptiddo praticamente infinita
para inventar modos de vida e formas de organizagao social extremamente diversas”
(LAPLANTINE, 1994, p. 21).

Reconhecer a diversidade das culturas nos ajuda a compreendé-las como sdo, nao
estabelecendo hierarquias de valores culturais. Assim,

Quando vemos que as verdades da vida sao menos uma questao de posicao: estamos
relativizando. Quando o significado de um ato é visto nao na sua dimensao absoluta mas
no contexto em que acontece: estamos relativizando. Quando compreendemos o “outro”
nos seus proprios valores e nao nos nossos: estamos relativizando. Enfim, relativizar é
ver as coisas do mundo como uma relagdo capaz de ter tido um nascimento, capaz de ter
um fim ou uma transformagdo. Ver as coisas do mundo como a relagdo entre elas. Ver
que a verdade esta mais no olhar que naquilo que é olhado. Relativizar é ndo transformar
a diferenga em hierarquia, em superiores € inferiores, ou em bem ou mal, mas vé-la em
sua dimensao de riqueza por ser diferenga (ROCHA, 1994, p. 20).

Por outro lado...

O relativismo é uma postura, uma visao, uma filosofia que se pauta no pressuposto de
que nao existe verdade absoluta, que qualquer pratica é valida. Nesse sentido, é possivel dizer
que a postura relativista abre espago para equivocos. As criticas a concepcao relativista da
cultura sdo severas, se baseiam na prerrogativa que a atitude de relativizar (considerar todos
0s pontos de vista validos) pode levar a visdes limitadoras, ambiguas de modo a conduzir a
percepgao do “outro” a apreensoes.

(...) reduzidas e estereotipadas, [pois] ao mesmo tempo que impede o alargamento
do exercicio intelectual em busca das semelhancas, entorpece a percepgao e produz
o relaxamento do espirito para consagrar, por vezes atrocidades incompativeis com a
condicao humana (ALMEIDA, 1998, p. 238).

0 anti-relativismo é uma vertente de critica ao relativismo cultural. Sua principal critica
é ao carater reducionista do relativismo, muitas das caracteristicas do fazer cientifico sdo
deixadas de lado. Como diz Almeida (1998), ndo se compara, relaciona, revela, associa, amplia
ou sintetiza as diferencas entre as culturas. O relativismo seria um “pensamento simplificador”,
portanto, conduziria a

(...) conseqtiéncias censurdveis: ao limitar a avaliagdo critica das obras humanas, ele nos
desarma, desumaniza, e incapacita para entrarmos numa interagdo comunicativa, ou seja,
deixa-nos incapazes de criticar intersubculturalmente; em Gltima instancia, o relativismo
ndo deixa nenhum espago para a critica (...) (JARVIE apud GEERTZ, 2001, p. 52).
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A cultura no mundo contemporaneo:
encontros e desencontros

Rivalicdlades entre povos e o temor em
relagcio aos inrigrantes se meaiterializam

em barreiras fisicas

Bruno Konder Coriperrato
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Fonte: Revista Discutindo Geografia. Sdo Paulo: Escala educacional, ano 3, n° 15, 2007. p. 43.

Atualmente, observamos a edificagao de um cenario que, apesar de ndo ser novo,
intensificou-se nos tltimos anos. Para muitos, a realidade atual parece dispensar explicacoes
ou questionamentos, tudo é aparentemente muito simples e inevitavel. No entanto, nao ha como
negar uma realidade que nos mostra um mundo em ebuli¢éo, prestes a ser “dissolvido” em prol
dos interesses de poucos. A partir da pratica da unificagao de mercados, estao sendo postas
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abaixo as fronteiras em todo o mundo, ndo levando em consideragao que essas fronteiras nao
sdo apenas territoriais e econdmicas, mas sao também culturais, politicas, juridicas, religiosas,
familiares, lingiiisticas, artisticas e psicoldgicas, resultantes da histéria de cada povo, sua
identidade cultural.

Esse contexto organizacional tem provocado um deslocamento do sentido das coisas,
revelando uma habilidade surpreendente de renovagao em todos os aspectos. Na geografia,
por exemplo, as categorias de analise e 0s conceitos estao sendo redefinidos: fronteira,
espago, tempo, lugar, diversidade, dentre outros. A necessidade de ampliagao e redefinigao
dos conceitos é indispensavel para que se possa apreender de forma satisfatoria a realidade
que vivenciamos no mundo contemporaneo que vem assumindo dimensdes nunca imaginadas.

No &mbito da cultura, para estudarmos as relagoes entre povos/sociedades/nagdes no
atual momento histdrico, é necessario situd-las no contexto da globalizagdo. A nossa aula 10
foi totalmente dedicada a discussao acerca da cultura no contexto da Globalizagdo, mas para
esta aula retomaremos um pouco desse debate no sentido de mostrar as conseqliéncias desse
processo nas relagoes entre as nagoes. Vamos partir da seguinte indagacao:

0 que significa e no que implica
viver num mundo globalizado?

Podemos afirmar, a principio, que significa viver sob a égide de um modo de vida
submetido a uma estrutura econémica, politica e cultural que impde a todos um tnico modelo
de ser: ser contemporaneo. E adotar uma forma de agir que exige uma obediéncia cega, exclui
aqueles que ousam nao sequir as regras estabelecidas e nega o direito de ser de cada povo.

Vivemos a ditadura da era globalizada e, conseqiientemente, de um novo jeito de ser,
que se traduz num comportamento obsessivo por consumir, ser informado, ser eficiente e
ser competidor. E, de acordo com o que aprendemos na aula 13, sobre a Indistria Cultural,
0S meios de comunicagdo sdo os principais veiculos de transmissao, 0s responsaveis pela
divulgacao desse modelo de vida contemporaneo - representado pela ideologia da “(...) cultura
euro-ocidental (branca, masculina, cristd, capitalista, cientificista, predatdria, racionalista etc.).”
(GONCALVES e SILVA, 1998, p. 16)

Nos decénios finais do século XX, 0 processo de globalizagdo intensificou-se, colocando
a todos a possibilidade de transformar o mundo numa aldeia global, um projeto baseado em
discursos de uniformizagdo ou padronizagao. Uma tentativa de homogeneizagao do mundo,
que contraria o pluralismo cultural negando aos povos o direito as manifestagoes culturais
auténticas e espontaneas.
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A globalizagéo ocorre em relagdo de confronto com a identidade local e, em decorréncia
desse fato, a relagdo global X local vem possibilitando varias trocas e contatos entre os
povos/sociedades/nagdes. Dentre os reflexos das relagoes geradas nesse confronto, temos o
surgimento de antagonismos e conflitos. O contexto da globalizagdo é um espago que desperta
e induz a um “fervor patriotico”, capaz de mobilizar entusiasmos e emogoes, baseados no
sentimento do local ou do nacional reemergentes e formador de um “contexto multicultural”,
0 que permitiria se reafirmar o principio da humanidade: a diferenca. (VELHO, 1997, p. 12-14)
Esta idéia & compartilhada por Joanildo A. Burity, que apresenta o processo de globalizagao
como refor¢ador da ldgica multicultural:

[a globalizagdo] ndo exige o fim das referéncias locais, mas as reinscreve num terreno em
que estas ndo mais podem se definir pelo isolamento nem tampouco pela territorialidade.
Sendo assim, a globalizagdo tanto forma como deforma, tanto exige como resiste a
identidade enquanto signo do local, do singular, do auténtico, do emancipatorio. (BURITY,
2001, p. 159)

Queremos mostrar que o mundo da cultura no contexto da globalizagdo é o espago da
diferenca e da definic@o de pertenca, da “luta contra a uniformidade”, que esté fazendo reemergir
culturas que ha muito estavam relegadas ao esquecimento. “Os poderosos e envolventes
processos de difusao e imposicao de culturas, imperialisticamente definidas como universais,
tém sido confrontadas, em todo sistema mundial, por mltiplos e engenhosos processos de
resisténcia, identificacdo e indigenizagdo culturais” (SANTOS, 2002, p. 47).

0 mundo se opde a idéia de formagdo de uma suposta sociedade global, isto se torna
explicito quando olhamos o planeta e vemos a eclosdo das desigualdades, das diversidades Q

e a exacerbacgao dos sentimentos de nacionalismo, tao radicais, que se transveste ora de
fundamentalismo, ora de xenofobia ou no imperialismo que origina os ja tao conhecidos blocos
regionais. E esse o grande paradoxo da globalizagdo: quanto mais o processo se intensifica, Regionais

mais tendem a proliferar, multiplicar-se e acentuar-se as diferengas culturais. Dessa forma, o
Essa idéia aparece no

Se ¢ verdade que a intensificacdo dos contatos e da interdependéncia transfronteirigos artigo de Octavio lanni: A

abriu novas oportunidades para o exercicio da tolerancia, do ecumenismo, da solidariedade politica mudou de lugar. In:
d lti - dad imult te ta id Desafios da Globalizaggo.

¢ do cosmopolitismo, ndo ¢ menos verdade que, simultaneamente, tém surgido novas Petrapolis: Vozes, 1907,

formas e manifestacoes de intolerancia, chauvinismo, racismo, de xenofobia e, em dltima

instancia, de imperialismo (SANTOS, 2002, p. 48).

0O local onde o diferente sobressai ndo tem se reduzido ao mero regionalismo saudosista,
razao pela qual nas pequenas cidades, nas zonas rurais e nas periferias, se acolhe o0 novo, e,
ao mesmo tempo, se resiste as mudancas, preservam-se valores culturais, mesmo que 0s
parametros tomem novos rumos, assumam a dimensao global.
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Um desafio pra vocé...

Em 1989, 0 mundo comemorava a queda do Muro de Berlim, conhecido como “muro da
vergonha”. Naquele momento acreditava-se na possibilidade de que os povos se tornassem
mais tolerantes. Grande engano! Ao contrario de que se imagina, novos muros foram e estao
construidos. Ha cada ano observamos que as fronteiras estdao se tornando mais evidentes,
vigiadas e cercadas, o objetivo é “estancar o fluxo de imigrantes (ilegais) que saem de seus
paises de origem em busca de uma vida melhor(?) nos grandes centros desenvolvidos do
mundo capitalista. Pergunta-se: 0 mundo contemporaneo esta se transformando no mundo
dos muros? As figuras a seguir sao alguns dos exemplos das situag6es que mencionamos
acima. Seu desafio é descobrir o porqué da construcdo dessas barreiras.

Fig. 1 - Muro que esta sendo construido Fig. 2 - Muro que separa Ceuta e Melilla - Africa
entre os EUA e 0 México

Cidade velha de Jerusalém

=/ = Propriedades tomadas
por colonos israelitas
W Area expropriada para constituicdo

de um Bairro Judeu ampliado, 1968

Fig. 3 - Muro que separa israelenses de palestinos Fig. 4 - Representacao gréfica da localizagao
dos muros que cercam Jerusalém

Fonte: http://g1.globo.com/noticias/0,,GF36039-5602,00.htm|
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Consideracoes finais

Diante deste cenario (econdmico, politico e sociocultural) algumas questoes precisavam
ser repensadas nos quadros das Ciéncias Humanas, desde 0s conceitos classicos e as
categorias de andlise, até a ampliagdo dos campos de pesquisa do universo social.

No caso dos estudos da cultura, mais que em qualquer outra dimensao analitica,
precisaram ser reformuladas suas categorias interpretativas. Quanto mais o homem, a
sociedade e a cultura transformavam-se, mais as diferengas se acentuavam. O século XXI
nos trouxe uma outra dimensdo para a concepgao de “cultura”. Utilizada de diferentes formas,
a cultura assume um carater multidisciplinar, de uso plural, constituindo-se num campo de
investigacao sem pertenca cientifica.

Neste comeco do século XXI, vivemos num mundo profundamente preocupante, porém
repleto das mais extraordinarias promessas para o futuro. E um mundo inundado de
mudancas, marcado por enormes conflitos, tensoes e divisoes sociais, como também
pelo ataque destrutivo da tecnologia moderna ao ambiente natural. Mesmo assim, temos
possibilidades de controlar nosso destino e moldar nossas vidas para melhor, de um
modo inimagindvel para as gerag0es anteriores (GIDDENS, 2005, p. 24).

Reflexao final

0 progresso tecnologico ndo provoca mudancas apenas de ordem pratica; as
relagdes, os valores, a moral, 0s costumes, enfim o0 modo de vida, também é
alterado. O mundo contemporaneo é desigual, repleto de mutagdes, migracoes,
conflitos, contatos que geram crises de identidade e choques culturais. E
necessario pensarmos, entdao, em novas formas de sobrevivéncia compativeis
com esse momento historico que ora construimos e vivenciamos.
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2008 é o ano dos Jogos Olimpicos de Pequim, capital da China. Vamos aproveitar,
entao, esse evento para elaborar um artigo de opinido sobre a simbologia desse evento
na celebragdo da unido entre os povos. Vocé pode se reportar, por exemplo, a histdria das
Olimpiadas em tempos modernos, quando comegou, com que objetivo... Ou seja, de que
forma as Olimpiadas podem exemplificar a necessidade do relativismo, da promogéo do
encontro entre culturas diferentes?

Por outro lado, saliente os momentos da histdria das Olimpiadas em que sdo flagrantes
os exemplos de etnocentrismo. Vocé sabia que, na época da Il Guerra Mundial, 0s jogos
olimpicos chegaram a ser suspensos devido a intolerancia nazista com atletas judeus? E este
ano, o que dizer das manifestagdes em favor da independéncia do Tibet, em varios lugares
do mundo, durante a passagem da tocha olimpica? A propdsito, vocé conhece as causas dos
conflitos entre a clpula politica da China e 0s monges tibetanos?

Enfim, estas sdo nossas dicas para vocé trabalhar os conceitos de etnocentrismo e
relativismo num artigo de opinido. Além da internet, utilize as matérias jornalisticas, publicadas
em jornais, revistas e TV, para subsidiar seu trabalho. Esta é a sua “bagagem” para viajar com
muita criatividade...

Ndo esqueca de que um texto dessa natureza deve conter:
= um titulo bem sugestivo e curto, geralmente uma locucao adjetiva (substantivo+adijetivo);
= um paragrafo inicial introdutorio, onde vocé expde o assunto que serd tratado no artigo;

= dois ou trés paragrafos argumentativos, nos quais vocé vai poder aplicar os conceitos
basicos estudados nesta aula estabelecendo relagdes com a tematica das olimpiadas;

= e um Ultimo paragrafo, no qual vocé retoma a idéia inicial, exposta na introducdo, e
arremata com seu comentario acerca das olimpiadas como elemento de promogao da
uniao entre os povos.

Entdo, maos a obra !!!
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Material complementar

Livro — HIRSI ALI, Yaan. Infiel — A histéria de uma mulher que desafiou o Isla. Traducao:
Luiz A. de Aratjo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

Esta autobiografia relata o cotidiano da Somalia mulgumana. Ter o clitoris extirpado aos
cinco anos de idade é apenas um dos fatos na vida da autora do livro, algo que é comum para
as meninas de seu pais. Ao fugir e exilar-se no mundo ocidental, Yaan chama a atencdo do
mundo para a luta que se faz necessaria em defesa dos direitos das mulheres mulgumanas. E
um livro que emociona, choca e nos faz refletir sobre a grande diversidade das culturas. Veja
se vocé é capaz de se desprender dos padroes culturais do seu grupo ao conhecer o modo de
vida de um outro povo...

Filme — O Suspeito (drama — 120 minutos), dirigido por Gavin Hood.

Langado agora em 2008, esse filme conta a historia do engenheiro egipcio (naturalizado
americano) Anwar El-Brahimi, transformado num suspeito de terrorismo apenas em decorréncia
da sua naturalidade. Ao voltar de uma viagem a Africa do Sul, onde fora realizar algumas
palestras, é capturado pela CIA e enviado para uma das prisdes clandestinas do governo dos
EUA. Na pris@o é vitima das mais terriveis torturas. O filme também mostra, de forma um tanto
etnocéntrica, as organizagOes religiosas que surgem em resposta a invasao ocidental no mundo
arabe — o fundamentalismo religioso e células de organizagao terrorista. Assista e reflita sobre
as conseqiéncias do etnocentrismo em seu grau mais exacerbado: a intolerancia e a xenofobia.

Nesta nossa dltima aula, estudamos dois conceitos muito em voga no mundo
contemporaneo: etnocentrismo e relativismo cultural. Tais conceitos pressupdem
duas formas de perceber o outro, de encarar a diversidade cultural que é
propria de nossa condi¢ao humana. O etnocentrismo como forma de rejeicao,

de demarcagdo de conflitos entre povos diferentes e o relativismo com seu
postulado de tolerancia e aceitacdo de nossa multiculturalidade. Vimos ainda a
estreita relagdo entre os conceitos de etnocentrismo, relativismo e globalizagdo,
considerando os paradoxos que lhe sdo inerentes a partir de exemplos que nos
sao bem familiares.
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Autoavaliacao

A partir das informagoes trabalhadas nesta aula, elabore seus conceitos pessoais para
0s termos:

Etnocentrismo

Relativismo cultural
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Um ate breve...

Com esta aula, encerramos a nossa disciplina. Esperamos ter contribuido efetivamente
com o0 seu crescimento, ndo apenas profissional, mas, principalmente, como pessoa que tem
a importante missao de promover a educagao a partir do conhecimento de nosso mundo,
literalmente: afinal de contas, mais que o dominio de conceitos e classificagdes geopoliticas,
0 profissional de Geografia deve preocupar-se em demonstrar o quanto tais peculiaridades
topogrdficas influenciam nossos valores, nosso jeito de viver e de respeitar o cotidiano das
outras pessoas

Sinceramente, queremos que vocé tenha consciéncia da importancia da Geografia no
mundo contemporaneo e que saiba conduzir bem outras pessoas a compreender isso. Para
nos, é muito clara a sua importancia na construgdo dessa trajetoria.

Sucesso, entdo!!!
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