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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo unir as narrativas tradicionais de cacadores
ao rico universo de narrativas, tomando como inspiracdo as relacdes entre
homens e feras, e todos os significados politicos, sociais, culturais e histéricos
gue permeiam essas relacdes. A pesquisa de campo foi realizada no municipio
de S&o José do Espinharas/PB, local referido pelo cordelista Jodo Melquiades
de Ataide em seu folheto “Histérias de Cazuza Satiro, o matador de onga”. No
estudo de campo registramos depoimentos de pessoas que conheciam as
histérias dessas cacadas. Na segunda etapa, houve uma pesquisa no sentido
da construcdo de uma narrativa, em que foram realizadas experimentacdes
praticas que confrontaram e reuniram as principais teorias levantadas por Dario
Fo, Gilbert Durand, Walter Benjamin e Peter Brook. A terceira e Ultima etapa foi
a da criagdo cénica de Suguarana — resultado do processo de experimentacao
desse ator-contador -, que tomou como base o material coletado na pesquisa
de campo e os cordéis encontrados. Ao final desse processo, acreditamos que
a pesquisa consolida uma experiéncia impar de composicdo cénica através do
contato com narrativas de cacadores, sendo estas incorporadas ao texto teatral

e a encenacao.

Palavras-Chave: Pesquisa de Campo; Contagéo de historias; Ator-Contador.



ABSTRACT

This research's goal is to unite traditional narratives from hunters with the rich
narrative universe taking as inspiratoin the relations between men and beasts,
as well as the political, social and cultural meaning of the stories that permeates
such relationships. The field research was made in the city of Sdo José do
Espinharas/PB, a place that was referred by the cordel storyteller Jodo
Melquiades de Ataide, in his booklet "Historias de Cazuza Satiro, o matador de
onga". In this field study testimonies were registred from people who knew
these hunt stories. The second stage was a research in the direction of the
construction of a narrative, in which practical experiments were carried out that
confronted and concatenated with the main theories raised by Dario Fo, Gilbert
Durand, Walter Benjamin and Peter Brook. The third and last part consisted on
a scenic creation of Sucuarana experiment, result of the experimentation
process from myself as an actor and storyteller, using as groundwork the
material collected in field research and found cordel. At the end of the process
the research consolidates a unique experience of scenic composition through
contact with hunters narrative which were incorporated to the theatrical text and

enactment.

Keywords: Field research, Storytelling, Actor and Storyteller.
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INTRODUCAO

Em 2008, ano em que realizei a Especializacdo em Representacao
Teatral na Universidade Federal da Paraiba, tive contato com a pesquisadora
Dr2. Neyde Veneziano!, através da qual pude conhecer o universo do artista
Dario Fo®. Desde entdo, senti-me seduzido com a possibilidade de unir o
divertimento de ouvir, contar e recontar histérias ao trabalho do ator. Ali, me
deparei com o teatro que sempre quis profissionalmente: o gosto pela
brincadeira, pelo desejo de se reinventar.

Dario Fo passou a sua infancia em diversas pequenas cidades do
interior da Italia com o seu av0, que era produtor e vendedor de verduras. Para
atrair clientes o avdé contava fabulas grotescas e absurdas que faziam rir e
corar os campesinos e foi, a partir dai, que Dario Fo tomou suas primeiras
licdbes dos recursos narrativos. Veneziano (2002) acrescenta que a regido onde
Dario Fo nasceu conserva uma tradicdo da cultura popular muito viva e
integrada ao cotidiano, com muitos contadores de historias, os chamados
fabulatori, que contam e recontam histérias que remontam a modelos
seiscentistas e até mesmo medievais. Eles faziam isso inconscientemente e
transformavam o texto original a tal ponto de surgir uma histéria com uma
roupagem totalmente nova, adaptada ao contexto da época e do local. Uma
narrativa que tinha uma interacao direta com o publico.

Segundo Dario Fo (1998), os fabulatori tinham como objetivo
impressionar os espectadores e, para isso, buscavam sempre a clareza e a
vivacidade. A capacidade gestual do narrador contribuia bastante para a
clareza e a vivacidade desejadas e eles ndo sO gesticulavam, mas também
dominavam a linguagem teatral, representando uma histéria inteira sozinhos
com varios personagens distintos.

Conversando com a colega de trabalho, professora e coordenadora do
Programa de Pdés-graduacdo em Letras da UFPB, Ana Marinho, sobre esse
estado de entrega e comunhdo a que a contacdo transporta, tomei
conhecimento do cordel Histérias de Cazuza Satyro, o matador de onga, de
Joao Melquiades de Ataide.

E foi a partir dai e dessas ideias de Dario Fo, que comecei minha

perseguicdo sobre os contadores de histérias de duas cidades do interior da

1 Neyde de Castro Veneziano Monteiro (Santos — SP, 1944). Tedrica e diretora. Encenadora. Seu pés-doutorado,
cumprido na Italia em 1999, enfoca o trabalho de Dario Fo.
2 Dario Fo foi um escritor, dramaturgo e comediante italiano. Recebeu o Nobel de Literatura de 1997.
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Paraiba que vivenciaram momentos de cacadas a oncas e outros animais

silvestres da regido. A pesquisa de campo foi realizada nos municipios de
Teixeira e Sao José do Espinharas, locais referidos pelo cordelista Joéo
Melguiades de Ataide®.

A contagdo de histdérias € uma das mais antigas artes ligadas a
existéncia humana. No passado, ela expressava e materializava o mundo
simbdlico pelo uso das palavras e dos gestos para um conjunto de ouvintes da
familia ou da aldeia. O contador de histérias tinha uma grande importancia
social e cultural, visto que detinha as experiéncias e a sabedoria de sua época.
Trabalhava com a construcao oral coletiva que se fundamentava na identidade

cultural de seu povo.

O mundo do conto ndo poderia ser outro, sendo o mundo mesmo do
popular. Mundo sem pétria, ou além de qualquer patria, porque
fundado sobre a linguagem coletiva. Mundo diversificado,
aparentemente fragmentado, mas fecundo em sua heterogeneidade
de formas. Resistente em suas normas e valores, intercomunicante
em seu imaginario, e versatil. O mundo do contador é sua historia,
riscada também nas histérias que ai se contam (LIMA, 1985, p. 56).

Ao contar e recontar historias, o0 narrador resgata memodrias,
remodelando-as de acordo com a 6tica do presente e dando outro significado
as experiéncias. Na auséncia de experimentos que retratem fisica ou
concretamente essas passagens vivas, tudo vai se perdendo nas veredas e
essa rotatividade das contacdes vai perdendo sua for¢ca, e pouco a pouco
perdendo suas vozes.

Benjamin (1993) aponta para a invengdo da imprensa como sendo o
fator responsavel pelo “declinio da narracdo”. Seguindo esse pensamento, o
autor considera que a narracao de historias estaria com os dias contados, pois
as informacdes veiculadas pelos meios de comunicacdo atrelados ao avanco

da tecnologia se encarregariam de extinguir a forca da narragao.

Ja se extinguiram na cidade e estdo em vias de extingdo no campo.
Com isso, desaparece o dom de ouvir, e desaparece a comunidade
dos ouvintes. Contar histdrias sempre foi a arte de conta-las de novo,
e ela se perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se
perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria
(BENJAMIN, 1993, p.205).

Na tentativa de materializagdo desta cacada, busquei desenvolver

3 Jodo Melquiades Ferreira da Silva foi cantador e poeta de bancada. E considerado um dos grandes
poetas da primeira geracdo da literatura de cordel.
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tocaias metodoldgicas no intuito de preservar e manter vivo o ciclo dos

narradores, capturando novos contadores, catalogando e registrando essas
histérias que fazem parte da memdria viva dessas regides e de outras.

Por isso, essa pesquisa teve como motivacdo principal a possibilidade
de unir essas narrativas tradicionais de cacadores ao rico universo de
narrativas e dramas que tém como inspiracdo as relacbes entres homens e
feras, e todos os significados politicos, sociais, culturais e historicos que
permeiam essas relagoes.

Iniciei essa dissertacdo com uma breve narrativa sobre meu primeiro
encontro com seu Eraldo Satyro, abordando sua maneira peculiar de contar
histérias e as principais influéncias que moldaram minha pesquisa-cacada. Em
seguida, abordei o contexto histérico da regido estudada, tomando como local
de pesquisa o sertdo nordestino, espaco rico em narrativas de cacadas e
cacadores, assim como a participacdo do ciclo do gado nos sertdes do
nordeste brasileiro que nutriram os famosos e renomados cacadores de ongas.

No capitulo subsequente falo sobre o llustre matador de onca, o Capitdo
Cazuza Séatyro, apresentando seus feitos, ditos herdicos pelo povo daquela
regido. Subdividi o capitulo narrando minha excitante cacada, farejando as
pistas, uma a uma, sertdo adentro, numa tentativa de ficar cara a cara com a
fera.

Finalmente, no dltimo capitulo, armei meu acampamento para preparar
meu ultimo esturro®. Este consistiu na criagdo cénica desse contador a partir
dos estudos tedricos, de experimentos praticos, e também seguindo a trilha do
material coletado, dos cordéis encontrados e do contato com as narrativas de
cacadores. Toda essa experiéncia foi incorporada ao texto teatral e a
encenacdo. Apresentei ainda neste capitulo as possibilidades de uso do
grammelot, técnica fundamental no teatro de Dario Fo, utilizada na
investigacdo de vozes para auxiliar na narracdo da histéria, na busca pela
comicidade, na construgcéao de personagens e na preparacdo do ator-contador.

Encerrei a dissertacdo, tracando algumas consideracdes sobre como
essas historias e memoérias narrativas puderam ser utilizadas pelo ator-
contador e como elas foram cultivadas na construcdo da cacada final, do

experimento pratico.

4 Urro de onca ou fera semelhante; rugido.
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CAPITULO |

INSPIRA SERTOES

1.1 ERALDO SATYRO

Estive no més de junho do ano de 2016 na cidade de Patos, interior da
Paraiba, passando as férias juninas. Por ocasido do destino ou pelo faro de um
bom cacador, fui apresentado no sitio onde estava hospedado ao senhor
Eraldo Satyro Xavier. Pelo sobrenome ja fui afiando a azagaia®, e fui ligando a
regidao onde estava ao bendito contador. ‘Péi’! Tiro certeiro, 0 homem era
simplesmente da mesma linhagem de Cazuza Satyro.

Ao relatar minha pesquisa e interesse sobre essas historias, pediu para
voltar no dia seguinte, pois disse que ndo estava bem apresentado para sair na
filmagem. Sera que foi por vaidade mesmo ou foi coisa de artista? Acho que
Seu Eraldo deve ter pedido mais um dia para tentar relembrar os fatos mais
importantes ou mais engracados das histdrias, do mesmo jeito que nds atores
fazemos quando vamos apresentar, ensaiamos um dia antes.

Pois bem, no dia seguinte, as 8h da manha, acordo com uma voz grave

e um grito: cadé o matador de onca?

Figura 1: Seu Eraldo Satyro
Fonte: Dados da Pesquisa (2018)

5 E uma langa curta e delgada e usada como arma de arremesso por povos ou individuos cacadores.



Perguntava por mim. Levantei rapidamente, acordei um
amigo que também passava férias ali e que, por sinal é fotdgrafo
profissional e estava com sua melhor espingarda, digo, melhor maquina
fotografica. Parti para minha primeira cacada!

L4 estava aquele senhor alto, de cabelos brancos,
simpatico e com gestos largos bem pontuados, uma voz grave e com
muita projecdo. Tudo pronto! Preparamos a armadilha e |4 estava ele
contando suas historias. Aos poucos, sua voz, seus ruidos e suas
palavras onomatopéicas foram tomando conta da cozinha, da sala, dos
guartos e despertando a casa inteira.

Um a um os héspedes foram-se juntando ao redor da mesa
e, sem perguntas sobre 0 que se tratava, iam apenas se entregando em
ouvidos e olhos atentos, como quem fica cara a cara com uma fera e evita
fazer o menor movimento que seja, iméveis, apenas observando atentos
as presas da fera.

Eraldo conta que Cazuza foi um homem rigido, de
coragem e gue enfrentou varias vezes o perigo com as oncas. “Certa vez
ele foi chamado pra ir a Serra Negra matar uma onca que estava
acabando com o rebanho de um fazendeiro de l4&. Mas ele ficou
preocupado porque na data que ele tinha marcado de ir, 0 Negro Roque,
gue era o ajudante dele de confianca, adoeceu! Mas como ele ndo podia
faltar com a palavra, ele foi 14 sO6 dizer que ndo podia matar a onca.
Quando chegou foi muito bem recebido e o fazendeiro disse: “Se o
problema for o ajudante, ta resolvido” Aqui tem um capanga meu cabra
macho, valente que s6 a peste, vive me pedindo pra matar uma onga!”.
Cazuza respondeu: “Olhe, matar on¢ca ndo é brincadeira, eu acho que
esse négo num vai dar conta!l”. Dai 0 négo chegou, bateu continéncia,
todo enfeitado com roupa de exército, calgcando coturno com uma
espingarda italiana e um murrdo®, parecia um escoteiro indo pra uma
guerra. O négo aperreou tanto que Cazuza terminou aceitando sua ajuda

na cacada.

6 Uma espécie de candeeiro, feito com uma cabaca pequena, onde se colocava 6leo de
carrapateira e um pavio.
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Na madrugada partiram mata adentro, o négo soltou os cachorros
na frente e correu atras. Em fracdo de minutos j4 detectaram a onca
entocada na furna. Quando Cazuza chegou no local, o négo estava
amarelo todo se tremendo, a onca deu dois esturros e ameagou atacar, o
négo soltou o murrdo e saiu correndo. Nessa hora a onca partiu pra cima
de Cazuza que lhe deu um tiro, quando ela caiu apareceu o macho vindo
em sua direcdo, ele ficou se defendendo com a zagaia e os cachorros
atacando por baixo, até que ele recarregou a espingarda e abateu o outro
bicho. Terminando a cacada, Cazuza chutou o murrédo e disse: “Agora eu
VOU recarregar porque eu tenho que acertar a conta com um négo ali!. Ele
saiu procurando e encontrou o sujeito todo arranhado, abracado numa
galha no topo do pé de angico “e o medo foi tdo grande que o négo cagou
dois metro sem torar ‘em nenhum canto!”(ERALDOQO)?

Terminada a histéria, caimos na gargalhada por alguns instantes e
continudvamos olhando atentamente pra Seu Eraldo esperando que ele
continuasse outras historias, queriamos mais. Ficamos muito curiosos e
sedentos, ele nos tinha prendido toda a atencdo. Ele agradeceu a
hospitalidade, trocamos abracos e se foi embora. Passamos o resto do dia
comentando e recontando alguns trechos da histéria contada por seu
Eraldo, claro que repetindo a nossa maneira ou como nos lembrdvamos
dela.

Quando o nosso contador foi embora ficamos com duas sensacoes,
uma boa e uma ruim. A boa foi ter recebido esse presente logo cedo, e a
ruim foi o vazio que ficou sem a presenca marcante de sua voz. Houve
guem dissesse que ele estava deixando de ganhar dinheiro contando
essas historias! Pensei comigo, se ja esta dificil no teatro, imaginem

contando causos... Como bem disse Francisco Assis de Sousa Lima;:

No Cariri e no Nordeste, contar histérias ndo é uma
atividade remunerada. O contador de histérias nao
representa uma categoria profissional a parte,
embora seu oficio comporte exigéncias de um fazer
artesanal: empenho, técnica, estilo, singularidade e
talento na repeticdo (LIMA, 1985. p. 54).

7 Mesmo que arrebentar,partir, quebrar.
8 De acordo com a fala do participante da pesquisa em entrevista realizada em 22/06/16.
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Adoro pensar que os primeiros Humanos se reuniam ao pé do fogo
e 0 mais velho, ou 0 mais experiente, passava 0 seu conhecimento para
0s mais jovens. Naquele tempo, eles j& sabiam que, de uma forma
agradavel é mais facil aprender. Dai para frente, ao mais expressivo ou
com melhor memoria, foi dada a responsabilidade de retransmitir esse
conhecimento. Esses contadores de historias da antiguidade, chamados
de aedos pelos gregos, utilizavam basicamente o recurso da palavra
falada, reunindo multidées que se identificavam e se encantavam com
suas sabias narrativas. Um desses homens estava bem na minha frente,

na minha mira. Segundo Walter Benjamin:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a
fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre
as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das historias orais contadas
pelos indmeros narradores andnimos. Entre estes,
existem dois grupos, que se interpenetram de
multiplas maneiras. A figura do narrador s6 se torna
plenamente tangivel se temos presentes esses dois
grupos. "Quem viaja tem muito que contar", diz o
povo, e com isso imagina o narrador como alguém
que vem de longe. Mas também escutamos com
prazer o homem que ganhou honestamente sua vida
sem sair do seu pais e que conhece suas historias e
tradicdes (BENJAMIM, 1994, p.198).

Seu Eraldo nasceu, cresceu, criou e cria seus filhos e netos
naguela regido e, certamente, se enquadra nesse segundo grupo
sugerido por Benjamin. Naquela manha, na medida em que as pessoas
iam chegando, Eraldo sempre ia dando um jeito de envolvé-las na sua
contacdo seja fazendo uma comparagcdo com a cor da roupa, com 0O
corte de cabelo, a cor da pele, olhos ou recontando um episddio ja
narrado, mas com um grande poder de sintese.

Uma tatica notoéria para adicionar e atualizar os retardatarios e nao
deixando repetitivo e enfadonho aos que j4 estavam presentes. Dessa
forma, ele foi conduzindo de uma maneira orquestrada e agregando as
pessoas em sua volta, sem nada planejado, sem acordo prévio, sem a

convencdo, de repente me vi num teatro. Mas num teatro na sua mais
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crua definicdo: ator — espectador ou ator — contador.

Para quem esta narrando (contando), o conto significa a
realizacdo simbdlica de um desejo; o contador domina a plateia
como se fosse um cacgador abatendo sua presa, “vem dai o
prazer em contar, prazer de dominagdo - associado ao
sentimento de pegar aquele que escuta na sua armadilha”
(ZUMTHOR, 1997, p. 55).

Dava pra ver em seus olhos o prazer que sentia em perceber tantos
olhares e ouvidos atentos ao que ele contava. Eraldo fazia todos os
personagens, além de ser também o rio, o fogo, o céu, o vento, 0s
animais e todos os objetos importantes daquela histéria contada, ele “se
escondia” atras da historia. Visualizdvamos tudo com muita facilidade.

Em varios momentos ele se colocava dentro e fora da prépria historia.
Esse distanciamento permite ao contador “respirar’” e se ver mais, e, se
ele for esperto e tiver um pouco de consciéncia de si mesmo, pode
perceber a sua pequenez, porque assim como afirma nosso contador:
“ndo somos nada diante da grandeza das histérias e da sabedoria que ha
nelas e, se nao tivermos humildade, um pouco que seja ndo € possivel
conta-las, € como se elas ndo permitissem que o conhecimento fosse

autorizado” (sic. ERALDO).?

9 De acordo com a fala do participante da pesquisa em entrevista realizada em 22/06/16.
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1.2 IMAGIN[ACAO]

Cada histéria narrada abre um leque imaginario de infinitas
possiblidades de imagens, cores, lugares, sons, ambientes, personagens.
Uma verdadeira maquina propulsora de massagear a imaginacdo, sem
usar cenarios, figurinos, ou qualquer outro recurso cénico tradicional.
Lembrando muito a definicAo do que seria o teatro rustico para Peter
Brook, a celebracdo de todos os tipos de "meios disponiveis", trazendo

consigo a aniquilacéo de tudo que tenha a ver com a estética.

N&o temos recursos externos, nem um centavo, hem
formagéo técnica, nem qualificacdes estéticas, ndo
temos verba para belos figurinos ou cenarios, nao
temos palco, ndo temos nada que ndo sejam NOSS0s
Corpos, nossa imaginagdo e 0s meios que estao a
mao (BROOK, 1993, p. 51).

Tentando entender de onde vem essa forca imagética tdo presente
nessas historias, nesses contadores, e que mexe tanto com nOSSO
imaginario, recorro a Gilbert Durand (1994, p. 3) que afere o imaginario:
“‘como um museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e
a produzir, nas suas diferentes modalidades da sua producao, pelo homo
sapiens”.

Sua teoria sobre o imaginario se estabelece sob os simbolos que se
agrupam em torno de nucleos organizadores. Os simbolos constelam,
porque

sdo desenvolvidos de um mesmo tema arquetipico, porque sao
variacdes sobre um arquétipo.

O inconsciente coletivo ou memoria da experiéncia da humanidade
é estruturado pelos arquétipos, ou seja, por disposi¢cdes hereditarias para
reagir. Esses arquétipos se expressam em imagens simbolicas coletivas, o
simbolo sendo a explicitacdo da estrutura do arquétipo.

Gilbert Durand (2004, p.15) aponta que “o ser humano é dotado de

uma extensa capacidade de formar simbolos em sua vida sociocultural”. E
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com esse pensar utiliza a expressao imaginario ao invés de simbolismo,
uma vez que para ele o simbolo seria a maneira de expressar o
imaginario. Ele relata que a consciéncia humana dispde de duas formas
bésicas de apreensado da realidade: uma forma direta na qual a realidade
surge como uma percepgdo ou uma simples sensagao; e, outra forma,
indireta, na qual a realidade ndo pode se apresentar imediatamente a
sensibilidade, e é entdo representada por uma imagem.

Um exemplo do primeiro modo de apreensdo da realidade, de
forma direta, é a representacdo da ideia de uma arvore. J4, uma arvore
gue marcou nossa infancia, sé se torna acessivel como realidade, através
de uma representacdo indireta, através da construgcdo de uma imagem
desta arvore. Esta condicdo de representacao da realidade, por um modo
indireto, se da através do simbolo.

Nesse momento recordo que em Cajazeiras, minha cidade natal,
existe um morro composto por pedras e arvores enormes na entrada da
cidade, que d4 nome ao bairro, chamado de Cristo rei. Pois bem, na
subida desse morro existem uma arvore e duas pedras inclinadas que se
escoram uma na outra, formando um abrigo natural, bastante conhecida e
apelidada de furna da onca.

Reza a lenda que no inicio dos anos 1960 morava ali um casal de
ongas. Durante anos essa furna foi um lugar muito frequentado por
criancas e adolescentes onde se langcavam desafios uns aos outros. Quem
entrasse na furna e demorasse mais tempo era o0 mais corajoso. Nao se
engane apesar de boba a brincadeira, poucos se disponibilizaram a entrar,
mesmo sabendo que ja ndo existiam oncas ali. Mas para nos criancas era
como se ainda estivessem la. Quando alguém fala a palavra arvore para
mim possivelmente recordo a imagem daquela arvore, mas nao so dela,
mas também de uma goiabeira da casa de minha avo, de um flamboyant
no sitio santa fé, onde minha mée nasceu. Essas representacdes indiretas
compdem a imaginacdo simbdlica que ndo sdo univocas, mas marcadas
por um pluralismo infinitamente heterogéneo. Ou seja, no meu imaginario
nao existe apenas uma arvore, mas uma multiplicidade imagética que
ressignifica constantemente o sentido desse imaginario.

A imaginacdo pode também de acordo com Duran extrapolar o
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campo individual assumindo assim também uma importancia coletiva,
assim como mencionei a arvore de cajazeiras que nao estava sé no meu
universo imaginario como também presente na producdo de sentido dos
habitantes daquela regiao.

As cidades do interior, por exemplo, em sua maioria carregam em
seus habitantes mais antigos um pouco dessas histérias, principalmente
envolvendo figuras folcldricas, mitologicas ou lendarias. Historias essas
que falam da origem daquele lugar, daquele povo, da sua crenca, dos
seus costumes e de como se formou aquela regido. Basta uma histéria
como essa e € possivel tomar conhecimento de maneira mais profunda e
envolvente da existéncia daquele povo.

Quando chegamos na cidade de S&o José de Espinharas para
entrevistar as pessoas e saber mais sobre o Cazuza Satyro, descobrimos
durante a narrativa que aquelas histérias contadas eram recheadas de
uma imaginario proprio daquele lugar. Percebemos entdo que a narracao
€ uma importante ferramenta para acessar a constelacdo de simbolos
conforme mencionou Durand (2004).

Diante de tais valores com que se apresenta a narrativa, Benjamin nos

alerta sobre o perigo dessa arte se extinguir:

A arte de narrar estd em vias de extingdo. Sdo cada
vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente. Quando se pede num grupo que
alguém narre alguma coisa, 0 embarago se
generaliza. E como se estivéssemos privados de
uma faculdade que parecia segura e inalienavel: a
faculdade de intercambiar experiéncias (BENJAMIN,
1987, p. 197-198).

Um contador, uma boa histéria e um espaco vazio. As palavras de seu
Eraldo criavam cenarios, imagens e instigavam o0s observadores a
acompanhar o personagem em sua incrivel cacada. Um espetaculo no
qgual os objetos, personagens e paisagens surgem pela sugestao gestual e
vocal do contador. O espaco se transformava na relacdo do cagador com
a caca através da palavra. Segundo Peter Brook, o vazio no teatro permite
gue a imaginacao preencha as lacunas. Paradoxalmente, quanto menos
se oferece a imaginacéo, mais feliz ela fica, porque é como um musculo
gue gosta de se exercitar (BROOK, 1999, p.23).
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Foi importante perceber nessa minha primeira cacada uma
necessidade quase que vital da contacdo de historias para tentar explicar
o mundo, olho no olho, através da voz e dos gestos. Sinto que estamos
cada vez mais isolados pela vida urbana e pela tecnologia, mas a
contacdo da um profundo senso de unido, de pertencer a um grupo, de
viver no coletivo. E o levante disso tudo pode se dar pelo beneficio da

narrativa. Para Walter Benjamim:

Se a arte da narrativa é hoje rara, a difusdo da
informacao é decisivamente responsavel por esse
declinio. Cada manha recebemos noticias de todo o
mundo. E, no entanto, somos pobres em histérias
surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos
chegam acompanhados de explicagbes. Em outras
palavras: quase nada do que acontece esté a servigo
da narrativa, e quase tudo esta a servico da
informacéo (BENJAMIM,1994, p. 203).

Essas memodrias, intencdes, historias de vida, identidades
pessoais sdo organizadas em padrbes narrativos. Histérias néo
acontecem simplesmente, elas sao contadas, embora nem sempre
esteja explicito quem é e onde esta o contador da histéria. As vezes, o
narrador € uma sé pessoa, mas a historia é criada conjuntamente.

De qualguer modo, cada histéria e cada palavra sdo polifénicas.
Seus significados sdo dado pelos incontaveis contextos onde
apareceram antes, fato que Bakthin chamou de principio dialégico do
discurso: “A psicologia narrativa sustenta um enfoque de um eu narrador
e um eu narrado, um eu que vai tecendo o discurso, tracando
argumentos, urdindo a trama, construindo acontecimentos e criando
significados” (1987, p. 33).

Mas, ndo sao apenas as narrativas que definem a cultura, mas a
cultura também orienta as narrativas elaboradas em seu interior. Ricoeur

afirma que:

A mimese capta a vida em acéo, € uma espécie de
metéafora, que possibilita uma nova leitura para a
realidade. O mundo esta atravessado por narrativas
e é precisamente este atravessamento que constitui
o mundo. Narrag@es estao incrustadas na sociedade,
elas se entrecruzam e dialogam entre si, outorgando
realidade ao mundo em que vivemos (RICOEUR,
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1994, p. 29-30).

A contacao de histdrias possibilita o contato com as constelacdes
de imagens que temos dentro de nds, revelando para quem escuta um
pouco de nossas proprias experiéncias. Os contos milenares sao
guardides de uma sabedoria que atravessa geracdes e culturas, partindo
da necessidade do conflito ou da busca de algo e através dessa

experiéncia passamos a nos ver com outros olhos.

A imagem é a matéria de todo o procedimento de
simbolizacéo, alicerce da consciéncia na percepgao
do mundo. Imaginario é a capacidade individual e
coletiva de dar sentido ao mundo. E o conjunto
relacional de imagens que da significado a tudo o
que existe. (Durand, 2004, p.14)

A identidade cultural mais profunda de um povo se baseia na
tradicdo oral e, em muitas culturas, a identidade do grupo estava sob a
guarda de contadores de historias, cantores e outros tipos de arautos, que
eram os portadores da memoéria da comunidade. Se pensarmos que todas
as culturas conhecidas sao contadoras de histérias e que qualquer
experiéncia humana pode ser expressa como narrativa, estaremos sempre

cercados por elas.

Contar histérias € uma atividade ligada ao veio de
nossa vida que o cotidiano recebe, diversifica, acaba
e atualiza, articulando-se, no seu mais amplo
sentido, ao anseio de imaginagéo e de encontro que
assiste 0 homem através do tempo e das civilizagBes
(LIMA, 1986, p. 61).

Acreditamos que se vocé trabalha com historias da sabedoria
popular, uma grande for¢ca imaginaria nelas ainda pulsa, levando-nos a
uma vasta producéo de sentidos, tanto de carater individual como coletivo.
Essa importancia social atribuida a imaginacéo leva-nos a acreditar que

essas historias valem a pena serem (re)contadas.
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1.3 NAQUELE TEMPO

Nesse assunto, faco-me valer ndo apenas de folhetos cordelistas,
historias de repentistas ou de cegos cantadores nas feiras livres. Busco
também os contadores dessas histdrias vivas, e o senhor Eraldo Satyro —
gente do cla de Cazuza Satyro —, com suas narrativas da lavra sertaneja,
conta e reconta também histérias sobre os comboieiros!?, afeitos aos
caminhos agrestes do sertdo, que nas grandes secas se faziam
tangerinos.

Seu Eraldo estd sendo minha grande fonte de inspiracdo e
informacdo, quanto a vida de cantadores, dos vaqueiros catingueiros,
cangaceiros e em especial dos cacadores de onca.

Cacando com a ferramenta “contar histérias”, pensando o contador
como o interlocutor que ajuda o narrador a reconstruir sua historia e
retomando experiéncias as quais fui apresentado, iniciei investigando a
origem dessas cacadas. Sendo assim, procurei entender de onde
surgiram esses ditos herdis andnimos, icones das populacdes ruricolas,
que se encontram nos distantes grotdes do semiarido brasileiro, dentre os
guais se revelaram 0s bons vaqueiros catingueiros, gente de boa prosa e
de muito agir.

Segundo o professor e pesquisador Jair Eloi de Sousal?:

Do Ciclo do Gado nos sertdes do Nordeste Brasileiro se
nutriram vaqueiros, cangaceiros, cantadores e os famosos e

renomados cacadores de ongas, Vvalentes, audazes,
destemidos, homens de referéncia na protecdo do rebanho

bovino, usando o clavinote' com pequenas adaptacdes e a
zagaia, ajudados por cachorros comuns, “vira-latas”, entretanto,
adestrados no trato da cagcada a onca entocada, quando
adentravam nas furnas. (Disponivel em: < http://alcimar-
araujo.blogspot.com.br/2011/06/contribuicao-do-dr-jair.html >
Consultado em: http://alcimar-
araujo.blogspot.com.br/2011/06/contribuicao-do-dr-jair.html

10 Guia dos condutores de mercadorias.

11 Professor Adjunto da Universidade Federal do Rio Grande do Norte e Chefe do Departamento de
Direito.



Poucos escritores da cena sertaneja evidenciaram como
transcorreram essas cacadas. E bem verdade que os cacadores deixaram
rastros de feitos herdicos, facanhas para poucos afoitos e corajosos, mas
€ preciso que se entenda a razao da existéncia desses herdis anénimos e
a forma como se dava a atuacéo desses nos agrestes mais distantes, nas
terras inacessiveis do semiarido nordestino.

A labuta do traquejo do gado era tarefa para 0s vaqueiros,
tangerinos, tratadores sedentarios, mas, nenhum desses tipos tinha
envergadura para enfrentar as feras famintas. Principalmente nos anos de
secas, em seus covis nas entranhas dos penhascos, SO mesmo poucos 0S
que tinham o traquejo para enfrenta-las.

Geralmente, agiam aqueles em grupos, encourados com gibao,
perneiras, montados a cavalo. JA os cacadores, eram herdis solitarios,
ganhavam os boqueirGes, desfiladeiros, serras, penhascos ingremes e
quase impenetraveis.

Antigamente eram constantes os ataques aos rebanhos pela onca
preta ou pintada, a sucuarana, parda ou vermelha. Segundo Eraldo, “o
gado pé duro de orelha curta e arredondada, de pouco leite, tinha as tetas
grandes e grossas, jA 0s bezerros nasciam graudos, as vezes nao
conseguiam mamar. A mae, apés a limpeza do rebento, recolhendo os
residuos da bolsa placentaria, ‘pelejava’ o dia inteiro, protegendo o filhote,
sem comer nem beber. Porém, em dado momento ao entardecer, tinha
que se ausentar para se alimentar e beber no choradouro™ mais proximo.
Era nessa hora que a onga atacava a cria desnutrida: primeiro a sagrava,
e com o chegar da noite, a carregava no lombo para as suas furnas.
Utilizava de suas garras alongadas para atravessar, quando existentes, as
cercas de pedras. (ERALDO)4

Segundo o professor e pesquisador Jair Eloi de Sousa:

As justificativas para a presenca dos matadores de felinos nos
sertdes nordestinos podem-se atribuir a pecuéaria extensiva. A
criacdo do gado era em campos abertos, isentos de cercas
demarcatérias. O gado era “passado” pelos seus donos nas

25

12 pequena clavina ou carabina. Arma de fogo.
13 Fio de &gua, que escorre das represas
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festas de apartacdo ou era criado na mata fechada, com a
presenca de penhascos e serras cheias de furnas naturais.

(Disponivel em: < http://alcimar-
araujo.blogspot.com.br/2011/06/contribuicao-do-dr-jair.html >
Consultado em: http://alcimar-

araujo.blogspot.com.br/2011/06/contribuicao-do-dr-jair.html

Algumas reses desavisadas caiam nas garras das oncgas, e por
isso mesmo, esses carnivoros dotados de uma esperteza e mobilidade
agucada passaram a acompanhar os rebanhos e ataca-los de forma
devastadora, com preferéncia por ocasido das grandes secas, com
prejuizo para os fazendeiros da época.

Sendo assim, os criadores sertanejos, além da necessidade da
presenca do vaqueiro para o trabalho diario no traquejo dos animais,
passaram a contar com a presenca dos valentes cacadores de onca,
alguns com exclusividade, na protecdo de seus rebanhos. A cada felino
abatido crescia o fetiche das populacdes ruricolas pelos herois das
zagaias. O prestigio e a fama destes eram cantados e decantados em
folhetos nas feiras livres das freguesias, pelos emboladores de cocos e

cegos rabequistas.
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CAPITULO Il

ABRINDO PORTEIRAS

2.1 A CACADA

E quando entra em cena um habitante da Ribeira do velho Espinharas, o
afamado Capitdo Cazuza Satyro, que atuou nas serras paraibanas. Cazuza fez
suas cacadas nos confins do Seridd, na Fazenda Tronco, no pé da serra de
mesmo nome, distancia de cinco léguas da cidade de Serra Negra, j& no
Municipio de Pombal, (PB).

Figura 2: Casa onde morou Cazuza Sétyro
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

llustre matador de onc¢a que dava encal¢co dos bois naqueles sertdes, o
Capitdo Cazuza Satyro tinha no oficio de matar onca a aurea de um guerreiro
temerario & moda sertaneja, que desdenhava dos riscos sempre presentes. Por
outro lado, ndo havia em si uma matanca indiscriminada, a acao exterminadora
era direcionada ao felino faminto e agressivo ao rebanho.
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Seu Eraldo contou que “certa vez, o cacador mais experiente da regiao
tinha recebido a missdo de ‘dar cabo’ de uma onca-parda, que dizimava o
rebanho na aba de uma das serras do Catolé do Rocha, trecho que néo Ihe era
familiar, mas tinha a ajuda de um cachorro da regido. Depois de vérios dias de
levantamento das furnas, de rastrear o felino marcado para morrer, sem
sucesso na expedicdo, chega finalmente ao quinto dia e ao penhasco onde
estava o animal enfurnado. Sentindo sua presenca, a fera dava esturro de
intimidacdo ao estranho que ameacava seu territério, ndo sabia aquela que
estava diante do seu maior e mais temivel inimigo, o velho experiente Capitao
Cazuza Satyro.

Apesar dos esturros ameacadores, ndo dava sinais de sair da furna
pedregosa. Isso preocupava o velho onceiro, que de logo tratou de acomodar
seus cdes e fazer rapida incursdo para desvendar o mistério. Pela fresta de
rochedo a carga, préximo a gruta, percebeu tratar-se de fémea parida, com
dois filhotes a amamenta-los.

A alma sertaneja valente do velho e audacioso Cazuza partira-se. E que
nunca deixara de ter respeito por mulher prenha ou dando leite a menino de
colo. Relutante em principio, era a primeira vez que se encontrava com uma
fera e ndo fazia o trabalho, apesar de exposta. Logo, tomara a decisao mais
travosa de sua vida, justamente ele que sempre teve alma de aco e de luta.

Era um colecionador de carcacas dos felinos abatidos, agia quase
sozinho na hora “H”, embora tivesse um ajudante de sua confianga e seus caes
adestrados, fustigadores de felinos. ‘Batera em retirada’, a caminho de volta
para casa do fazendeiro que o havia contratado. E, ao chegar, perguntou se ele
venderia dois carneiros e se podia abaté-los ali mesmo, porque precisava
alimentar uma mae com filhos pequenos. O fazendeiro ndo se op6s, mas
indagou-/he, deu cabo da fera? Respondeu Cazuza: “Minha alma é valente e
destemida, mas sepultar criancas € uma tarefa penosa, venho na seca e faco o
servico”.(ERALDO)?®

Aqui podemos observar que o narrador tenta mostrar o lado humano ou
sentimental do nosso herdi, Cazuza Satyro. Aqui ndo posso deixar passar
batido que nos dias de hoje seria impossivel enaltecer os feitos de um matador

de onca ou de qualquer outro animal da nossa fauna. Muitas dessas espécies

15 De acordo com a fala do participante da pesquisa em entrevista realizada em 22/06/16
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ja estéo extintas nessa regido. Faco-me valer apenas da importancia das
narrativas e nao das matancas.

Partindo da perspectiva das relagcdes entres homens versus feras, e
todos os significados politicos, sociais, culturais e histéricos que permeiam
essas relagdes; vamos encontrando pontos de entrelagcamento entre essas
narrativas tradicionais de cacadores de oncas e o0 texto teatral A Histéria da
Tigresa, do autor italiano Dario Fo. Durante a Segunda Guerra Sino-Japonesa ,
ocorrida entre 1937 e 1945, os japoneses invadiram a Manchdria, o que
provocou a unido entre as diferentes forcas e faccdes politicas da China,
nacionalistas e comunistas. Mas, as constantes divergéncias entre essas duas
faccOes fizeram com que se rompesse a alianca, eclodindo uma guerra entre
trés forcas, japoneses, nacionalistas e comunistas.

Esse texto mostra como o interesse de certas forcas politicas nada tem a
ver com as necessidades de um povo mas, gira em torno do poder. Trata- se
da Iluta do povo no seu dia-a-dia contra a burocracia e a demagogia dos
politicos.

O nosso “herdi” - um soldado chinés — consegue, com asticia e um
pouco de sorte, se livrar de varias situacdes inusitadas depois de se separar de
sua tropa. Enfrenta tempestades, escala montanhas, sobrevive as diversas
intempéries até se abrigar em uma gruta. Ali, ele tem um inusitado encontro
com uma tigresa e seus filhotes, comecando uma estranha relacdo entre
homem e animal.

Cansado de seu “casamento” com a tigresa, ele foge desesperadamente
sem rumo. Depois de caminhar dias, semanas e, por fim meses, encontra
acidentalmente uma vila que ainda néo foi atingida pelas invasdes. Ali ele conta
suas peripécias, mas ninguém o leva a sério. Entretanto, a tigresa e o tigrinho o
reencontram. Os dois acabam virando a grande arma para expulsar o0s
invasores.

Nestes dois casos citados anteriormente, tanto o de Cazuza quanto o de
Dario Fo, a vida e a ficcAo se misturam e essa é uma das principais
caracteristicas das contac¢des, nunca sabemos o que foi real e 0 que esta
sendo inventado.

A possibilidade de entrelacar essas historias € umas das principais

motivagdes nessa construgao da narrativa. Na primeira, encontramos um caso
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de afeto entre um homem que se recusa a matar uma mée com um filhote por
se lembrar do espirito materno; e na segunda histéria, o proprio homem

assume esse lugar de filho de uma méae protetora, a tigresa.

A imaginacao criadora une os dois mundos. Nessas diferentes faces
da capacidade de criar a experiéncia psicolégica esta presente sob a
direcdo do imaginario. Concebe a imaginagcdo como fonte, como o
gue impulsiona o pensamento e o faz dindmico, criando o novo como
um grande susto, numa instantaneidade (BARCHELAD, 1997, p.2).

E necessario que exista identificacdo entre conto e contador para que
este possa conduzir a narrativa da melhor forma. Cada contador coloca nas
histérias um pouco de sua personalidade, priorizando passagens que, de
alguma forma, dialogam mais com seu intimo. E essa identificacdo entre o
conto e seu contador que faz a diferenca, pois dessa integracdo que nascera a
contagao.

Narrar e contar sédo fatos intercambiaveis, dai a importancia dada ao
tecer do enredo na configuracdo narrativa, fazendo com que o mundo seja
sempre temporal. Ao contar e recontar histérias, o narrador resgata memodrias,
remodelando-as segundo a 6tica do presente e dando outro significado as
experiéncias. “A arte de contar histérias nos liga ao indizivel e traz resposta as
nossas inquietagdes” (BUSATTO, 2003, p. 9).
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2.2 FAREJANDO AS PISTAS

Certa vez, na minha infancia, fui passar um més de férias no sitio Santo
Carlos, proximo a Sao José de Piranhas. Nessa época, aquela regido nao tinha
energia elétrica e, durante o dia, a diversdo era tomar banho de acude, cacar
passarinho, tejo, préa, til; e também subir em arvores pra comer no préprio pé
a manga, a seriguela e o umbu. Mas, quando o sol deitava em descanso, as
milhares de estrelas pintavam o céu e 0s animais noturnos comegam a sair de
suas tocas e iniciavam o mais incrivel concerto musical, riquissimo em timbres,
em harmonia, uma perfeita sonorizacao irreproduzivel pelo homem.

No terraco da casa, sem televisdo, aparelho de som, computadores,
tablets, celulares, onde as Unicas coisas que emitiam luminosidade eram a lua,
0 candeeiro e os vaga-lumes, era quando entrava em cena uma das maiores
descobertas da humanidade: o fogo? Nao! As narrativas orais! Nas palavras de
Sisto (2004, p. 03): “E como dizer: ‘fecha os olhos e vem”!

Pois bem, o avd de meu primo, Tiago, filho de minha Sarita, irma de
mainha que € filha de dona Naninha! Eita, mulesta! J& parece historia de
cacador! Mas, é verdade! Vou chama-lo também de avd porque no interior é
assim, foi mais velho, ja baixamos a cabeca, devemos favores e pedimos a
bencéo!

Uma vez por semana, geralmente na sexta-feira, meu avo sentava-se
num tronco que servia de pildo e a gente ia se aconchegando pelo chdo em
sua volta para ouvir quase sempre as mesmas histérias, mas sempre com um
floreado diferente da sexta passada. Ele contava que ali proximo havia uma
onca que devorava o gado na calada da noite e que temia que um dia essa
mesma fera comecasse a devorar os moradores. Perguntei se ele ja tinha visto
a fera de perto e ele me veio com essa:

Av0: - Teve uma vez que eu tava em Serra Grande contando essa
mesma historia e um caboco de |a comecou a dizer que tava cacando na serra
e ouviu um barulho por tras das moitas, ai quando foi la ver de perto que pulou
dentro, era um Tigre de Bengala! Ai, eu ‘num’ aguentei um negocio desse!
Porque pra mentir aqui basta um, né?! Dai meu av0 respondeu: - Deixa de
mentira, azilado! Que nesse continente, nem tigre de bengala existe!

AvoO: - Ai o cabra respondeu: “Né isso mesmo, compadre! Ai eu agarrei
no pescoco dele e disse: - O que é que vocé esta fazendo aqui?”.

Ouvi essa mesma histéria indmeras vezes em lugares e ocasioes

diferentes, mas o acontecimento era comum, como num teatro, por exemplo. A
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plateia ouve uma mesma histéria, mas o modo como cada pessoa

experimentara serd diferente. Quando ha o desempenho, da-se uma troca
entre contador e ouvintes, dessa forma, também, cada vez que a histéria for
contada, o contador contara de forma diferente, pois 0 ambiente, as pessoas e
até mesmo o seu estado de espirito influenciardo em sua contagéo.

Podemos dizer que, a cada contacdo, o contador conta uma historia

diferente, mesmo que aparentemente seja a mesma.

Cada performance nova coloca tudo em causa. A forma se percebe
em performance, mas a cada performance ela se transmuda”
(ZUMTHOR, 2000, pp. 38-39).

Assim como essas histérias, meu av6 sempre brincava que a gente
estava comendo muito e podia engordar demais e a onga poderia nos confundir
com um bezerro novo e nos engolir! Nossa, ao contrario das outras criangas,
eu sempre voltava pra casa depois das férias mais seco que cipé de juremal!
Hoje, eu penso que talvez isso fosse uma tatica pra gente ndo comer feito
forrageira, porgue a comida era escassa, comia-se 0 que se plantava! Segundo

Benjamin:

N&o se percebeu devidamente até agora que a relacdo ingénua entre
0 ouvinte e o narrador é dominada pelo interesse em conservar o que
foi narrado. Para o ouvinte imparcial, o importante é assegurar a
possibilidade da reproducdo. A memoria é a mais épica de todas as
faculdades (BENJAMIM, 1994, p.210).

Quando ouvimos historias antigas, quase sempre a maioria dos
personagens € composta de seres inanimados, lendarios ou ficticios, e mesmo
sabendo que muitos deles nunca existiram, paira na nossa imaginagdo uma
infinita lista de possibilidades de querer provar suas existéncias.

Quem nunca se imaginou dentro da prépria histéria quando esta lendo?
Basta ver as criangas com seus delirios em ter as fantasias de seus super-
herdis favoritos e seus superpoderes de criar as proprias historias e se inserir
nelas.

A imaginacdo dinamica é, assim, o impulso criador que mobiliza a
energia para o trabalho material pela m&do do homem. Cavando a terra, furando
a pedra, ou entalhando a madeira, o homo faber quer trabalhar a matéria, quer
transforma-la. As imagens que provocam novidades sdo as que presenteiam
experiéncias com a linguagem, onde a acgdo da imaginacdo criadora se
sobressai. E no trabalho contra a matéria, nesta fenomenologia do trabalho
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manual, que vamos encontrar a “mao dinamica” do contador.

O mundo resistente nos impulsiona para fora do ser estatico, para
fora do ser. E comegam os mistérios da energia. Somos desde entao
seres despertos. Com o martelo ou a colher de pedreiro na méo, ja
ndo estamos sozinhos, temos um adversario, temos algo a fazer
(BACHELARD, 2001, p. 16)

No meu caso, o tal heroi existiu de verdade, ndo era s6 mais um cordel
fantasioso ou livro de conto de fadas. Foi tudo real'! E cada vez que eu
descobria novos documentos sobre Cazuza Satyro, mais pistas me eram
dadas. Toda vez que eu chegava mais proximo das histérias meu coracao
acelerava, nao resisti e de repente me vi liderando uma cacada, percorrendo
estradas onde nunca estive, mas que me sao familiares, sdo reais, elas
existem!

As serras, as porteiras, as estradas, as pessoas, as imagens, as
histdérias, os personagens, as oncas, tudo foi e é fidedigno. Estou trilhando por
esses caminhos distantes, mas ao mesmo tempo tdo proximos de minha
prépria histdria, das minhas origens. Durante o periodo da Semana Santa segui
novamente meu faro e partimos para o sitio Santa Rita, que fica préximo a
cidade Sédo José de Espinharas (PB), la mais uma vez, consegui o auxilio dos

amigos para checar cada pista encontrada sobre esse cagador! E |4 fomos nos

abrindo as cancelas sem saber o que encontrariamos!

Figura 3: Sitio Santa Rita (PB)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)
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1° Pista: Seu Jodozinho

Ao chegar ao sitio fomos preparar as tocaias e tracar a rota da nossa
cacada. Durante o almogco encontramos Geovani, um morador da regiao que
nos indicou seu pai, senhor Jodozinho, um dos poucos fazendeiros que vivem
por ali. Ele seria nossa primeira pista.

Depois de percorrer uns 30 km mata adentro, abrindo nossas primeiras
porteiras. Cruzando o sertdo, fomos seguindo as indicacdes e chegamos até a
fazenda de Seu Jodozinho, no sitio Cuncas.

Figura 4: Seu Jo&ozinho
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Era um domingo bastante movimentado em sua residéncia, todos o0s seus
filhos e netos, de diferentes idades estavam reunidos. Por ter muito barulho da
criangada no terrago da casa ele sugeriu irmos para os fundos. Diferentemente
de Seu Eraldo, ele ndo gostava muito de ser o centro das atencdes. Ao fazer as
primeiras perguntas sobre as cacadas de Cazuza, seu Jodozinho tentava com
dificuldades recordar as peripécias do cacador.

Ele foi o primeiro a nos relatar que na casa de Cazuza tinha em cada estaca
uma cabeca de onga pendurada como troféu, todas abatidas pelo cacgador.
Segundo o fazendeiro, os donos das fazendas contratavam os servigos de
Cazuza quando apareciam muitas ovelhas e vacas mortas, e que ele matava
por divertimento, por mania, pois Cazuza era um homem muito rico, e ge
sempre ia cagar com a ajuda de seu cachorro e de seu fiel escudeiro, o Nego
Roque.
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Figura 5: Seu Jodozinho e eu
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Perguntei a Seu Jodozinho se ele achava que Cazuza carregava algum
peso na consciéncia por matar tantas ongas ou se sonhava com elas, e ele
respondeu rapidamente: “Tinha nada! Ele pode até sonhar, mas peso na
consciéncia tinha n&o!”'%. Ao encerrar a conversa, seu Jodo diz que existe
outro cordel que relata todas as oncas que ele matou, mas ndo lembra quem
vende, nem quem tem, mas que existe! Sugeriu que a gente procurasse por Zé

Luciano. E l4 fomos para segunda pista!

16 De acordo com a fala do participante da pesquisa em entrevista realizada em 14/04/17.



36

Figura 6: Zé de Luciano
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

2° Pista: Zé Luciano

Depois de alguns quildmetros mata adentro achamos um casaréo e la
estava Luciano que nos recebeu do lado de fora de sua casa. Quando soube
do que se tratava foi logo abrindo as portas e nos revelando suas reliquias. O
guardido da chave da casa onde morou Cazuza Sétiro, Zé Luciano, que
também guardava como tesouro a espora do cavalo que pertenceu a Mdnica,
esposa de Cazuza. Luciano!’ tinha um dos preciosos cordéis de Jodo
Melquiades de Ataide, uma vez que s6 havia encontrado um em formato PDF
disponivel para download na Internet. Estdvamos ficando cada vez mais perto
da criatura.

Vale ressaltar que Zé Luciano nado sabe ler nem escrever e nunca foi na
cidade grande. De todas as pistas, a sua voz era a que mais se aproximava de
um dialeto, um grammelot, mas em compensacdo foi o0 mais empolgante ao
relatar as histérias. Zumthor (2000, p.61) afirma que “a escrita existe, mas o

que conta é o que é dito, pronunciado pela voz e percebido pelo ouvido”.

17 Entrevista realizada em 14/04/17.
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Figura 7: Zé de Luciano e eu
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Figura 8: O cordel de Cazuza Sétyro
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Quando o contador de histérias fala com uma linguagem diferente da
linguagem cotidiana, estimula a nossa imaginacéo e, por isso, Luciano captura
facilmente a nossa aten¢do, um notério conceito natural de plateia. Mas, s6 se
conquista os ouvintes através de um ato performético carregado de emocao

sincera, verdadeira, e ele falava com amor.
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Zé Luciano langou outra pista, mandou a gente procurar Ird de Macota,
pois ndo existia outro que soubesse melhor sobre Cazuza Satyro. No caminho

encontramos um passante que paramos e pedimos informacédo de como achar

a proxima pista. E, vejam s0, quando o faro € bom, a cagada é certa. O homem

-

se chamava Diraldo e era filho de Ir&a, estadvamos na trilha certa!

Figura 9: Diraldo
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Cerca de 50km, chegamos ao pé da Serra do Tronco e |a estava ele, Ira
de Macota Satyro, isso mesmo, SATYRO! Encontramos o bisneto de Cazuza,
numa mesa de bar, sozinho, bebendo seu rum e jogando conversa no ar. Seu
Ird tinha muitos tracos na pele de homem do campo, aparentemente bem mais
velho do que era. Sempre com bom humor, nos recebeu em sua mesa, nos
ofereceu uma cervejinha, pediu um tira gosto, soltou uma frase: “se dinheiro
fosse doenca meu bolso era um hospital!” (IRA)!® E ali mesmo armamos nossa

armadilha! ‘Péi’! Que tiro certeiro!

18 De acordo com a fala do participante da pesquisa em entrevista realizada em 14/04/17.



39

3° pista: Ird de Macota

IrA de Macota abriu seu bal mais secreto, desarmou suas presas e
relatou todos os pontos fracos de Cazuza, até mesmo uma histéria muito
curiosa de que o irmdo de Cazuza era padre e fugiu com Ménica! Pode isso?
Um padre fugindo com a cunhada? Pois, €! Talvez, M6nica fosse realmente
uma fera indomavel até mesmo para o afamado cacador! Ird afirma que seu pai
tinha 6 anos quando Cazuza faleceu, em 1911, e que morreu da urina.
Deduzimos que deveria ter sido uma infec¢do urinaria. Relata ainda que o tio
de Cazuza, que era muito ganancioso, pegou todo o armamento depois do
falecimento do cacador, o bacamarte, a azagaia, a polvora e as peles das

ongas que restaram na casa de Cazuza e deu fim.

Figura 10: Iran de Sétyro
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Na despedida, Ird descreveu que tinha uma fechadura em formato de cabeca de
onca que lacrava o caixdo de Cazuza. Perguntei se era grande essa fechadura e ele
respondeu: “O povo diz que era do tamanho da minha lingua!”. Ira revelou que nao existia
mais ninguém em vida naguela regido que soubesse de mais alguma coisa da vida de

Cazuza. Ele era 0 mais préximo parente em vida.
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Figura 11: Ira é:éltyro eeu
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Por fim, afirmou que soO existiu retrato de Cazuza gravado em frame,
uma espécie de foto prensada numa folha de aluminio, mas que ndo existe
mais, porque uma sobrinha colocou a médo molhada em cima do material que
era muito fragil e apagou a imagem. Despedimo-nos, agradecemos a recepcao,
a boa conversa, o bom humor e a cervejinha gelada.

Sai de l& com duas sensacdes vibrantes: a da morte e a da vida!
Encontrar a presa e, ao invés de abaté-la, toma-la para si. Nas palavras de
Sisto:

Ser ouvinte de uma histéria € assumir uma condicdo especial.
Especial se considerarmos que este é também um momento de
revelagdo. E 0 que ouvinte espera, do narrador, neste momento, é

gue haja entre eles uma correspondéncia direta de emocdes e
sensag0es (SISTO, 2004, p. 03).

Agora imaginem que antes da escrita, esses conhecimentos da
humanidade eram transmitidos por meio da oralidade e, a medida que o falar
tornou-se limitado para expressar e manifestar a cultura de uma sociedade, o
homem comecou a pensar em materiais concretos e um meio de organizar
essas informacdes adquiridas, ou seja, a escrita. Pois €, aqui estou eu,
cacando a minha metodologia.



41

2.3 NA FURNA

Como ator, nunca tinha vivenciado algo parecido. Ja tive a oportunidade
de realizar alguns trabalhos artisticos, tracados por caminhos diferentes de
construcdo sejam pelo viés do texto teatral, por temas, contos ou romances.
Sabendo que cada um funciona muito bem dentro de sua proposta estética.
Posso até dizer que sdo caminhos mais faceis, sempre beirando aqui mais ou
ali menos a zona de conforto. Mas, nada, até agora, dentro do meu trabalho
artistico, se compara a essa cacada.

Em geral, principalmente quem trabalha em grupo, sabe da dificuldade
de estar num processo coletivo, por mais prazeroso que seja é muito dificil
conseguir afinar todos os desejos, sentimentos e anseios que cada
componente almeja trabalhar. Claro que as diferencas sdo sempre bem vindas,
porque € com elas que se constrdi o alicerce geral e é lindo quando se torna
hibrido, mas estar sozinho é desesperador.

S6 de imaginar nao ter alguém pra contracenar ja me deixa aflito, ainda
por cima, tentando colocar em pratica todo esse universo que venho galgando.
Ja bate um desespero, mas que ao mesmo tempo instiga, provoca. Dessa vez
é diferente, sou eu comigo mesmo e com 0 que esta a volta, e ndo tem como
dar marcha ré. Ao mesmo passo que bate a inseguranca, bate a forca de
vontade de fazer acontecer.

Essa minha pesquisa ndo vai mudar em nada a vida deles, naturalmente
irdo continuar sendo as mesmas pessoas, mas eu hdo. E, embora uma das
funcbes da arte seja a familiarizacdo com as linguagens artisticas e a
democratizacdo ao acesso, mesmo que eu gire o0 mundo contando essas
historias, eles continuaréo ali.

Eu ndo estou querendo dizer com isso que a vida que eles levam seja
ruim ou que a minha seja melhor do que a deles, ndo é nada disso! E mais um
sentimento de frustacdo mesmo. Eu sinto que essa apropriagdo nesse
momento ndo me faz bem por esse motivo. Espero que eu consiga superar
esse sentimento de posse. Evidentemente, que minha maior ansiedade é poder
retornar la e compartilhar com eles o resultado dessa pesquisa.

Como artista, € um momento impar, um privilégio de poder ir até esses

lugares, mobilizar amigos que se disponibilizaram a ajudar e percorrer essas
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Estradas. Ir a fonte de onde foi extraido o personagem central desses cordéis e
ter o privilegio de conhecer aquelas pessoas, de conhecer o bisneto de
Cazuza, subir nas paredes da casa onde ele morou e faleceu, ver de perto o
lugar onde estavam penduradas as cabecas das oncas e poder ouvir de
pertinho as historias que ndo estavam escritas nos cordéis.

O contador deixa que a historia mergulhe nele e s6 depois ele conta,

primeiro se apropria da historia para depois conta-la. Como afirma Zumthor:

Ele precisa de tempo para deixar que a histéria mergulhe em seu
proprio estoque de temas e formulas, tempo para se emprenhar da
histéria. Quando recorda e reconta a histéria, em nenhum sentido
literal da palavra ele memorizou (ZUMTHOR, 2000, p. 96).

Por mais que todos os motivos ja descritos da minha infancia expliguem
esse meu vislumbre por essa pesquisa, existe algo a mais, um desejo que gera
essa energia, até entdo por mim desconhecida. Mas ela ndo € tdo distante, eu
s6 ndo havia ainda identificado. Agora consigo compreender o éxtase dessa
cacada, o que me motiva e me alimenta € o poder imaginario e simbolico dessa
cultura dos cacadores de onca e dos contadores. NGs, sertanejos, temos iSso
muito intrinseco, esse lugar de pertencimento, de respeitar e elevar nossas
origens.

Como afirma Busatto “antes de sensibilizar o ouvinte o conto precisa
sensibilizar o contador” (2003, p. 55). E, sem dlvida, algo que me toca
profundamente, me transborda e faz pulsar. Teria sido mais facil se contentar
s6 com os cordéis, mas essa “bendita vontade” de ir um pouco mais € viciante.

Agora eu percebo o quanto teria sido mais enriquecedor se eu tivesse a
oportunidade de ter aprofundado as minhas outras pesquisas cénicas, mas isso
nao quer dizer que os meus trabalhos realizados até hoje nédo tenham sua
importancia e suas verdades, ndo € isso.

O que posso afirmar € que poder tocar, pisar, apalpar e respirar o
universo que compde a obra que se dispde a trabalhar vale mais que mil horas
em sala de ensaio treinando as técnicas mais mirabolantes possiveis. E uma
experiéncia de preenchimento, de se livrar das lacunas.

Cito o seguinte exemplo: depois de realizar muitas apresentacdes do

espetaculo Quincas — A Morte e a Morte de Quincas Berro d’agua, de Jorge



43

Amado, uma adaptacdo do grupo Osfodidario, eu sentia que faltava algo em
mim. Lembro muito bem das sensac6es que me foram incorporadas depois de
fazer uma visitacdo a Fundacdo Casa de Jorge Amado e tomar uma cerveja no
Largo Quincas, ambos localizados no Pelourinho, em Salvador. Isso nédo quer
dizer que meu desempenho melhorou no espetaculo depois disso, mas posso
assegurar que meu universo, meu imaginario estava recheado, antes, durante
e depois das apresentacoes.

Contar essas historias de origem na oralidade e na tradicdo popular
restabelece um caminho que permite desenvolver um resgate da memdria
coletiva e do ato do ser humano de comunicar-se poeticamente. Além do que,
nossa imaginacao encontra um terreno fértil na literatura tradicional, j& que os

contos sao curtos e econdmicos, cabendo a nossa imaginacdo completa-los.

E por ela [pela imaginacédo] que passa a doacdo do sentido e que
funciona o processo de simbolizacdo, é por ela que o pensamento do
homem se desaliena dos objetos que a divertem, como 0s sonhos e
os delirios que a pervertem e a engolem nos desejos tomados por
realidade (DURAND, 1984, p. 37).

Apesar de ndo muito longinquo aquela regido, eu ndo parava de pensar
na distancia dos mundos vividos por aquelas pessoas da zona rural e as da
zona urbana. Apesar de termos avancado consideravelmente na tecnologia,
muitos lugares ainda permanecem intactos, isolados, off-line.

Meu pensamento sempre era massageado pela curiosidade de saber
como a minha informag¢do estava sendo desenvolvida no imaginério deles,
principalmente, quando utilizava termos académicos. Imagine s6, vocé chegar
num sitio, num local que jA ndo € muito habituado a receber Vvisitas,
principalmente, desconhecidas. Quando de longe a gente avista o lugar, os
poucos moradores ja miram o carro se aproximando, deixando aquele rastro
enorme de poeira na estrada de barro. Nesse momento, a rotina ja quebrada e
essa incursao ja desperta neles uma curiosidade.

E um jogo de hipoteses, e por isso sempre tento esse exercicio de me
colocar no lugar do outro e imaginar como seria se de repente descesse na
frente de minha casa uma comitiva de pessoas desconhecidas, com
equipamentos para gravar imagens, capturar relatos e ouvir histérias que
aparentemente sao indiferentes ou que ndo teriam valia para fazer uma

pesquisa de dissertacdo de mestrado.
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Confesso que senti certa vergonha em chegar |& assim abruptamente,
mas pelas circunstancias dadas ndo haveria outro jeito. Por ndo ter um vilarejo
gue reunisse todas as casas proximas, em que eu pudesse ficar mais tempo e
quem sabe aos poucos ir adentrando mais no dia-a-dia deles, seria viavel e
enriquecedor poder compartilhar um pouco mais. Infelizmente, as casas eram
distantes umas das outras, algumas bem mais isoladas.

Quero deixar registrado um momento muito curioso de como um deles,
utilizando seus recursos de contador, apropriou-se- das minhas falas enquanto
pesquisador de teatro, de maneira muito sagaz e organica — 0 que me serviu
de estalo de como suas técnicas natas de contar, ouvir e recontar suas
histérias aconteciam. E tudo bem ali na minha frente!

Comecei falando um pouco do meu trabalho de ator e expliquei de forma
clara e objetiva sobre a importancia do fazer teatral e daquela pesquisa. No
meio desse esclarecimento um dos autores citados foi Brecht, onde
inevitavelmente tratei sobre o recurso do distanciamento.

Pois bem, depois da minha fala foi a vez dele contar suas histérias e no
meio de uma delas Ird me solta essa: “Teve uma vez que apareceu uma onga
no meu quintal, mas como eu ndo sou cac¢ador, sou sO parente de um, tomei
logo um certo brestianamento dela, num sou besta, vou bem morrer”.

Rapido no gatilho ja tinha se apropriado de algumas palavras como se o
proprio as tivesse inventado e, assim, foi durante toda a nossa conversa. Essa

€ a grande “sacada” dos contadores, sua capacidade de apropriacao.

O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa -
contos de fada, lendas e mesmo novelas - é que ele nem procede da
tradicdo oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da
narrativa. O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas & experiéncia dos seus ouvintes. (BENJAMIN, 1994, p.205).

Depois dessa experiéncia fiquei muito tempo pensando nisso, como ele
fez aquela brilhante associacdo a sua maneira. E, como serd que todas

aquelas minhas falas sobre o fazer teatral estavam agindo na sua imaginagao?

Talvez ele sO estivesse ouvindo e pensando: - Esse menino ta
precisando € de uma enxada! Ou nado, gosto de acreditar que ele se viu
fazendo teatro, num palco, com um publico imenso e caloroso. E mesmo que
ele ndo estivesse pensando nisso, ja me senti contemplado pela aula que

me foi dada. Ele ja estava fazendo mais que isso, estava indo além do fazer
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teatral.

O proprio Guimarées disse em uma entrevista:

Nos, os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza (...) desde
pequenos, estamos constantemente escutando as narrativas
multicoloridas dos velhos, os contos e lendas (...) deste modo a gente
se habitua, e narrar estérias corre por nossas veias e penetra em
Nnosso corpo, em nossa alma, porque o sertdo € a alma de seus
homens. (ARROYO, 1984, p. 19)

Uma coisa é certa: ao passo que alguns atores (me incluo) passam
horas, meses, anos pesquisando, ensaiando, experimentando, buscando
melhorias através de diversas técnicas; aqueles senhores para conseguirem tal
efeito desejado por esses atores, muitas vezes, sO precisavam estar presentes,

sentados numa cadeira de balanco.
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CAPITULO IlI

O ESTURRO

Depois de farejar e seguir todas as pistas, comecei a limpar o terreno,
armar meu acampamento e preparar a tocaia. Chegou o grande momento, é
hora da ultima cacada! Aqui inicio a construcdo das cenas a partir da
organizacédo de todo material investigado. E hora de fazer as escolhas, de
destrinchar o couro até a carcaca. Esse momento chamo de esturro que, no
sentido figurado, diz-se do urro de animais carnivoros de grande porte. Os
felinos em sua maioria esturram para se defender, acasalar ou ameacar. Esse
foi meu grito de guerra, de existéncia.

Considero meu grande desafio até hoje, porgue nunca tinha me
arriscado antes como dramaturgo ou me aventurado na cena sozinho. Esse
momento gerou uma urgéncia dentro de mim que grita. Por isso dei aqui meu
esturro como um lugar de criacdo, de sacrificio, de me colocar cenicamente no
mundo.

Lembro neste momento de Jerzy Grotowski e a nocado de ator santo,
aguele individuo que se engaja na investigacao de si mesmo para se tornar um
criador. Ele sugere um ator que se desnuda diante do espectador, realizando
esse dificil ato de auto-sacrificio. Esse engajamento exige dele a destruicao
dos estereotipos, até aflorar sua verdade.

O importante é fazer do papel um trampolim, um instrumento para
estudar o que esta oculto atras da nossa mascara diaria- 0 amago da
nossa personalidade- para que seja sacrificado, exposto.

(GROTOWSKI, 2011, p. 29).
Esse sentimento de entrega, de sacrificio, gera dentro de mim um
impulso energético que auxilia na ruptura do comodismo. Faz-me distanciar do
lugar de conforto no meu trabalho de ator e faz com que eu possa descobrir

outras energias potenciais escondidas, adormecidas.
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3.1 MASTIGANDO O TEXTO

Trabalhei as narrativas com base no material coletado, nas entrevistas
com Seu Eraldo, Seu Jodozinho, Zé de Luciano e Ird de Macota; assim como
também com o cordel Histéria de Cazuza Séatyro, o matador de oncas, de Jodo
Melguiades de Ataide. Eis entdo que chegou a hora das escolhas, o momento
de selecionar os trechos e iniciar o recorte juntamente com a construcdo da
narrativa.

Para o levantamento da dramaturgia o ponto de partida foi extrair o
necessario para, posteriormente, se apropriar e contextualizar. O que foi
narrado, foi criado a partir de documentos reais e ficticios, selecionados com
cautela para enriquecer e ilustrar sua ideologia. Os episodios foram tratados de
forma metonimica, isto €, utilizando o fato em singular para representar o todo
dessa cacada.

Essa extracdo lembra um pouco a colocacdo de Peter Brook ao
diferenciar a vida real da vida no teatro, onde ele afirma que:

A vida no teatro € mais compreensivel e intensa, porque é mais
concentrada. A limitacdo do espaco e a compressdo do tempo criam
essa concentracao. A compressdo consiste em eliminar tudo que ndo
€ estritamente necessério e intensificar o que sobra — por exemplo:
trocando um adjetivo suave por outro mais forte —, mas sempre
preservando a impressao de espontaneidade (BROOK, 2002, p. 9).

Comecei a resumir os trechos e formar o quebra-cabeca. Dei inicio
procurando e elegendo cenas mais dinamicas e funcionais ao jogo de criagao.
Fiz vérias leituras do texto procurando resolver a cena na pratica, s6 que ainda
tracando o esboco, fazendo rascunhos de cenas. O meu segredo € ler ja
arquitetando a acédo, como uma leitura encenada ou uma leitura dinamica. Se
em algum momento durante essa leitura branca meu corpo néo sentir a
necessidade de se movimentar, eu paro a leitura e revejo a frase
experimentando trocar os adjetivos ou o0s verbos, buscando uma possibilidade
de fuga, que dé impulsos ou gere mobilidade.

Sabemos que a dramaturgia ndo esta somente relacionada a uma
narrativa literaria, mas existe também uma dramaturgia organica ou dinamica

gue orquestra os ritmos e dinamismos que afetam o espectador em nivel
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nervoso, sensorial. Entretanto, se pudéssemos definir a dramaturgia apenas
como uma arte de elaborar um texto com o objetivo de transporta-lo para os
palcos, poderiamos entéo dizer que a dramaturgia do ator seria o inverso, que
parte do palco, da préatica para o papel. Sendo assim, o ator exercitaria as
palavras ou as falas juntamente com o corpo no momento da criagdo. Dessa
juncao é que surgiu a minha dramaturgia, a dramaturgia desse ator-contador.

Em todos os espetaculos que participei o ponto de partida sempre foi um
texto pronto ou ja estabelecido pela direcdo. O que ndés atores faziamos era
decorar, incorporar e torna-lo organico. Até ai tudo bem, mas criar a propria
dramaturgia foi e ainda tem sido um exercicio pouco explorado. Como se o
corpo fosse uma coisa e a palavra outra. No maximo aparecem 0S cacos, 0S
improvisos, ou uma fala aqui e outra acola.

Isso me gerou uma profunda inquietagdo. Porque eu, ator, me
distanciava tanto da palavra quando estava experimentando? Basta lembrar
das oficinas que sao disponibilizadas pela maioria dos grupos teatrais, nos
festivais e nos encontros de artes.

Penso que, assim como o trabalho de preparagéo corporal, em que se
constréi um diciondario corporal, o ator deveria exercitar mais a fala, e ter mais
aproximacéo e afinidade com as palavras. Pelo menos foi o que tentei praticar

aqui com o meu ator-contador, exercitei criar minha prépria dramaturgia:

Nada de texto (literario — dramaturgico), nada de arte. Mas ndo vamos
nos envolver em polémicas, pelo menos neste instante. E suficiente
para contradizé-lo a exposicdo de um argumento que nao se origina
da literatura de textos, mas principalmente da prética. (FO, 1998: 22)

Em suas pesquisas, Dario Fo (1998) percebeu que a maioria dos textos
da cultura popular tinha inicio com um prologo, que servia para receber o
publico, inseri-lo no contexto, aproxima-lo e, as vezes, criar uma conexao direta
com aquele publico. O prélogo se constitui na antecipacdo do conteudo, na
recepcao feita ao publico, tentando ao maximo aproximar-se dele e fazé-lo
sentir-se a vontade. Além disso, o prélogo tem o intuito de posicionar as
pessoas em lugares estratégicos, onde o ator-contador possa vé-las e

acompanhar suas reacoes.
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O prélogo, na maior parte das vezes, € tdo importante quanto o corpo do
espetaculo, pois € nele que estdo contidas as chaves para a sua compreensao.
A “chave”, neste caso, tem dois significados: o que alude ao coragao, ao tema
do espetaculo, a chave enquanto material utilizado para a compreensao do que
sera apresentado; e também, o seu significado literal, como chave que o
publico recebe para abrir a porta e adentrar no mundo ficcional.

Indicar ao publico as chaves da narrativa ndo significa facilitar-lhe o
caminho. Pelo contrario, é lhe mostrar um caminho menos facil e repleto de

imaginagao.

N&o ajudar o publico na compreensdo do espetaculo é uma conduta
esnobe praticada por um bando de idiotas que esconde, além do
mais, uma impoténcia incorrigivel. Qual seja: a impoténcia de saber
comunicar. (FO, 1998:223)

Dessa forma, desenvolvi também um prologo que se constitui na
antecipacdo do conteldo, na recepc¢ao feita ao publico, tentando ao maximo
aproximar-me dele e deixa-lo a vontade e cada vez mais curioso. Nele vou
contextualizando geograficamente onde se passa aquela histéria, quando e
com quem. Aproveito este momento para apresentar os dois personagens

centrais, o Cazuza Satyro e a Onga Suguarana.

Trecho do prélogo: Eu sei muito bem o que vocés vieram fazer aqui.
Antigamente era mais ou menos assim, parecido com isso, sé esta faltando a
fogueira, uma lua grande, branca, cheia, iluminada e as estrelas! Mas isso nao
importa, ndo podemos é perder essa oportunidade de estarmos juntos! O
problema é que essa regido ndo € mais confiavel, ndo para mim! Espero
sinceramente que nenhuma das carcacas aqui presentes também caia em
alguma armadilha por culpa minha. Nao carregarei a cruz de ninguém!

Espero que estejam me ouvindo dai com muita clareza e em bom tom,
porque eu ndo vou descer daqui. Nao des¢o enquanto essas terras ndo forem
suficientemente seguras para minha vida!

Ela deve estar por ai entre vocés, ou quem sabe debaixo dessas pedras
ou por tras dessas moitas, ou até mesmo pode ser um de vocés
sorrateiramente disfarcado. Aqui estou mais seguro, posso ficar o tempo que

for necessario,



50

tenho comida suficiente pra mais um ano! Puta que pariu, era minha dltima
manga! (Desce da arvore).

Nossa como é dificil colocar os pés no chdo depois que a gente os tira
com tanta conviccdo! Bom, ja que me parece um pouco Seguro, me
apresentarei mais formalmente ou digamos ‘ABNTermente’! Meu nome é
Thardelly, sou ator, ou contador, mas pode ser ator, contador, narrador, ou
melhor, ator, contador, narrador, pesquisador, ou quem sabe, ator, contador,
narrador, pesquisador e cacador! A verdade é que eu cai na armadilha da
minha prépria pesquisa!

Em meados dos anos 60, o ciclo do gado no sertdo nordestino era
extenso e sua criacdo era dada em campos abertos, sem a presenca de cercas
demarcatorias. O gado era ‘passado” pelos seus donos, nas festas de
apartacdo ou era criado na mata fechada com a presenca de penhascos e
serras cheias de furnas naturais. Alguns desses animais desavisados caiam
nas garras das oncas suguaranas, nossa primeira personagem dessa historia.
Com isso, esses carnivoros dotados de uma esperteza e mobilidade agucada,
passaram a acompanhar os rebanhos e ataca-los de forma devastadora, dando
prejuizo para os fazendeiros da época. Justificando assim a presenca dos
cacadores de felinos, de onde surge nosso segundo personagem: Cazuza

Satyro, o matador de oncas.

Finalizando o prologo, ja tendo dado algumas informacfes importantes
para que o publico se tornasse cumplice dos fatos que serdo narrados, depois
dou inicio as cenas.

Os narradores gostam de comegar sua histéria com uma descrigdo
das circunstancias em que foram informados dos fatos que v&o contar

a seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma
experiéncia autobiografica. (BENJAMIM, 1994, p.205)

3.2 CENAS

A primeira cena apresenta um trecho inspirado no cordel de Joéo
Melguiades de Ataide, em que ele narra que, pela primeira vez, Cazuza nao

terminou o servico e recusou matar a onga por ela estar amamentando um
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filhote. Nesse bloco dou nome, vida e voz ndo s6 a Cazuza, mas também ao
seu cachorro ajudante de cagada, que se chama Méota?®.

A segunda cena foi extraida da histéria contada por Seu Eraldo de uma
das cacadas de Cazuza em que o seu ajudante, o Négo Roque, na hora do
encontro com a onga, fugiu com tanto medo que conseguiu subir no topo de um
pé de Angico, uma arvore que tem muitos espinhos. Neste momento, também
aparece a outra personagem, a ong¢a Suguarana, ja mostrando a sua situacao
diante da caca e do cacador. Aproveito este instante para exibir seu registro
vocal, puxando a voz para um timbre mais agudo.

A terceira cena foi recontada a minha maneira de um trecho do texto A
Historia da Tigresa, de Dario Fo, onde ele narra a estranha relacdo de um
homem e uma fera, convivendo por um tempo juntos em uma furna. No
encerramento dessa cena, faco uma brincadeira e reconto toda a historia
narrada até ali, mas em grammelot, improvisando um resumo rapido e fazendo
uma alusdo de que essa histéria ja foi contada e recontada pelo ator-contador
diversas vezes.

Fez-se necessario o recurso do andamento redobrado ao recontar a
histéria a partir de uma sintese rapida, onde: “Somente os pontos essenciais
sao indicados, o restante é atirado fora com grande velocidade, como se fosse
picado no interior de um implacavel moedor de palavras, sem pausas nem
respiragdes” (FO, 1998, p.245).

Finalizo a encenacéo, ou seja, o epilogo, criando um desfecho para a
histéria narrada e para os personagens. Nesse momento, foi criado um final
fantastico, fantasioso ou absurdamente impossivel de acontecer, mas
aproveitando o humor, capturando o publico no tiro final. O mais importante é
sempre tentar deixar a histéria cada vez mais instigante e procurar nao revelar
tudo logo na primeira cena.

E preciso engrandecer os acontecimentos, torna-los prodigiosos mesmo
que, absurdamente, impossiveis de acontecer. Quando mais incoerente for um
acontecimento, mais chances o ator-cagador tem para abater o publico na sua

armadilha. A dramaturgia na integra esta disponibilizada em anexo.

19 No interior, essa palavra ‘méota’ é dada a um quarto de um litro de cachaga.
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3.3 O PROCESSO

Ja com o texto definido e com os personagens estabelecidos, comecei a
destrinchar os didlogos, procurando escrever cenas mais dinamicas e
funcionais para a encenacao. Para isso, foram feitas varias leituras da narrativa
polida, procurando resolver a cena dessa vez na pratica corporal. Introduzindo
exercicios de cena, improvisando utilizando o grammelot para proporcionar o
esquivo do comodismo e criar novas possibilidades de sons e gestos.

A compreensao da narrativa é tanto maior quanto mais simples forem os
gestos que acompanham o grammelot e a utilizacdo correta da gestualidade é
de grande importancia para se fazer entender. Importante dizer que o que
importa nesse trabalho ndo € sé a habilidade de execucdo de uma agéo ou a
assimilacdo dos principios relacionados aos fatores fisioldgicos que seréo
trabalhados como os de introversdo, extroversdo, alternancia, equilibrio,
desequilibrio, oposicéo, impulsos, mas também a possibilidade de adentrar no
universo magico do ator.

Essa reeducacdo me possibilitou agir com liberdade dentro de uma rede
de codigos, criando pequenas partituras onde cada gesto e voz remete a um
personagem. Assim, desenvolvo um corpo generoso, presente, com todos os
seus sentidos em vigilia, relacionando-se com o tempo e espaco. Mas talvez
nada disso fizesse sentido ou atingisse o resultado desejado se nao fosse
também a capacidade do ator-contador de envolver o publico no seu universo

magico ficcional. Tem que haver a magia da cumplicidade teatral.

3.3.1 MALICIA

Gostaria de listar aqui alguns exercicios que contribuiram para meu
desenvolvimento corporal, mas n&o exclusivamente para executar esse
experimento, exercicios que fazem parte do meu repertorio de trabalhos
artisticos ao longo desses 20 anos de atuagcdo. Em particular, essa cagada me
coloca em outro patamar de atuacéo, estou falando de gingado, de malicia, de
ser cara-de-pau mesmo. Contar histérias € algo que esteve sempre ligado a

minha infancia desde as minhas primeiras licbes com meu avo.
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Quando falo de malicia ndo me refiro a inclinagéo para fazer o mal, de
ma indole ou malignidade. Falo de habilidade para enganar, despistar, ter
astucia, ser ardil. Essa particularidade maliciosa que encontramos nos tipicos
contadores de histéria, do mesmo modo que esta nos brincantes de cultura
popular. Essa malicia estabelece o caminho para o “estado de jogo” e o corpo
aponta duas coisas: uma a que tenho de ator, porque ndo é o personagem,
mas sim o estado de prontiddo e o estado do contador que assumird o0s
personagens. Cada artista cria seu “estado de jogo” como o artista que é. E
universal na particularidade de cada artista.

Esse estado de jogo se assemelha com o do “estado de representacao”

trabalhado pelo grupo Arkhétypos Grupo de Teatro no ambito da UFRN, onde:

O corpo do artista cénico € um corpo em “estado de representagao”,
um corpo preparado tecnicamente para “dizer’, para manipular
energias e organizar um discurso fisico no tempo e no espaco. Esta
energia do ator estd relacionada a vida, a sua forga nervosa e
muscular, e mais precisamente a poténcia ativa adquirida quando ele
se encontra em “estado de representagao”. (HADERCHPEK, 2015, p.
120.)

O ator-contador no centro é o foco, mas ele ndo € o objetivo do jogo. Ele
estd mais ligado a energia canalizada e direcionada ao alvo principal, que é
narrar a histéria. Quando todos os jogadores conseguem manter o foco no
objetivo, as solu¢Bes praticas para o problema comecam a surgir, assim como
uma cumplicidade entre os jogadores que assumem juntos a responsabilidade
da solucéo.

A origem dessa malicia parte do gosto pela brincadeira, do prazer que é
estar frente a frente com o publico, olho no olho, a saborosa sensacgéo de estar
trocando energias, € como se um imd te magnetizasse durante toda a
encenacdo. Estar nesse momento diante desses olhares faz com que minha
cabeca funcione rapidamente, ndo sei bem de onde vem a extracao necessaria
para o pensamento nessa hora, mas posso afirmar que é perturbador ao
mesmo tempo em que é revigorante. E como se existisse uma fera dentro de
mim, um animal sedento, sentindo varias e rapidas transi¢cdes entre acuar e
atacar, o importante é transformar continuamente o medo de estar diante da

caca e trazé-la para sua tocaia.
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O essencial é ter consciéncia deste processo e ndo cair cegamente
na armadilha. Do mesmo modo, se vocé tiver consciéncia do que lhe
provoca medo, pode observar como constroi suas defesas. (BROOK,
2002, p. 21).

Obviamente que quanto mais tivermos propriedade do que se esta
encenando, somado aos ensaios precisos, repetidos, e com a experiéncia de
vida e de palco, pode-se sentir mais seguro — e é nesse momento que a
criatividade vem preencher as lacunas.

Estar em cena € estar em estado de felicidade. Sabe uma crianca que
sorri por motivos aparentemente simples, como um ruido que se faz com a
boca, com um careta ou com a repeticio de movimentos com a cabeca?
Pronto, acho que agora eu entendo aquela felicidade. Existe uma crianca
maliciosa dentro de mim que sorri apaixonadamente nesses momentos de
encontro, de apresentacao, de troca.

Esse divertimento acontece quando sentimos que 0 publico esta em
nossas maos. Essa percepcdo é dada quando falamos em participacdo do
publico, mas ndo de maneira "participante" envolvendo demonstracdes fisicas,
como subir ao palco, movimentar-se nele. Ndo, ndo é nada disso, é algo que
sentimos no ar, é possivel perceber pelo siléncio atencioso da plateia em
acompanhar uma cena ou em momentos de explosao coletivo de gargalhadas.
Esse é o combustivel, o alimento necessario para esse banquete entre ator e
espectador. Assim como afirma Peter Book:

Bem, tudo é possivel, e este tipo de happening as vezes pode ser
muito interessante, mas "participacédo” é outra coisa. Consiste em ser
cumplice da acao e aceitar que uma garrafa se torne a Torre de Pisa
ou um foguete a caminho da lua. A imaginacdo, feliz, jogara esta
espécie de jogo, desde que o ator ndo esteja "em parte alguma”. Se
por tras dele houver um Unico elemento cenogréfico para ilustrar uma
"nave espacial" ou um "escritorio em Manhattan", imediatamente
intervira a verossimilhanca cinematogréafica e ficaremos trancafiados
nas fronteiras logicas do cenario. (BROOK, 2002, p. 23).

O publico participa entrando no jogo de forma ladica, a auséncia de
cenario € um pré-requisito para a atividade da imaginacdo. Para mim, esta é
uma das mais significativas diferengas entre o teatro e as outras artes. N&o se
pode jogar sozinho, ndo tem graca. Fazer o publico acreditar ao menos por um
instante no impossivel é trés vezes mais divertido e instigante do que lhe contar

que dois mais dois sao quatro.
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3.3.2 EXERCICIOS COM ANIMAIS

Dario Fo (1998) aponta no livro Manual Minimo do Ator uma relacéo
entre as mascaras da Commedia Dell’arte e os animais. Ele enfatiza que hd um
sentido social na ligacdo entre os animais domeésticos, a que se refere a baixa
corte; e a alta corte, a qual competia a agremiacdo de humanos. Na Commedia
Dell’arte os cavaleiros, os nobres e as damas jamais usavam mascaras: “Os
nobres poderosos, os grandes mercadores e banqueiros nem sequer eram
citados: os que se atreviam a fazé-lo se arriscavam a ser expelidos para fora da
cidade com os 0ssos quebrados” (FO, 1998, p. 40).

Para a construcédo dos personagens busquei captar particularidades de
animais, onde os movimentos e sons fossem compativeis com as do
personagem. Buscando dar caracteristicas ao corpo e a voz de Cazuza Satyro

cruzei o porco (por ter um aspecto asqueroso, sujo) com um gorila (pelo porte

grande e forte).

Figura 12: Personagem Cazuza Séatyro (Foto: Rafael Passos)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)
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A propria onca foi utilizada para criar a personagem Sucguarana, sé que

cruzado com uma galinha, trazendo assim uma voz mais feminina e um corpo

mais despojado.

Figura 13: Personagem Sucuarana (Foto: Rafael Passos)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)
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Para Méota, utilizei o proprio cachorro mesclando com um pre4, uma

espécie de rato sertanejo, dando assim uma voz mais anasalada.

Figura 14: Personagem Méota (Foto: Rafael Passos)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Para o fazendeiro cruzei um bicho preguica (movimentos mais lentos)

com um bode velho, produzindo uma voz mais rouca.
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Figura 15:Personagem Seu Jodozinho (Foto: Rafael Passos)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Esse procedimento adotado por Dario Fo consiste simplesmente na
juncao de dois bichos. Por exemplo, na Commeédia Dell’arte temos a classica
mascara do Arlecchino, que traz a juncdo do gato e do macaco. Temos
também o Pantalone e o Capitano resultando, respectivamente, do cruzamento
do peru com o galo, e do mastim com o perdigueiro. Esses exercicios me

ajudaram na criagao e juncao desses bichos:

Primeira etapa: isoladamente desenvolver um animal que tivesse as
caracteristicas dos personagens, buscando sua totalidade, experimentando
variacbes nos sons e nos movimentos.

Segunda etapa: desenvolver dialogos entre os animais, experimentando
ataques e defesas.

Terceira etapa: trabalhar mais um animal, com caracteristicas diferentes
do primeiro.

Quarta etapa: a juncao dos dois animais.

Para a energia do narrador trabalhei s6 na perspectiva do gato, criando

uma energia semelhante ao Jo&do Grilo do Auto Compadecida ou Pedro
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Malazarte da tradicdo popular. Conservando uma extrema vivacidade e uma
capacidade de descobrir as saidas mais dificeis para a solucdo dos problemas.
E o retrato do Jeca Tatu sem eira nem beira, forcando a narrativa em seu favor
para obter a vitoria pela astucia.

Apdés exercitar uma mesma sequéncia de alongamentos e
aguecimentos, nas primeiras improvisacbes de cena brinquei com 0s sons
encontrados. Nesse primeiro contato com 0 suposto personagem utilizei
palavras seguindo as ideias centrais do texto desenvolvido, exercitando no
corpo 0s movimentos introvertidos e extrovertidos, oposi¢do, desequilibrio,
alternancia. Utilizei ndo s6 a juncdo dos animais, mas também o0s seus sons,
introduzindo as suas principais caracteristicas.

O peso dado ao corpo é que determina o personagem. As informacdes
dadas me serviram de alimento e de subsidios para a construcdo energética
instantanea do personagem. Todas as indicacdes vao tomando um rumo de
furia e esse sentimento de revolta procura linhas de fuga, onde a resposta se
da na acgéo, no levantar preciso e decidido do personagem.

Para a execucdo e observacdo desses exercicios, obtive a importante
ajuda dos integrantes do Grupo Ser Tado Teatro do qual faco parte e que ja
trabalha com a linguagem popular e de rua ha 10 anos. O Ser Tao Teatro € um
grupo de pesquisa que surgiu em 2007 na cidade de Jodo Pessoa a partir da
reunido de alunos e profissionais das artes cénicas do Departamento de Teatro
da Universidade Federal da Paraiba - UFPB. O grupo vem se destacando no
cenario artistico com uma trajetoria de sucesso e uma pesquisa especialmente
voltada para o trabalho do ator, musicalidade e para o treinamento
fisico/energético. Ao longo de sua trajetoria, foram montados os espetaculos:
Vereda da Salvagcdo (2007), Farsa da Boa Preguica (com Clowns de
Shakespeare - 2010), Coronel de Macambira - experimento (2010), Flor de
Macambira (2011) e Alegria de Naufragos (2016).

Desde 2008 o grupo realizou seis edicbes da Mostra de Teatro de
Grupo, evento que tem sido um espaco de intercambio artistico entre grupos
brasileiros. O Ser Téao Teatro tem tido o prazer e a responsabilidade de levar
seus trabalhos para as mais diversificadas plateias desse pais, principalmente

a lugares com escasso acesso a circulacdes de espetaculos teatrais.
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3.4 ATOCAIA

Com o corpo e a voz de cada personagem ja definidos e as cenas ja
selecionadas, parti para preparar a tocaia. Nesse momento da criacdo a
repeticdo exaustiva gerou uma energia tao forte que esqueci até de recorrer ao
texto pré-estabelecido, por isso na maioria das cenas trabalhadas ‘deslembro’ o
texto quase na sua integra e trabalho apenas em formato de canovacciol?,
pegando apenas a ideia de agdo do texto, somente 0 que parecia essencial
para a sua execucdo sem perder a sequéncia principal, a comédia e a trama.

O jogo criativo exige do ator um compromisso de corpo inteiro, imerso
em um processo dinamico, onde cada um tem um significado que deve ser
vivido com plenitude. A criacdo de cena ensina que encontrar o que é essencial
e justo sempre requer muitas tentativas.

Como a proposta foi estar sempre em cena, sem coxias, sem cenario, a
encenacado exigiu uma atenta e instantanea ligacdo de uma cena com a outra,
sem intervalos, o final de uma acdo sendo o comeco de outra. Arquitetei, entao,
uma sequéncia de acbOes que se harmonizaram nas suas pausas e
contrapontos, fazendo com que 0s personagens transitassem uns pelos outros,
mas sem o auxilio de aderecos ou figurinos.

As mudancas de cena e de personagens deveriam ficar claras apenas

pela voz e pelo corpo do contador, seus principais recursos.

Os cbmicos possuiam uma bagagem incalculavel de situacdes,
dialogos, gagues, lengalengas, ladainhas, todas arquivadas na
memdria, as quais utilizavam no momento certo, com grande sentido
de timing, dando a impresséo de estar improvisando a cada instante.
(FO, 1998, p.17).

Ficaram muito claros no resultado esses procedimentos abordados, me
senti muito a vontade para tirar essas situacdes do meu ‘bornal’'® e colocéa-las

em pratica.

2Emteatro, o termoitaliano canovaccio (de canapa, ‘canhamo’, através do francés canevas, 'tecido
grosso') indica os elementos basicos da trama de uma peca.

13 Sacola de pano, couro, ou outro material, com algalonga, us. ger. atiracolo para se carregarem
provisdes, ferramentas etc.
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3.5 O GRAMMELOT

Nos espetaculos de Dario Fo sempre sdo usados dialetos ou o
grammelot, que segundo ele, € uma palavra de origem francesa, inventada
pelos cdmicos dellarte e italianizada pelos venezianos. Trata-se de um
conjunto de sons aparentemente sem sentido, mas, onomatopé€icos ou que
imitam linguas estrangeiras, articulados com arbitrariedade, e, alusivos em sua
cadéncia e inflexdes a certos sentidos do discurso.

Eu poderia simplesmente decorar o texto e montar as cenas, mas iSSo
certamente faria com que meu corpo caisse facil na armadilha de expor meus
vicios corporais e resolveria minha pesquisa de uma forma muito simplificada.
Ja o uso do grammelot me for¢a a utilizar gestos que eu nao faria se estivesse
utilizando a palavra original.

Como meu corpo ndo estad habituado com aquela forma de falar, ele
busca as suas préprias linhas de fuga para conseguir se comunicar, se fazer
compreendido. Por isso, 0 grammelot combinado a linguagem corporal resulta
num espetaculo rico de imagens concretas, permitindo enriquecer a totalidade
da obra.

A escolha de uso do grammelot demonstra a atengéo especial que Dario
Fo da ao gesto, considerado como complemento absoluto e inseparavel da
palavra. Ele enxergou a oralidade que o gesto contém e conferiu corpo e voz a
uma tradicdo que nunca havia sido escrita. Entendeu que a compreensao da
narrativa € tanto maior quanto mais simples e claros forem 0s gestos que
acompanham o grammelot.

Fo explica ainda, que: “para se contar uma histéria em grammelot é
preciso possuir uma bagagem dos esterebtipos sonoros e tonais mais
evidentes de um idioma, além de uma clara consciéncia de seus ritmos e
cadéncias” (FO, 1998, p.99).

Diante desses fatores, criei todas as cenas improvisando a partir do
grammelot, o que me proporcionou fugir do comodismo e criar novas
possibilidades de sons. Encontrar uma voz condizente ao personagem é téo
dificil quanto criar o proprio personagem. Uma vez construidos os movimentos
e 0Ss gestos através dos exercicios anteriores, o grammelot possibilita a

descoberta de uma nova voz genuina.
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Ao trabalhar com os sons do grammelot tenho a sensagcao de que a voz
realmente pertence aquele personagem. O seu momento exato de apari¢cao €
tdo desconhecido quanto o do personagem, mas quando surge durante os
experimentos € de uma sensacao inexplicavel. Uma coisa é certa: a repeticao
exaustiva é que vai atingir o patamar desejado. A tentativa e o erro, outra
tentativa, outro erro e assim segue o ciclo.

Essas vozes também podem auxiliar o publico a criar suas préprias
imagens, complementando melhor a narracdo. Além de ajudar na composicdo
das imagens que estdo apenas sendo descritas, como por exemplo as matas, a
fazenda, as furnas, o riacho, as estrelas, a lua, a fogueira.

O conto da tradicdo popular, por ser econdmico, se revela rico em
imagens (BUSATTO, 2003, p. 55). Assim, o ouvinte vai construindo todo o
contexto da histéria conforme o que é sugerido pelo contador ao revelar as
imagens do conto. Imagens estas reveladas “a partir das formas, cores, sons e
sensagdes presentes no seu corpo” (BUSATTO, 2003, p. 55). Essa é a grande

magia das historias, viajarmos para qualquer lugar, sem sairmos do lugar.

3.6 MUSICA

Durante os ensaios de criacdo surgiu a necessidade de experimentar
estimulos musicais e me dei conta de que seriam importantes ndo s para o
complemento da cena, mas também para uma intensificacdo de energia. Ela
ajuda a criar um vinculo com o espectador. A simples presenca de uma
pulsacdo ou "batida" j& implica maior densidade da acdo e agucamento do
interesse, e Peter Brook (2002, p. 25) afirma: “E por isso que na maioria das
formas de teatro de rua e de teatro popular a musica desempenha uma funcéo
essencial ao aumentar o nivel de energia”.

A musica também pode servir de preparagdo para criar uma
ambientacdo, dando um clima desejado pela encenacéo e auxiliando a
contacgdo, para que o publico fique imerso e ja entre no clima da cacgada.

Durante todo o percurso da pesquisa me alimentei musicalmente pelas
referéncias mais proximas como Mestre Ambrésio, o Cavalo Marinho, Mestre
Siba, e Antdnio Nébrega. Mas, tem me acompanhado em especial o primeiro
album do Quinteto Armorial — Do Romance ao Galope Nordestino (1974),

principal expoente do movimento



63

armorial arquitetado por Ariano Suassuna, em 1970, na intengdo de engendrar
manifestacdes nos mais diversos campos da arte, criando uma obra, a uma so
tempo, popular e erudita. Todos eles veem me acompanhando, é a trilha da
minha trilha.

No meio desse trajeto, minha parceira Helena Longo, que também ¢é atriz
e musicista, trouxe varias contribuicbes na concepcao da sonoplastia. Além de
me ajudar na selecdo das musicas, ela também trouxe para a ambientacéo
sonora alguns instrumentos como o violdao, o agogd, e o tambor falante. A
composicdo foi executada lembrando muito como sdo feitos os desenhos
animados, onde os sons vao construindo uma cama sonora e preenchendo as
aclOes que estdo sendo destacadas. algumas vezes ditando o ritmo da cena,
noutras ilustrando os acontecimentos.

Um exemplo do uso dessas sonoridades é o tema criado no violao,
repetido sempre para o anuncio da personagem de Cazuza Satyro. Essa
sonorizagao auxilia o publico no envolvimento da cena, antecipando o que vai
acontecer ou quem vai aparecer.

As batidas dos coquinhos lembram muito o0 som do agogd, ilustrando as
cavalgadas e caminhadas, dando um tom com mais suspense. Ja para 0s
momentos de fuga ou carreiras, um apito agudo passa a ideia do vento sendo
cortado pela velocidade. Todos os sons buscam dialogar com 0s personagens,
com a ambientacdo e com as transicdes de cena. Um tarol” é usado para que
as pancadas substituam o tiro da espingarda, e o seu rufar é para a entrada do

ajudante oferecido por seu Joaozinho.

3.7 ENSAIO ABERTO

O local escolhido para o ensaio aberto foi em cima e ao redor de uma
arvore, mais precisamente uma jaqueira, localizada dentro do Centro Cultural
Piollin ao lado do Parque Arruda Cémara, zooldgico municipal de Jodo
Pessoa/PB. Esse espaco ajudou muito na ambientacdo do experimento, pois ja

estavamos cercados pela prépria floresta, que naturalmente se

20 Pequena caixa que se percute com duas baquetas.
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encarregou da sonoridade, conseguiamos ouvir uma vasta sequéncia de

insetos orquestrando a noite.

Figura 16: Ensaio aberto (Foto: Rafael Passos)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

A montagem foi rapida. Optei por ndo usar aderecos, nem maquiagem,
nem cenario tradicional, deixando o publico livre para imaginar a encenacéo. E
tal como sugere Peter Brook (2002. p. 23): “O vazio no teatro permite que a
imaginacdo preencha as lacunas. Paradoxalmente, quanto menos se oferece a
imaginacdo, mais feliz ela fica, porque € como um musculo que gosta de se
exercitar em jogos”. Segundo Durand (1984a, p. 37, 1979b), “é por ela (pela
imaginacdo) que passa a doacdo do sentido e que funciona o processo de
simbolizagao. E por ela que o pensamento do homem se desaliena dos objetos
gue a divertem como o0s sonhos e o0s delirios que a pervertem e a engolem nos
desejos tomados por realidade’(apud Araujo, A.F; Teixeira, M.C.S, 2009, p. 8).

O mais importante SAo 0s recursos internos que se encontram impressos
no corpo do ator, nos seus gestos, na sua voz, e no seu olhar que seduz,
envolve e aproxima 0S seus ouvintes no momento que interage com eles.

Vestindo apenas uma calca e descalgco, comec¢o escondido na mata proximo a
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jaqueira e faco trés esturros, lembrando os tradicionais trés toques antes de
comecar os espetaculos.

O esturrador é muito utilizado por cacadores e bidlogos para detectar a
presenca das oncas nas proximidades, elas quase sempre respondem ao
chamado. O esturrador original é feito com talo de bambu, mas a sua
comercializacdo esta proibida, dessa forma confeccionei um similar feito de
cano PVC, seu som reproduz quase que fielmente o esturro da onca.

Com o publico ja acomodado, apds os trés esturros, entrei em cena
correndo como se estivesse fugindo e subi rapidamente na é&rvore. Dai
comecou a encenacao. Logo nos primeiros minutos a plateia comecou a reagir
positivamente, dava pra sentir a energia envolvida, todos os olhares atentos.

Um dos personagens ficou mais nitido em razdo da cumplicidade com o
publico, Méota. Sempre que surgia era um alvoroco, por fazer as tiradas mais
engracadas e tecer os comentarios sempre nos momentos mais tensos, criou
essa relacdo mais direta. O que me ajudou bastante, pois € nos momentos com
Méota que eu consigo pausar e respirar, e também a plateia respira junto, pois
as transicdes de um personagem para 0 outro precisam ser rapidas para nao
criar muitos espacos em branco.

Esse é o feeling da rua, depois que se ganha confianca do publico ele se
sente parte daquela histéria narrada e compactua com o ator-contador,
estende-se a uma relacéo de afeto, de carinho, de cuidado, viram cuamplices do

fato narrado.
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Figura 17: Personagem Méota (Foto: Rafael Passos)
Fonte: Acervo do Pesquisador (2018)

Durante os ensaios a duracao da encenacao dava em média entre vinte,
vinte dois, vinte e um minutos. J& no ensaio aberto, fechamos nos vinte e oito
minutos. Isso provou que na pratica o contato com o publico abre uma vasta
possibilidade de degustar mais os tempos das cenas e permite ao ator-
contador um espago para improvisar nos momentos oportunos.

Durante o ensaio aberto foi possivel e aceitavel fazer improvisos,
algumas falas surgiram com a reacdo da plateia. Muita acdo se modificou, o
tempo, o ritmo, as tiradas, tudo estava em funcdo do jogo com o publico,
cabendo ao ator a “liberdade” para criar na apresentacdo, cada novidade em
cena nos renova e nos possibilita cada vez mais ter propriedade do texto, do
jogo e do personagem. Isso aconteceu em alguns trechos ditos pelo
personagem durante a encenacdo e outros que ja foram criados antes de
comecar, observando de longe o publico presente.

Citando um exemplo disso, antes da apresentacdo comecar uma
senhora, com seus 74 anos, chegando ao local da encenagédo ndo quis sentar
de imediato na cadeira e comecou a dancar no espaco cénico. O publico
gostou e comegou a incentivd-la com palmas, uns até acharam que fazia parte

da apresentacdo. Pois bem, quando o iluminador baixou a intensidade da luz,
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dei os trés esturros e entrei em cena, depois do prélogo assim que assumi o0
personagem do cachorro Méota, farejei o local onde ela estava dancando
anteriormente e falei:

- Capitdo, aqui th com cherinho de mijo! Mas né mijo de ong¢a n&o, € mijo
de véial Uma veinha de cabelo branco, vestido azul parecendo um maié, que
levou um susto tdo grande e desmaiou, ai quando disseram que iam chamar o
samu ela deu um peido e levantou!

Até com um pequeno erro de execuc¢do dos instrumentos musicais deu
pra tirar proveito e improvisar, jogando a favor da cena. Numa sequéncia de
barulhos de tiros feito em um tambor, um deles ndo disparou, entdo eu
rapidamente interrompi a cena e disse: - faltou um tiro! O tiro foi novamente
executado, o publico entendeu e sorriu, mas eu tenho certeza de que eles
ficaram na duvida se aquilo realmente foi um erro ou se foi proposital. Esse tipo
de situacdo é como uma jbéia garimpada, quando bem resolvida pelo ator-
contador é o mesmo que ganhar na loteria.

Dario Fo (1998) assegura que todos os improvisos sao criados, com as
devidas técnicas, em cima dos imprevistos, mas, somente ao longo de anos e
com a experiéncia de uma vida nos palcos que um ator serd capaz de perceber
o0 momento certo de provocar um determinado acidente e extrair dele uma
improvisacdo que, depois de estudada e aprovada, pode constar na nova
versdo da obra. Esses imprevistos ndo sdo escondidos do publico, e se
transformam em grande momento cémicos, pois, “a revelacdo do jogo é a
matéria-prima do improviso” (VENEZIANO, 2002, p.200).

Ainda nos primeiros momentos da apresentacao nao sentia a falta de
outro ator em cena, mas bastou a necessidade de um respiro e cadé? Foi
guando realmente me dei conta de que estava sozinho naquela arena.

Nunca imaginei que fosse tdo desesperador, lembro que em um
momento minha mente quase que bloqueou o raciocinio; acho que minha sorte
foi estar completamente envolvido com aquelas histérias e com aquele

universo dos cacadores de onca.

Se eu parar de falar agora...vamos ouvir um siléncio, mas todos estéo
prestando atencédo. Por um momento, eu os tenho na palma da méo,
mas daqui a um segundo suas mentes comecardo a divagar. A ndo
ser que...o qué? (BROOK, 1999, p, 11).
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O que Peter Brook (1993, p. 10) afirma é que existe um empenho quase
sobre-humano para conseguir ininterruptamente o revigoramento do interesse,
encontrar a originalidade, o frescor, a intensidade que cada novo instante
requer. Essa linha entre o interlocutor e ouvinte é muito estreita, estamos todos
sujeitos a essa situacdo de interrupgcdo ou quebra no raciocinio pelo simples
desejo da mente ficar vagando entre os intervalos.

Peter Brook chamou de “centelha de vida ou a irresistivel presenca da
vida, assegurando ser o Unico ingrediente capaz de liga-la a seu publico”.
Nesse caso faco-me valer ndo apenas dessa centelha, mas de outro
componente extremamente potente capaz de criar esse elo entre o contador e
0 publico, a tdo presente e instigante imaginacao!

Ao terminar a apresentagcao fizemos um bate papo, falei um pouco de
como se deu a pesquisa até chegar naquele momento pratico e ficamos mais
um tempo por la conversando sobre essa cacada. Fiquei muito feliz com
algumas colocacdes sobre a encenacao, com o carinho de alguns que falaram
sobre os personagens criados e a grata surpresa da plateia quando souberam
que essas histérias foram extraidas de pessoas reais e que ainda estao vivas.

Todos ficaram muito curiosos para conhecé-los e para assistir uma
segunda apresentacao. Foi quando me dei conta de que o publico era o outro
ator, era minha escada, suas reagcfes eram minhas deixas, suas gargalhadas
eram meus respiros. Eu ndo estava mais sozinho, tinha varios espectadores
jogando comigo. Posso dizer que foi uma juncdo de medo com um dos
momentos mais inesqueciveis da minha vida.

Lembro-me de dois homens que trabalhavam na reforma do zooldgico
que fica ao lado, foram assistir e no final chegaram e disseram: - Mas ja
acabou? Era pra ser mais homi, bote mais meia hora ai que nois paga!

Esse ensaio aberto foi importante para me permitir esvaziar, encontrar a
disponibilidade necessaria e saber me desprender de minhas novas
descobertas, pois cada préxima apresentacado precisara iniciar seus passos
sobre uma folha em branco, onde tudo isso pode ser construido novamente.
Esse trabalho nunca ficara pronto, estara sempre vivendo um ciclo de
encontros, de processos, de recriacdo, de pesquisa, de improvisos e, acima de

tudo, com muita alegria, diversao e coracao.
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Até o presente momento as experiéncias vividas ja foram suficientes
para compreender a funcdo de um ator-contador. A cada apresentacdo essas
historias se renovardo, a cada publico, seja nos palcos, nas pracas, nas
arvores, ou nas ruas. A contacdo ensina que para encontrar o que € essencial

sempre precisamos de muitas tentativas. Que venham as préximas.



70

CONSIDERACOES FINAIS

O homem deixou sua condicdo primitiva hd muito tempo quando
desvendou sua habilidade de se comunicar por meio da narragdo, quando
passou a protagonizar a sua propria histéria, a fabular, a sonhar. Através das
historias carregadas de sacralidade, de magia, o ser humano encontrou uma
maneira de explicar sobre o0 mundo, o céu, a terra, os seres, os fenébmenos.

Posteriormente, o homem passou a narrar sobre valores humanos, como
a honestidade, a compaixdo, a lealdade, entre tantos outros valores
correspondentes a cada cultura. Passou, também, a explicitar o duelo entre o
bem e mal, os males do mundo moderno e, por ai vai.

Entdo, compartilhar histérias tem isso de continuacdo, de compartilhar
ensinamentos. O contador de histérias nada mais é que um instrumento de
transmissdo, de proliferagcdo desses conhecimentos adquiridos, mas claro,
sempre com umas pitadinhas de humor, mistério e com seu jeito particular de
conta-las.

Desde o primeiro encontro com Seu Eraldo 14 na fazenda Pia em
Patos/PB que meu pensamento enquanto ator-contador vem se modificando
diariamente. Ainda lembro-me do frio na barriga que foi seguir as pistas dessa
cacada, passar por terras que eu nao conhecia, sem ter a certeza de que
chegaria a algum lugar e de que encontraria agquelas pessoas que contavam
essas histérias. Estar na regido onde aconteceram os fatos, as cacadas, as
ongas, sentar numa mesa de bar e brindar com Seu Ird de Macota, o bisneto de
Cazuza Satyro, foi inesquecivel.

Conhecer Zé de Luciano, que ja parecia uma figura pronta para entrar
em cena com sua voz estranha que mais parecia um dialeto. Como foram
inspiradores, vé-los narrar algumas historias das cacadas de Cazuza e como
foi lindo ver a maneira como Luciano guardava com tanto carinho e importancia
os cordéis de Jodo Melquiades de Ataide, a chave da casa que pertenceu a
Cazuza e uma espora de cavalo.

Esses momentos sédo daqueles que realmente se eternizam, quero

engrandecer a importancia da pesquisa de campo, que me possibilitou estar



71

dentro dessa cacada, de ir ao encontro do novo, bem como todas as pessoas
gue indiretamente e diretamente foram importantes nessa pesquisa.

Feliz por ter vivenciado essa potencialidade que o imaginario provoca ao
ator no processo de contacao de historia, e de como foi maravilhoso desvendar
a capacidade individual e coletiva de dar sentido ao mundo.

Experimentar o estado de jogo € tenso, pois ha, ao mesmo tempo, a
possibilidade do acerto e o perigo do erro, em relacdo ao objetivo a ser
alcancado. E nisso reside sua paixao e sua inser¢céo no tempo presente. Trata-
se de uma atividade que ndo € em si mesma tranquila, pois exige do ator-
contador uma disponibilidade para viver esse risco. Mas para se jogar nao é
necessario apenas assumir 0S riscos, €é preciso também conhecer seus
fundamentos, os mesmos que orientam o narrador em cada movimento, isto &,
na criacao da cena.

E possivel alterar a propria organizacdo do comportamento coletivo, pois
por meio do envolvimento criado pela relacdo empirica, desenvolve-se
liberdade pessoal, compreensdo e o ponto de concentracdo, a medida que o
publico compreende os fatos e aperta junto com vocé o ‘play’.

Consegqui identificar no processo de criacdo a funcédo de ‘deslembrar’ o
texto e colocar para fora as falas e gestos adormecidos que surgiam no fazer
fazendo, que brotavam pelo esquecimento. Embora sempre tenha vivenciado
artisticamente em coletivo, estar sozinho em cena, no palco, fez evidenciar
outras zonas de ataque e furia no meu corpo e na minha forma de me colocar
diante do publico. Foi revigorante sentir o prazer de ter a plateia por uns
instantes dominada pela minha fera, pelo bicho que tem dentro de cada um de
nos. A plateia capturada pelas minhas armadilhas e taticas maliciosas.

Depois do ensaio aberto, um amigo se aproximou e disse: “Obrigado, se
vocé ndo tivesse ido la a gente ndo ia conhecer essas pessoas, essas
histérias”. Ao ouvir isso, posso afirmar que contar uma histéria é uma arte muito
prazerosa, aparentemente simples, mas que tem um poder transformador que
surge como uma semente, que pode dar frutos para aqueles que estiverem em
volta, oferecendo uma possibilidade, um olhar diferente sobre o mundo.

Essa cacada também foi consequéncia de um longo processo de

aprendizagem individual que perdurara enquanto essas historias estiverem
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caminhando comigo. Todo esse conjunto foi agrupado as minhas vivéncias,
juntamente com toda a bagagem de boas conversas em rodas de amigos, de
viagens, de contadores de historia e apresentacfes de outros espetaculos.

Estar jogando para a construcdo dessa dramaturgia a partir dessas
narrativas, construir esses personagens, fez com que me desnudasse de todo
e qualquer pensamento anterior. Contar essas histérias ndo é tdo somente
realizar uma descricdo, as histérias necessitam de uma relacdo verdadeira e
generosa, na qual o ator desvincula-se dos seus habitos cotidianos e se torna
com que ser extraordindrio para assumir o lugar teatral.

A cada passo um novo desafio exigia um exercicio de liberacdo e, assim
caminhando, lembrando-me sempre dos Arlequins, dos Mateus, dos
Malazartes, dos cantadores e boiadeiros do nosso sertéo.

Certamente, a cada encenagdo essa contacdo se renovara, ndo mais
com ensaios, mas com apresentacdes, com outros publicos, outros olhares,
outras relacdes. Os personagens se reinventam a partir do contato direto com a
plateia. E na cena que tudo se constroi, é da gargalhada do publico que se
gera energia vital aos personagens. Um exemplo formidavel sdo os oito
minutos a mais de espetaculo que foram acrescentados, onde muitos cacos e
improvisos foram surgindo de acordo com a reagao da plateia. Essa talvez seja
uma das principais caracteristicas do ator-contador, estar sempre atento e
aberto aos tempos e reac¢des da plateia para que isso jogue a seu favor.

Portanto, ao longo dessa cacada, um novo universo se abriu para mim.
Através das pesquisas teoricas, descobri a importancia dos contadores ao
longo da histéria do teatro e sua utilizacdo como instrumento de formacao para
o ator. Descobri o fantastico universo de Dario Fo e sua maneira peculiar de
fazer teatro. O grammelot proposto por Fo funcionou muito para mim na
experimentacdo vocal e me revelou o seu poder de sintese dentro da narracéo.

Penso que esse trabalho nunca ficara pronto, estara sempre vivendo um
ciclo de encontros, de processos, de recriacdo, de pesquisa, de improvisos e,
acima de tudo, com muita alegria, diversdo, amor e coragéao.

Acredito que este mundo contemporédneo comeca a perceber que ha
valores nas culturas tradicionais e populares que nédo foram substituidos
inteiramente pela tecnologia, informagdo ou outras linguagens e expressdes

atuais. As vivéncias que obtive nessa cagada e poder repassar essas historias
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do povo sédo uma verdadeira licdo de aprender a digerir, sentir, amar e s6
assim compartilhar.

Minha cacada ndo termina por aqui, ainda temos muito territorio para
percorrer, pistas para farejar e publicos para abater. Revigoramos os sentidos e
a imaginacdo. Aumentamos o vocabulério, despertamos a curiosidade e a
vontade de partilhar experiéncias. O que nos diferencia dos outros animais é
nossa capacidade de criar narrativas para nés mesmos. No entendimento de

Busatto:

[...] o conto de literatura oral se perpetuou na Historia da humanidade
através da voz dos contadores de histérias, até o dia em que
antropdlogos, folcloristas, historiadores, literatos, linguistas e outros
entusiastas do imaginario popular sairam a campo para coletar e
registrar estes contos, fosse através da escrita ou outras tecnologias
(2003, p. 20).

Eu também fui a campo, fui a caca e me descobri um ator-contador.
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SUCUARANA

Prélogo

Eu sei muito bem o que vocés vieram fazer aqui, antigamente era mais
ou menos assim, parecido com isso, sO esta faltando a fogueira, a lua e as
estrelas! Mas isso ndo importa, ndo podemos é perder essa oportunidade de
estarmos juntos! O problema que essa regido ndao € mais confidvel, ndo para
mim! Espero sinceramente que nenhuma das carcacas aqui presentes também
caia em alguma armadilha por culpa minha. Nao carregarei a cruz de ninguém!

Espero que estejam me ouvindo dai com muita clareza e em bom tom,
porque eu ndo vou descer daqui. Ndo desco enquanto essas terras ndo forem
suficientemente seguras para minha vida!

Ela deve estar por ai entre vocés, ou quem sabe debaixo dessas pedras
ou por tras dessas moitas, ou até mesmo pode ser um de vocés
sorrateiramente disfarcada. Aqui estou mais seguro, posso ficar o tempo que
for necessério, tenho comida suficiente pra mais um ano!

Puta que pariu, era minha ultima manga! (desce da &rvore)

Nossa como é dificil colocar os pés no chao depois que a gente os tira
com tanta conviccdo! Bom, j& que me parece um pouco Seguro, me
apresentarei mais formalmente ou digamos ABNTermente! Meu nome é
Thardelly, sou ator, ou contador, mas pode ser ator, contador, narrador, ou
melhor, ator, contador, narrador, pesquisador, ou quem sabe, ator, contador,
narrador, pesquisador e cacador!

A verdade € que eu cai na armadilha da minha prépria pesquisa!

Cenal

Em meados dos anos 60 o ciclo do gado no sertdo nordestino era
extenso e sua criacdo era dada em campos abertos, sem a presenca de cercas
demarcatorias, criado na mata fechada com a presenca de penhascos e serras
cheias de furnas naturais. O gado era “passado” pelos seus donos, nas festas

de apartagéo.
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Alguns desses animais desavisados caiam nas garras das onc¢as suguaranas,
nossa primeira personagem dessa historia. Com isso, esses carnivoros
dotados de uma esperteza e mobilidade agucada, passaram a acompanhar os
rebanhos e ataca-los de forma devastadora, dando prejuizo para o0s
fazendeiros da época. Justificando assim a presenca dos cacadores de felinos,
de onde surge nosso segundo personagem, Cazuza Satyro, o matador de

oncas!

Cena Il (Cazuza)

Cazuza: Eu recebi a missao de “dar cabo” de uma onga que tava acabando
com o rebanho de Majé Chiquinho, la pras bandas da serra do tronco, isso s6
com a ajuda de meu cachorro, Méota.

Méota:- Sou eu! Digo, au!

Cazuza: Eu até tinha um ajudante, o négo Roque, mas esse me deixou na
mao, num vO nem falar dele agora pra ndo dar raiva. Pois bem, depois de
quatro dias de expedicdo, com Méota desembestada no farejo, rastreando a
danada da onca, que ja estava marcada pra morrer, finalmente chegamos ao
quinto dia de cacada e bem na boca da furna onde a bicha tava intocada.
Sentindo minha presenca, a fera dava cada esturro querendo me intimidar, mal
sabia ela que estava diante do seu maior e mais temivel inimigo, o Capitdo
Cazuza Satyro.

Méota: Grande bosta!

Narrador: Apesar dos esturros ameacadores, a on¢a ndo dava sinal de sair da
furna. Isso preocupava Cazuza que logo tratou de mandar Méota entrar na
furna e desvendar o misterio.

Cazuza: - Pega Méotal!

Méota: - Deus me livre! Sou pago pra isso nao! O combinado foi so6 farejar, pois
ai esta, € toda sua com muito gosto!

Cazuza: - Ah, cachorro fuléra! Pois desta que tu so vai comer lavagem agora!
Méota - E vai ter lavagem? Olhai as coisas melhorando! Partiu!

Narrador: E Méota desembestou na carreira e deixou Cazuza sozinho! Ele foi
se aproximando e pela fresta de rochedo percebeu que se tratava de uma
fémea parida, amamentando um filhote! Era a primeira vez que ele encontrava

uma fera e ndo fazia o trabalho. A alma sertaneja valente partira-se.
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Cazua:- E que eu sempre tive respeito por mulher, inda mais prenha, avalie
dando leite a menino de colo.

Narrador:: -Entdo Cazuza bateu em retirada! Voltou na casa de Majo
Chiquinho, comprou um carneiro, matou e foi alimentar a fera!

Cazuza: - Agora eu t6 aqui, mais fugindo do que cacando! Era pra eu ter

matado aquela Sucuarana!

Cenal lll

Onca — Vai matar a mae, fi de rapariga, mas é foda, mesmo, né nao?! Diga la
se eu tenho culpa de alguma coisa? Eu também preciso comer meu filho? Quer
que eu faca o que, coma pedra? Comer mato? Era s6 o que faltava agora, uma
onca vegana! Quem tiver suas vaquinhas que amarre, que eu td6 comendo é
tudo!

Narrador: Certa vez, Cazuza foi chamado pra ir a Serra Negra matar uma onca!
Onca:- Ei, respeite Sarita, € minha prima!

Narrador: - Isso, Sarita, estava acabando com o rebanho de um fazendeiro em
Serra Negra. Mas Cazuza ficou preocupado porque na data que ele tinha
marcado de ir, 0 Negro Roque gue era o0 seu ajudante de confianca, adoeceu!
Mas como Cazuza néo podia faltar com a palavra, viajou mais de 300km s6 pra
dizer que ndo podia matar a onca.

Méota: 300 km? Antes fosse, meu filho, eu também fui d4 esse recado de
lasco nessa historia!

Narrador: Bom, se vocé ta dizendo...Muito bem, quando Cazuza chegou |4 foi
muito bem recebido pelo fazendeiro que Ihe disse:

Fazendeiro: - Se o problema for o ajudante, ta resolvido! Aqui tem um capanga
meu, cabra macho, valente que sO a peste, vive me pedindo pra matar uma
ongal

Narrador: - Cazuza respondeu:

Cazuza:- Olhe, matar onca n&o é brincadeira, eu acho que esse cabra num vai
da conta!

Narrador: - Dai o négo chegou, todo enfeitado, parecendo burra de cigano,

calcando coturno com uma espingarda italiana e um murréo, parecia um
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escoteiro indo pra uma guerra. Mas esse cabra aperreou tanto Cazuza que ele
terminou aceitando sua ajuda pra cacar a onca!

Onca: Sarita, eu ja lhe disse, respeite Sarita!

Narrador: T4, tudo bem! Na madrugada partiram mata adentro e Cazuza soltou
logo Méota pra ir na frente!

Méota — Percebam que eu s6 me lasco nessa historia!

Narrador: - Em fracdo de minutos ja detectaram a onca entocada na furna.
Quando chegaram no local, o cabra ja estava amarelo todo se tremendo, Sarita
deu dois esturros e ameacou atacar, o cabra soltou 0 murréo e saiu correndo.
Nessa hora a oncga partiu pra cima de Cazuza que lhe deu um tiro!

Onca: SARITAAAA!

Narrador: Quando Sarita caiu, apareceu outra onga, era o0 macho vindo em sua
direcao!

Onca: Foi Joni! Foi Joniscleucio! Esse menino véi hum sabe é de nada! Mas
Joniscleucio era pra ter matado mesmo! Num valia nada, agora Sarita ndo, a
bixinha de Sarita! V& continue, mas conte as coisas direito!

Narrador: Muito bem, quando Sarita desfaleceu, apareceu outra onca, era
Joniscleucio, vindo em sua dire¢cao! Nessa hora Cazuza ficou se defendendo
s6 com a zagaia e Méota atacando por baixo!

Méota — Que foi que eu disse? Eu s6 me lasco! Hooooomi, 0 qué que tem
haver eu, hoooomi? Eu tava aqui bem quietinho, tava nem respirando direito s6
pra tu num ver! Num tem ninguém ai do IBAMA néo ai néo, heim?

Narrador: Na distracdo de Méota, Cazuza recarregou a espingarda e...

Onca: - AHHHHHH!

Narrador: Recarregou a espingarda e...

Onca: Termine seu fresco!

Narrador: E pa! Abateu Joniscleucio! Terminando a cacada, Cazuza chutou o
murrao e disse:

Cazuza - Agora eu vou recarregar minha espingarda, porque eu tenho que
acertar minhas contas com um négo fujao ali'! Méooooota!!!!

Méota: T6 aqui, meu patrdo! Pra ver desgracga alheia é comigo mermo, ja achei

0 négo! Espia ali enrriba!
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Narrador: Cazuza olhou pra cima e avistou o sujeito todo arranhado, abracado
numa galha no topo do pé de angico, diz que o medo foi tdo grande que 0 négo
cagou dois metro sem torar em nenhum canto!

Onca: Eu ainda vingo a morte de Sarita! Cazuza desgracado!

CenalVv

Narrador: Pode parecer mentira, mas houve uma época em que Sao Pedro e
Sao José uniram forcas e rasgaram o bucho do céu, e uma enxurrada comecgou
a cobrir as mangueiras mais altas, um oceano foi banhando as serras e por fim
a profecia aconteceu: o sertdo finalmente virou mar. E no meio de tanta agua
aparece o capitdo Cazuza Satyro, nadando contra a forte correnteza. Tentando
sobreviver, ele encontra no topo de um penhasco uma gruta e se joga dentro
dela.

Cazuza: Minha nossa senhora das carabinas, pensei que dessa vez eu partia!
Narrador: Cazuza faz uma rapida vistoria na gruta e pelas carcacas espalhadas
no chdo percebeu que ndo estava sozinho e no fundo se depara com uma
cabeca grande, enorme e olhos amarelados esbugalhados vindos em sua
direcéo.

Cazuza: E vocé, suguarana?

Narrador: Sim, era ela! O reencontro fatal, Cazuza estava desarmado, sem sua
azagaia, sem a espingarda e sem ajuda de Méota!

Méota: E que eu tinha ido em Conceicéo, fui deixar uma encomenda na casa
de va@! E la num chove ndo... Mas, oh, segure as pontas, capitdo, que amanha
eu chego por ai!

Narrador: Cazuza estava acuado, nao tinha para onde fugir. A Suguarana foi se
aproximando lentamente, acho que degustando o momento, armando seu bote!
Cazuza ja foi logo se benzendo!

Cazuza: Em nome do rifle, da cachaca, da azagaia e de Méota! Amém!
Narrado: Foi ai que ouvimos o golpe!

Cazuza: Oxe, uma tétada? E isso € la jeito de matar gente? Dando tétadas?
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Narrador: Sim, uma bela de uma tétada, inchada, encharcada. A pobre
sucuarana estava parecendo uma elefanta de tanta agua que havia engolido
naquela inundacéo, mal conseguia se mexer!

Foi quando Cazuza enxergou ali uma possibilidade de fuga e fez o que
qualquer pessoa em sé consciéncia farial

Cazuza: Mamei!

Narrador: Era leite, mas tanto leite! Era uma verdadeira fabrica. A barriga foi
ficando cada vez mais inchada, cheia, estufada. Deixou-lhe em tal estado que
Cazua s0 conseguia ficar acocorado.

Cazuza: A dificuldade mesmo é conseguir manter o cu fechado, bem
apertadinho que é pra nao estourar!

Narrador: Terminada a primeira téta, de repente outra tétada!

Cazuza: Quantas tétas tem uma onca?!! Que tetaiada! Simboooora negada que
hoje é dia de encher a cara!

Narrador: Terminadas todas as tétas, Cazuza caiu desmaiado de um lado,
bébado de leite e a suguarana desmaiada do outro, enfraquecida. E na manha
seguinte a agua estiou, comecaram a aparecer 0s primeiros raios de sol, os
passarinhos, os tils, os preas, os timbus, os tejus, foram todos surgindo e
assim Cazuza foi despertando.

Cazuza: Oxe! Sera que eu tive um sonho? Menino sera que foi verdade? Sera
que ela foi embora ou foi s6 urinar?

Narrador: Entdo Cazuza fez o que qualquer pessoa faria!

Cazuza: Eu vou é fazer uma faxina!

Narrador: E Cazuza faxinou a caverna inteira, varreu para os lados, tirou as
teias de aranha, juntou as carcacas para fora, estirou um lindo tapete de couro
e lar doce lar. Quando finalmente chega a noite, a suguarana reaparece e entra
na caverna.

Cazuza: Ei, volte! Pra onde vocé pensa que vai com essas patas encardidas,
melando tudo de lama. Num t4 vendo que eu varri ndo? Pode passar pra fora!
Narrador: E a suguarana correu e néo voltou mais naquela noite. Sabe, pode
Nao parecer, mas as ongas sao muito sentimentais. Cazuza a esperou a noite
inteira e acabou dormindo por ali novamente. E no dia seguinte:

Cazuza: Mas, que tipo de familia € esta aqui? Nao param em casa nem um

minuto?
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Narrador: De repente a sucuarana aparece carregando na boca um bicho
morto, talvez um javali e joga nos peitos de Cazuza!

Cazuza: Pbde, eu la vou comer essa carne véa ensanguentada! Ja sei, eu vou
é fazer uma fogueirinha e assar!

Narrador: E preparou um delicioso churrasco e ele cometeu o erro de oferecer
a sucuarana que parece que gostou muito do sabor, porque no dia seguinte
trouxe outro animal ainda maior e jogou nos peitos de Cazuza que fez outra
fogueira... — Parou! Parou!

Cazuza: Parou! Num aguento mais nao!

Narrador: Cazuza estava com a cara toda chamuscada, o cabelo queimado, as
sobrancelhas e os cilios ja ndo existiam, a barriga e o joelho tostado e os ovos
ressecados. Na frente, vermelho; atrds, branco. Os olhos pareciam dois
carvbes acesos. Era mesmo a morte! Entdo ele fez o que qualquer pessoa
faria.

Cazuza: Eu dessa vez, abri na carréra!

Narrador: E a suguarana correu atras dele, e foi um pega num pega!
Sucguarana: Cazuza, eu t6 sentindo seu cheiro!

Méota: Vocés pensavam que eu me livrar dessa carreira aqui né? Eu num
disse que eu ia voltar? Pois é, eu s6 me lasco nessa historia!

Narrador: E assim passaram-se anos e anos numa perseguicao épica e conta-
se por ai que Cazuza e a Suguarana foram vistos correndo um atras do outro e
0 outro atras de si, passando por outras regides, em Sao José de Espinhares,
em Santa Gertrudes, na Serra de Teixeira, no sitio Cuncas, na Serra do
Tronco, e até mesmo noutros paises, na Cordilheira dos Andes, nas piramides
do Egito, na grande muralha da China, no Monte Everest, no Colosso do
Ceard, no acude grande de Cajazeiras; outros dizem que até tiveram filhos, uns
com a cara de Cazuza, outros com a cara de Zé de Luciano, outros com a cara
de Seu Eraldo, outros com a cara de Ird de Macota, outros com a cara de Jo&o
Melquiades de Ataide!

A verdade é que para mim, eles ainda estdo por ai, correndo pelo mundo, e
guanto a vocés, cabe agora decidir, se um dia eles devem parar ou ainda

correm por ai afoooora!

Thardelly Lima, 24 de Janeiro, 2018. 00:00h.
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CAPITAO JoSE SATYRO DE SOUSA — O HEROI DO SERTAO
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HISTORIA DE CAZUZA SATYRO
-"0 MATADOR DE ONCA™ -

Autor: Jodo Melquiades Ferreira

Era vinte e trés de junho
véspera de senhor Sio Jodo
o dia em que 0 povo

se reune no sertdo

para festejar o santo

de maior animag¢do.

Cada um que vai cortar
um angico ou aroeira
arrasta para o terreiro

e faz a sua fogueira

vai a rua e compra fogos
pra soltar a noite inteira.

A noite a rapaziada
junto com a mocaria
que estavam convidados
antes de findar-se o dia
vinham se aproximando
para ver o que havia.

Acenderam a fogueira
soltando fogos, entdo

a mogaria cercaram
fazendo advinhagdo

pra saber com quem casava
antes do outro Séo Jodo.

V. d

T. 54 5:2/2001

-2

Tembém a rapaziada
nesta fungdo da fogueira
come bolo e assa milho
solta tiro de rouqueira

e arranja namorada
donzela linda e faceira.

As casadas ao contrério
fezem adivinhagio

em uma tijela dagua

coloca um par de carvio
para ver qual dos dois morre
antes do outro Sao Jodo.

J4 a viava na 4dgua

procura seu rosto ver

se ndo ver a sua sombra
tera por certo morrer

Y's velhos contando histérias
cada qual tem um prazer.

Depeis de ter terminado
toda adivinhagdo
comegaram nos compadres
¢ primos de Sdo Jodo
depois formaram o c6co
que sempre ha no sertdo.

Neste Sao Jodo, José Satiro
partiu para visjar

de casa pra Serra Negra
foi uin negécio acertar

de !4 para o Piaui

0o mesmo dia rumér.

-

Nesta manhd do Sdo Jcdo
o povo sinda brincando

o capitdo José Sétiro
vinha se aproximando
Sebastiao a galope
segunia lhe acompanhando.

Cazuza com um bacamarte
bonito e atrombetado

o machado e azagaia

facido de ponta, sliado
capgago de matar onga
visha o heréi bem armado.

Cazuza era carrancudo
rosto largo bem barbado
com o vento o cavanhaque
se abria pra cada‘lado
quando chegou galopando
no seu cavalo montado.

Tiocha 0 mesmo armamento
o negro Sebastido
sustentava na corrente

do cachorro Labugéo

que pegava onca viva
quando havia precisao

Cazuza &li demorou

s6 enquanto acertava

o negbcio em Serra Negra
e o chefe perguntava

ao capitdo José Satiro
para onde viajava.
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Cazuza lhe respondeu
eu sigo agora daqui
vou visitar Zé de Barros
que mora no Cariri

de 14 vou vé o Feitosa
tenente do Piaui.

Ha tempo que Zé de Barros
tem me dado informagio
que o tenente Feitosa

pega onca com a mio

vou conhecer o heroi

que tem minha profissdo.

Cazuza eu sei que vocé
em tudo vai a viagem

mas, o tenente Feitosa
também tem muita coragem
voces cacando em conjunte
nao sei quem faz mais vantagem.

O capitdo mata onca
aqui em todo sertdo
Feitosa no Piaui

¢ dono da regiio

eu poderei matar uma
se ela for de papeldo.

Cazuza se despediu
continuou a jornada
com oito dias chegou
na casa do camarada
seu amigo Zé de Barros
pessoa muito ilustrada.

vivw
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Cazuza aonde chegava
nas fazendas do sertdo
todo povo se juntava
para prestar-lhe atencdo
como matador de onga
e honrado capitido.

Na chegada de Cazuza
houve grande animacdo
76 de Barros fez a festa
em honra ao capitdo

e. disse eu vou com vocé
que Feitosa é amigalh&o.

A vinte do més de julho
o Cazuza foi chegado
quando o tenente Feitosa
estava muito ocupado
com a ferra dos bezerros
fazendo a solta do gado.

Tenente Antdnio Feitosa
mostrou-se sem embaraco
partiu para Zé de Barros
sorrindo deu-lhe um abrago
cumprimentou a Cazuza
sem lhe temer o cangago.

Perguntou a Zé de Barros
quem 6 este cidaddo

que se acha tdo armado
pisando em nosso chéo
parece que esse amigo
tem a minha profissdo.

Py

Zé de Barros respondeu’
vocé ja ouviu falar

em José Satiro de Souza
tenho honra apresentar

o maior matador de onca
digno de se respeitar.

O que é que estad dizendo
este ¢ mesmo o capitdo
que contam tantas faganhas
14 no seu baixo sertdo
Cazuza dei-me um abrago
na luta somos irméo.

Os dois heréis se abracaram
com muita satisfacdo
Cazuza lhe apreseuntou

o prete Sebastido

que estava de sentinela

ao cachorro Labugao. °

Feitosa disse Cazuza

vocé veio me honrar

nao sei a sua visita

como hei de lhe pagar
vamos olhar meus cachorros
tenho honra de mostrar.

Entraram em um quintal
bem de banda um reservado
estavam cinco cachorros
um a um encorrentado
separado um do outro

cada gual mais ensinado.

_—

Chegando Cazuza Sétiro
junto com Sebastido
quando viram os cachorros
prestaram toda atencdo
porque a tempo ndo viam
outros iguais no sertdo.

Cazuza disse Feitosa

eu ja estou convencido
que o amigo pra luta

se acha bem prevenido

e ndo ha tigre no mundo
que ndo fuja espavorido.

Vocé com esses cachorros
entra em qualquer lugar
porque s6 os seus tamaahos
faz qualquer tigre chocar
nao ha onga por ousada
que venha aqui devorar.

Cazuza disse 0s nomes
faz faver de me dizer
Feitosa disse: pois ndo
posso lhe esclarecer
com muito gosto os direi
ja& que vocé quer saber.

O maior destes cachorres
por Regador é chamado
o outro por Corre-Mundo
aquele preto lavrado
acode por Ventania
cachorro de bom recado.
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Aquele da gola branca
acode por Solimdes

o vermelho por Regente
afinal nestes sertdes
nunca criou-se cachorros
de tdo boas condicdes

Cazuza disse Feitosa

eu estou admirado

com a presencga dos cies
que vocé tem me mostrado
outros assim nunca vimos
por onde temos passado.

Depois de tudo voltaram
para um grande sallo
7Zé de Barros e Feitosa
Cazuza e Sebastiio

onde entraram os heréis
em grande conversacao.

Juntaram-se os herdis
foram depois divirtirem
alf em varios assuntos
tiveram que refletirem
Feitosa chamou Cazuza
pra suas forgas medirem.

Feitosa disse amanhd
vamos dar uma cacada
na Serra dos Dois Irmfos
que é por fera habitada
14 é que pode existir

a maior onc¢a pintada.

_9 -

76 de Barros vai conosco

e o pardo Sebastifio

porém fica descansando

o cachorro Labugio

osmeus sfoquem vaoa campos
a sua dispogigfo.

Passarem o resto do dia
o8 dois herdis conversando
inventaram uma sueca

08 mais estavam jogando
Cazuza com o Feitosa
tora conferenciando.

Na manhd de vinte e um
acertaram sem questdo
Feitosa com 7Z6& de Barros
Cazuza e Sebastifio

cada qual com um cachdrroe
foram tomar posi¢io.

Almogaram logo cedo
levantaram scempamento
pra serra’ dos Dols Irmaos
marcharam em seguimento
Feitose em todas ss furnas
jA tinha conheecimento.

Feitosa disse a Cezuza
aqui nesta cordilheira
corre perigo sos cachorros
Jhe digo por qual maneira
porque tem muita caipora
e tamandud bandeira.

.
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O tamandud Bandeira
& tamenho duom acéo
cs bragoe sdo muito grossoe
tem forga como um Sansdo
o rabo é t8o frocudo
que chega encosta no chéo.

O temandué espera

em pé com a méo aberta
bota 0 rabo na cabega
tica de cara coberta

o bicho que fcr a ele
a.derrote estd na certa.

O tamandué ndo tem

08 dentes para morder

tem unhs que mede um palmo
e forga para prender

néo h4 on¢a nem cachorro
que faga ele correr:

Nigto vinha de carreira

um Iteliano vexade
correndo com muita pressa
gritundo todo assombrado
senhores ali atraz

um bicho noutro egarrado.

.Era um grande capgugl

stecou pars mstar

um tamandué bandeira
depois de se agsrrar
o tumandud nos garlos
tez o cangugl berrar.

-1 -

Queria & ong¢e fugir

¢ baudeira nfio deixava
quando ela se bolia

o tamanduéd sperteva
aseim rolavam no chéo
até que a on¢a afracava.

No Tucinho do ceanguci

-0 tamandud atracado,

uma upha entrou na veata
por outrs, um olho vasado
outra mido no espinbago

com cada garfo enterrado.

0O resultado da luta

A OnCA esmoreceu
tamandué apertando
até que a fera morreu
e eles presenciando
tudo quanto apareceu.

José de Barros licou
junto com Sebastio
estolando o cangueld
e na mesma ocasido
mataram o tamendvd
mag, nfo tinha precisio.

Cazuza mais o Feitcsa
continuaram & cac¢ads

no pé da grande montanha
viram grende. urubusada
ali soltaram os cachorros
puma .caatinge fechada.
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Adiante num baixio

fala um cachorro acuado
com um tigre que rosnava
fazendo um escavacado

o Cuzuza preparou-se
para dar o seu recado.

Era um tigre na carnica
valentdo e perigoso
arrepiou o8 cabelos
olhando muito raivoso
movendo a ponta da cauda
j4 em seu punto manhoso.

Cazuza saiu de frente
psra tomar posi¢ho
azageias nova e boa

bem segura em sua mao
disse vou a ferro frio
brigar com este gatdo.

Feitoza disse Cazuza

vocé é homem valente
mas, eu estou com inveja
em lhe ver nes minha frente
também esgrimo azagaia

quando a hora é competente.

Cazuza olhou pra Feitosa
dizendo entusiasmado
atire pedra no tigre

faga raiva a este danado
jA o cabo da azagaia
estava bem segurado.

—13 —

Cazuza disse tenente

com onca j& estou feito
tigre 86 briga baixado
para ndo mostrar o peito
mas, quando se ver ferido
se levanta eu aproveito.

Toda hora que Cezuze
uma on¢a enlrentava
dizia uns desaloros
enquanto se exercitava
sem lhe mostrar azagaia
se ndo a fera tomava.

Cazuza bradou ao tigre
tu vieste da floresta
devorar 08 animais

hoje finda a tua festa
prepare dentes e unhas
que Cazuza estd de testa.

O tigre se conservava

po seu ponto de espera
Cazuza foi se chegando
Feitosa disse acelera
Cazuza olhando pra ong¢a
estava como uma lera.

Feitosa apanhou um xeixo
para o tigre rebolou
bateu em cima dum olho
a fera se levantou

ligeira como relimpago
para Cazuza pulcu.

e

Cazuza em um combsate
era ligeiro demais

farrou 8 onc¢a no peito
sentiu entrar os punhais
lutaram como dois touros
para sdiante & para trez.

Por onde iam peesando
deixavam pau esfolado
Cazuza campioneiro
sagas o egigantado -
o tigre goliando sandue
cain vencido estragado.

Depois que o tigre caiu
acabardm de mater
Cazuza ficou buscando
sinda com quem brigaer
com &zogeia na méo
gentou-se pra descansgar.

Feitosa disse Cazuza
nossa cacgada estd Teita
se leva o couro do tigre
6 0 que se aproveita
a on¢a fica esfolada
o urubl nfo enjeita.

As quatro horas da tarde
o8 heréis vinham voltando
na lombada dom serrota
uma onga estava urrando
a camarada do tigre

o compsarheiro chemando.

& JBless

Sem perder tempo os cachorros
cercaram lego & pintuda
chegaram 8 dois herlis
em marche acelerada
Feitosa disse Cazuza
agora & minha a parada.

Cazuza j& sustentava
azagaia em posi¢do
Feitoza disse Cazuza
nio precisa de ambi¢fo
o combate agora é meu
e vocé preata atengéo.

Feitosa deixou cair

sua azagaia no chéo
chegou por detraz da onga
somente armado a faclo
contiando nosscachorros

e em sua dispssigio.

Feitosa gritou a tera
quando & onga 8e virou

no cangote da pintada

o Solimdes agarrou

Feitosa com o faclo

pegou a monstra e sangrou.

O sol estava se pondo
quando esfolaram & pintada
Feitosa disse Cazuza
terminou nosea cggada

e assim deixaram a serra
ja fazendo retirada.
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Quando desceram a serra
como quem vem da batalha
cada um trazia um couro
pendurado na azagaia
falaram sobre o cachorro
como a on¢a se atrapalha,

Os matadores de leras
seguiram de estrada & fora
Feitosa disse Cazuza
quero te contar agora
como j& perdf cachorro
por causa da caipora.

O Cazuza perguntou

a caipora & vivente

ou bicho de quatro pés

ou se parece com gente
ou coisa do eutro mundo
com um feitico valente.

N&o é nada disso af
mas, poeso lhe afirmar
caipora mete 0 pau

num cachorro até ‘matar
o dono ver de pertinho
e pfo tem remédio a dar.

No outro dia o cachorro
amanhece todo inchado

e lica vazando sangue

o cabelo arrepiado

e nfio pode muis comer
morre o cachorro atamado.

-

Tem noite que a caipora
quer ir brincar influida
corre adiante dos cachorros
onde quer fica escondida
cachorro comec¢a uivar

a cacada estd perdida.

Cazuza disse a Feitosa
a sua historia tem pé
eu j4 perdi um cachorro
no saco de Santo André
mas vocé inda ndo disse
caipora como é.

Cazuza eu uma noite
na mata estava deitado
chegou uma cachorrinha
com o cabelo estirado
cada ponta de cabelo
era vermelho e lascado.

Vestida s6 em cabelos

a roupa que lhe convém
os cabelos saltiados

que no corpo dela tem
curtinho.grosso e vermelho
lascado a ponta também.

E os tais cabelos curtos
no corpo da caipora
como espinho de cardeiro
a ponta aparece fora
passa do cabelo grande
ficards sabendo agora.

= {8

E um camarada meu

ja se deu a conhecer
com a ceipora chele
ela o ez erriquecer
e6ia via tanta caga

Gue precisava escolher.

Mas, a ceipora é muito
intrigads com pimenta
cagador que come mclho
els dele se sfugents

ela 86 quer homem sério
que seu ccntrato sustenta.

O cagader que tocmar

amizade a caipora

tera que lhe dar muito fumo

e ver ela toda hora

ga descobrir o segredo
Jele deli vai embora.

Y assim o8 dois herdis

no caminho conversando
com pouco chegaram em casa
o0 povo estava esperando
dois cantadores pa sala

a festa se preparando.

0sa atuais cantadores
dus terres do Pisuf

wp era Madepuldo

que sempre cantava ali
o outro era Buira-Dagua
da fszenda Taguari.

P [

As famflias sertancjas

se juntaram ueste dia
tinha as senhoras casadas
governando a mogeria
bomem rapaz e menino
egperando a cantoria.

“0 COMECO DA CANTORIA"

B. Dagua - Seuhores a quem respeito
tenente Aatdoio Feitosa

a rainha do banquetse

sua espdsa carinbosa

de todas do Piauf -

é ela a mais poderosa. .

M. - Respeito Cezuza Sitiro

afamado capitfo

eu entendo seu velor .
por ser her6i do sertfo

néo hé tigre que nZo tema

szagala em sua mio.

B. Déagua - A senhora Calicindia
u espbsa do tenente
comanda as senhoritas

&8 flores do ambiente
cada qual estrela linda
que se faz resplsndecente,

M. - Todo povo eertenejo
vive rendendo homer-—~em
a Josd Sitiro de Stues
como grapde personegem
erranca onc¢e do furns

e nunca faltou corsgem.
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O elogio dos poetas

criou fama dos anéis
Cazuza mais o Feitosa

se ergueram sobre os. pés
¢ batisaram a bandeja
cada um com cem mil réis.

As mog¢as se conservavam
de cabelos marrafados

de vez em quanto flertavam
ali com os namorados
mesmo de longe trocavam
os sorrisos combinados.

Mudaram o elogio

para as senhoras casadas
dando o valor merecido

as mulheres educadas

que iam deixar as notas
assim que eram chamadas.

O major José de Barros
grande homem e fazendeiro
protetor dos habitantes

das dguas de Juazeiro
muita gente em sua sombra
por ser nuore cavalheiro.
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No elogio dss mocas

reinou o0 maior desejo
descreveram a formosura

da filha do sertumejo .
quando louvaram 08 rapazes
inda foi ccm mais gracejo.

Terminaram a cantoria

as quatro da wmadrugada-

houve moce que churou

por nio ser elogiada

se quelxando dos poetas

néo ter findado & chamada.
»

De manh&zinhe comeram
muita qualhada escorrida
com carne assada de bol
a merenda preleride
mais tarde fizeram queijo
pesta meché divertida.

Feitosa matou dois bois
porque tinha preciséio

dar comer a todo povo

da esua reusifio

a tarde formaram um baile .
com muita enimacho.

Sl i Lo i
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7é de Barros levantou-se
primeiramente pensou

que no nivel dos herdis 3
seu elpgio chegou

tirou a nota de cem

foi a bandeja e deixou.

Elogio a Sebastiao

M. - Sebastido o ajudante
do valente capitio

entra em furna de onga
vai matd-la no pordo

nas bafalhas de seu mestre
é quem sustenta o murrdo.

Com isto Cazuza fez
sinal a Sebastido

o pardo deu cem mil réis
como fez o capitdo

e para Cazuza foi

uma grande satisfa¢do.

Y

Assim todos fazéndeiros
que mereciam respeito
foram bem elogiados

com um trabalho bem feito
o tenente Antonio disse
estou muito satisfeito.

-— 28 —

Tocavam duas violas

auma 86 afinacdo

com mais de oitenta mocas >
figurando no saifo

os cavalheiros dangando

na maior animagdo.

Era ver um carpaval

a quadrilba dos vaqueiros
todos de roupu de couro
muitos ricos fazendeiros
formaram logo a8 pareihas
de damas e cavalheiros.

No coco do Piauf

deram infcio o8 casais

duas parelhas formavam
quatro pontos cardiais
enquanto as cutrae fcrmavam
08 pcntos colaterais.

O cavalheiro olhava

‘para o lado do poente

a sua dama licava

virada para o uascente

a outra dama ao Sul

o resto ao Norte em frente.
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“Todo povo cantava os ver-
sos do coéco do Piaui ba-
tendo palmas e no fim as
parelhas dansavam no meio
da roda”

Algums estrofes do coco do
Piaui naquela noite, em ho-
menagem a Cazuza Satiro o
her6i do sertdio Paraibano.

A morena quando dansa
todo mundo dorme aqui
com o gosto da pancada
do cdco do Piaui

Tem donzela que cochila
com o namorado ali

com o gosto da pancada
do coco do Piaui.

Cazuza se animou

tomou mais gosto na prosa
foi dansar com Calincidia
a esposa do Feitosa.

Cazuza mais Calincidia
animaram tudo ali

com o gosto da pancada
do coco do Piaul.
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Cazuza sapation  *

chega a barba estremecia
Feitosa soltou um viva
quase doido de alegria
repetiram a umbigada
chega a viola gemia.

Com pouco mais uma mocga
apresentou ciumada
Mirandulina estas vendo
aquela moga empinada

ndo soube virar a fredte

na hora da umbigada.

Zefinha ndo diga isso
Mariquinha é muito boa
essa‘dansa |4 em baixo
quem pdo sabe dansa atoa
mesmo folguedo estrangeiro
com ele ninguém cagoa.

Mirandulina essa mora

é criada nouma gruta

tem o corpo de pamonha
s0 pode ser muito bruta
pdo se compara comigo
porque eu ndo sou matuta.
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Zefinha deixe o orgulho
nZo va apurar bondade
todos nés somos malutos
que nio somos da cidade
com pouco mais vocé dansa
e mata a sua vontade.

Comecgaram a Araruna
que tem forma de dobrado
nio acertaram 0 compago
fizeram um machucado
para terminar a parte
dansou tudo misturado.

De madrugada dansaram
a polea da mulatinha
o Cazuza recitou

. uns versos da moreninha
quando terminou o baile
ji era de manhdzinha.

Ai foram tomar banho

em wn agude encostado
gsete horas calé grosso

com merenda e reforgado
e ©s vaqueiros. no campo
pra o curral trazendo gado.

—27

Feitosa disse Cazuza
agora é festa de gado
entrego tudo a vocé

por ser homem habilitado
Cazuza deu-lhe um abracgo
e disse estd aceitado.

Cazuza disse eu preciso
para a festa uma rainha
vai ser dona Calicindia
traga uma bandeirinha
e ela toda de branco

a primeira ordem minha.

Cazuza junto a Feitosa
tomaram a dianteira

as oito horas do dia

deram a primeira carreira
Cazuza deitou o touro

bem em frente da bandeira.

Cazuza no seu cavalo

era tdo exercitado

que na queda do novilko
pulou igual para um lado
pegou nas pontas do touro
sustentou no chio deitado.
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E a cabeca do touro

com pouco estava enfeitada
com um lago em cada ponta
feito de lita encarnada

o marrua enfeitado

saiu da festa animada.

E na segunda carreira
Feitosa do mesmo jeito
derrubou no mesmo canto
ganhou 0 mesmo coaceito
pulou e pegou 0 boi
amarrou de fita direito.

Contipuaram os outros
do batalhdo sertanejo
cada par duas carreiras
e cada queda um festejo
e a rainha da festa
dizia feliz me vejo.

As onze e meia pararam
a primeira parte do dia .
para o banho e 0 almogo
e tratar da cavalaria

e uma e meia da tarde
retornaram com alegria.

N

Trés horas um grande touro

que estava encurralado
desaliava os 'vaqueiros
aiteando aperriado

urava o chdo com as pontas

e ficando mais. zangado.

Feitosa disse Cazuza

tem aqui um topador

de barbatdo e de touro

a profissdo tem amor

vai topar este novilho
mostrar também seu valor.

Separaram o grande touro
para um curral encostado
o touro nessa mudanca
ai se fez mais zangado
o topador pulou dentro
foi lutar desassombrado.

Mas, todo touro confia

pas armas que tem consigo
o vaqueiro topou logo

a testa do inimigo

topou e passou de banda
continuou em perigo.

T P

O topador era bom

foi dando a surra no touro
com a vara de ferrdo
furava no cabelouro 5

no correr do espinhago 2
tirava tira de couro.

Furou no mole da venta
e em cima da sangria |
o touro deu grande urro i
ja cheio de covardia

com isto ficou vencido

Cazuza j4 conhecia.

Foram correr novamente

a festa estava um tesouro

as cinco e trinta da tarde

Cazuza saiou um touro

Feitosa derrubou outro .
e fechou com chave de ouro.

Foi este o maior passeio
que Cazuza fez na vida -
e um prazer pra Feitosa
com sua esposa querida
no outro dia Cazuza

do Piaui fez partida.

L ) [

Cazuza disse eu preciso
regressar do Piaui
travessar o Jaguaribe
que banha o -Aracati
quero dar uma cagaca
nas terras do Apudi.

Feitosa disse Cazuza

visto a nossa alianga

vocé leva de presente

meu cachorro Confianca
meu desejo ¢ que voce

de mim nfio perca alembranga.

Cazuza lhe respondeu
confirmando a lealdade
Feitosa eu sei que jamais
se acaba nossa amizade
todo matador de onca
pertence a uma irmandade.

Nessa hora ja estava

o pardo Sebastido

com os dois cles amarrados
Confianga e Labugio

os dois heré6is se abragaram
caindo ldgrimas no chio.
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: Cazuza e Z¢ de Barros Cazuza disse “Sebasto”
companheiros de viagem : durma que eu vou vela
Sebastido conduzindo s
| que breve aparece onga
dois cadelos de coragem quando este fo bai
chegando ep Juazeiro 0o & e

! ela vem ciscando s torra
m.
fizeram uma hospedage querendo o fogo apsgar.

feo‘: Z::;;g; g:d;:“gicero Sebastifio foi dormir
quando souberam quem era ;(figpltgﬁ; !01l rezar

foi a maior alegria d 8 noite viu um vulte
pra conhecer o her6i : : 0 fogo re aproximar

; efa uma lombo preto
toda gente pretendia. que comegou & cisoar.

Saindo de Juazeiro
prosseguiu sua jornada
travessou o Jaguaribe

Cazuza ficou olhando
.atgombo preto ciscou

até que cobriu as brasas
de 14 pegou a estrada
que dava eotrada a caatinga Za Lot que Serminay

: ‘ mijou em cime do fogo
do Apodi tao falada. e pars o rancho fitou.

Dez léguas desabitada

barro duro encarogado

a noite se arraocharam

porém com muito cuidado

rasto de onca e de caca ’
o camioho era trilhado.

Cazuza passou-lhe fogo
acordou Sebastifio

quase rebenta a corrente
Confianga e Labugfo
j& Cszuza estava em pé
com azagaia na méo

e e — o ; e e
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Mais tarde Sebastio

viu uma enorme pintada’
em quem passou at:iral' no rasto do_ canguci
aum eanguet atrevido vinha entusiasmada

que vinha nos afrontar : o cachorro Labugdo
deixei-o apagar o fogo { lhe enfrentou na chegada.
para poder © matar. !

Sebastido perguntou

: Sebastido atirou

initio pode ir dormir i quebrou a méo da pintada
gggézagu% tico acordado : . Labug@o curvou a onca

j4 passa de meia noite i que estava baleada

o cruzeiro estd deitado ¢ ' passaram em cima do fogo
o senhor repousa um pouco { deixando brasa espalhada.

porque estd viajado. '

Neste momento os cavalos

iao nos estamos o correram do piador
Eg)aus‘:; deserto arriscado L saltando em ‘busca do rancho
“ge eu tivesse dormido procurando protetor
como quem ndo tem cuidado ! e os cavalos sopravam
4 onga apagou o fogo ‘ de um modo assustador.

matava tudo deitado.

Se ergueu o capitio

Ponha mais lenha no fogo ' pegando seu armamento
segure as 8rmas na mio : soltou logo Confian¢a
deixe Confianca preso ! e disse neste momento
pode soltar Labugdo estou sentindo o almisque
vai aparecer mais onga de um tigre fedorento.

precisa muita atencgéo.
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Nesta hora Sebastido
ja tinha morto 8 pintada

quando chegarsam 08 cavalos

viram logo a arrancada

dos cachorzos para o tigre

foi uma hpra apertada.

Cercou por detrés do tigie

o preto Sebastifio
Cazuza ficou de frente
prceurando posigao

e o tigre dando tapa
rugingocomo um ledo.

O tigre no ruge-ruge
nio podia fazer nada
dois cachorros na garupa

rasgando e dando dentada

Cazuza com a azagaia
cravou a fera assanhada.

O tigre ainda abaixado

mas, quando se viu ferido
ge levantou um pouquinko

Sebastido destemido

chegou sangrou de facéio

este tigre enfurecido.
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Comegaram esfolar ongas
as quatro da madrugada
e trés caveiras de feras
deixaram sobre a estrada
ali selaram o8 cavalos

e enfrentaram 8 jornada.

Parecia que a mata
estava se acabando

era 08 porcos queixadas
que passavarth mastigando
até as ongas com medo
iam logo se trepando.

Cazuza disse o8 queixadas
faz todo mundo correr
até cobra cascavel
procura se defender

pois o queixada devora
tudo quanto aparecer.

De Jonge viram o0s queixadas
passando com tal bravesa
disse pra Sebastifo

repare aquela beleaza

as matas do Apodi

€ aonde tem riqueza.

2o 88 i 3

Ali vao mais de duzentos
porcos naquela manada

o dente dagquela fera

é como foice amolada

até o proéprio ledo
respeita o porco queixada.

Aqueles porcos selvagens
s6 andam de companhia
um porco tanjendo o coice
e outro puxando o guia

o porco grande da frente
toda manada chefia.

Morrendo o coice ou o guia
é escolhido um barrdo
neste dia 86 viajam

depois de uma elei¢do

novo porco toma a frente
sai guiando a diregdo.

i

Quando chegaram na frente
ouviram vozes falando

era um bando de emas
pelo campo beliscando
ainda mataram duas

e sairam conversando.

—39—

Entraram no Apodi

bonita povoacdo

foi recebido com festa

0 nosso heroi do sertdo
mostrou trés couros de onga
causou admirag¢éo.

A pedido dos majores
Cazuza no outro dia »
foi assistir na Lagoa

uma grande pescaria
gozar também um banquete
que o povo lhe oferecia,

Deu adeus a Apodi

nesta viagem demorada
chegou na Serra do Lima
aonde a mesma é cortada
com um boqueirdo no meio
aonde passa a estrada.

Bem no boqueirfio da serra
duas. ong¢as lhe atacaram
soltaram os dois cachorros
408 cangucls enfrentaram
com uma hora de luta

a todas duas mataram.
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Passou Riacho dos Porcos
fei & Jardim de Piranhas
vigitar os seus amigos .

da familia dos Szldanhas
que ele fez matando oncas
ali-em outras campanhas.

Chegando em Serra Negra
toi muito bzm recebido
pelo chefe do lugar

+ que era seu conhecido
e quando foi a viagem
ali fol bem aplaudido.

No outro dia cedinho

partiu com seu companheiro
chegou na Fazenda Tronco
onde era fazendeiro

foi 8 maior alegria

houve festa o dia inteiro.

Dois meses e quatro dias

na viagam demorou

andou pelo Piauf

ganhou fama onde lutou
subin serra foi ao cume
leia o outro volume

que esse aqui terminoun. FIM

/e

Procure conhecer o grande sortimenio
de Romances e Folhetos, com as me-
lhores histérias da nossa literatura
popular, pregcos especiais para os folhe-
teiros revendedores. Também compra
originais e publica o seu folheto por co-
missfo, Toda renda dos fol*stos publica-
dos e vendidos na Casa das Criancas de
Olinda, é em beneficio das criangas po-
bres de Olinda, e outra parte em
beneticio da Associagdo dos Poetas e
e Artistas Populares do Nordeste, para
engrandecimento da classe.

Facaa sua visita ou escreva para
— CASA DAS CRMANGAS DE OLINDA —

Estrada do Monte, 744 - Telefone : 429-1630
OLINDA — PERNAMBUCO

Composto e Impresso na
Tip. Pontes — Rus Prel. Mupoel Sinides, 20 — Guurabirs — Pb.
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CONTINUACAD DA HISTORIA DE CAZUZA

SATYRO, “0 MATADOR DE ONGA™

AUTOR:

JOAO MELQUIADES FERREIRA

Nesse tempo o0 nosso
trés fazendas possuia

herdéi

residente na do Tronco

q a melhor da freguesia

entre Malta e Sdo José

o capitdo residia.

Um dia foi campear

de guarda peito e gibdo
visto ndo ir matar onca
levou somente o facdo

porém nio se apartava

do cachorro Labugio.

Cazuza entrou num riacho

ouviu uma tropelada

vinha um lote de animais

tocando uma chocalhada

corria o lote assombrado
com medo d'uma pintada.

Lra meio dia em ponto

Cazuza ficou vexado

de onde os animais vinham

seguiu o escavacado

foi saber porque seu lote

corria tio apressado.

T
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Logo perto viu a onca
que estava devorando
um poldro que era seu
sangrou e ficou rasgande
Cazuza atou o cavalo
foi logo se preparando

Cazuza estava armado
somente com o facdo
tomou a freote da onga
por tras ficou Labugao

a pintada armou um tapa
para dar um bofetao.

Nosso matador de onga
era homem corajoso

s0 gostava de lutar

em combate perigoso
nos bigodes de uma onfa
se mostrava audacioso.

Cazuza gritou a fera

agora onga atrevida

prepare ld o seu tapa

bicha da unha escondida
como ela sangrou meu poldro
mas, eu vou tirar-lhe a vida.

Cazuza partiu pra fera

o ferro brilhou na mao

a onca negou-lhe o corpo
arrebatou-lhe o facio
Labugéao pegou a fera
bem pegada no coxio.

)

A onc¢a pulou em cima
Cazuza bancou sagaz
virou-se muito ligeiro

caido aproveitou mais
empurrou-lhe o facido no peito
que saiu entre as apais.

A onca caiu sangrada
estendida sobre o chdo
a carranca de Cazuza
parecia de um ledo
quando acabou de matar
apareceu Sebastido.

Penduraram num pereiro
Sebastiao esfolou
eunquanto o capitdo

puma sombra descangou
levaram a mao e o couro
o resto no chdo ficou.

Depois montaram a cavalo
e sairam conversando

as proezas da pintada
Cazuza ia contando
Sebestidio lhe ouvindo

os cavalos tropelando.

Naquele tempo Cazuza
conservava preparados
diversos cachorros bons
muito bem exercitados

¢ sO com carnes de bois
eram todos bem tratados.

P
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Cazuza rapidamente
veloz como um furacdo
pulou dum lado da onga
apanhou o seu facdo
a fera ainda segura
nos dentes de Labugao.

A onga estava fofa

o cabelo arrepiado

o couro em cima do lombo
parecia despregado

o facdo escorregava
Cazuza estava suado.

Por duas vezes Cazuza

para a onga se botava

a ong¢a negava O COrpo

e o facdo lhe tomava

o cachorro defendia
enquanto o dono se armava.

Cazuza disse esta onca.

é muito exercitada

briga de todos os jeitos

na ligeireza é danada

eu também sou homem gato
vou passar-lhe uma guengada.

Para enganar a onca
Cazuza deu um pinote
foi cair nos pés da bicha
lhe entregou o cangote
af disse para a onga

se tiver asticia bote.
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A chamado dos Machados
de 14 de Santa Luzia

ele foi uma cacada

14 naquela freguesia
matou um tigre feroz
que muito gado comia.

A primeira vez que foi

de Mie D'igua a Catingueira
apenas em quinze dias

fez a cacaca ligeira

matou cinco ong¢as grandes
¢ uma duzia bodeira.

O major Epaminondas
também mandou lhe chamar
pra na Serra das Preacas

ir uma on¢a matar

que viciou-se em seu gado
num rojio de acabar.

Toda noite era uma rés
cou entdo um animal

s6 matava bicho grande
um prejuizo em geral

de Quixaba até Passagem
sem sair deste local.

A cbamado do major
Cazuza se preparou

com todo seu armamento
quando por Patos passou
aonde vai matar on¢a
major Miguel perguntou.



-

Cazuza lhe respondeu
vou aqui para pertinho
atender Epaminondas
matar ali um gatinho
que devora os animais
dele e do povo vizinho.

Acompanhava Cazuza

o pardo Sebastiio

Roque o segundo ajudante
do honrado capitio
conduzindo os dois cachorros
Conlianca e Labugdo.

Chegou 14 matou a onga

que flagelava Passagem

o major fez uma festa
grande em sua homenagem
azuza voltou contente

fez uma boa visgem.

A tarde chegou em casa
ja estava um portador
que disse Delmiro Dantas
rmandou chamar o senhor
pra ir matar duas oncas
que arrasam nosso setor.

No outro dia Cazuza

partiu para Imaculada

com Roque e Sebastido

a trindade bem armada
quando chegaram em Teixeira
houve uma festa animada.

——

Se encontrou em Teixeira
com Ledncio Vanderlei
deputado estadual

e seu amigo de lei

com o prazer que tiveram
contar o resto eu nem sei.

Dali o heré6i partiu
direto a Imaculada

na fazenda de Delmiro
chegou e fez a parada
passou dois dias de folga
pra poder dar a cagada.

Delmiro lhe ensincu
a serra aonde viviem

‘os dois canguqus terriveis

o local onde desciam
o campo aonde matavam
08 animais e comiam.

Cazuza planejou tudo
em uma noite matou
duas oacgas lombo preto
o povo se admirou
Delmiro quis lhe pagar
Cazuza pnada aceitou.

Voltou para as Espinharas
a luta continuou

convite pra matar onga

a ele nunca faltou

daf pra frente Cazuza
porgdo de onga matou.
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Aqui eu deixo Cazunza
na frente torno a falar
que da mesma profissio
tenho coisa pra contar
nomes de outros herois
que preciso divulgar.

O Rio Grande do Norte
deu diversos matadores
o8 heréis do Serido

também tinham seus valores

de Caic6o a Santana
Acari, Jardim e Flores.

No meio daquelas serras
morava José Trindade
era matador de onca
ndo temia qualidade

s0 ndo entrava na furna
da Serra da Caridade.

Esta furna ¢ uma casa
com dgua de encanac¢io
o tinel atravessa a serra
com enorme escuridio
era morada de onga

sem haver persegui¢do.

Tem a Serra da Formiga

a Dominga e Sdo Bernardo
Pitombeira e a Inez

e a Serra do Boi Selado
onde tinha o velho Roque
que foi herd6i afamado.

N2
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Osenhor Roqueeraum homem
que se tornou consagrado
um her6i do Seridé

na luta esperimentado

vivia como uma fera

atraz de onca ocupado.

Olegario da Garganta
como era fazendeiro

para eliminar as tergs

foi cacador engenheiro
matou vinte e duas oncas
no algapao do chiqueiro.

Senhor Joaquim Florentino
com mais quatro camaradas
no Serrote do Calote
desciam pelas quebradas
quando ouviram uns esturros
que abalou as chapadas.

Compadre o que é aquilo
um deles lhe perguntou
Joaquim lhe disse é um tigre
o seu cachorro afilou

com pouco emboseou 0 monstro
Joaquim chegou e matou.

Joaquim Florentino foi
heréoi de alto papel

quem acabou com as oncas
14 no coronel Joel

e em Neco do baixio
matou um tigre cruel.
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Também falo em Atanésio
na Serra do Cajuciro

uma vez matando um tigre
o animal carniceiro
morden lhe o brago direito

quase que vence o guerreiro.

Atandsio conseguiu

com a mdo esquerda matar
esie tigre de punhal

para poder escapar

perém aleijou do braco
ndo pdde mais trabalhar.

O Migucldo das Marrecas
veio a Serra do Doutor
chamado de Joaquim Teles
para ser seu morador
perque perseguia onga
cowo herdi lutador.

Migueldo creeceu a fama
s6 andava bem armado
zagaia, ritle e punhal

e o seu cachorro afamado
partiu para Serra Negra
para atender um chamado.

0O tazendeiro justou

desta vez com Migueldo
pra matar um cangugu
pior do que um dragéo
que vivia em Serra Negra
fazendo destruigdo.

) e

Miguel encostou as armas
que fazia profisséo

ficou o pai de familia
sem recurso e protecdo
nunca mai¢ 0 nosso heroi
matou onga no sertdo

Aqui eu deixo os heréis
das terras do Serid6
enserrei em Migueldo
pra nio ficar nisto s6
volto a Cazuza Sditiro
quando foi ao Pianco.

Cazuza sem ter convite
enfrentou uma cacada
nas terras do Piancéd
atraz de ong¢a pintada

de tigre e de Canguct
por vale serra e chapada.

Viajou bem prevenido
com todos materiais
carne, queijo e rapadura
levava em dois animais

e seis cachorros que tinha
a fim de ensinar mais.

Esta cacada ele fez

a fim de exercitar

quatro cachorros mais novos
que precisava ensinar
juntoaosdoiscachorrosvelhos
de confianga sem par.
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Na furpa do‘cangugt

o Miguel&o penetrou

o monstro partiu de dentro
o cachorro lhe pegou
Miguel atitou na onca

@0 seu cazhorro matou.

Quando matou o cachorro
pulou de punhal na méo
0 cangugu levantou-se
partiu para Migueldo
Miguel tez ponto de gato
caiu de costa ro chdo.

Miguel debaixo da onc¢a
deu-lhe tio grande baldo
com os dois pés na barriga
ela como um foguetdo
bateu em cima e caiu
Miguel pulou pra o pordo.

Pode pegar azagaia

antes da onc¢a lhe ver
quando ela deu-lhe o peito
cravou-lhe para valer

o ruge-ruge foi grande

até ela esmorecer.

Migueldo saiu ferido

muito triste e desgnstoso
porque perdeu seu cachorro
companheiio valoroso

um cachorro como aquele
achar outro era custoso.

S |,

Labugdo estava velho

ja terminando a jornada
Confian¢ga com dez anos

ja de idade avancgada
Bradamante era um dos novos
mas, j4& pegava pintada.

Porque na Serra do Tronco
Cazuza sempre ensinava

os seus cachorros de onca
mas, nessa época faltava
on¢a na Serra do Tronco
s6 quando uma passava.

E Cazuza destinou-se
com amor a prolissdo
procurar lugar de onca
para dar boa instrugéo
a esses cachorros novos
na sombra de Labugdo.

Pensou passar por Condado
Coremas e Aguiar

Piancé e Olho D'dgua

nido era nem bom falar
toda serra tinha onca

nio dava trabalbo achar.

Partiram com duas cargas
bacamarte e mosquetdo
seis cachorros valorosos
Cazuza e Sebastido

e Roque era rapaz novo
dono da arriag¢do.
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Quando passaram em Malta
entraram assim de lado
mataram a primeire onga
14 ny Saco de Condado

em cima daquela serra
aonde estava arranchedo.

E foram devagarinho
por dentro da serrania
viajando bem pouq.inho
duas trés léguas p.r dia
caga de todos os tipos
nesse tempo ainda havia.

Quando chegou em Ccremas
Cazuza Satiro mostrou

ja cinco couros de onca

0 povo 8% admirou

ele 14 comprou um boi

para a viagem e matou.

Passou dois dias de folga
comendo carne a vontade
tratando dos seus cachorros
com carne de qualidade

o resto deu a pobreza
daquela localidade.

O couro e o arrasto

ele deu a Zé Simao

a oseada e carne fraca
mandou que Sebastido
repartisse com o8 pobres
mais pobres da regido.

3
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Salgoun a carne trazeira
deu nela sol e sereno
mandou arrumar nas malas
e disse agora eu ordeno
vamos para o Aquiar

que ja conheg¢o o terreno.

Teremos que demorar

no saco do Boqueirdo

la existc um olho d’dgua
que ja tive informacdo
ponto certo da bebida
das feras da regido.

Tem serra dum lado e outro
no meio vou me arranchar
pertinho do olho d'dgua

uns dois dias demorar

toda noite baixa onca

é facil de se matar.

Pertinho do olho d'dgua
chegando se arrancharam
Agua em duas borrachas
naquela fonte apanharam
nos galhos da oiticica
chegando ali penduraram.

Ai chamaram os cachorros
amarraram todos seis
Cazuza disse precisa

nio dormir eu ou vocés
que ong¢a aqui hoje a noite
aparece mais de trés.

16 -

Roque deu milho aos cavalos
e amarrou bem pertinho
assou a carne e jantaram
cresceu o fogo um pouquinho
Cazuza disse precisa

se trabalhar direitinho.

Se vier on¢a das grandes
quando este fogo baixar
ela chega bem pertinho
de costa pega ciscar
jogando terra no fogo
até poder apagar.

Se tiver tudo dormindo

a on¢ca nio desanima
quando enterrar as brazas
ela chega e mija em cima
ou a gente ou os cavalos
ela mata nesse clima.

Ordenou que Sebastido
ficasse pra vigiar

quando a onc¢a chegasse
para o fogo apagar

se os cachorros nio vissem
ele podia atirar.

Meia noite Sebastido
viu chegar uma pintada
jogando terra no fogo
acordou a cachorrada
ela pulou para traz
temendo aquela zoada.

V2
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Cazuza acordeu ligeiro

‘Roque também acordou

goltaram os seis cachorros
mas, & on¢a nem ligou

e uma luta de ambos
nessa hora comegou.

A onga se Jevantou
somente jogando tapa
Cazuza gritou ong¢ona
comigo ouga nfo escapa
Continnca entrou de lado
pegou ela na garapa.

Sebastiio de pertinho
atirou de mosquetdo

ela ainda deu um pulo
pra pegar Sebastido
mas, foi pegada nos ares
pelo teroz Labugdo.

Quando Labugio pegou
Confianca e Bradamsnte
e 08 trés cachorros novos
cada qual estravagante
a on¢a nfo deu pra nada
toi morta sli num instante.

Maie tarde chegaram dnas
sucuaranas também

foram mortas pelos cées
gem ajuda de ninguém
Cazuza disse esse ponto
pra matar onga coDVEem.
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D2 manha Cazuza disse
¢ jeito & se demorar
este pento é um colosso
ndo vou mais a Aguiar
cncas de todas as serras
procuram este lugar.

Vem onga de S3o José
I4 de Lagoa Tapada
Aguiar e Pianco

toda esta zona enccstada
toda noite pra beber
é4gua aqui nesta aguada.

Este boqueirdo aqui

é todo desabitado

ndo mora ninguém por perto
ja se tornou o reinado

das oncas do Piancé

e Pombal por esse lado.

La na Irente é Cajazeiras
as ongas correm pra ca
porque ha persegui¢ies
tem quem mate opga por la
e 4gua assim pela seca

s6 nesse olho - d'Agua ha.

Nio adianta sair-mos

desta téo boa ribeira

a0 sadbado um vai a Pombal
traz uma carga de feira

sai na sexta e dorme la

faz viagem de primeira

T

Era isto numa quinta
nesta ooite inda mataram
outra pintada que veio

e com esta completaram
quatro ongas em dois dias
e com isto se animaram.

Na sexta Sebastido

viajou para Pombal
Conduzindo Labugao

um mosquetdo um punhal
e Cazuza ficou mais Roque
comandando o arraial.

Na noite da sexta fcira
baixou um tigre valente
vinha com sede e faminto
danado pra comer gente
86 ndo invadiu o rancho
por ter um fogo na frente

Chegou pertinho do fcgo
e comegou a ciscar

a cachorrada acordcu
ele passou avancar
Cazuza atirou no tigre
sem um cachorro soltar.

Roque soltou Conlianca
quando Czzuza atirou

o tiro ndo foi mortal

o tigre logo pulcu

caiu nos pés de Cazuza
mas Contianga o pegou.

1

08 quatro cachorros novos
avangaram duma vez

mas, o tigre era valente
no tapa e dente se fez
mesmo ferido brigava

por duas oncas ou trés.

Cezuza reconheceu
cachorro ndo dominé-lo
lhe cravou com azagsia
foi como deu-lhe um abalo
e estumando o8 cachorros
até ver estrassaid-lo.

A tarde Sebastido

fci chegando de Pombal
com uma carga completa
tez a leira espacial

e ali passaram um més
por denos do arreial.

Somente naquele ponto
no decorrer de um més
de on¢a grande a pequena
inda matou vinte e trés
foi esta a maior cacada
que Cazuza Satiro fez.

Fora cinco que matou

de Condado ao Boqueirdo
foram vinte e oito ong¢as
tiradas daguele chéo
como Cazuza ndo houve
outro herdi no eertdo.

oL
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Cazuza chegou em casa
completo de alegria

com os vinte e oito couros
& todo mundo dizia

que ensinou aos cachorros
tudo quanto pretendia.

Um dia Antunio Silvino
destinou-se a visitar
capitdo Cazuza Satiro
para se certificar

algo de sua coragem

pra também poder contar.

Chegou na Fazenda Tronco
as ¢ito horas do dia
perguntou se era ali

que o capitdo residia

um criado disse é

mesmo esta moradia.

Perguntou se ele estava
lhe disse estd sim-senhor
eu quero falar com ele
diga a0 seu superior

que é Antonio Silvino
por especial favor.

O criado entrou e disse
Cazuza disse pois néo

diga que fique a vontade
demore um pouquinho entéo
que com pouco eu saio fora
para prestar-lhe atengfo.
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Logo o criado voltou

com a maior brevidade
disse o capitdo falou

que fique 2i a vontade

gue com pouquinho ele sai
pode esperar sem maldade.

Cazuza entrou num quarto
rezou suas oracgoes

a farda de capitdo

vestiu com todos gsldas
cruzou um puahal na frente
cresceu-lhe as disposigoes.

Chegou fora e deu bom dia
fardado de capitao

e para Antonio Silvino
seguiu com educacio

como quem ja& conhecia
deu-lhe um aperto de mao.

Antonio tinha uma tética
nd3o dar a méo a nicguém
quando deu {é tinha dado
e reconheceu também

que a for¢a do capitao
lhe dominou muite bem.

Antonio reconheceu
que diante ao capitdo
tinha ficado sem for¢a
al disse o cidadao
domina onga valente

¢ com forga de cracéo.

s P

Antonio disse Cazuzi

hojs eu quero lhe comprar
um casal de andalvuz

custe 14 o que custar

e na minha propriedade
pago pra mandar deixar.

Cazuza lhe disse Antonio
eu ndo posso lhe vender
pcderia até lhe dar

mas, fou preciso dizer
toda verdade do caso
pra vocé compreender.

S6 quam possui esta raga
na Paraiba sou eu

foi um casal importado

que, um amigo me deu

hoje estd em mais de vinte
nem um nunce se vendeu

Meus parentes e amigos
todos procuram comprar

um casal de andaluz

mas, eu pdo quero espalhar
ndo dou, ndo vendo néo troco
quero 86 pra conservar.

Isto porque meus parentes
insistiram muito cedo

se eu lhe vender ou der
se espalha sem segredo
que lhe vendi os jumentos
porque estava com medo.

S .

Cazuza sorriu e disse
e¢poiado companheiro

eu ndo vou matar um tigre
nem falar com cangaceiro
sem as minhas oragdes

ndio rezar elas primeiro.

Quatro carneiros dos gordos
’azuza mandou matar

bom almego e boa jaata
nada mais passou faltar
Antonio disse Cazuza

és o maior do lugar.

Durante ao dia os herdéis
coaversavam frecte a frente
contando suas faganhas

até a data presente

um her6i por matar onca

e outro por matar gente.

Cazuza tinha uma raca

de jumentos raciados

que chamavam andaluz
tamanhos agigantados

nesse tempo tinha uns vinte
todos selecionados.

Antonio disse Cazuza

eu também sou fazendeiro
tenho uma fazendola

14 pertinho de Mogeiro

s6 ndo posso viver la

é entregue ao meu vaqueiro.

- 25—

Antonio Silvino disse
estd certo capitéo

o amigo é um heréi
homem de sim, e de nio
como vocé ndo hd outro
de coragem no sertéio.

Dormiu na Fszenda Tronco
visjou no outro dia

Cazuza deu-lhe um dinheiro
f6 ndo se sabe a quantia
Antonio lbhe agradeceu
viajou com alegria.

O Cangugu criminoso
atrevido e renitente

14 do saco do André
viciado comer gente
Cazuza foi quem matou
aquela fera valente.

Tioha morto uma menina
uma mog¢a e um cigano
um filho de Jofo Bezerra
também um italiano

que trabalhava ambulante
vendendo mi¢anga e pano.

Jofio Bezerra mandou
Cazuza Satiro chamar
que no saco do André
passou a se arranchar
nos quatro dias matou
a fera deste lugar..
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Cazuze quando era moc¢o
fez uira coisa engracada
entrou na Vila de Patos
com uma on¢a amarrada
puxando com dois cambies
pra poder ser dominada.

Cazuza vinha pra Patos
quando o cachorro acuou
uma grande magaroca

e num angico trepou
Cazuza com uma corda
chegou-se a ela e lagou.

Quando o lago acochou

a ongn no mesmo instante
tentou tirar com as maos
ele deu um puxavante
que ela caiu de cima

;4 ficando agonisante.

“Sebasto” pegou nas pernas
da onga e segurou

Cazuza acochando o lago

a miserdvel afrochou

pegou morrer enforcada
Cazuza se aproveitou.

Afrochou uma coisinha
deu um nd na posi¢io
que ndo enforcasse mais
e amarrou mio com méo
e inqueriu no angico

a on¢ga mais Sebastido.

- 28 —

A serra das Melancias

na época de antigamente
pertencia a Sétiro e Sousa
pelo ledo do poente

e para o lado do leste
pertencia a Zé Tenente.

Nessa Fezepda das Pombas
a onga se viciou

entre gado e animal

o prejuiso dobrou

7Z¢& Tenente pra Cazuza
um convite lhe mandou.

Cezuza que era amigo

do senhor José Tenente
chegou na fezenda Pombes
cubou todo ambiente

no outro dia bem cedo
matou a ong¢a valente.

Cazuza teve um convite
pra serra do Comissério
para matar duas oncas
ganhando um alto saldrio
e depois duas novilhas
de cada proprietério.

Cezuze foi e matou

e8 on¢as naquele chéo
agradeceu as novilhas
nao recebeu um tostdo
porque também era rico
fazendeiro e capitdo.

97—

E disse pra Sebastido

agora vamos cortar

dois toros de morords

pra dois cambdes se formar
levar esta ong¢a viva

pra em Patos desfilar.

Cortaram os dois cambdes
da madeira reforcada

na ponta de cada pau

foi uma corda amarrada
assim entraram na rua
com a on¢a dominada.

Destilou com ela em Patos
chamou o povo atencio
amarrou num pau em frente
a Igreja da Concei¢&o
major Miguel achou graca
chagou ele de doiddo.

O senhor José Tenente
da fazenda Ipueira

douo da fazenda Pombas
também na mesma ribeira
14 comegou o estrago
duma ong¢a carniceira.

Na Serra das Melancias

a dita onca vivia

para o lado do nascente
todas as noites descia
sempre em animal ou gado
uma carni¢a fazia.

T

Porém o major’ Queircga
um rifle novo lhe deu
Cazuza com todo gosto
o0 presente recebeu

o dinheiro e as novilhas
ndo querendo agradeceu.

Senhor Antonio Pereira

Fazenda Jerusalém

no Rio Grande do Norte
aperriou-se também

com a on¢a no seu gado
sem apelar pra ninguém.

Ele mesmo em pessoa
resolveu a viajar

até a tazenda Tronco
Cazuza Sétiro chamer

e disse eu lhe pago caro
cada onga que matar.

Cazuza disse a Antonio
o meu tempo é resumido
porém néo posso faltar
do meu amigo o pedido
pra ir contigo amanha
eu j4 estou decidido.

S6 néio me fale em dinheiro
porque dinheiro en ndo quero
matar onga € meu esporte
atendo & quem considero
tirar as ong¢as do pasto

da sua terra eu espero.
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Disse pra Sebastido
prepare o armamento
que amanhd muito cedo
decidi neste momento
ir até ao Rio Grande
fazer um divertimento.

De manbézinha partiram

no outro dia chegaram

na fazenda de Antonio
quando os vaqueiros contaram
inda esta noite as oncas
duas novilhas mataram.

Cazuza no mesmo instante
pediu logo outro animal

e disse ao vaqueiro eu quero
ir com vocé ao local
enquanto a coisa estd quente
pra se tomar ideal.

Cazuza viu as carnicas
cobertas de urubus
rastejando conhecen
disse sdo dois cangucts
e esta semana eu pego
eles nesses arius.

Hoje a noite eles nio vem
porque comeram demais
nem enterraram as carnicas
nas folhas dos mufumbais
na outra noite eles vem
conhe¢o pelos sinais.

Qs

Em menos de dez minutos
a onga foi acuada

ficou rondando num limpo
rosnando desesperada
nem se parecia aquels
que correu acovardada,

Cazuza chegou pra perto

a onga se levantou

quando dangou nos dois pés
ele azagaia empurrou

o cangu¢l deu um tapa

que azagaia quebrou.

Quando Cazuza aprumou-se
viu o capgu¢u pegado
Bradamante no pescog¢o

e Contian¢a de lado

na coxa do cangucil
também estava agarrado,

Labugéo tomava a frente
pra seu dono defender
Sebastido tinha um facho
acabado de acender
Cazuza disse é sujeito

a Bradamante morrer.

Virou um bolo no chéo
onga em cima e onga em baixo
cachorro por todo lado
Sebastido com o facho
Labugdo pegou a ong¢a

na orelha com despacho.

e
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Quando foi no outro dia
Cazuza {oi a cacada
matou um dos cangugus
foi uma luta pesada

o outro se acovardou
fugiu pela madrugada.

Cazuza disse a Antonio

o jeito é me demorar

que o outro cangugn

vai dar trabalho a matar
o bicho ¢ muito covarde
que correu pra nio brigar.

Mas, amanhd ele vem

pelos campos procurando

a companheira e nio acha
ai comeg¢a vagando

porque se matando a fémea
o macho fica bobando.

Na outra noite Cazuza

foi pra mesma regiio

14 amarrou os cachorros
em cima dum chapaddo
com pouco a onga esturrou
que deu pra tremer o chéo.

Cada cachorro pulava
querendo a corda quebrar
Cazuza mandou de pressa
todos trés ali soltar

e disse pra Sebastidio
hoje a ong¢a vai brigar.

Nessa hora Bradamante
soltou-se do animal
todo cortado de unhas
Cazunza por ser leal
pegou no rabo da onca
e empurrou o punhal.

—88

Quando terminou a luta
Cazuza estava cansado
examinou Bradamante
que a onca tinha cortado
vendo que estava salvo
ficou bastante animado.

Matou os dois cangugus
que tinha na freguesia

e mais duas macgarocas
no serrote Mide Luzia
estas também estragavam
os rebanhos todo dia.

Cazuza disse a Antonio
viajar agora vou

ja matei os quatro gatos
que vocé me informou
Antonio quis lhe pagar
Cazuza ndo aceitou.

Se despediu de Antonio

no torrdo Potiguarino
voltou a sua fazenda
pensando noutro destino
quando chegou-lhe umrecado
do coronel Tiburtino.
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Cazuza se preveniu

com céra para O murrio
conduziu cinco cachorros
Confian¢a e Labugdo
Maroto Charuto e Lirio
seguiu mais Sebastido.

Cazuza saiu do Tronco

com o seu equipamento
embora ja t6sse velho

para medir seu talento

mas, entrou em Catingueira
com grande acompanhamento

O coronel Tiburtino
14 em sua habita¢do
fcz matanga de dois bois
fora porco e criagéio
porque tinha cangaceiro
que dava uma guarnigdo.

A noite os habitantes
daquela povoacdo

em casa de Tiburtino
fizeram aglomeragdo
Cazuza acnde chegava
o povo dava atengfo.

O vaqueiro do coronel
a noite trouxe um aviso
que o tigre nesse dia .
deu um grande prejuiso
havia morto um burro
que se chamava Sorriso.

v B

Porqus hé diversas furnas
na Serra da Catingueira
devido a serra daqui

ser leita 86 de pedreira
serve de coito pras ongas
de Piancé e Teixeira.

O tigre matou um burro
de sela muito estimado
jogou em cima do lombo
levou com todo cuidado
para comé-lo na furna
vejam que bicho danado.

Cazuza se levantou

e disse r Sebastido

v& dar comer aos cachorros
trate bem de Labugdo

que meija poite iremos

fazer nossa obrigagdo.

O coronel Tiburtino

na vista dos cangaceiros
mandou tocar no seu busio
chamada dos bandoleiros
para irem com Cazuza
guiados pelos vaqueiros.

Juntou cinquenta capangas
afamados no cangago

era cada babaquara
mostrando o pulso do brago
que a on¢a nfio chegava
pra cada qual um pcdago.

B

Cazuza quando olhou
para aquele batalbdo
disse para Tiburtino
vocé ndo tem precisdo
de mandar chamar a mim
tendo tanto valentdo.

Cazuza vocé desculpe

o que eu vou lhe dizer
aqui tem homem valente
que mata antes de ver
mas, eu ndo garanto nada
s€ o onga aparecer.

A meia noite Cazuza
conheceu que era hora
chamou por Sebastido
dizendo vamos embora
pode soltar os cachorros
que o tigre ja estd fora.

Quando andaram uma légua
entraram num juremal

os cachorros se vexaram

e Labugdo deu sinal

saiu cheirando a batida
do rasto do animal.

Andaram o resto da noite
entraram na cordilheira
chegaram na maior furna
da serra da Catingueira
o tigre estava num tanel
no fundo duma pedreira.
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Cazuza disse é agora

que o bando de Tiburtino
de punhal e cartucheira

e arma boca de sino

ou entra dentro da furna
ou vai ficar por “mufino.”

Nesta hora os cangaceiros
do coronel Tiburtino
correram de mata a dentro
nio ficou um assassino

s0 ficou Sebastiio

Cazuza e um menino.

Cazuza entrou na furna
junto com Sebastido

0 menino com coragem
foi sustentar o murrdo
tiveram que andar muito
até o sexto salio.

Num recanto do saldo

o tigre estava encostado
Cazuza Sdatiro gritou

te levanta desgrag¢ado

mas, o tigre ndo fez conta
se conservava deitado.

Azagaia de Cazuza
pronta desembainhada
Sebastido abaixou-se
jogou uma rebolada
bem na cabec¢a do tigre
acertou uma pedrada.
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O tigre juntou o couro

na testa mesmo de jeito
fez um chapéu do cabelo
balangoun se com efeito

e partiu para Cazuza
Cazuza cravou-lhe o peito.

Cazuza atacou o tigre

com forca e disposi¢iio
mas, a fera ndo queria
entregar o seu saldo

com pouco & luz apagou-se
ticaram na escuridio.

O tigre lutava em pé
dansando de corpo teso
azagaia se quebrou

com o arrojo do peso

0 menino riscou um tssforo
logo o murrdo foi aceso.

Sebastido tinha um
bacamarte carregado

e entre os olhos do tigre
um tiro foi desparado

com este o tigre caiu

com 0 quengo esbandalhado.

Vamos arrastar o tigre
disse o velho cacador
sairam de tanel afora
era demais o calor

até que sairam fora

e taparam o corredor.

U
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O capitio José Sitiro
sustentava uma mania
quem elogiasse os cies
que o capitio possuia
ele o gratificava

inda mais agradecia.

Quem procurasse a saber
da familia do capitao

ele pouco agradecia
prestando pouca atenc¢do
se falasse nos cachorros
gaphava mais proteg¢do.

Em novecentos e quatro
Cazuza tinha encostado
as armas de matar onca
estava velho e cansado
também com pouca satde
pelo servi¢co prestado.

Depois faleceu Cazuza

0 nosso herdi do sertio
grande matador de feras
limpo na sua missdo

o qual merece uma estitua
com azagaia na mdo. FIM
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O coronel Tiburtino
ficou bastante zangado
porque seu bando correu
com medo e acovardado
um menino mostrou raca
diante o povo barbado.

Ai Cazuza lhe disse
coronel seu batalhdo
sabe por detraz dum piu
matar um pobre cristio
bote tudo na enxada

porque ndo. vale um tustdo.

No outro dia Cazuza
viajou de Catingueira =
pra serra da Mie da Lua
subiu a grande ladeira
passou um més de cacada
nas furnas da cordilheira.

Voltou a fazenda Tronco
14 chegou um portador
lhe chamando a Caicé
no cavalo esquipador
pra na festa de Santana
desfilar com seu valor.

Cazuza foi assistir

a festa em Caicd

no seu cavalo esquipando
no desfile ficou so

que surrou de a um

os cavalos do Serido.

106



TSI A AT ST

Procure conhecer o grande sortimento
de Romances e Folhetos, com as me-
lhores historias da nossa literatura
popular, pregos especiais para os folhe-
teiros revendedores. Também compra
originais e publica o seu folheto por co-
missfio, Toda renda dos folhetos publica-
dos e vendidos na Casa das Criangas de
Olinda, é em beneficio das criancas po-
bres de Olinda, e outra parte em
beneticio da Associagdo dos Poetas e
© Artistas Populares do Nordeste, para
engrandecimento da classe.

Facaa sua visita ou escreva para
— CASA DAS CRIANCAS DE OLINDA —

Estrada do Monte, 744 -‘Teleione: 429-1630
OLINDA — PERNAMBUCO

Composto e lmpresso na
Tip. Puntes — Rua Pret. Manoel Simdes, 20 — Guurabira — Pb.
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