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RESUMO

A presente dissertagao tem como propdsito a analise das expressoes da dialética entre a “questao
cultural” e a consubstancialidade presentes na vida e obra da cantora e compositora Dona Ivone
Lara. Discutimos a cultura popular como uma das principais fontes de luta e resisténcia ao
capitalismo, numa sociedade em que a cultura reproduz os modos de vida e as expressoes da
producdo artistica das classes sociais. Por meio dela sdo direcionadas ideias e principios
voltados a legitimagao e fortalecimento dos interesses das classes dominantes. Especialmente
em paises de capitalismo dependente, as contradi¢des presentes na cultura popular podem
exprimir os interesses das classes subalternas, a0 mesmo tempo em que expressam também
elementos da cultura dominante. No Brasil o samba ¢ o género musical de destaque na
representacao artistica do modo de vida e dos interesses da classe trabalhadora, ao passo que
possui sua concretizacdo em meio a um processo dialético que envolve as bases da formagao
socioeconomica, politica e cultural do pais imbricadas nas relagdes sociais de sexo, raga e classe
particulares de um capitalismo periférico em um territério marcado por relagdes coloniais.
Deste modo, por meio de pesquisas bibliograficas e documentais, de viés exploratorio e
abordagem qualitativa, analisaremos as determinagdes socio-historicas do desenvolvimento
capitalista na formagdo da ‘“questdo cultural” brasileira. Através do método materialista
historico-dialético, buscaremos manifestagdes desses elementos na obra da artista, numa
perspectiva de totalidade social, considerando sua praxis artistico-cultural como uma forma de
producao cultural contra hegemdnica representativa de um modo de vida especifico da classe
trabalhadora no Brasil. Realizamos durante esta pesquisa, portanto, um estudo acerca do modo
como os determinantes da formagao econdmico-social brasileira influenciam elaboracao de
uma “questdo cultural” no pais, expressa intensamente da produ¢do do samba, em especial na

obra de Dona Ivone Lara.

Palavras-chave: “Questao social”; “Questao cultural”’; Samba; Dona Ivone Lara;



ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to analyze the expressions of the dialectic between the
“cultural issue” and the consubstantiality present in the life and work of singer-songwriter Dona
Ivone Lara. We discuss popular culture as one of the main sources of struggle and resistance to
capitalism, in a society where culture reproduces the ways of life and expressions of social
classes’ artistic production. Through it, ideas and principles are directed towards legitimizing
and strengthening the interests of the dominant classes. Especially in countries with dependent
capitalism, the contradictions present in popular culture can express the interests of the
subaltern classes, while also expressing elements of the dominant culture. In Brazil, samba is
the musical genre that stands out in terms of its artistic representation of the way of life and
interests of the working class, since it comes into being in the midst of a dialectical process that
involves the foundations of the country's socio-economic, political and cultural formation,
interwoven with the particular social relations of gender, race and class of a peripheral
capitalism in a territory marked by colonial relations. In this way, through bibliographical and
documentary research, with an exploratory bias and qualitative approach, we will analyze the
socio-historical determinations of capitalist development in the formation of the Brazilian
“cultural issue”. Using the historical-dialectical materialist method, we will look for
manifestations of these elements in the artist's work, from a perspective of social totality,
considering her artistic-cultural praxis as a form of counter-hegemonic cultural production
representative of a specific way of life of the working class in Brazil. We have therefore carried
out a study of how the determinants of Brazil's economic and social formation influence the
development of a “cultural issue” in the country, expressed intensely in the production of samba,

especially in the work of Dona Ivone Lara.

Keywords: “Social issue”; “Cultural issue”; Samba; Dona Ivone Lara.
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1 INTRODUCAO

A formacgdo econdmico-social brasileira foi determinantemente marcada por relagdes
coloniais de exploragdo, nas quais milhdes de pessoas negras trazidas forcadamente do
continente africano foram escravizadas e expropriadas de sua condi¢do humana para fins de
desenvolvimento das relagdes de producao e acumulagdo do capital em escala internacional.
Quando da transi¢cdo do periodo colonial para a consolidacao capitalista no Brasil, as relagdes
sociais de producdo se modificaram, contudo, uma grande massa populacional passa a ocupar
as cidades na auséncia de uma politica que garantisse aos recém libertos uma equidade social
em relagdo a populagdo branca ha tempos residente nos centros das metropoles.

De acordo com a concepg¢ao marxiana a estrutura do novo modo de produgao se realiza
por meio de relagdes de produgdo baseadas em uma sistematica de trocas de mercadorias, de
modo que envolve por um lado os detentores dos meios e objetos do trabalho necessarios a
produgdo, e por outro lado aqueles que possuem somente a sua forca de trabalho a ofertar nessa
relagdo de troca. A producao e reproducao de desigualdades cumpre o papel fundamental para
0 que o sistema capitalista possa garantir as mais diversas formas de exploracdao da forga de
trabalho da classe trabalhadora através das relagdes sociais de producao. O racismo ¢ um fator
basilar na constitui¢do desse sistema, uma vez que possibilita a realizacdo dessa exploragdo de
maneira estrutural na sociedade, mantendo a populacao negra na base da pirdmide social desde
o periodo colonizatdrio até a atualidade.

Assim, concordamos com Sodré (1990) quando afirma que ndo hd de fato um
rompimento nas relagdes sociais de produgdo e sim transformagdes que mais assumem um
carater de continuidade, uma vez que sdo historicamente determinadas e que o colonialismo
também tinha como base um sistema de segregagdo racial. Essa sistematica tem como pilar
fundamental a mediacdo do Estado burgués para a manutengdo da hegemonia capitalista.
Atuando na naturalizacdo do ethos burgués firmado sob as bases da propriedade privada, o
Estado ¢ o instrumento que viabiliza a sociedade de classes ao passo que assegura o racismo
estrutural, institucional, politico, econdmico e cultural (Almeida, 2019).

Deste modo, ver a historia da formagao social brasileira sob a perspectiva materialista
historico-dialética, € ver a histéria da composicao de uma sociabilidade capitalista em meio a
processos de transformacdes na forma estatal que envolvem especialmente a formagao de uma
“questdo social” particular, determinantemente marcada por relagdes coloniais, por
discrepancias historicas politicas e econdmicas em relagdo ao contexto capitalista mundial, e

disputas burguesas por dominagdo que resultardo em momentos de quebra da democracia
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estabelecida constitucionalmente ao longo da histéria. Por assim dizer, apreende-se que a
formagao social brasileira se entende enquanto uma formacao processual que apresenta em
todas as suas fases determinados aspectos de um capitalismo dependente, isto €, um capitalismo
que responde as necessidades de desenvolvimento capitalista das poténcias econdmicas
hegemonicas.

Neste contexto, entendemos que a cultura se manifesta enquanto expressao das formas
de pensar, agir e ler a vida cotidiana, digo, entendemos a cultura a partir da tradicdo marxista,
em que a realidade determina a consciéncia. De acordo com Borja (2023), a cultura entendida
na concepcao de Karl Marx, expressa o modo de vida e a produgdo cultural de uma sociedade.
Portanto, no sistema capitalista a cultura ¢ permeada por relagdes de poder, nas quais a disputa
entre as classes antagdnicas se evidencia na divisdo entre a cultura hegemonica e a cultura
popular. Neste sentido, de modo dialético e ndo dualista, a cultura popular representa a
resisténcia das classes subalternas as imposi¢des ideoldgicas do modo de vida hegemonico. Na
realidade brasileira, onde as relagdes capitalistas se desenvolveram “pelo alto”, pela via do
prussianismo, a formagao cultural se manifesta de maneira particular, inserida em uma dinamica
de capitalismo dependente que reflete um complexo de contradi¢des no processo de construcao
de uma identidade nacional (Coutinho, 2013). Valeu-se da ideologia do colonialismo, para
fomentar o massacre das culturas nativas em prol da adogdo de culturas europeias, refletindo
na constituicdo de uma “questdo cultural” no pais devido ao processo de incorpora¢do acritica
da cultura dominante em meio a formacao de uma cultura popular nacional.

Questado essa que se expressa fortemente na formacao do género musical samba e nas
relagdes que se produzem a partir do seu surgimento. Ainda que os registros acerca do
surgimento do samba sejam imprecisos, sabe-se que se originou na Bahia disseminando-se
posteriormente pelo pais, “Pelo Telephone” o primeiro samba registrado na Biblioteca Nacional
brasileira, no ano de 1916, é considerado um marco histérico. O samba nasce como uma
produgdo cultural da populagdo negra apartada dos espagos resguardados a burguesia nos
centros urbanos; expressando, por um lado, relagdes de resisténcia e de perpetuacdo de
elementos culturais de povos expropriados de seus costumes, suas religides, e suas referéncias
socioculturais. Por outro lado, o nascimento do samba expressa uma relagdo que expde em si
duas faces: a face discriminatéria que reserva ao samba e a sua cultura inerente um forte
preconceito que acarretara medidas marginalizantes e repressivas por parte do Estado, e a face
da utilizacdo do mesmo como recurso das elites politicas militares para criar uma falsa
identidade nacional a partir da sua comercializagdo e sua transformag¢dao em um simbolo do

“mito da democracia racial”, ou ainda, um simbolo da falsa igualdade entre todos os brasileiros
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(que vivenciavam uma realidade de extrema desigualdade) com vistas ao fortalecimento de um
pensamento nacional desenvolvimentista.

Por isso, perceber a discussao acerca da “questao social” e questao cultural no Brasil
por meio da analise da praxis artistico-cultural ¢ fundamental, uma vez que sdo questdes
indissociavelmente imbricadas. Para tanto, deve-se considerar a influéncia da formacgao social
brasileira para a estruturacdo do samba como género criado e desenvolvido em meio as camadas
populares no Brasil — pais em que a arte se tornou, historicamente, instrumento de resisténcia
politica e de despertar da classe trabalhadora para a estrutura societaria capitalista e seus
aspectos exploradores das classes dominantes. Podemos dizer que Dona Ivone Lara ¢ uma das
artistas da cultura brasileira mais importantes para a formacao de uma cultura nacional popular,
principalmente para o samba. Além do seu pioneirismo feminino em um ambito
majoritariamente demarcado pela atuagdo masculina, a cantora e compositora se destacou por
sua praxis artistico-cultural sublinhada pela apreensdo e expressdo das relagdes sociais e suas
determinagdes, tendo em sua postura artistica e em suas composi¢des elementos de resisténcia
a dominagao capitalista, da vivéncia da classe trabalhadora e de ampliagao da consciéncia social
acerca das relagdes de sexo, raga e classe. “Um sorriso negro, um abraco negro, traz felicidade.
Negro sem emprego, fica sem sossego, negro ¢ a raiz da liberdade”, a musica Sorriso Negro
composta por Adilson Barbado e Jorge Portela, tornou-se um dos sambas de representacao do
orgulho do povo preto no Brasil através da inigualdvel voz e interpretacdo de Dona Ivone Lara
no album langado em 1981, ndo ao acaso de mesmo nome “Sorriso Negro™.

Para materializar nossas analises, portanto, se fez imperante a necessidade de
apreender sua importancia na histéria do samba, género que possui em sua particularidade as
determinagdes da “questdo social” e seus desdobramentos nas relagdes humanas; assim como,
apreender como as relagdes sociais de sexo, raca e classe engendradas consubstancialmente na
sociabilidade capitalista determinam aspectos cruciais da totalidade da vida social. As relagdes
sociais de sexo, de acordo com Tabet (2014), ja apresentavam caracteristicas embriondrias em
sociedades pré-capitalistas. Com o advento do capitalismo essas relacdes adquirem novas
funcionalidades sociais como a divisao sexual do trabalho, fundamentada na centralizacao do
papel da reproducao social, da vida privada e do cuidado na figura da mulher, € a0 homem a
condig¢do de poder, superioridade e direto a esfera publica do trabalho. Esses sdo alguns aspectos
do sistema patriarcal desenvolvido nos moldes capitalistas, que se combinam de maneira
indissociavel, combinada e coextensiva com as demais relacdes de opressdo de raca e classe, se

atualizando a cada remodelacao das estratégias de manutencao do capital.
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Assim como na esfera da cultura, essas relacdes se aprofundam e geram
desdobramentos particulares em territorios de capitalismo dependente. A partir dessa
construgdo social de agravamento das determinagdes sociais capitalistas, as mulheres negras
sofrem no Brasil os efeitos da perpetuagdo de uma sistematica discriminatdria, marginalizante
e exploratoria, sendo os sujeitos mais afetados pela desigualdade social, ao passo que sdo
constantemente ligadas as nogdes de servidao, inferioridade e objetificacdo instauradas pelo
sistema escravista (Gonzales, 1984). Deste modo, apreender a vida e obra de Dona Ivone Lara
por esta perspectiva ¢ também compreender a historia da participagdo feminina na formagao do
fendmeno social popular do samba e da ascensdo de uma mulher negra, em todo seu significado
social, a um lugar de destaque como cantora e compositora em um ambito que ¢ historicamente
€ majoritariamente masculino.

Antes de seu processo de reconhecimento enquanto sambista, vale salientar que Ivone
construiu uma trajetoria profissional vinculada as politicas de emprego e educacao constituintes
do governo Vargas, se formando enquanto profissional da saude, enfermeira e assistente social.
Essas politicas e nichos profissionais da época eram voltados particularmente as mulheres
negras, como uma forma de inser¢dao no mercado de trabalho em meio ao acirramento das lutas
de classes em torno da “questdo social”. Atuando junto a Nise da Silveira (psiquiatra
protagonista da luta antimanicomial no Brasil) na luta pelo direito a dignidade no tratamento de
adoecimentos mentais, [vone trouxe uma vasta contribui¢ao para ao tratamento de pessoas com
transtornos psiquicos, sendo pioneira também no ambito da Terapia Ocupacional® em um
momento de intenso movimento politico € econdmico no pais.

Enquanto mulher negra e periférica, tive minha trajetéria determinantemente marcada
pelas expressoes da “questdo social”, das “questdes racial e cultural” no Brasil. O samba foi um
elemento de fundamental importancia historica na formacao social do bairro periférico no qual
eu cresci € pude construir parte de minha subjetividade: Rocas, considerado o bairro do bergo
do samba de Natal (RN). Situada entre o Rio Potengi e o mar, a regido foi primeiramente
habitada por poucos pescadores e suas familias, sendo massivamente ocupada por trabalhadores
somente apos a instalagdo do porto de Natal por volta do ano de 1897, localizado nas suas
proximidades, na Ribeira. Embora tenha sido o ber¢o do tinico potiguar a alcangar a Presidéncia
da Republica, Caf¢ Filho; o ponto que se destaca na histéria do bairro € a sua historica ligacao

com o samba. Ainda que o momento exato em que essa ligacdo comecou seja de dificil

1 Ramo da psicologia no qual Ivone inaugurou a concep¢ao e a pratica da musicoterapia para pacientes
em sofrimento mental.
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apreensao, a historica presenga de terreiros de religido de matriz africana na regido demonstra
uma tendéncia dos moradores da regido de pertencimento a manifestacoes religiosas e culturais
afrodescendentes.

Sede de diversas rodas de samba desde seu surgimento, ¢ local de origem dos
principais sambistas da cidade como Mestre Lucarino, Debinha Ramos, Mestre Zorro e Mestre
Melé; Rocas ¢ também sede das primeiras escolas de samba de Natal: a Malandros do Samba
(fundada em 1958) e a Balan¢o do Morro (fundada em 1966). Esta tltima com seu barracdo
situado na mesma rua em que morei, desde o nascimento, por mais de vinte anos. Atualmente
o bairro se mantém como reduto do samba natalense, sediando a Segunda do Vagabundo, uma
roda de samba que retine as segundas-feiras sambistas locais, moradores, turistas e
conterraneos. Inspirada no Samba do Trabalhador que acontece no Rio de Janeiro, a roda de
samba promove um espaco cultural voltado ao lazer da classe trabalhadora e a preservagao da
identidade cultural do bairro.

Além dessa marca do meu crescimento nas Rocas, a intimidade com o samba se
explicitou ainda mais ao me descobrir compositora, tendo em minha praxis artistico-cultural a
presenca desses elementos constituintes da formagdo socio-historica brasileira e da cultura
popular. Ademais enquanto pesquisadora da relacdo consubstancial de opressdes de sexo, raga
e classe encontro o combustivel para resistir as determinagdes do sistema vigente e fomentar a
luta coletiva pela garantia e acesso aos direitos da classe trabalhadora, pela ampliagdo da
consciéncia social e pela emancipagdo humana de todas as formas de opressao e discriminagao.
Diante do momento atual no Brasil, de recrudescimento das expressdes da consubstancialidade
das opressoes que fundamentam o sistema capitalista, isto €, pelo agravamento da questao social
e das relagdes que dela decorrem, tal anélise se faz imprescindivel. E urgente a fomentagio de
argumentos, estudos e pesquisas guiados pela nogao de totalidade do cotidiano, sua dimensao
econdmica e socio-historica e os rebatimentos do sistema capitalista na produgdo e reproducao
do modo de vida humana; para que possamos aumentar a visibilidade dessas discussdes a ponto
que elas possam alcangar cada vez mais a populacdo distante do acesso a educagao critica.

A importancia deste trabalho se afirma pela escassa produgao académica acerca das
expressoes da questao cultural e da questao social em produgdes culturais de origens periféricas,
especialmente no ambito do Servigo Social por ser nossa area de pesquisa e formagao. Ademais
pela relevancia em estudar a vida e obra de mulheres negras enquanto sujeitos contribuintes a
constru¢do da nossa riqueza cultural e intelectual brasileira, em contraponto ao lugar ao qual
essas foram reservadas ao longo da histéria, reservadas ao analfabetismo, a pobreza, ao

desemprego, ao esquecimento e especialmente, a invisibilidade. Entre outras razdes, de cunho
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pessoal, esta pesquisa tem a forga motriz em minha construgdo enquanto sujeito na
sociabilidade em que vivemos, por minha identificagdo com as discussdes em questao, por ser,
como dito linhas atrds, uma mulher brasileira, negra, periférica, militante, feminista e
pesquisadora do Servigo Social. Fatos que me fazem acreditar e lutar pelo fortalecimento e
protagonismo de mulheres negras na producdo académica acerca de questdes sociais, culturais,
patriarcais e raciais no Brasil.

A metodologia adotada para a realizacao desta pesquisa se fundamenta em uma leitura
e analise da realidade pautada na perspectiva de totalidade da vida social, onde a vida material
e espiritual de uma sociedade ¢ constituida pela relagao dialética entre a centralidade do trabalho
e suas determinacdes historicas, politicas, econdémicas e culturais na sociabilidade.
Apreendemos, portanto, a dinamica do real a partir da analise das contradi¢des e antagonismos
dos fendmenos sociais buscando o desvelamento dos elementos historicos e estruturais
fundantes desses fendmenos na sociabilidade. Adotamos como método o materialismo
historico-dialético de Marx, que se realiza perante a reproducdo ideal (no plano das ideias) do
movimento dinamico concreto do objeto a ser estudado. Neste sentido, para reproduzir a
dindmica deste objeto na sociabilidade, € necessaria a apreensao das categorias que constituem
as articulagdes internas da sociedade e como estas rebatem no objeto de estudo, isto €, a
apreensdo da esséncia dos fendmenos para além das aparéncias.

Seguindo este método o pesquisador mobiliza 0 méximo de conhecimentos possivel
em um processo inicial de investigacdo para apropriar-se do conteido da matéria e da estrutura
de seu objeto. Considerando a existéncia independente entre objeto de pesquisa e sujeito
pesquisador, este ultimo realiza aproximagdes e distanciamentos sucessivos do objeto, para
entdo, no plano das ideias, criar as mediacdes necessdrias entre: o objeto, seus elementos
constitutivos e as determinagdes sdcio-historicas em que o mesmo esta inserido. Ao fim deste
processo, sera possivel a profunda apreensdao da complexidade real do objeto diante da
totalidade da vida material e entdo a exposicdo os resultados obtidos. Neste sentido, se faz
pertinente esclarecer que as expressoes das relacdes sociais que buscamos analisar perante a
vida e a obra de Ivone Lara sao dinamicas durante o curso da historia e imbricadas no complexo
desenvolvimento do modo de produgdo capitalista no Brasil e no mundo. Por esta razao,
entendemos como perspicaz um estudo aprofundado acerca do desenvolvimento das forgas
produtivas em uma dimensao mundial, com um olhar direcionado criticamente as consequentes
fases do capital; para a real compreensdo dos elementos histdricos, politicos e econdmicos como

uma unidade dialética que desemboca na complexa formagdo social brasileira.



18

A pesquisa se inicia, portanto, em uma pesquisa bibliografica através da qual
selecionamos obras e autores de grande contribui¢do e importancia cientifica inseridos na
concepgao critica de andlise da realidade, que possui a capacidade de desvelar os pormenores
das relagdes sociais inseridas em uma totalidade dindmica, em detrimento de uma compreensao
enviesada, de carater identitario, dessas relagdes, haja vista que tal concepcao descarta a andlise
dos fendmenos como partes dialéticas de uma tnica totalidade. Ora, se a pesquisa bibliografica
consiste no levantamento de elaboragdes teoricas ja existentes com a finalidade de fundamentar
o pensamento tedrico acerca do tema a ser abordado no trabalho, o cuidado na escolha das obras
baseado na perspectiva critica ¢ fundamental.

Neste processo, selecionamos as obras de perspectiva critica classificando-as em
quatro eixos. No primeiro eixo, nos referimos a obras que abordam as categorias teoricas da
economia politica critica, nas quais priorizamos o estudo acerca dos fundamentos das relacdes
politico-econdmicas, quais sejam as for¢as produtivas, as relagdes de produgao, os modos de
producdo, a formacdo do excedente, a exploracdo do trabalho; assim como obras que se
debrucam sobre as fases de desenvolvimento do capitalismo. No segundo eixo separamos as
obras de abordagem critica acerca da formagdo social brasileira e suas particularidades
historicas, politicas, culturais e econdmicas. Neste eixo, portanto, nosso interesse estd nas
imbricagdes do desenvolvimento politico-econdmico do pais com a formagdo da “questdo
cultural” bem como da “questao social/racial”. Assim, estdo incluidas obras acerca da formagao
do samba e seus desdobramentos tanto no desenvolvimento da cultura popular, quanto na
sociedade brasileira como um todo. No terceiro eixo nossa busca foi norteada por obras e
autoras(es) inseridas(os) na discussao das consubstanciais relagdes sociais de sexo, raga e
classe, sobretudo no contexto da realidade brasileira. Neste sentido, priorizamos a andlise
acerca da coextensividade do sistema patriarcal e do racismo na formacao da “questdo social”
no Brasil

Por fim, no ultimo eixo, ancorada em uma abordagem qualitativa com vistas a
recuperar e analisar a trajetoria de vida e das produgdes, investigamos obras, registros
jornalisticos, documentarios e acervos que pudessem contribuir tanto sobre aspectos biograficos
de Dona Ivone Lara, quanto sobre a totalidade da sua obra, incluindo suas parcerias, letras de
musicas, apresentacdes ao publico, participacdes em discos e eventos etc. Buscamos também
por publicagdes acerca da sua trajetoria, seus feitos historicos e sua importancia no ambito da
luta antimanicomial enquanto enfermeira, assistente social e terapeuta ocupacional, assim como
no ambito do samba e sua representatividade feminina e antirracista em destaque no género

musical.
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Seguimos nosso percurso metodologico a partir de uma revisdo bibliografica? que foi
constituida inicialmente sobre um resgate historico que inaugura o referencial tedrico. Deste
modo, consideramos relevante a pesquisa proposta, um recorte temporal que perpassa
brevemente pela formagdo das comunidades primitivas e segue até o século XX, mais
precisamente até a década de 1980. Tamanha amplitude temporal se justifica pela escolha da
analise esmiucada evolugdo das forgas produtivas, tendo em vista a busca pelo entendimento
aprofundado da origem dos fenomenos sociais que determinam a construcao social brasileira
inserida num contexto de expansao e renova¢ao do modo de producao capitalista.

Contudo, ¢ importante frisar que iremos nos ater para fins de andlise e elaboragao
teorica o periodo no qual se desenvolve a “questdo cultural” no Brasil e a carreira da artista,
entre a década de 1930 e 1980. Daremos destaque sobretudo ao periodo que engloba as fases
do processo de constituicdo capitalista, onde se estabelece no pais a constru¢do de uma
seguridade social (inconclusa e desfinanciada até os dias atuais) de maneira simultanea ao
avanco do neoliberalismo em escala global. Isto porque ¢ a partir deste cendrio nacional e
mundial politico e econdmico que ira se construir o ideario de uma cultura nacional, embora
contraditoriamente seja esta dialeticamente composta por elementos de resisténcia e por outro
lado engendrada em principios hegemonicos.

Assim, a dissertagdo foi construida dividindo-se em cinco capitulos. No primeiro
capitulo abordamos a trajetdria de vida de Yvone Lara como parte do processo que reconhece
suas contribui¢des para a sociedade brasileira, buscando identificar formas de sociabilidade e
de pratica social desenvolvidas por uma subjetividade determinada pela totalidade da vida
social. Seja no samba (como aqui analisamos), seja no ambito da luta antimanicomial, ou ainda
no desenvolvimento da Terapia Ocupacional, espagos que ficaram marcados permanentemente
pela sua atuagdo, os caminhos pessoais e profissionais percorridos pela cantora constituem a
sua complexa subjetividade que nos ¢ refletida em parte por seus de praxis-artistico cultural.

No segundo capitulo abordamos a historia social do samba, uma vez que foi a partir
da apropriacdo dos seus simbolos e expressdes artisticas que essa suposta identidade nacional
foi forjada em prol do fortalecimento ideoldgico do desenvolvimentismo. Em contraponto, ao
passo que este estilo musical enraizado em um misto de culturas africanas por um lado passava
a ser produzido e comercializado como forma de entretenimento para a burguesia emergente;

por outro lado era também discriminado, marginalizado e associado a praticas ditas “de

2 Consiste em uma leitura e escrita critica embasada em referéncias acerca do assunto, identificando
tendéncias e correntes de pensamento que possam contribuir para a construgdo da dissertagao.
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vagabundagem” em seus modos de producdo e reprodugdo da vida material e cultural. Sobre o
protagonismo do samba em nossa analise objetivada a apreender a “questdo cultural” e a
“questao social” no Brasil nos baseamos nos argumentos de Braz (2013, p. 78) quando afirma

que:

Como produto historico de uma determinada formagao social, num periodo
historico também determinado a partir de estratos de classe especificos, talvez
seja possivel sustentar que o samba exprime uma sintese dialética entre dois
fendmenos que mantém relagdes de complementariedade e de determinagéo
reciproca: a “questdo social” e a questdo cultural. Tais questdes (a “social” e
a cultural), e o samba como forma de expressao delas, resultam dos
antagonismos sociais que estdo no cerne da dindmica contraditdria do capital
— ¢ de como, especificamente, ela se estruturou no Brasil a partir de um
particular processo de entrelagamento da burguesia com as classes dominantes
preexistentes — ¢ do trabalho — em suas variadas camadas historicamente
formadas entre nos, originando um amalgama de tipos sociais bem
caracteristicos de relagdes capitalistas que aqui se combinam com elementos
remanescentes das relagdes de trabalho prevalecentes na Colonia € no
Império, centradas no trabalho escravo dos negros.

No terceiro capitulo nos debrucamos sobre a evolugcdo das relagdes sociais de
produgdo, a considerar brevemente o periodo que vai desde a formagao dos primeiros grupos
humanos, as comunidades primitivas; passando pelas estruturas sociais do modo de producao
feudal e a sua transicdo para o sistema capitalista; culminando na analise das fases de
desenvolvimento do capital e seus fundamentos. A partir do entendimento da origem da
centralidade do trabalho na vida do ser humano genérico, seguimos nosso percurso tedrico por
um resgate dos processos de evolucdo das forcas produtivas ao longo da historia, nos
debrucando assim sobre o surgimento do excedente econdmico, suas consequéncias na crise do
feudalismo e o surgimento do modo de producdo capitalista. A proposito do capital e sua
capacidade constante de transformacdo, nos abstemos de uma compreensdo superficial,
buscando em cada fase da sua trajetdria até os dias atuais os elementos causais de suas crises,
bem como das suas superacdes. Assim, por meio de categorias tedricas realizamos uma breve
analise critica sobre os processos de transformacgao do capital tendo em vista que a formacao
social brasileira se insere na sistematica mundial de relagdes politicas e econdmicas por meio
de tais processos evolutivos do capitalismo.

O Brasil ¢ inserido nessa totalidade que envolve ndo somente processos politicos e
econdmicos como também sociais e culturais, sendo valido, portanto, o estudo dessas relagdes

em sua construcgao historica para a verdadeira compreensdo das imbricagdes da sociabilidade
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capitalista com a formagao da “questdo social” e da “questdo cultural” que se desenvolvem no

pais. Desta forma, adotamos um caminho similar ao que Sodré (1990, p. 9-10) assinala:

Deixando para tratar adiante das questdes que se apresentam a discussiao
teorica de problema tdo complexo como o dos modos de producdo e formagoes
sociais no Brasil, é interessante, para inicio e colocagdo das premissas basicas,
distinguir alguns aspectos que informam a particularidade do caso brasileiro.
O primeiro deles, evidentemente ja colocado por alguns estudiosos, consiste
naquilo que diz respeito ao desenvolvimento desigual, isto ¢, ao fato de que o
Brasil surge para a historia, comega a sua existéncia historica, com o chamado
“descobrimento”, quando, no Ocidente europeu, o feudalismo declinava, com

a revolugdo comercial, as grandes navegagdes e a definicdo do mercado
mundial (Sodré, 1990, p. 9-10).

Diante disso, buscamos o entendimento dos elementos fundantes do complexo
processo de formacao da sociedade brasileira de maneira a considerar os aspectos fundamentais
para sua construcao material e imaterial. Nos centramos, portanto, em entender como as bases
da exploracdo do trabalho postas na realidade brasileira sdo determinadas por um conjunto de
relagdes contraditorias proprias da alienagdo capitalista em paises periféricos. Deste modo,
nossas analises se situam em torno do cardter conservador que norteia o processo de
incorporacao capitalista no pais, isto ¢, de modernizag¢ao e industrializa¢do; que ndo somente
perfaz o acirramento da contradi¢@o entre capital e trabalho, como produz uma “questdo social”
expressa tanto no desemprego e na precarizagao do trabalho, quanto na formacao da “questao
cultural”.

No quarto capitulo aludimos a formagdo dessa “questdo cultural” no Brasil e suas
relagdes com o fendomeno do samba em suas especificidades, com o proposito de analisar como
as contradi¢des da formagao social brasileira se tornaram forgas propulsoras para o surgimento
do samba; e como este ultimo manifesta em seus ritmos, letras e na sua producao cultural
expressoes da “questdo social” no pais ao longo dos anos. Com seu surgimento em meados da
década de 1930, o samba surge em um momento politico e econdmico decisivo no Brasil, no
qual ocorria o processo de industrializacdo e de reorganizacdo do papel no Estado enquanto
ferramenta de legitimacdo do poder burgués. Em uma dinamica social de disputa de interesses
e antagonismos de classes que envolvia uma grande massa de imigrantes, negros recém-libertos
do regime escravocrata, uma burguesia latifundiaria e uma burguesia industrial em ascensao, a
necessidade de criagdo de uma suposta identidade nacional mediada pelo Estado foi imperante
para a consolida¢do do sistema capitalista no pais.

E entdo a partir do samba em seu potencial de sintese das particularidades historicas,

econdmicas, politicas e sociais do contexto de desenvolvimento da formagao social brasileira
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que ensejamos a analise da obra da sambista Dona Ivone Lara com o proposito de encontrar
expressoes dessa realidade complexa, diversa e contraditdria, engendrada nas relagdes proprias
do modo de produgdo capitalista na particularidade de paises de industrializagdo tardia. Desse
modo, no ultimo capitulo, com o objetivo de apreender as expressdes da “questdo social” e da
“questdo cultural” encontradas na constituicao da vida e sobretudo na obra de Dona Ivone Lara;
analisaremos a composicao de cangdes de sua autoria, assim como cancgdes de autoria em
parceria e ainda aquelas de autoria de outrem que ganharam repercussao nacional e historica a
partir de sua interpretacdo. Buscamos, entdo, evidenciar as expressoes sociais da particularidade
capitalista no Brasil por meio da identificagdo de suas determinagdes nas relagdes de sexo, raca
e classe; na composi¢do de uma “questdo cultural” especificamente brasileira. Para tanto, na
recusa de uma andlise vaga e despretensiosa, elaboramos eixos de analise fundamentados nos
aspectos apontados e apreendidos através das categorias tedricas estudadas ao longo do
processo de construgao da pesquisa.

Os albuns da artista, publicados em um periodo discorrido entre o ano de 1978 e 2011,
passaram por uma analise esmiugada de seus elementos visuais € musicais, considerando
especialmente as letras das cang¢des, mas também levando em consideragdo as participacoes e
parcerias, o contexto politico do ano de publicagdo e a teméatica abordada o album. Desse modo,
selecionamos as cangdes e aspectos de destaque para a construgdo das nossas analises a partir
dos eixos analiticos: 1) Aspectos da formagao social brasileira; 2) Expressdoes do modo de vida
das classes subalternas; e 3) Expressoes das relacdes de preservagao da cultura africana.

Diante desses eixos, primeiramente sdo selecionadas as musicas elencadas com
potencial expressivo das determinagdes inqueridas para em seguida ser realizado o processo
mais aprofundado de andlise dos versos, das mensagens repassadas em titulos, melodias e
ocasides. Reforgando nossa decisdo tedrico-metodologica em construir nossas analises
firmadas no solo fértil do materialismo historico-dialético, embora tenhamos como objeto de
estudo a obra de uma mulher sambista brasileira, dispensamos concep¢des esteadas no
identitarismo, na centralizag@o do sujeito diante dos fendmenos sociais vivenciados.

Ademais, nos ¢ fundamental reconhecer sua importdncia emblematica no
desenvolvimento histérico do samba e da cultura que esse representa. Em um contexto
macrossocial de ampla desigualdade, de incorporacdo cultural de principios hegemonicos,
reproducdo de processos discriminatdrios, sua praxis foi elementar para a constru¢do de
processos culturais contra hegemonicos. Em relagdo ao campo de estudo desta pesquisa, basta
dizer que a “cultura”, assim como as particularidades da “questao social” no Brasil em meio ao

entendimento da relacdo consubstancial das opressdes de sexo, raca e classe imbricadas no
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desenvolvimento do modo de produgdo capitalista, sdo elementos relevantes da formagdo em
Servico Social, como atestam as proprias diretrizes curriculares, especialmente em seu Nucleo

de Fundamentacao da Formacao Social Brasileira.
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2 “NASCI PRA SONHAR E CANTAR”: A TRAJETORIA DE DONA IVONE LARA

Antes de iniciarmos as analises em torno da cultura e das relacdes sociais expressas na
obra de Dona Ivone Lara, fagamos um breve panorama sobre a sua trajetoria na vida e no samba
considerando o contexto no qual ela esteve inserida durante o processo que a tornou um dos
maiores icones femininos do género. Por considerar que as condi¢des materiais e imateriais nas
quais os individuos estdo inseridos sdo determinantes das formas de expressao que eles
manifestardo, o propdsito deste capitulo ¢ de analisar como as relagdes de sexo, raga e classe
determinantes da vida social incidiram sobre a sua formag¢ao como mulher brasileira, cantora,
compositora e instrumentista, repercutindo na sociedade posteriormente na sua atuacdo na
construgdo da cultura popular brasileira e na ampliagdo da consciéncia de classe das classes
subalternas. Uma mulher negra, descendente de escravizados (sua bisavd), que atravessou
periodos histéricos de grandes transformagdes na vida econdmica, politica e social do pais,
contrariou as perspectivas ofertadas as mulheres do seu tempo, sobretudo no ambito do samba.

Em meados do ano de 1922, nascia no Rio de Janeiro a filha primogénita de Jodao da
Silva Lara e Emerentina Bento da Silva: Yvone da Silva Lara, aquela que se tornaria uma
cantora e compositora de destaque historico no samba brasileiro. Yvonne® teve uma trajetoria
de vida perpassada pela musica desde sua infancia e adolescéncia, que ocorreu em consonancia
ao momento de emergéncia da radio brasileira, e, portanto, da popularizagdo de sambistas
através desse veiculo de comunicagdo. Assim, ela pode crescer ao som de grandes nomes da
musica popular brasileira, como Dalva de Oliveira, Noel Rosa e Aracy de Almeida, entre outros,
através do radio de vizinhos que ouvia e acompanhava com sua mae cotidianamente, e depois
aos fins de semana com o tio Dionisio e seus primos.

Ao tornar-se viuva gravida (quando Yvone ainda contava apenas com dois anos de
idade) Emerentina enfrentava uma extensa jornada de trabalho que se dividia entre o cuidado
com a casa e as filhas, e o seu trabalho como costureira para familias de Botafogo*. Em pouco
mais de um ano apds a morte de Jodo, Emerentina casou-se com Venino José¢ da Silva, com
quem gerou mais trés filhos, irmaos caculas de Yvone. Nesse contexto, as dificuldades para

garantir o sustento e o cuidado da familia se multiplicaram, assim como as preocupagdes da

3 Grafia de seu nome de registro de nascimento. Apos determinado tempo de atuagdo no meio musical,
Yvonne adotou o nome artistico Dona Ivone Lara. Utilizaremos neste capitulo seu nome de registro
como escolha metodoldgica pautada na valorizagdo da sua subjetividade enquanto elemento
determinante para a constituicdo das suas contribui¢des objetivas na sociedade.

4 Bairro do Rio de Janeiro
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mae em torno do futuro que aguardava seus filhos. Este fato a levou a matricular a filha mais
velha em um colégio interno de tempo integral e educacao rigorosa, nos moldes eurocéntricos,
que se tornou conhecido no bairro por ofertar cursos obrigatorios para mulheres de costura,
pintura, telegrafia, entre outros, enquanto ensino técnico profissional que tinha como objetivo

ministrar conhecimentos cientificos, de artes e oficios (conforme o decreto n® 981/1912).

Com a chegada de Getulio Vargas a presidéncia em 1930, o rigor nas escolas
do pais aumentara ainda mais. Dois anos depois, 0 modelo a seguir era pautado
por uma europeizagao do ensino e uma das chaves para garantir a eficicia da
empreitada era a musica erudita. Ainda assim, qual seria um dos caminhos
mais certeiros para forjar aquela ideia de “branqueamento” em uma ampla
populagdo infantil miscigenada e “aculturada”, rendendo frutos civilizatorios
e nacionalistas a curto ¢ médio prazos? “O canto orfednico”, determinaria
Getulio [...] (Nobile, 2018, p. 18).

Tal direcionamento eurocentrista na educacdo brasileira foi determinante na
construcao musical de Yvone, que passou a ter aulas de canto na Escola Municipal Orsina da
Fonseca, sob a orientacdo de uma das maiores pianistas e regentes do pais, a maestra Lucilia
Villa-Lobos (esposa de Heitor Villa-Lobos, um dos principais musicistas da musica erudita na
historia nacional e o maior aliado de Gettlio Vargas em seu plano de branqueamento da cultura
brasileira pela musica). Lucilia percebeu em Yvonne um talento a ser explorado, lapidando sua
qualidade vocal e ampliando seus horizontes para a musica erudita de modo que em pouco
tempo seu canto ganhou destaque entre as alunas do Orsina da Fonseca e logo se expandiu para
além das fronteiras escolares. Além de Lucilia, Yvone teve também como professora de canto
a cantora lirica Zaira de Oliveira, premiada pelo Instituto Nacional de Musica (embora ndo
tenha recebido o prémio devido a um episodio de racismo), e esposa de Donga, conhecido pela
pioneira gravagao do samba “Pelo Telefone” (Nobile, 2018).

Embora estivesse em desenvolvimento um processo de amadurecimento na musica
erudita, entre intervalos quinzenais era em Inhatima® na casa de seu tio Dionisio — compositor
de marchas-rancho para o Recreio das Flores® — que Yvone retomava o contato com suas
origens culturais como o choro, o samba e o carnaval. Violonista, cavaquinista e trombonista,
Dionisio inseria a sobrinha nas rodas de choro com seus colegas de profissdo, € como ndo havia
a época equipamentos como gravadores, ele utilizava a memoria e o canto das criangas para

memorizar as cangdes e suas melodias. Ao se destacar no papel de decorar e interpretar as

® Bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro.
6 Rancho Carnavalesco ligado ao sindicato dos estivadores da zona portudria do Rio de Janeiro.
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cangdes feitas no quintal, Yvone passou a receber aulas de cavaquinho do tio, € em pouco tempo
sua fun¢do na roda se modificou, agora assumindo a posi¢ao de centrista no cavaquinho. A
aparicdo da sobrinha como instrumentista causou tamanho estranhamento nos demais
componentes da roda, ndo por ser Yvone particularmente, mas por ser uma mulher a integrar a
roda de samba naqueles moldes distintos dos padrdes de pastora ou cabrocha’.

No debate contemporaneo em torno das relacdes entre homens e mulheres, nos
encontramos na perspectiva que as entende enquanto relagdes sociais (isto €, relagdes que
portam antagonismos) fundamentadas sob uma base material de dominacgdo, exploragdo e
apropriagdo; deste modo vemos o preconceito recaido sobre as mulheres no meio do samba
como uma expressao da estrutura patriarcal presente em toda a sociabilidade, essencial para o
desenvolvimento do sistema heteropatriarcal-racista-capitalista. A partir desse entendimento
destacamos o enfrentamento exercido por Yvone em toda a sua trajetoria pessoal, profissional
e, sobretudo, musical, aos padrdes que a estrutura patriarcal a reservava como mulher negra em
uma formagao social marcada por relagdes coloniais de exploragdo. Tendo em vista que entre
as décadas de 1930 e 1950 as mulheres brasileiras vivenciavam um intenso condicionamento
dos aparelhos ideologicos do Estado, isto €, da sociedade civil, que as restringia ao espago
privado, ao casamento e ao trabalho ndo remunerado de reproducao social, o fato de Yvone ter
sido inserida no ensino interno profissionalizante foi fundamental para que seus anseios
transgredissem as margens dos moldes patriarcais de sexo que aprisionam mulheres em
posigdes de subserviéncia, desvalorizacao, subordinagao, objetificagao, e etc.

Yvone ficou 6rfa de pai e mae aos doze anos, e por isso seu ciclo social se tornou
restrito, entre o Orsina da Fonseca, a casa do tio Dionisio, € a casa da sua tia Maria Teresa em

& uma das divulgadoras de jongo no pais e mae de Hélio (que posteriormente ficaria

Madureira'
conhecido pela composi¢ao de sambas como “Delegado Chico Palha” e “Cantei s6 pra distrair”)
e de Antdnio, aquele que ficaria conhecido como Mestre Fuleiro, compositor que teria forte
influéncia na Escola de Samba Império Serrano. Contudo, ainda que as raizes familiares
repousassem evidentemente na seara do samba, a marginaliza¢do, o racismo e a perseguicao

reservadas ao género ainda penetravam as relacdes familiares, recaindo sobre a participacao das

mulheres da familia.

" De acordo com Lopes e Simas (2023), “pastora” ou “cabrocha” era a denominagdo aplicada as
mulheres encarregadas de interpretar o coral nos sambas-enredo e executar a coreografia (com
excecdo das baianas) das Escolas de Samba durante os desfiles.

8 Bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro.
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O mais curioso ¢ que nem o chordo Tio Dionisio nem a jongueira Maria Teresa
deixavam o samba entrar em casa, ja que o género era perseguido nas ruas e
tido como “musica de malandro”. Os homens que se aproximavam do samba
ficavam associados a vagabundagem; para as mulheres, entdo, era algo
inimaginavel. “Vocé estudou, ndo é possivel vocé se meter em samba, vocé é
uma moga prendada...”, dizia a tia Maria Teresa. E foi justamente entre essas
duas casas que Ivone viveu no fim dos anos 30 ao comeco dos anos 40: entre
a Inhatima de Dionisio e a Madureira de Vové Teresa (Bruno, 2021, p. 198).

Apesar de seguir as recomendagdes da avo na busca por um trabalho formal, nesse
periodo despontava o sucesso das primeiras Escolas de Samba do pais, chamando a atengdo de
Yvone; entre as quais destacava-se a Prazer da Serrinha, surgida no Morro da Serrinha, em
Madureira, que em pouco tempo passaria a fazer parte do seu cotidiano em virtude do seu
namoro e posterior casamento com o filho do fundador da escola: Oscar Costa. Logo que
concluiu o ensino médio, no intuito de se estabilizar financeiramente a partir de um trabalho
com carteira assinada, ela ingressou como estudante e bolsista na Escola de Enfermagem
Alfredo Pinto, e ao conquistar o titulo de enfermeira, trabalhou por oito anos a servico do
Ministério da Saude, no Hospital Psiquidtrico Colonia Juliano Moreira. Focada em sua vida
profissional, ainda que o samba permanecesse em sua vida paralelamente, em 1945, Yvone
ingressa na primeira turma do curso de Servi¢o Social, profissdo que a época ainda era ausente
de regulamentacdo (Burns, 2006). Em 1947 a compositora, enfermeira e assistente social €
contratada para trabalhar no Instituto de Psiquiatria do Engenho de Dentro, onde permaneceria
trabalhando até a sua aposentadoria, trinta anos depois.

No Instituto que seria palco de agdes que revolucionariam a psiquiatria nacional,
trabalhou e foi supervisionada pela psiquiatra Nise da Silveira (conhecida por seu trabalho
pioneiro na utilizagao da arte como meio de recuperacdo e ressocializacdo dos pacientes em
internagdo, indo de contraponto aos tratamentos a base de drogas e instrumentos de tortura
comumente utilizados a época, como a “cadeira elétrica’). Como resultado dessa aproximagao,
Yvone avangou mais um passo em sua carreira profissional, adquirindo o titulo de Especialista
em Terapia Ocupacional por meio do curso ofertado por Nise Curso elementar de terapéutica
ocupacional; formagdo essa que nesse periodo tinha grande prestigio social e valorizacao
econdmica (Burns, 2006). No entanto, embora comprometida com sua vida profissional, Yvone
ndo abria mao de frequentar os ensaios das Escolas de Samba em seus momentos de lazer,
chegando a programar estrategicamente suas férias no emprego para o periodo do Carnaval,
para garantir a sua participag¢do na grande festa.

No mesmo ano em que se formara Assistente Social e casara com Oscar, em 1947, a

Prazer da Serrinha realizara seu ultimo desfile, desfazendo-se depois de conflitos entre os
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componentes € o presidente da escola, seu sogro, Alfredo Costa, conhecido como “O Ditador
da Serrinha”. Ap6s um conjunto de atitudes arbitrarias que atingiriam seu apice naquele ano, os
demais integrantes da escola, em grande parte trabalhadores da zona portuaria, se reuniram
decidindo criar uma nova escola, mais democratica, originando assim o Grémio Recreativo
Escola de Samba Império Serrano, onde as composi¢des de Yvone seriam apresentadas por
parte do seu primo Mestre Fuleiro e onde mais tarde, a propria entraria para a histéria como a

primeira mulher a integrar a ala de compositores de um samba-enredo.

As primeiras interpretacdes de can¢des de Dona Ivone em rodas de samba nao
foram apresentadas como sendo de sua autoria, mas como obras do primo,
mestre Fuleiro, que além de influente no Império Serrano era homem,
podendo mostrar suas musicas a qualquer momento, sem temor de possiveis
retaliacdes.

Nagquela época, as agremiacdes abarcavam familias inteiras em seu nucleo ¢ a
presenca da prima de mestre Fuleiro entre os bambas foi, aos poucos, sendo
por ele sugerida e aceita pelo grupo. Até que um dia ele finalmente revelou a
autora daquelas e de tantas outras obras, e Dona Ivone — ainda Yvone — tornou-
se a primeira mulher a ingressar na ala dos compositores de uma escola
(Burns, 2009, p. 16).

As estratégias de Yvone para resistir ao controle patriarcal sobre as mulheres no ambito
sambista demonstram sua inteligéncia em adentrar esse universo “pisando nesse chao
devagarinho”. Em entrevista, a compositora comenta a estratégia de resisténcia ao preconceito:
“Era um sucesso. Ele tocava e todo mundo gostava e elogiava [...]. Eu ficava de perto, vendo
aquilo [...]. Mas ndo dava raiva o preconceito, ndo. Dava era orgulho de ver que o povo gostava”
(Burns, 2006, p. 64). Ao se inserir no ambito do samba em um periodo em que “mais do que
uma expressao de musicalidade, ser sambista se tornou indicador de um estilo de vida, que era
basicamente compartilhado pelos codigos da masculinidade” (Bruno, 2021, p. 282), sua
presenga contrastava com a imagem do malandro que se popularizara sobre aqueles que fazem
samba desde a década de 1930 e se fortalecera na década de 1940 — mediante a aprovagdo do
Artigo 59 do Decreto-Lei 3.688 de 1941, conhecido como Lei da Vadiagem.

Com o passar de alguns anos conciliando a vida profissional e os ensaios e desfiles do
Império Serrano, tornando-se uma figura respeitada na quadra da Escola, no ano de 1963 Yvone
seria apontada pelo Jornal do Brasil como a primeira mulher a integrar a sua ala de
compositores, entre nomes ja consolidados como Mano Décio da Viola. Neste mesmo ano

Yvone estreava na industria musical ja se destacando por ser a unica mulher compositora
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presente no LP da gravadora Albatroz que reunira os chamados sambas de terreiro® das Escolas
Portela e Império Serrano, com sua faixa “Nao me perguntes” composta em parceria com
Fuleiro e Darcy de Souza, ainda que sua voz aparecesse apenas em um trecho da musica
(Nobile, 2018).

Pouco tempo depois, no ano de 1965 seu nome ganharia ainda mais destaque ao fazer
historia como a primeira mulher compositora de samba-enredo das Escola de Samba do grupo
especial'® assinando juntamente com Antdnio Bacalhau e Silas e Oliveira o samba “Os Cinco
Bailes da Histéria do Rio”. Além de uma melodia ricamente elaborada (caracteristica das
composi¢des de Dona Ivone), a letra do samba que marcou seu pioneirismo possui elementos
nacionalistas, expressando a permanéncia do legado da ideologia da era Vargas sobre o
Carnaval, que influenciou as composi¢oes dos sambas-enredo a partir da década de 1950 através
de aspectos como a abordagem em torno de personagens historicos, a €nfase as belezas e
virtudes nacionais, o uso de tematicas sobre a paz e a exaltagdo ao carater ordeiro e trabalhador
do povo brasileiro (Braz, 2018).

A partir de entdo Yvone passou a chamar cada vez mais a atengdo dos produtores
musicais da seara do samba, de modo que ano de 1970 aos quarenta e oito anos, com
estabilidade profissional, casada e com dois filhos, inicia sua carreira enquanto intérprete e
compositora por meio de participagdes em LP’s de sambas de terreiros. O primeiro que marcou
sua estreia como cantora foi o LP Sargentelli e o Sambdo — Ao vivo — O Botequim da Pesada,
produzido por Oswaldo Sagentelli (um dos produtores mais reconhecidos do momento), no qual
ela interpretou duas composigdes proprias em parceria com Mano Décio da Viola, “Sem cavaco
ndo” e “Agradeco a Deus”. Vale salientar que participavam do disco compositores ja
consagrados no samba como Z¢ Keti, Dorival Caymmi, Noel Rosa, Ismael Silva, Wilson
Baptista e Heitor dos Prazeres. Na década de 1970 diante do regime ditatorial militar os sambas
de origem popular, sobretudo aqueles de terreiro, ndo tinham mais espago na programacao das
radios, como tiveram entre as décadas de 1930 e 1950; a excecdo que abria margem para a
divulgagdo do trabalho dos sambistas foi aberta pelo produtor Adelzon Alves, apresentador do
programa O amigo da madrugada na Radio Globo que entrava ao ar entre meia noite e as quatro

da manha.

% Sambas de terreiro sdo aqueles que tocavam nos ensaios das agremiagdes, conhecidos também como

sambas de quadra, precederam os sambas-enredo das Escolas de Samba.

10 Embora desde 1959 a ala de compositores da Escola de Samba Unidos da Ponte, de Sdo Jodo de
Meriti, contasse com a presenga de Carmelita Brasil, Dona Ivone Lara foi a pioneira na composi¢ao
de samba-enredo de uma entre as mais destacadas Escolas de Samba do Rio de Janeiro, as do Grupo
Especial.
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Ap6s se consagrar por dar voz a nomes como Cartola, Nelson Cavaquinho e Candeia
em seu programa, Adelzon resolveu gravar um disco seguindo a perspectiva popular do O
amigo da madrugada, reunindo os maiores € 0os mais recentes compositores sambistas de
terreiro da época. A proposta que se concretizou através da gravadora Odeon selecionou os
compositores do LP “Quem Samba Fica...”. por meio de um concurso que “Funcionava assim:
quem se saisse bem, poderia ganhar a chance de ver a gravadora apostar em um disco solo. Por
esse motivo, o album passou a ser chamado de ‘pau de sebo’” (Nobile, 2018, p. 50). A primeira
edicdo do LP rendeu uma posi¢do de destaque aos compositores Jodo Nogueira (que se
consolidaria enquanto um dos maiores compositores da histéria do samba) e Roberto Ribeiro,
que pouco tempo depois langou seu disco solo consagrado Sangue, Suor e Raga. Diante do
sucesso da primeira edi¢cdo, Adelzon realizou um segundo concurso trés anos depois; reunindo
0s compositores a quem buscava pessoalmente nas quadras das Escolas, ndo demorou muito
para que se encantasse com o talento de Yvone tao reconhecido na Império Serrano.

Foi assim que a compositora entrou mais uma vez para histéria como pioneira no
samba demonstrando suas habilidades como instrumentista no cavaquinho, ao integrar o grupo
de compositores da segunda edi¢ao do “pau de sebo” de Adelzon, intitulado Quem Samba Fica?

Fica:

[...] por sugestdo do produtor ela regravou no lado B do pau de sebo o samba
“Agradeco a Deus”, parceria com Mano Décio da Viola registrada
anteriormente no album idealizado por Sargentelli. A contracapa do LP trazia
fotos dos integrantes daquele disco em rodas de samba, revelando que, num
ambiente predominantemente masculino, Yvone era a primeira mulher a
aparecer num disco empunhando um cavaquinho. E, contra a sua vontade, ela
era, também pela primeira vez, oficialmente apresentada como “Dona
Yvonne”. Um minitexto escrito por Adelzon dimensionava o feito e o poder
daquela figura: “Yvonne Lara, além de uma excelente méde, dona de casa,
enfermeira e assistente social, ¢ grande compositora, toca um cavaquinho pra
malandro nenhum botar defeito, pertence a ala das baianas do Império
Serrano. Nesta foto, Dona Yvonne esta numa roda de samba no Castelo
Branco, clube de homens, na rua Edgard Romero, perto da Serrinha, que pra
ela, seu cavaquinho e suas melodias, sempre abrem uma excecdo” (Nobile,
2018, p. 53).

A forma como Adelzon apresenta Yvonne para a sociedade apontando sua exceléncia
nos papéis reservados as mulheres pela estrutura das relacdes patriarcais de sexo dominantes
na sociabilidade brasileira, sobretudo as mulheres negras — associadas desde o periodo
escravocrata aos estereotipos de ama-de-leite, mucama, cozinheira, entre outros —, expressa a

predominancia do pensamento conservador que ganhara cada vez mais espago no seio da
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sociedade brasileira. Ademais, diante da incorporacdo capitalista, que necessita uma exploragao
de classe, raca e sexo simultdnea e imbricada para seu pleno funcionamento, foram
incorporadas na sociabilidade brasileira relagdes sociais que segundo Guillaumin (1978)
colocam as mulheres em uma condi¢ao de apropriacdo na qual o dominio dos homens sobre as
mulheres se materializa por meio da apropriacdo do tempo, na qual ndo ha limitagdo temporal
do trabalho de reprodugdo social realizado por mulheres no interior das residéncias, as
colocando compulsoriamente a disposi¢ao em jornadas extensivas de trabalho; da apropriacao
dos produtos do corpo, na qual “o corpo individual material das mulheres pertence, tanto no
que ele fabrica (os filhos) quanto nas suas partes destacaveis (os cabelos, o leite...) [...]”
(Guillaumin, 2014, p. 37); da obrigagdo sexual, isto €, do uso fisico sexual que se da através do
casamento (onde o uso ¢ ilimitado) e/ou da prostitui¢ao (onde o uso € mensurado e remunerado,
embora prevalecga a pratica de violéncias); e do encargo fisico dos membros invalidos (idosos,
bebés, criangas etc.) que reduz as mulheres ao estado de “ferramenta cuja instrumentalidade se
aplica, sobretudo e fundamentalmente, a outros humanos.” (Guillaumin, 2014, p. 43).
Destarte, as mulheres foram historicamente confinadas no ambito da reproducao
social, de modo que quaisquer expressao de distanciamento desses papéis € tratado socialmente
como desvio de um “destino natural”, que deve ser reprimido e penalizado. No cotidiano de
Yvone essa apropria¢do se materializava por meio do casamento, isto ¢, do poder do marido.
Oscar, incomodado com a vida agitada e a repercussdo de Yvone no meio do samba,
demonstrava claro desacordo, mas diante da vontade da esposa e dos incessantes convites que
recebia para participacdes em publico, permitiu que ela finalmente comegasse a gravar com
uma condi¢do: de que ela sé podia se dedicar aos momentos de ensaio € composicao se 0s
afazeres domésticos ndo fossem comprometidos. Em entrevista, certa vez Adelzon Alves

relatou essa dificuldade enfrentada por Yvone nos passos iniciais de sua carreira:

Foi ai que o verdadeiro motivo da recusa veio a tona, como relembra Adelzon
Alves. “Descobri que o problema nao era o trabalho, mas o marido, Oscar. Ela
me disse: ‘Vai 14 em casa jantar comigo, mas ndo diz que vocé quer me levar
pra carreira artistica.” Entdo eu ia na casa dela, almocava, jantava, ele 1a na
cabeceira da mesa. Faldvamos de musica, de varios assuntos, mas ndo
diziamos nada da gravagdo. Certo dia, ela me procurou e disse: ‘Acho que ele
deu o sinal verde.’ S6 ai consegui leva-la para o estudio para gravarmos ‘Ti€’.”
Ou seja, Ivone conhecia o marido e sabia como ir contornando a situagao para
conseguir seus objetivos: apresentou Adelzon, fez Oscar ir ganhando
confianca nele e, em seguida, revelou a ideia da gravagdo, para receber o “sim”
tao esperado (Bruno, 2021, p. 214).
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Contrariando as determinagdes da estrutura patriarcal, Yvonne adentrava o universo da
industria musical do samba ja em um patamar de destaque que nao se devia apenas pelo “Dona”
que antecedia o seu nome de batismo (pré-nome dado pelo produtor do seu primeiro disco). A
segunda faixa de sua autoria que compds o Quem Samba Fica? Fica, “Ti€” (composto por
Yvonne aos doze anos de idade em homenagem a seu passarinho de estimagdo) fez tanto
sucesso, que a partir de entdo diversos intérpretes comecaram a procurd-la na busca pela
construgdo de parcerias, assim como produtores de outros programas de radio passaram a
divulgar suas cangdes. Maria Bethania, Gal Costa, Beth Carvalho, Roberto Ribeiro, Clara
Nunes, Cristina Buarque e Elza Soares sdo exemplos de intérpretes que deram voz as
composi¢des de Yvonne nos anos seguintes, até que no ano de 1978, ja aposentada do seu
trabalho como enfermeira e assistente social desde o ano anterior, ela langaria o seu primeiro
disco solo, intitulado Samba, Minha Verdade, Samba Minha Raiz pela gravadora Odeon sob a
producao de Adelzon Alves.

O disco que sintetizava o inicio de uma parceria que perduraria por toda a sua trajetoria
artistica com Delcio Carvalho, apresentava um diferencial na industria cultural tanto pelo
momento da musica brasileira que privilegiava cantores da midia internacional ou aqueles
brasileiros inseridos na dindmica da cultura de massa valorizada pelo mercado musical; quanto
pela propria capa®! do disco, que mostrando Dona Ivone Lara'? empunhando seu cavaquinho
como unica mulher em meio a sambistas homens, ja reconhecidos na época, expressava uma
verdadeira resisténcia feminista ao sistema patriarcal, ainda que nao haja em relatos a sua

identificacao com este termo. Sobre essa representacao de resisténcia Burns (2021) assinala:

O modo como foi representada nas capas desses discos indicava uma posi¢ao
de autoridade e destaque. Em Samba, minha verdade, samba minha raiz ela
aparece no centro, em posicao de comando. Com o bandolim em punho, canta
rodeada de homens que aplaudem. Em Sorriso de crianga a cena ¢
praticamente a mesma. A diferenca é que, além dos homens, ha duas criancas
em quadro. Dona Ivone usa um vestido branco largo, e brincos de argola. Em
Sorriso negro, ela se assume ainda mais como a voz principal da obra. Surge
sozinha com um sorriso repleto de simbolismos. A imagem de Dona Ivone
Lara nesses trabalhos tornou-se uma inspiracao e referéncia para as mulheres
e pessoas negras do Brasil (Burns, 2021, p.73-74)

Ademais, sua resisténcia em um meio majoritariamente masculino ia muito além das

representacdes, da sua atuagdo como instrumentista, ou ainda como pioneira na composi¢ao de

11 A imagem referente a capa do disco se encontra na sessdo anexos.
12 A partir desse momento, por nos referirmos a sua carreira musical, utilizaremos seu nome artistico.
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samba-enredo, se expressando também no corpo técnico dos albuns. Analisando o pioneiro
Samba, minha verdade, samba minha raiz, Bruno (2021) ressalta a sua inica presen¢a feminina

em um corpo técnico composto por vinte e dois profissionais:

Os compositores das cangdes, a excecao de Ivone, eram todos homens: Délcio
Carvalho, Silas de Oliveira, Mano Décio da Viola, Alcides Malandro
Histérico, Antonio Caetano, Hélio dos Santos € Rubens da Silva. Na
instrumentacdo, tinhamos os maestros Nelsinho e Luiz Roberto, além de Abel
Ferreira no sax, Carlinhos no cavaquinho e Darly Louzada no violdo de sete
cordas. Nos bastidores, estavam Milton Miranda (diregdo artistica), Renato
Correia (diregao de producdo), Adelzon Alves (producao), Darcy Roberto e
Toninho (técnicos de gravagdo), Nivaldo Duarte (técnico de remixagem),
Osmar Furtado (corte), Lobianco (layout) e Ricardo de Vico (fotos). A
presenga ¢ exclusivamente masculina, sendo Ivone a excegdo — palavra que
definiria toda a sua trajetdria (Bruno, 2021, p. 220).

Destarte sua obra foi permeada por enfrentamentos ao sistema racista, classista e
patriarcal desde os seus primeiros passos até a sua consolidagdo como um dos maiores nomes
da historia do samba. Seja por sua atuacdo pioneira como participante da ala de compositores
de uma Escola de Samba do grupo especial; pela transgressdo aos padrdes patriarcais que
marginalizavam mulheres fazendo samba; por letras de valorizam elementos da cultura e das
religides de matriz africana no samba; por interpretacdes que incitam o orgulho negro em
contraponto ao mito da democracia racial ou a ideia de miscigenagao; o seu legado ¢ de extrema
importancia para a historia do samba na sociabilidade brasileira e para o fortalecimento da
cultura popular em uma formagao social que insiste em marginalizar as produgdes organicas de
intelectuais da classe trabalhadora, sobretudo aquelas que promovem uma conscientizagdo
social em face das desigualdades. Nao a toa, a artista foi o tema do enredo da Escola de Samba
Império Serrano do ano de 2012, sendo homenageada como uma das mulheres mais importantes
para a consolidacdo do samba e para a preservacdo da cultura afrodescendente no Brasil. O
desfile da escola, intitulado “Dona Ivone Lara: O enredo do meu samba” fazia referéncia a
cang¢ao de composi¢do da cantora em parceria com Jorge Aragdo publicada seu album Canto de
rainha (2009), e evidenciava o legado de resisténcia e valorizagdo da cultura popular negra
brasileira construido por Ivone ao longo de sua vida e a sua importancia para a Escola, conforme
podemos perceber na letra do samba-enredo assinado por Arlindo Cruz, Tico do Império e

Arlindo Neto:

Serra dos anos dourados da nossa historia

Desperta e vem cantar feliz
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O jongo e o samba de raiz

No enredo desse carnaval

Que nao ¢ sonho meu pois ela ¢ real
Ivone Larala

Quero ver quem nao vai se embalar
No encanto do Tié Oia La Oxa
Desfilando em verde e branco

E a sinfonica demonstra o seu amor

Batendo forte no balanco do agogd

A rainha da casa, mae esposa de fé
Diz que o dom de compor ¢ coisa de mulher
Com o mestre venceu o desafio 606

Nos cinco bailes da historia do meu Rio

Dona Dama Diva

Estrela do samba de luz radiante
Show no opinido

Parceira de bambas carreira brilhante
Com a liberdade num lindo alvorecer
Sonha nossa terna mae baiana

Seu sorriso negro nao da pra esquecer

E hoje nosso Império aclama

Dona Yvone
Lara la laia
Lara laia

Lara laia

Esse carater de resisténcia aos sistemas de exploragdo de sexo, raca e classe na postura
artistica permeou toda a sua carreira composta por 12 albuns (que podem ser conferidos na
secdo anexos), que se estendeu de meados dos anos 1960 até os anos 2000. Eternizada na
histéria da cultura popular por suas melodias distintas, marcadas pelas influéncias da musica

erudita, suas composicoes por vezes estouraram nas paradas de sucesso através da interpretacao
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de outros artistas, a época ja reconhecidos pela sociedade, como “Sonho meu” que atingiu o
sucesso no ano de 1978 na interpretagdo de Maria Bethania em seu disco Alibi e “Alvorecer”,
que ganhou notoriedade no cancioneiro popular na voz de Clara Nunes no ano de 1974.
Ademais, ao longo dos seus 12 albuns, gravou cangdes em parceria com diversos compositores
de grande importancia para o samba e para a MPB, como Herminio Bello de Carvalho, Jorge
Aragdo, Caetano Veloso, Arlindo Cruz, Zeca Pagodinho, Silas de Oliveira, Antonio Bacalhau,
Mano Décio da Viola, Adilson Barbado, Hélio dos Santos, Mestre Fuleiro, Nelson Sargento,
Maria Bethania, Vanessa da Mata, Gal Costa, Gilberto Gil, entre tantos outros.

Um dos momentos emblematicos dessa trajetéria, sem duvidas, foi o lancamento de
Sorriso Negro (1981), sobre o qual abordaremos no tltimo capitulo da dissertagdo, voltado a
analise musical das expressdes da “questdo social” e da “questdo cultural” na realidade
brasileira, presentes em sua obra. Para compreender melhor o contexto no qual sua vida e obra
se desenvolvem e os impactos sociais dos seus processos de objetivagdo, voltemo-nos a analisar
a historia do samba e aos impactos dos processos de constitui¢do da sociabilidade capitalista na

cultura popular brasileira sob uma perspectiva consubstancial.
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3 “SEMPRE FUI OBEDIENTE, MAS NAO PUDE RESISTIR”: UMA LEITURA
CONSUBSTANCIAL DAS RELACOES SOCIAIS NO SAMBA

A formagao do género musical “samba” tem no Brasil uma importancia que vai para
além do nascimento de um novo estilo de musica, pois representa o primeiro género musical de
ambito nacional popular (do povo) (Tinhordo, 1998). O samba surge no final do século XIX e
se consolida no inicio do século XX, enquanto uma manifestagdo de resisténcia cultural negra
em um cenario marcado pelo racismo e pela incorporagdo de diversas influéncias estrangeiras
constitutivas dos processos de urbanizacdo/industrializacdo/modernizacdo conservadora
ocorridos no pais. Registrado em 1916 pela Biblioteca Nacional por Ernesto dos Santos
(popularmente conhecido como “Donga”), “Pelo Telephone” foi o primeiro samba a se
popularizar no pais, embora estudiosos como Francisco Guimardes apontem que o género vinha
se construindo popularmente desde os fins do Primeiro Império, aliado a estilos da cultura
africana como o jongo, o batuque e o catereté (Siqueira, 2012, p.36). A letra do samba que se
popularizou trazia a tona a problematica das perseguicoes policiais e o jogo do bicho, ganhando
grande repercussdao em razao do forte descontentamento popular com a repressao e a violéncia

policial sobretudo com os negros e negras.

“O chefe da policia pelo telefone manda me avisar
Que na Carioca tem uma roleta para se jogar
O chefe da policia pelo telefone manda me avisar

Que na Carioca tem uma roleta para se jogar

Al, ai, ai,

Deixa as magoas para tras 6 rapaz
Al, ai, ai,

Fica triste se és capaz, ¢ veras.
Al, ai, ai,

Deixa as magoas para tras 0 rapaz
Al, ai, ai,

Fica triste se és capaz, e veras.

Tomara que tu apanhes
Pra nunca mais fazer isso

Roubar amores dos outros
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E depois fazer feitigo.

Al, arolinha / Sinh6, Sinho

Se embaragou / Sinh6, Sinho
Caiu no lago / Sinhd, Sinho6

Do nosso amor / Sinhd, Sinho
Porque esse samba, /Sinho, Sinho
E de arrepiar, /Sinho, Sinhd

PGe a perna bamba / Sinho, Sinh6

Mas faz gozar / Sinho, Sinhd

O "Peru" me disse

Se 0 "Morcego" visse
Nao fazer tolice,

Que eu entdo saisse
Dessa esquisitice

De disse que nao disse.

O sucesso de “Pelo Telefone” demonstra como o samba ¢ um género determinado
desde a sua génese por relagdes de classe, raga e sexo, constituindo-se como um ambito de
expressao da classe trabalhadora oprimida em resisténcia aos processos de exploracdo e
opressao, sejam esses coloniais ou capitalistas; pois além de se popularizar por abordar a
problematica da truculéncia policial sobre as manifestagdes culturais dos negros e negras, essa
popularizagdo se deu através de estratégias de resisténcia, como a elabora¢do de diversas
versdes da can¢do, que por vezes escamoteava o teor critico e ridicularizante sobre a policia,
podendo assim circular sem censura. Apds o registro na Biblioteca Nacional, o proprio Donga
gravou posteriormente outra versdo alterando o inicio que se referia explicitamente a forca
policial, assumindo a nova forma: “O chefe da folia pelo telefone manada avisar/ que com
alegria ndo se questione para se brincar...” (Moura, 2022).

Com a aboli¢ao da escravatura em 1888, um imenso contingente de negros e negras se
deslocou para os meios urbanos em busca de moradia e inser¢do no mercado de trabalho
assalariado, sobretudo para a entdo capital do pais, o Rio de Janeiro. Acompanhados por uma
intensa marginalizagdo social racista fundamentada na nocdo de raga que justificaria os
processos de exploracdo no Novo Mundo e apresentaria eficiéncia para a manutengdo da

dominagdo da populagdo negra (Lima, 2013), os recém-libertos nao foram absorvidos pelo



38

mercado de trabalho (que se preenchia a partir da mdo de obra imigrante), sendo entregues ao
desemprego, a informalidade e consequentemente a degradacdo da sua situacdo
socioeconomica. O mito da superioridade do trabalhador branco incorporado na vida social
brasileira antes mesmo do fim da escravatura se intensifica nos ciclos finais do café, permanece
no pos-abolicdo adquirindo novas funcionalidades para o processo de civilizagdo e de
construcdo cultural do Brasil de acordo com os interesses das classes dominantes, conforme

aponta Moura (1992):

[...] de um lado aumenta a demanda internacional pelo café e, de outro,
aumenta o prego do escravo internamente. Isto levara a que alguns segmentos,
mercantis ou com capitais paralisados com a extin¢ao do trafico, se organizem
no sentido de suprir a procura de bragos. Mas, como esses segmentos visavam
uma taxa de lucro elevada e altamente compensadora, ndo irdo recrutar o
trabalhador nacional ndo branco e em particular o negro. Essa médo de obra é
descartada ja antes da abolicdo, e se cria o mito da superioridade do
trabalhador branco importado que traria, consigo, os elementos culturais
capazes de civilizar o Brasil (Moura, 1992, p. 56).

Os interesses das classes dominantes da época estavam voltados a transformagdo do
Brasil em um pais construido nos moldes europeus, de modo que se por um lado qualquer
aproximacao com a cultura europeia era considerada progresso, por outro a aproximagao da
cultura africana trazida pelos escravizados era sindnimo de perigo e ameaga. Nesse sentido, a
gigantesca massa populacional negra, desempregada e pobre que ocupou o centro da capital
devido a sua proximidade do porto, mais precisamente em corticos'®, passou a ser considerado
um problema para as elites. O racismo, elemento fundante dessa configuracdo social, em seu
carater sist€émico, ndo se trata apenas de um conjunto de ag¢des discriminatdrias, mas de um
processo criador de relagdes de subalternidade e privilégio que as reproduz tanto no ambito das
relagdes cotidianas quanto na politica e na economia, articulando-se com a divisdo espacial de

racas em localidades especificas, isto €, com a segregacao racial (Almeida, 2019).

131...] na entrada do século XX, a cidade convivia com uma crescente demanda popular por habitagio.
Aquela altura, quando a cidade contava com cerca de 700 mil habitantes, uma boa parcela dessa
populacdo estimada em cerca de % vivia de modo muito precario, amontoando-se em antigos casardes
da regido central e imediagdes, transformados em casas de comodos por exploradores desse povo
pobre, em sua maioria negro, que ndo tinha outra op¢ao de moradia e acabava vivendo nesses lugares,
também conhecidos como cortigos ou cabegas de porco, quase sempre moradas desprovidas de
condi¢Oes sanitarias (Braz, 2018, p. 45).
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O prefeito do Rio de Janeiro Pereira Passos, no ano de 1902, buscaria solucao para o
problema das elites exercendo essa segregagao através de uma profunda reforma urbana de teor

eugenico e higienista, conhecida como “bota-abaixo”.

Passos buscava, principalmente, “modernizar” a capital da Republica no
sentido de tornar o seu centro historico mais atraente para os negocios
capitalistas que floresciam sob o pretexto de higienizar a cidade. Alcangou,
sobretudo, os cortigos — locais de moradia dos trabalhadores mais pobres que
se apinhavam neles —, demolindo parte consideravel do casario do centro da
cidade (estima-se que cerca de 1500 foram destruidos) para a criagdo de
bulevares, novas ruas mais amplas ¢ o alargamento de outras que passariam a
abrigar edificios modernos (Braz, 2018, p. 51).

Com a demoli¢do em massa do ambiente onde se refugiavam os recém-libertos, entre
outros grupos, essa populagdo se viu obrigada a buscar moradia em regidoes mais afastadas do
centro, em morros como os da Providéncia e Santo Amaro, originando assim um processo de
favelizacdo do meio urbano. Isolados da cidade, com auséncia de saneamento basico, em
habitacdes precarias, a recente classe trabalhadora do Rio de Janeiro necessitava se manter
proxima do centro para exercer suas atividades de trabalho; portanto ao passo que as favelas
cresciam e se estendiam aos morros de Sdo Carlos, Mangueira, Babilonia e Salgueiro, alguns

ocupavam a Cidade Nova (mais proxima do centro).

Da Bahia, os que chegavam recebiam ajuda dos ja estabelecidos, até terem
condi¢Oes de se manter. Esse grupo, coeso com as suas tradi¢des e com larga
experiéncia nas praticas de organizacdo social, iria liderar o movimento de
continuidade das manifestagdes culturais, misticas e ludicas dos negros,
propiciando uma nova sintese dessa cultura.

No Rio, estabeleceram-se na Satde, no Santo Cristo e na Favela, locais de
moradia mais barata e perto do cais do porto, espalhando-se posteriormente
para a chamada Cidade Nova (Siqueira, 2012, p. 145)

O movimento citado por Siqueira (2012) demarca o processo de construgdo cultural
da classe trabalhadora recém-liberta de diversos estados do pais que se encontravam nesse
complexo habitacional, constituindo novos modos de vida proprios e novas formas de
organizacao, fortemente influenciadas pelas religides de matrizes africanas. Diante do contexto
de perseguicao policial, marginalizagdo social e isolamento geografico, as tias baianas foram
as responsaveis pela criagdo e manuten¢do de mecanismos de socializagdo proprios capazes de
garantir a suficiéncia econdmica e cultural da sua comunidade, a4 margem do catolicismo, da
escola primaria e dos espagos de lazer das elites (Moura, 2022). Seguindo os moldes europeus,

a elite brasileira das décadas finais do século XIX, importava o modelo dos tradicionais cafés
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dancantes, nos quais a burguesia se divertia com “modinhas” e “cangonetas” de origem
francesa; ao passo que em contraponto, os ritmos de origem africana como o lundu, o samba de
partido alto e o samba cantado sofriam intensa discriminagao.

Enquanto tanto o samba quanto o candomblé sofriam perseguicao e repressao, as casas
das tias quituteiras eram o ambiente seguro para tais manifestacdes populares, vistas como
coisas perigosas que deveriam ser extintas para fins de manutencao da subalternizagdo do ex-
escravizado (Moura, 2022). A partir das reunides nas casas das “tias”, como eram chamadas as
senhoras quituteiras matriarcas de terreiros de religido de matriz africana, as “maes de santo”
advindas da Bahia; imigrantes e outros grupos das classes subalternas que habitavam o Rio de
Janeiro podiam expressar e preservar elementos da cultura africana em liberdade, distantes da
discriminacao social e da perseguicao policial. Localizadas na regido conhecida como “Pequena
Africa”, que se estendia do cais do porto até a Cidade Nova, suas casas eram responsaveis pela
festa popular sagrada e profana, dentre as quais se destacava a casa da Tia Ciata de Oxum,
devido a sua grande influéncia no batuque do candomblé, assim como no meio embrionario do
samba. O poder atribuido a essas mulheres no ambito da comunidade da Pequena Africa tem
origens na cultura africana em seu modelo matrilinear de familia, mas também em sua

independéncia financeira conquistada a partir do trabalho no ramo alimenticio.

Esse tratamento de tias para as mulheres que se salientavam aos olhos da
comunidade pela maior experiéncia resultante da idade, ou pelo sucesso
financeiro pessoal (o que as credenciava a proteger recém-chegados),
constituia uma sobrevivéncia cultural africana, onde na ordem familiar
matrilinear o papel das irmas ¢ tdo importante que os sobrinhos aparecem
quase como filhos. Essa mesma estrutura familiar muito comum por toda a
Africa, embora matizada conforme a regido, entregava a casa da familia ao
controle total da mulher, o que viria a explicar a predominéancia dessas negras
senhoras da comunidade baiana no Rio de Janeiro (Tinhordo, 1998, p. 274-
275).

A casa de Ciata de Oxum se tornou um espago protegido das batidas policiais devido
ao cargo publico de seu marido ligado a policia, se configurando assim como um ambiente
privilegiado para a socializacdo dos baianos e seus descendentes, mas que além deles, era
frequentado também por varios outros grupos da sociedade carioca, como funcionarios

publicos, artesdos, estivadores, intelectuais, policiais, entre outros.

A alfabetizacao cultural promovida pelos baianos nos brancos e mesticos de
diversas procedéncias que frequentavam suas casas, numa convivialidade
capaz de atravessar as rigidas distingdes de cor, raga, género, familia, bairro e
classe social, principalmente depois de terminados os ritos quando a festa
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profanizava-se, antecipava a poderosa cultura popular afro-brasileira no Rio
de Janeiro, e mesmo uma modernidade democratica que as peculiaridades e
circunstancias dessa cidade, apesar de tudo, sempre prometeram (Moura,
2022, p. 175)

Essa diversidade reunida na casa de tia Ciata expressa por um lado o refiigio seguro
necessario para a manifestacdo religiosa e cultural baiana, de raizes africanas, ligada
diretamente aos ex-escravizados, de outro, o interesse progressivo da sociedade pelo modo de
vida dessa populagdo, sobretudo pelo tratamento exdtico de sua religiosidade e pela sua relagao
intima com o carnaval (que nessa época ainda era baseado no desfile dos ranchos). Sobre as
celebracdes na casa de Tia Ciata, Moura (2022) relata como aconteciam e o lugar reservado a
cada tipo de samba no seu terreiro, destacando como esse ambiente referenciou aqueles que se

tornariam posteriormente grandes nomes do samba, como Jodo da Baiana e Pixinguinha.

Na sala, durante o baile tocavam-se sambas de partido entre os mais velhos, ¢
mesmo musica instrumental quando apareciam musicos profissionais, muitos
deles filhos dos baianos que frequentavam a casa. No terreiro, o samba raiado,
e as vezes, as rodas de batuque entre os mais mocos. No samba se batia
pandeiro, tamborim, agogd, surdo, instrumentos tradicionais confeccionados
pelos musicos, ou apropriavam-se os presentes do que estivesse disponivel,
pratos, panelas, raladores, latas, caixas, valorizados pelas maos ritmicas do
negro. As grandes figuras do mundo musical carioca, Pixinguinha, Donga,
Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres, surgem ainda criangas naquelas rodas,
onde aprendem as tradigdes musicais baianas e que depois dariam uma forma
nova, carioca, tanto cantada como instrumental (Moura, 2022, p. 201).

Embora a importancia das casas das tias como Ciata seja amplamente citada nos
estudos sobre a historia do samba como as propiciadoras da festa popular, pouco se aborda
sobre a participagdo delas na roda de samba, considerada como um ambiente majoritariamente
masculino. No entanto, estudos como os de Gomes (2013) defendem a uma perspectiva
divergente, na qual as mulheres sempre fizeram parte da produgado cultural do samba, desde a
sua génese na Bahia, até as suas novas configuracdes no Rio de Janeiro, sendo esta uma
participag@o obscurecida pela construgdo historica do samba criada pelas classes dominantes.

Do mesmo modo em que os canones da musica europeia foram consolidados sob o
ponto de vista da masculinidade, a construgao histérica do samba e de grande parte da musica
popular brasileira seguem um viés semelhante, onde o protagonismo ¢ hierarquizado na figura
dos compositores, ficando em segundo plano os arranjadores, regentes, instrumentistas e em
terceiro ou nenhum plano, a produ¢do musical feminina (Gomes, 2013). Como exemplo desta

realidade temos a desigualdade de sexo no protagonismo entre compositores, haja vista que
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enquanto os compositores homens ganham destaque no samba desde o seu surgimento, as
compositoras sO passam a ganhar destaque no meio do samba a partir da década de 1970, através
de Clementina de Jesus e Dona Ivone Lara. Uma polémica presente nos estudos sobre o samba,
em torno daquele que se consolidou como um marco da historia do samba, aqui ja citado, o
famoso “Pelo Telefone” expressa a invisibilidade a que foram designadas as mulheres na
producdo musical do samba. Embora tenha sido registrado com a autoria de Donga e Mauro de
Almeida, de acordo com Moura (2022), uma publicacdo no Jornal do Brasil de 04 de fevereiro

de 1917 continha uma nota de reinvindicac¢ao sobre a autoria do samba:

Do Grémio Fala gente recebemos a seguinte nota: Sera cantado domingo, na
avenida Rio Branco, o verdadeiro tango “Pelo Telefone”, dos inspirados
carnavalescos, o imortal Jodo da Mata, o maestro Germano, a nossa velha
amiguinha Ciata e o inesquecivel e bom Hilario; arranjado exclusivamente
pelo bom e querido pianista J. Silva (Sinhd), dedicado ao bom e lembrado
amigo Mauro, reporter de Rua, (falecido) em 6 de agosto de 1916, dando ele
o nome de “Roceiro™:

Pelo telefone

A minha boa gente
Mandou avisar

Que o meu bom arranjo
Era oferecido

Para se cantar

Ai, ai, ai,

Leve a mado na consciéncia
Meu bem

Ai, ai, ai,

Mas por que tanta presenca,
Meu bem?

O que caradura

De dizer nas rodas
Que esse arranjo é teu!
E do bom Hildrio

E da velha Ciata

Que o Sinho escreveu

Tomara que tu apanhes

Para ndo tornar a fazer isso

Escrever o que é dos outros

Sem o olhar o compromisso” (Moura, 2022, p. 251-252)

Ainda que as diversas versdes do samba sejam abordadas pelos estudiosos desse
campo, “[...] a presen¢a de uma Tia Baiana reclamando a autoria da musica junto a sambistas

consagrados foi pouco valorizada” (Gomes, 2013, p. 180). Um dos poucos destaques a atuacao



43

de Ciata como compositora foi apresentado em notas de Mario de Andrade quando abordara os

rituais de candomblé no Rio de Janeiro.

Uma das mais recentes maes-de-santo (pois que podem também ser mulheres)
famosas foi tia Ciatha, mulher também turuna na musica dizem. Passava os
dias de violdo no colo inventando melodias maxixadas e falam mesmo as mas
linguas que muito maxixe que correu Brasil com nome de outros compositores
negros era dela apropriacdes mais ou menos descaradas (Andrade, 2006, p.
150 apud Gomes, 2013, p. 181).

Outra expressao da desvalorizagdo da participacdo feminina na histéria da formacao
do samba ¢ o protagonismo das pastoras na fase inicial do género e a mudanga desse status a
partir da inser¢do da tecnologia nas gravacoes dos sambas-enredo das escolas de samba. As
pastoras eram mulheres que formavam um coro feminino entoando as melodias dos sambas que
estruturavam o desfile dos ranchos carnavalescos®. A pratica de coro feminino fortemente
presente nas praticas religiosas de terreiro de candomblé se estendeu para o samba, assim como
a percussao designada aos homens, mas foi perdendo forcas a medida em que os ranchos se
tornavam maiores. Ao expandirem-se os ranchos as vozes das pastoras ndo mais alcangavam a
totalidade do cortejo, demonstrando a necessidade de amplificadores diante da nova dimensao
dos grupos, contudo, ao chegarem os auxilios tecnoldgicos de amplificagdo sonora o

protagonismo da interpretacao dos sambas-enredo foi assumido pela figura masculina.

A responsabilidade de manter, sustentar o samba na avenida passou a se
concentrar na figura de um homem, o solista, chamado de intérprete oficial,
ou popularmente por “puxador”, embora sempre apanhado de um grupo de
apoio com mais quatro a seis homens. As pastoras passaram entdo para um
plano secundério. [...] O termo “pastoras” se manteve, mas a funcao e o status
da mulher cantora nas Escolas de Samba sofreram notavel transformagao. De
fundamentais passaram a figuras dispensaveis e opcionais (Gomes, 2013, p.
182).

Observa-se que a medida em que o samba comeca a tomar o espago publico por meio
dos ranchos carnavalescos, ao “descer do morro” e se espalhar pela cidade, o samba vai

paulatinamente alterando sua forma, saindo dos moldes originarios do samba cantado/partido

14 De acordo com Lopes e Simas (2023), rancho carnavalesco era um tipo de sociedade carnavalesca de
origem carioca que antecedeu as escolas de samba, contendo seus elementos fundantes. Eram
inspirados nos ranchos de desfiles militares.
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alto baiano'® assumindo agora a forma urbana, do samba Estacio®, e transferindo seus
momentos de produgdo dos quintais das tias baianas para os bares e botequins. Devido a
condi¢do de dependéncia brasileira em relagdo ao capital internacional, a crise de 1929
fundamental para a constituicao da crise da superproducao cafeeira, acarretaria transformagdes
tanto no mundo do trabalho, quanto na cultura nacional emergente. Com a expansdo do
desemprego da populagdo afrodescendente, havia como meio de subsisténcia para esses apenas
o trabalho bragal, a atividade artesanal/especializada (como marceneiro, lustrador...) ou
trabalhos eventuais, como a musica popular em forma de entretenimento para a burguesia, isto
¢, o samba (Tinhorao, 1998).

De acordo com Bruno (2021), essa transferéncia da casa das tias para o meio urbano
como atividade remunerada foi crucial para os desdobramentos das relagdes sociais no samba
devido a forma de desenvolvimento do modo capitalista no Brasil. Primeiramente destaca-se o
uso do espago publico que se diferenciava entre homens e mulheres: enquanto os homens
vivenciavam uma exclusdo do mercado de trabalho, suas alternativas de trabalho informal
ligadas ao entretenimento possibilitavam a existéncia de maior tempo livre; ja as mulheres
negras exerciam atividades de maior ocupagdao do tempo, ligadas ao comércio informal de
alimentos e afazeres domésticos (lavagem de roupas, entre outros) uma vez que eram
responsabilizadas pelo sustento das familias afrodescentes. Desse modo, ao migrar do &mbito
privado para o publico, ainda que diante da liberdade formal das mulheres negras, o samba
viabiliza a exclusdao do protagonismo feminino em seu espago de produgao cultural ao passo
que as reserva o papel de musas inspiradoras ou cabrochas (de cunho sexualizado
intrinsecamente ligado a funcdo sexual imposto a essas mulheres durante o periodo

escravocrata). Sobre esse contexto, Bruno (2021) aponta que:

Sandroni ¢ Gomes levaram em conta fatores como classe social, raga e
profissdo, entre outros, para concluir que houve uma ampliacdo do acesso ao
samba com o deslocamento da casa para a rua — dos quintais para os botequins.
Mas nao se pode esquecer a varidvel de género. Sob o ponto de vista das
mulheres, essa mudanca geografica nao foi democratica; ao contrario, acabou
sendo determinante no sentido de lhes restringir o acesso aos encontros.
(Bruno, 2021, p. 282)

15O samba partido-alto era aquele tipo de samba originario da Bahia que era produzido nas casas das
tias baianas, constituindo-se de uma parte instrumental e outra de vocais que expressam um desafio
entre partes soladas, geralmente improvisadas e um refrdo em forma de coral (Lopes e Simas, 2023).

16 Tipo de samba criado pelos bambas expulsos do centro que passaram a frequentar o bairro Estacio de

Sa, no Rio de Janeiro, de andamento mais rapido, com notas mais longas que o samba partido alto,
os versos geralmente abordavam problemas cotidianos da classe trabalhadora (Lopes e Simas, 2023).
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A exclusao do elemento feminino na produgao cultural do samba no momento em que
as relacoes de producgdo se tornam capitalistas no Brasil expressa a influéncia de um dos seus
elementos fundamentais no processo de elabora¢ao de uma cultura popular nacional: as relagdes
patriarcais de sexo. Atuando na separacdo e hierarquizagdo dos papéis sociais masculinos e
femininos, a divisdo sexual do trabalho essencial ao desenvolvimento capitalista atribui o
publico/produtivo/valorizado ao masculino ao passo que atribui ao feminino o
privado/reprodutivo/desvalorizado (Avila e Ferreira, 2014). Desse modo, deve-se a essa divisdo
a ocupacao das mulheres negras das primeiras décadas do século XX estar situada no ambito
da reprodugdo social enquanto a ocupagdo masculina dos afrodescendentes se situava no ambito
publico, ainda que ndo-produtivo, por tratar-se o samba, agora, de um meio de entretenimento
burgués. Além disso, “mais do que uma expressao de musicalidade, ser sambista se tornou
indicador de um estilo de vida, que era basicamente compartilhado pelos codigos da
masculinidade” (Bruno, 2021, p. 282), isto ¢, um modo de vida baseado também em relagdes
patriarcais particulares do desenvolvimento de um capitalismo dependente e de heranca
colonial®’.

Entretanto, as transformagdes no samba entre as décadas de 1920 e 1930 vao além da
dimensao das relagdes sociais de sexo e da sua forma do samba partido alto baiano para o samba
Estacio. Uma delas foi a transformacao dos ranchos carnavalescos em Escolas de Samba que,
segundo Tinhorao (1998) surgiram por iniciativa dos sambistas do bairro Estacio “[...] de uma
conversa entre um grupo de bambas do local resultou a formacao de um bloco destinado a sair
no Carnaval pacificamente ao som de sambas, como os ranchos saiam ao som de marchas”

(Tinhorao, 1998, p. 292).

As escolas de samba se formam a partir de um universo que engloba diversas
referéncias: dos ranchos carnavalescos (antes, pastoris e natalinos); dos
batuques, tanto profanos como religiosos; e da musica popular da época. Sdo
frutos, portanto, da articulagdo dessas diversas influéncias ¢ de uma série de
interesses politicos e sociais que marcam a primeira metade do século XX no
Distrito Federal. Nessas origens, apresentam trés aspectos intermedidrios
entre a disciplina dos ranchos ¢ a desordem dos blocos de sujos (aqueles

17 Esse contexto ird determinar posteriormente a existéncia das mulheres sambistas (intérpretes,
instrumentistas ou compositoras), propiciando um intenso preconceito social que marginaliza sua
atuacdo nesse meio construido historicamente enquanto majoritariamente masculino. Bruno (2021)
expoe em seu estudo parte de entrevistas com mulheres que se consagraram e constituiram um legado
do samba, nas quais as mesmas afirmam categoricamente nao se reconhecerem como sambistas, entre
elas destacamos Elza Soares, Ivone Lara e Clara Nunes, expressando assim as marcas dessa
discriminagdo em suas carreiras musicais.
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caracterizados pelo improviso nas fantasias, nos instrumentos utilizados e no
repertdrio musical): a danga espontanea, que substitui a rigida coreografia dos
ranchos; o canto das baianas, a exemplo do coro das pastoras; ¢ a cadéncia do
recém-nascido samba “batucado” carioca. Criadas e desenvolvidas a partir do
Rio de Janeiro entre as décadas de 1920 e 1930, ainda dentro de um proposito
de recreagdo e sociabilidade, as escolas de samba logo foram incentivadas a
competir entre si. As agremiacdes pioneiras, integradas majoritariamente por
negros, desciam dos morros proximos ao Centro do Rio de Janeiro e dos
suburbios para a Praga Onze (Lopes e Simas, 2023, p. 116-117).

Inicialmente financiado pelos proprios grupos de sambistas e empresarios bambas
frequentadores do Estacio, no ano de 1935 ocorria o primeiro desfile oficial das Escolas de
Samba patrocinado pela prefeitura do Rio de Janeiro. Vale aqui ressaltar que o financiamento
publico dos desfiles foi resultado de organizacdo das Escolas que desde o ano de 1934 ja
contavam com uma entidade representativa que pleiteava o financiamento junto ao governo, a
Unido Geral das Escolas de Samba (UGES). A partir da década de 1930, sobretudo a partir do
estabelecimento da nova politica econdmica do Estado Novo durante o governo de Gettlio
Vargas, a produgdo cultural das camadas mais baixas passaria a ganhar destaque no ambito da
politica, da economia e da cultura nacional. Com a implantacdo da era da radio (periodo entre
1932 e 1950, isto €, até o surgimento da televisdo) vinculada a Politica da Boa Vizinhanga dos
Estados Unidos, o intuito governamental estava ligado a constru¢ao de uma identidade nacional
capaz de angariar a aten¢ao ¢ o fomento internacional, de modo que neste cenario, o samba
tornou-se um simbolo utilizado para forjar um nacionalismo estruturado na ideia das
“maravilhas nacionais” (Braz, 2018). Nesse sentido, para além de uma manifestagdo cultural

popular, o samba torna-se entao mercadoria

A mercadoria ¢, antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que, por meio de
suas propriedades, satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer. A
natureza dessas necessidades — se, por exemplo, elas provém do estdmago ou
da imaginacdo — ndo altera em nada a questao (Marx, 2023, p. 113).

Mercadoria esta que levaria Carmen Miranda aos Estados Unidos na tentativa

governamental de comercializagdo de produtos nacionais no exterior por meio do samba “O
\ . " - . . .

que ¢ que a baiana tem”, composi¢ao de Dorival Caymmi. Embora as vestimentas remetessem
ao estilo das baianas, o aspecto de mulher branca de tragos finos de Carmen Miranda em nada
remetia as origens do género musical, refletindo a ideia de embranquecimento da populagdo
brasileira e do racismo escamoteado pela ideologia do mito da democracia racial constituinte
das estratégias do governo Vargas. A representagao do samba pautada pelo governo no exterior,

aos moldes burgueses europeus, demonstra um esfor¢co para transformar o samba em um



47

simbolo nacional ndo com suas caracteristicas proprias, mas afastando dele todas os aspectos
derivados da cultura africana.

Na verdade, “o0 movimento mais amplo de tornar o samba um simbolo nacional do pais
impOs ainda mais restricdes as mulheres, que raramente eram musicistas profissionais” (Burns,
2021, p. 59), tornando as mulheres negras cada vez mais invisibilizadas no meio cultural
representativo do samba, reforcando os esteredtipos construidos a época da escravatura dos seus
papéis como ama de leite, objeto sexual, reprodutora, cozinheira, entre outros. O fato € que a
sua politica nacionalista viu na cultura nacional a possibilidade de manuten¢do da dominagao
sobre a classe trabalhadora, assim como a venda de produtos nacionais para fomento do
mercado interno e a ocultagdo das reivindicacdes populares em torno das expressdes da
“questao social” e da “questao racial” por meio da valorizagao da cultura popular, tendo como
maior instrumento o primeiro produto cultural popular puramente nacional, o samba, e

utilizando sobretudo a sua forma de samba-exaltacao.

Ao governo de Getalio Vargas ndo escapou, sequer, o papel politico que o
produto musica popular poderia representar como simbolo da vitalidade e do
otimismo da sociedade em expansdo sob o novo projeto econdmico
implantado com a Revolugdo de 1930: ao criar em 1935 o programa
informativo oficial chamado “A Hora do Brasil”, o governo fez intercalar na
propaganda oficial nimeros musicais com os mais conhecidos cantores,
instrumentistas e orquestras populares da época, antecipando-se, nesse ponto,
ao proprio Departamento de Estado norte-americano e seu programa “A Voz
da América” (Tinhorgo, 1998, p. 299).

Embora o processo de americanizacdo comece antes do pos-guerra (ali no final do
periodo da ditadura do Estado Novo), serd s6 mesmo a partir dos anos 1950, ja no periodo
formalmente democratico, que ele ganhard impulso, ainda no Rio de Janeiro, com fortes
influéncias da musica americana, a Bossa Nova, como uma evoluc¢ao do precedente “samba-
cancao” (estilo musical nascente entre as décadas de 1930 e 1940) sob as influéncias culturais
dos Estados Unidos. Diferentemente dos estilos musicais anteriores ligados ao samba, a bossa
nova nasce em meio ao seio cultural, social e econdmico de familias da classe média branca,
expressando o cenario de forte desigualdade instaurada no pais, uma vez que os centros urbanos
encontrava-se a influéncia americana em torno na burguesia, enquanto as periferias € os morros
se encontravam cada vez mais povoados da populagdo preta e pobre, isolados da alta sociedade
e seus recursos politicos, estruturais, econdomicos e culturais. Nas radios da €poca explodia a
bossa-nova dividindo o dominio da programacao com estilos internacionais que ganhavam cada

vez mais espaco na midia nacional e com a Jovem Guarda que surgia entre o final dos anos
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1950 e inicio dos anos 1960 (género musical brasileiro fortemente influenciado pela cultura
“rock in roll” americana), logrando ao samba um momento de dificuldades, esquecimento e
resisténcia.

Nos anos do governo Dutra, onde supostamente haveria um processo de
redemocratizagdo, o que se viu na realidade foi um avango do poder estatal sobre o samba,
simultaneamente a um movimento no qual as agremiagdes de Escolas de Samba recebiam uma
ampliacdo do apoio comunista em suas atividades. De acordo com Braz (2018) o legado de
Vargas do nacionalismo que prevaleceu durante o governo Dutra se expressa no Carnaval
através de aspectos como a louvagdo as belezas e virtudes nacionais presentes sobretudo nas
letras dos sambas-enredo da época. Entretanto, em um cenario contraditorio, a0 mesmo tempo
em que o samba era utilizado como maior representacdo de brasilidade, isto €, como elemento
central da identidade brasileira, na industria cultural o que acontecia era um privilegiamento de
estilos musicais imbuidos de uma cultura de massa, em detrimento de estilos populares entre os
quais o samba se configura como o mais tradicional. Entre as décadas de 1960 e 1970, mediante
a ditadura militar, o que se confere cenario cultural brasileiro € um movimento de acirramento
da disputa ideologica entre as classes antagonicas no qual, por um lado, expandia-se a Bossa
Nova ¢ a Jovem Guarda (onde a juventude das classes médias urbanas expressavam ideias
provenientes da ideologia dominante). Por outro lado, o samba expressava aos poucos um
crescimento, mantendo-se em resisténcia contra as influéncias americanas na cultura brasileira
na industria cultural, resisténcia essa que neste periodo passara a ganhar o apoio tanto de
movimentos politicos populares quanto de grupos de direita, mediante a politica nacionalista
militar. Sobre essas tendéncias da industria cultural da época (Burns, 2021) faz um panorama

do ano de 1965 de acordo com os dados da Nelson Oliveira Pesquisas de Mercado (Nopem):

De acordo com a analise que o pesquisador apresenta dos dados da Nopem, a
Bossa Nova estava presente em oito dos cinquenta principais albuns ou
compactos de sucesso de 1965: 4 bossa é nossa, de Miltinho; Dois na bossa,
de Elis Regina e Jair Rodrigues; Quem fe viu, quem te vé, de Chico Buarque;
Minha namorada, de Os cariocas; Carcard, de Nara Ledo; Arrastdo, de Edu
Lobo; Inutil paisagem, de Nana Caymmi; e Reza, do Tamba Trio. Dos
cinquenta maiores sucessos naquele mesmo ano, 15 eram estrangeiros, 17,
albuns romanticos e seis de samba. [...] O album de Elza Soares, A bossa
negra, lancado em 1961, ¢ um exemplo do descontentamento dos sambistas
com essa nova realidade, em que a musica “tradicional” brasileira foi
substituida por outros ritmos (Burns, 2021, p. 85).

Somente em meados da década de 1970 ¢ inicio da década de 1980, em um contexto

de declinio do dominio militar e de construcao politica de um processo de redemocratizagao da
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sociedade brasileira, o samba passa novamente a ser destaque na midia nacional. O ambiente
das casas noturnas da Zona Sul do Rio de Janeiro foi o palco sob o qual comegaram a ganhar
destaque os nomes do samba, como Dona Ivone Lara, Elza Soares, Paulinho da Viola, Cartola
¢ Adoniran Barbosa. Como se pode perceber, além da resisténcia ao americanismo no Brasil
em prol da constitui¢do de uma cultura brasileira nacional-popular, nessa década o samba
expressa modificacdes na sua estrutura diante da participagdo feminina como cantoras e
compositoras. Ainda que suas participacdes fossem marcadas na industria cultural pelo estigma
historicamente associado as mulheres negras, em decorréncia do racismo enraizado na
sociedade brasileira desde o periodo escravocrata, seus discos s6 eram aceitos e valorizados
caso se mantivessem no ambito do samba (um género visto socialmente marginalizado, embora
imerso em contradi¢des). A relagdo entre Elza Soares e sua carreira musical € expressao desse
aprisionamento, como demonstra Bruno (2021); considerada uma das maiores sambistas da
historia, com uma discografia que emprega o nome samba no titulo de pelo menos dez discos,
sem contar com os demais que fazem parte do género como A bossa negra (1961) e Sangue,
suor e raga (1972); a cantora enfrentou dificuldades para garantir sua subsisténcia entre as
décadas de 1960 e 1990, de modo que somente durante os anos 2000 alcangou algum

reconhecimento, ndo coincidentemente, quando se afastou do samba em suas composigdes.

Ela tem uma consciéncia clara desse fenomeno, como demonstrou em nosso
bate-papo, que aconteceu em 2019. “O reconhecimento que eu tive agora,
nunca consegui como cantora de samba. Ndo tem explicagdo. Vocé vé a
diferenga desses ultimos discos que eu fiz? Que diferenga pra época do samba,
que mudanca! Ndo sei por que ainda existe esse preconceito com o samba. E
a musica do Brasil, nossa musica! Mas ainda sofre muito. Foi preciso a BBC
vir de la da Inglaterra pra ver tudo isso e me dar o titulo de maior cantora do
milénio. O reconhecimento veio primeiro de fora”, conta Elza (Bruno, 2021,
p. 287).

Destarte, compreendemos a situagdo das mulheres no samba marcada por duas
dimensdes que se manifestam ao longo do seu desenvolvimento: no seu momento de génese e
popularizagdo (décadas de 1930 e 1940) havia um intenso preconceito social em torno da
participagdo feminina no samba proveniente das relagdes patriarcais de sexo capitalistas que se
consolidavam no pais por meio da industrializacdo; e posteriormente, em um momento de
disputa pela hegemonia na industria cultural (entre as décadas de 1960 e 1970), embora sua
participagao tenha sido ampliada, permanecia vinculada a posi¢oes sociais de desvalorizagdo e

subalternizagio.
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Diante destas e de tantas outras contradicdes que permeiam a construgdo, a
popularizagdo e o avanco da visibilidade do samba na sociabilidade brasileira, o entendemos
como um género que para ser compreendido em seu sentido proprio de uma manifestagao
popular de resisténcia inserida em uma dindmica de superexploracdo, implica o conhecimento
dos processos politicos constituintes da formacao social brasileira que formularam no pais uma
“questdo social” e uma “questao cultural” especificas, por esta razao nos debrugaremos sobre
tais questoes nos proximos capitulos. O samba ¢ construido como parte de uma cultura de
resisténcia as determinag¢des de sexo, raca e classe impostas pelo passado colonial e pelos
processos de consolidagdo capitalista no Brasil. Por este motivo, se faz pertinente o

aprofundamento tedrico em torno de tais desdobramentos sdcio-historicos do pais.
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4 “NEGRO SEM EMPREGO, FICA SEM SOSSEGO”: IMPACTOS DA
CONSOLIDACAO CAPITALISTA NA FORMACAO SOCIAL BRASILEIRA

Como ja sinalizado nos capitulos anteriores, o processo socio-historico de construgao
das relagdes sociais e de constituicdo capitalista a nivel mundial impactaram de maneira
determinante a formagao da cultura brasileira, devido a condi¢ao de dependéncia na qual o pais
¢ inserido na dindmica mundial de evolugio das for¢as produtivas'® durante a consolidagio do
capitalismo enquanto sistema hegemonico. Na concepgao da Teoria Marxista da Dependéncia
(TMD), a dinamica de desenvolvimento internacional desigual capitalista impde relagdes de
dominacdo-dependéncia entre Estados independentes, de modo que em territorios nos quais a
inser¢cao no mercado mundial se deu na condigao capitalismo dependente, além das leis gerais,
vigoram leis de tendéncia particulares. Nesse sentido, a partir da teoria do valor, Marini (2022)
apresenta uma dessas especificidades na forma como as economias dependentes lancaram mao
de um regime de superexploracao pautado pelo Estado burgués na tentativa de contrabalancear
as transferéncias de mais-valia condicionadas pela dependéncia financeira e tecnologica das
economias dominantes. Trazendo essa percepcdo para o ambito da cultura, (Borja, 2023)
assinala que o modo de vida das classes subalternas nesses territorios apresenta particularidades
condicionadas pela situagdo de superexploracdo, e, portanto, pela condi¢do de dependéncia.

Por essa razdo para que possamos compreender as especificidades que acarretaram a
formacdo da “questao cultural” e da “questdo social” expressas no samba e, portanto, na obra
de Dona Ivone Lara, ¢ necessario um entendimento acerca dos rebatimentos da consolidagao
capitalista mundial na formagao econdmica, politica e social brasileira. Para tanto, iniciemos o
percurso tedrico em torno da historicidade da exploragdo, tendo em vista o seu carater essencial
para o desenvolvimento das relacdes dominacao-dependéncia portadas pelo modo capitalista
de produgdo. O ponto fulcral para que o sistema capitalista pudesse se desenvolver no mundo
foi o surgimento do excedente nas forgas produtivas, pois permitiu a acumulagao e a troca dos
produtos do trabalho, que nesta relagdo assumem a forma de mercadorias. E a partir do seu

surgimento que as primeiras formas de comércio e as comunidades ditas primitivas comecam a

18 Quando falamos de forgas produtivas estamos nos referindo a concepgdo marxiana do conjunto dos
elementos que fazem parte da produgdo dos produtos do trabalho. Os meios de trabalho (que
englobam as condi¢des materiais necessarias para o desenvolvimento do trabalho), os objetos de
trabalho (que envolvem as matérias primas que sofrerdo modificacdes até se transformarem em
produtos) e a forca de trabalho (a energia humana capaz de modificar as matérias disponiveis na
natureza para satisfacdo de suas necessidades) formam a base do sistema produtivo, independente de
qual seja o0 modo de produgdo.
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passar por uma série de transformagdes em suas relagdes sociais; entre as quais a acumulagao
dos produtos do trabalho possibilita a exploracdo do trabalho de outrem para a apropriacao
privada.

Primeiramente vale salientar que a evolugao das forgas produtivas a que nos referimos,
acontece no seio das relagdes sociais de producdo e €, portanto, determinada pelo regime de
propriedade dos meios de produgdo fundamentais no qual esta inserida. Destarte, se antes, nas
comunidades primitivas, as relagdes sociais eram de cooperacdo (ausentes de propriedade
privada, o que impossibilitava a exploracdo), nos modos de produgdo posteriores, assim como
no capitalismo, essas relagdes sdo determinadas pelo regime da propriedade privada, isto €, por

um antagonismo de classes.

[...] as relagdes sociais de produ¢do, que as especificam historicamente e que
sdo determinadas pelo regime de propriedade dos meios de producao
fundamentais. Se a propriedade dos meios de produc¢do fundamentais é
coletiva (como na comunidade primitiva), tais relagdes sdo de cooperagdo e
ajuda mutua, porque os produtos do trabalho sdo desfrutados coletivamente e
nenhum membro do grupo humano se apropria do fruto do trabalho alheio; se
tal propriedade é privada, particular (de um membro do grupo, de um
conjunto de membros), as relagdes decorrentes sdo de antagonismo, posto que
os proprietarios dos meios de produgdo fundamentais apropriam-se dos frutos
do trabalho dos produtores diretos, ou seja, estes sdo explorados por aqueles
(tal como ocorreu, como logo veremos, a partir da dissolu¢do da comunidade
primitiva) (Netto, Braz, 2012, p.71).

Por meio de forcas tanto institucionais quanto ideoldgicas, o modo de producio
implica sobre a totalidade da vida social e todos os seus produtos, sejam esses materiais,
culturais, politicos, econdOmicos ou espirituais, entre seus movimentos contraditérios e
antagdnicos. Deste modo, incide também sobre as formas de consciéncia geradas no seio das
relagdes sociais de producdo, uma vez que “ndo ¢ a consciéncia dos homens que determina o
seu ser, mas, ao contrario, € o seu ser social que determina sua consciéncia” (Marx, 1982, p.25).
Assim, ao longo da historia as transigdes entre um modo de produgdo e outro acarretaram
transformagdes que abrangem a totalidade da vida social, incidindo materialmente e
imaterialmente sobre os modos de vida dos individuos. Na transi¢do da comunidade primitiva
para o escravismo, a partir do surgimento da apropriacao privada do excedente, a totalidade da
vida social ¢ inserida em um processo de divisao social do trabalho que subordina e explora
artesdaos e camponeses expropriados de suas terras, a0 mesmo tempo que o processo produtivo
se amplia para as esferas da circulacdo e de consumo. A partir do regime da propriedade privada

e da divisdo da sociedade entre classes sociais antagonicas, a producdo de produtos de trabalho
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passa agora a ser destinada a troca de mercadorias®®, se instaura o comércio de acordo com um

sistema de equivaléncias, assim como inaugura-se a instituicdo que se tornara soberana em
torno do poder politico e que funciona como veiculo de legitimacao dos interesses da classe

dominante sobre as classes subalternas, o Estado:

A forma de familia que corresponde a civilizagao e vence definitivamente com
ela é a monogamia, a supremacia do homem sobre a mulher ¢ a familia
individual como unidade economica da sociedade. A forca da coesdo da
sociedade civilizada é o Estado, que é [...] o Estado da classe dominante e, de
qualquer modo, essencialmente uma maquina destinada a reprimir a classe
oprimida e explorada. Também sdo caracteristicas da civilizagdo: por um lado,
a fixacdo da oposigdo entre a cidade e o campo como base de toda a divisdo
social do trabalho e, por outro lado, a introdugdo dos testamentos, por meio
dos quais o proprietario pode dispor dos seus bens ainda depois de morto
(Engels, 1963 apud Netto, Braz, 2012, p. 79).

Ao se encerrar a fase do modo de produgdo escravista no Império Romano (pelo
impacto das invasdes barbaras em seu territdrio e pela baixa produtividade do escravismo no

processo produtivo), gradativamente surge na Europa o feudalismo?°

, 0 novo modo de produgdo
que ira perdurar por séculos estruturando a sociedade de acordo com seus novos moldes. Este
momento da histdria foi decisivo na estruturacao do capitalismo, tendo em vista que foi a partir
da crise do feudalismo e do estabelecimento do comércio nas rotas Orientais que surge a
necessidade de uma “mercadoria” capaz de sintetizar uma medida de quantidade de valor

equivalente nas relagdes de troca e que possa ser trocada por qualquer outra mercadoria. Nesse

sentido, o dinheiro surge como moeda de troca devido a necessidade de um meio de troca a

19 A mercadoria sob a teoria do valor-trabalho é composta por duas dimensdes, por um lado o seu valor
de uso, de carater qualitativo, que expressa a utilidade de um objeto em satisfazer determinada
necessidade humana, atingindo o seu fim por meio do consumo; por outro lado, o seu valor de troca,
de carater quantitativo (mediante a quantidade de trabalho cristalizada), que expressa a capacidade de
ser trocada por outra mercadoria, € que somente ocorre quando inserida no seio de uma relagao social
de equivaléncias. Essa perspectiva tem no trabalho a sua centralidade, uma vez que este € o elemento
fundante do valor que se confronta entre duas mercadorias. Enquanto o valor de uso ¢ manifesto na
esfera da producao, o valor de troca se manifesta na esfera da circulagéo.

20 A sociedade feudal se dividia basicamente entre trés “classes sociais” ou “estamentos”: os nobres,
detentores das propriedades nas quais seriam cultivadas as terras; os servos, trabalhadores submissos
ao senhor das terras a quem pagavam tributos; e o clero, que representava a Igreja Catdlica, com seu
alto poder de intervengdo tanto econdmica quanto politica e ideologica. As relagdes sociais de classe
eram entdo polarizadas entre os interesses da nobreza e os interesses dos camponeses (servos). Como
ndo havia a figura Estatal tal como temos na sociabilidade capitalista, a Igreja Catolica era a
institui¢do que realizava o papel de intervencao nas dinamicas societarias como poder de Estado, de
onde emanavam os ordenamentos juridicos, coercitivos e ideologicos, garantindo a classe dominante
a sua soberania.
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através do estabelecimento de relacdes de equivaléncia, e como equivalente de troca,
generaliza-se (ou universaliza-se) nas fases iniciais do capital mercantil?..

O declinio do sistema feudal europeu ocorreu em um longo processo historico que
desemboca em meados do século XVIII, sendo substituido pelo dominio dos Estados
absolutistas, que apesar de constituirem a burocracia, a consolida¢do de um poder politico e o
fortalecimento do capital mercantil; ndo tiveram a poténcia capaz de extinguir a disputa de
poder politico e econdOmico que antagonizava os nobres e comerciantes, acarretando uma série
de revolucdes burguesas. A Revolu¢ao Gloriosa, a Revolucdo Anglicana e a Revolucao
Francesa sdo exemplos emblematicos de tais conflitos que culminaram na constru¢do da
hegemonia politica, econdmica e cultural burguesa e na consolidagdo do Estado burgués. Este
modelo de Estado, que prevalece até os dias atuais, de acordo com Marx (2008), mobiliza uma
superestrutura, que responde por um conjunto de institui¢des que fornecerdo os aparatos
politicos-juridicos e ideologicos necessarios para a manutengdo da hegemonia burguesa e para
a efetivacdo dos seus interesses capitalistas; e uma infraestrutura composta pelo complexo
tecido de relagdes sociais imbricadas entre as relagdes de produgao e as forgas produtivas, isto
¢, a base da sociedade onde se estruturam a producao e a reprodugao da vida.

A partir do Estado burgués se instaura na sociedade o que Marx denomina de
emancipacdo politica, através da igualdade formal e abstrata estabelecida entre os individuos
mediante suas relagdes com a mercadoria. Ora, todos sdo iguais na medida que todos possuem
ao menos uma mercadoria para se inserir nas relagdes de troca, ao menos a Uinica mercadoria
possivel de troca que ja nos € inerente enquanto individuos, a forca de trabalho. Deste modo, a
mercadoria em Marx (2023) € uma forma assumida por quaisquer objetos quando inseridos em
uma relagao de troca na qual se implica um valor de uso. A for¢a de trabalho ¢ entdo uma que
se faz imprescindivel para a transformacao do dinheiro em capital, portanto imprescindivel ao

desenvolvimento capitalista, uma vez que é a (inica mercadoria capaz de gerar mais valor??.

Num primeiro momento, dinheiro e mercadoria sdo tdo pouco capital quanto
os meios de produgdo e de subsisténcia. Eles precisam ser transformados em
capital. Mas essa transformac¢do sé pode operar-se em determinadas
circunstancias, que contribuem para a mesma finalidade: € preciso que duas
espécies bem diferentes de possuidores de mercadorias se defrontem e
estabelegam contato; de um lado, possuidores de dinheiro, meios de producao
e meios de subsisténcia, que buscam valorizar a quantia de valor de que

21 Vale ressaltar que essa dindmica colaborou com o fortalecimento das relagdes de acumulagdo e
centralizacdo de riquezas pelo grupo dos comerciantes (que se consolidara como o grupo social que
prevalecera na estrutura capitalista, a burguesia).

22 Aqui nos referimos a concepgdo marxiana de formagdo da mais valia na sistemética capitalista.
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dispdem por meio da compra de forca de trabalho alheia; de outro,
trabalhadores livres, vendedores da propria forga de trabalho e, por
conseguinte, vendedores de trabalho (Marx, 2023, p. 786).

E a partir da produgdo de riqueza excedente e da valorizagdo do capital viabilizadas
pela for¢a de trabalho e mediada pelo Estado burgués que se torna possivel a acumulagdo
primitiva do capital (Marx, 2023). A relagdo de compra ¢ venda da forca de trabalho tem como
marco historico o momento pos Lei de Cercamentos, quando uma grande massa populacional
de camponeses e artesdos foram expulsos das terras comunais (que agora se tornam por meio
da mediacdo estatal, propriedade privada) sendo condicionados a buscar novas formas de
sobrevivéncia migrando para os centros urbanos, nos quais as relagdes de troca de mercadorias
ja eram estabelecidas e mais desenvolvidas, inclusive a compra e venda da forga de trabalho.
Com a chegada simultanea de milhares de “novos trabalhadores” expropriados da area rural, a
indlstria emergente experimentou um processo de expansdo acelerada, com expressivo
aumento na sua produtividade, simultaneamente a um processo de extrema pauperizagdo da

classe trabalhadora, em razao das extensas jornadas de trabalho e dos baixos salarios.

A forga de trabalho existe apenas como disposi¢do do individuo vivo. A sua
producdo pressupde, portanto, a existéncia dele. Dada a existéncia do
individuo, a produgao da forca de trabalho consiste em sua propria reprodugéo
ou manutengdo. Para sua manuten¢do, o individuo vivo necessita de certa
quantidade de meios de subsisténcia. Assim, o tempo de trabalho necessario a
produgdo da forga de trabalho corresponde ao tempo de trabalho necessario a
producdo desses meios de subsisténcia, ou, dito de outro modo, o valor da
forca de trabalho ¢ o valor dos meios de subsisténcia necessarios a manutengao
de seu possuidor (Marx, 2023, p. 245).

Esse carater contraditorio entre capital e trabalho imanente do modo de produgdo
capitalista, ¢ o fator motriz da geragdo por um lado de riquezas, por outro de miséria e

subordinagdo. De acordo com Marx (1985, p. 117)

Dia po6s dia, torna-se mais claro que as relagdes de produgdo nas quais a
burguesia se move ndo t€ém um carater uno, simples, mas um carater de
duplicidade; que, nas mesmas relagcdes em que se produz a riqueza, também
se produz a miséria; que, nas mesmas relacdes em que ha desenvolvimento
das forgas produtivas, ha uma forga produtora de repressdo; que essas relagdes
s6 produzem a riqueza burguesa, isto é, a riqueza da classe burguesa,
destruindo continuamente a riqueza dos membros integrantes dessa classe e
produzindo um proletariado sempre crescente.
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Deste modo, o surgimento do capitalismo ¢ também o surgimento da “questao social”
na sociedade. Pela primeira vez na historia a pobreza e a miséria ndo sdo fendmenos sociais
provocados pela escassez de recursos naturais ou pelo baixo nivel de desenvolvimento das
forcas produtivas, mas sobretudo pela apropriagcdo privada da riqueza socialmente produzida
(Santos, 2012). Os elementos fomentadores desse carater contraditério no capitalismo estdo
relacionados a organizagdo das forgas produtivas no esquema de classes sociais (que se define
pela posse, ou ndo, dos meios de produgdo); a exploragdo da forca de trabalho para extragao do
mais-valor; a transformacao de dinheiro em capital e a concentracao e centralizacdo do capital
gerado por meio dessa acumulagdo. Pois, para atingir o seu objetivo, a burguesia capitalista
prescinde de circunstincias que possibilitem a valorizacdo do seu capital, isto €, que o dinheiro
aplicado na producao de mercadorias retorne ao processo produtivo em forma de excedente; e
tal objetivo somente poderia ser alcancado pela exploragdo da forga de trabalho.

Deste modo, a fase inicial capitalista, do capitalismo comercial (mercantil)® principia
0 processo a que Marx (2023) se refere como acumulagdo primitiva do capital. Nesse processo
ocorre a subsungado formal do trabalho ao capital, ao passo que retine um grupo de trabalhadores
para realizar atividades produtivas inseridos numa dindmica de cooperagdo, sob a supervisao
capitalista. Em um curto periodo essa dinamica ¢ transformada ao incorporar processos de
fragmentagdo dos processos produtivos e especializagdo do trabalho. Assim, os trabalhadores
sdo expropriados do controle sobre suas producdes, controle este que agora ¢ assumido pelo
capitalista, de modo que se estabelece a subsung¢do real do trabalho ao capital (através da
formac¢do da manufatura, uma vez que foi consolidada a separagdo e a hierarquizagdo entre a

execucdo das atividades produtivas e a sua administra¢do), assim como a relagdo antagonica

entre capital e trabalho®®, intrinseca desse sistema?.

22 E neste periodo, de grande importancia para o discorrer da nossa pesquisa, em que ocorrem
transformagdes significativas na histéria da humanidade e nas relagdes entre territorios de longas
distancias. Nesse momento historico ocorrem os fendomenos das expedi¢cdes maritimas e do
estabelecimento de relagcdes coloniais de exploragdo, as chamadas “Grandes Navegacoes”. Tais
expedigdes que reuniam os grupos mercantis europeus na busca por rotas que permitissem a
ampliacdo de suas transa¢des comerciais, resultaram em um enorme processo de confrontos armados
e conquistas de territorios, desembocando na primeira Divisao Internacional do Trabalho (DIT); que
consistia na divisdo dos paises entre colonias (territorios invadidos que tinham as matérias primas e
brutas exploradas e exportadas para fins de expansao da producdo industrial) e metropoles (que se
apropriavam da riqueza extraida das colonias, para a propria producao e acumulacao de capitais).
Segundo Netto (2007), na dinamica capitalista a for¢a de trabalho vé limitada a sua capacidade
teleoldgica do homem enquanto ser social, e passa a ser vendida como tnica forma de garantia de
subsisténcia da populacdo expropriada de seus meios de producao.

Coutinho (2013), demonstra que a exploragdo foi o ponto essencial nesse processo de transi¢ao da
subordinag@o formal para a subordinacdo real da sociedade brasileira ao capital internacional, por
possibilitar uma maior extorsao dos valores de uso produzidos pelo valor-trabalho. Isto porque diante

24

25
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Nesse contexto ocorrido entre os séculos XVI e XVIII, o Brasil ¢ inserido nas relacoes
sociais € econdmicas mundiais ao ter seu territério invadido por Portugal, que estabelece a
relagdo de Metropole e Coldnia, havendo assim a “licenga” econdmica de explorar seus recursos

126, E a partir deste

naturais para seu proprio desenvolvimento legitimada pelo Pacto Colonia
momento, na condicdo de Coldnia de Portugal?’, que consideraremos aqui neste estudo, como
o momento de germina¢do do que chamamos de formacao social brasileira. Devido as relagdes
de poder e violéncia constituintes desse processo de dominagdo, os povos originarios foram
condicionados ao trabalho for¢ado em favor da obtencdo do lucro pelo reino portugués. Seja
pelas vias da violéncia ou da catequiza¢do?®, a tentativa de dominagfo no se efetivou devido a

resisténcia dos povos indigenas, acarretando um cendrio de importagao de grandes contingentes

africanos capturados para escraviza¢ao na colonia portuguesa.

A escassez de forca de trabalho, portanto, ¢ que move Portugal na diregdo do
revigoramento da escravidao na era moderna, uma vez que exploravam a costa
da Africa e passaram a comercializar negros. Além de solucionar o problema
da mao de obra, esse foi um dos mais rentosos negocios lusitanos num periodo
que cobre cerca de trés séculos. Essa informacao é fundamental para que se
possa compreender que a escravidao no Brasil, portanto, nada tem a ver com
o modo de producao escravista: esse tipo de forca de trabalho foi utilizada ja
no contexto do capitalismo de natureza comercial (Santos, 2012, p. 56-57).

O movimento de Independéncia do Brasil modificou sua interacdo com o sistema
econdmico mundial emergente, tendo em vista que rendeu ao pais uma divida externa primaria
com a Inglaterra devido ao empréstimo concedido para fins indenizatérios a Coroa Portuguesa
pela perda da relacdo de dominagdo colonial. A era monarquica ocorre entdo no Brasil em um
primeiro momento, entre 1822 e 1850, no qual se institui a monarquia; e se divide em um
segundo momento entre 1850 e 1889, periodo no qual ocorre o processo de sua real
consolidacdo politica e econdmica (Santos, 2012). A marca do primeiro momento da monarquia

brasileira se expressa na formac¢do dos déficits na balanca comercial devido ndo somente a

da relagdo antagbnica entre capital e trabalho, a divisdo das forcas produtivas entre quem detém os
meios de producdo e quem detém apenas sua forca de trabalho se desenvolve ndo somente em escalas
nacionais, mas fundamentalmente internacionais.

26 Acordos firmados entre as metropoles europeias que formalizavam a relagdo de exclusividade nas
relacdes comerciais com suas colonias.

2l Em um primeiro momento, o Brasil ¢ visto apenas como um espago de produg¢io e fornecimento de
matéria-prima, que seria exportada para a fins comerciais da metropole. Entretanto, com o
esgotamento do pau-brasil (arvore da qual a madeira era extraida e exportada, sendo a principal
atividade produtiva da colonia até entao) ampliam-se as formas de exploragdo

28 Processo de tentativa de controle dos povos originarios por meio da via da ideologia e da religido
catolicas, efetivada pelos grupos de padres e cardeais, os jesuitas.
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divida externa recém adquirida, como também devido a sua incipiente capacidade de producao
destinada a exportacao (baseada na produgdo cafeeira e agucareira viabilizada pelo trabalho
escravo) em relagdo aos altos indices de importacao de produtos industrializados ingleses e
europeus. No pos-Independéncia a necessidade imperante das elites burguesas de construgao
de uma sociedade nacional®® voltada a expansdo da economia enfrentou dificuldades, posto que
a ruptura colonial ndo resultou de processos revolucionarios populares. Nesse sentido
Fernandes (2020) aponta que o estatuto colonial foi condenado e superado como estado
juridico-politico, em detrimento da sua superacao material, social € moral, que iria se perpetuar
e fundamentar o processo de constru¢ao de uma sociedade nacional. J& Tinhordo (1974) sinaliza
o fato de o inicio da nossa formacao social ter sido marcado pela inexisténcia de um povo pelo
menos nos dois primeiros séculos da colonizagdo portuguesa.

Em paralelo a esse momento especifico do processo de desenvolvimento da formagao
social brasileira que abordamos até aqui, se desencadeava na Inglaterra e nos demais paises
europeus a Segunda Revolugdo Industrial, a qual acarretaria consequéncias em escala
internacional, incidindo inclusive de forma basilar sobre a constituicao da estrutura de classes
no Brasil. Ocorrida entre meados do século XIX, sobretudo na Europa, ela foi fundamental para
a formagdo uma burguesia industrial possuidora de um imenso contingente de capital
concentrado que dard inicio a segunda fase capitalista, do capitalismo concorrencial (liberal),

com a criagdo do mercado mundial, isto ¢, da mundializagdo do capital.

Sobre a base da grande industria (a industria moderna), que provocara um
processo de urbanizagdo sem precedentes, o capitalismo concorrencial criara
o mercado mundial: os paises mais avangados (e, neste periodo, a lideranca
estard com a Inglaterra) buscardo matérias brutas e primas nos rincdes mais
afastados do globo e inundardo todas as latitudes com as suas mercadorias
produzidas em larga escala — estabelecem-se vinculos econdmicos (e
culturais) entre grupos humanos separados por milhares e milhares de
quilometros. Povos, nagdes e¢ Estados situados fora da Europa, que se
mantinham isolados resistindo com recursos de forca, sdo agora integrados

29 Vale aqui langar luz ao fato de que o Brasil em seu vasto territorio foi um ambito de desenvolvimento
desigual ndo s6 em relacdo ao exterior, mas também em seu interior, isto €, configura em sua
existéncia areas territoriais que vivenciam etapas distintas de desenvolvimento (Sodré, 1990). Essa
desigualdade que provém como um efeito da coloniza¢do e permanece até a contemporaneidade, se
fundamenta no processo de modernizacdo desigual das regides que privilegiou primeiramente as
regides litoraneas do Nordeste, e em seguida passa por uma fase de migracao das atividades da Coroa
Portuguesa para o Sudeste brasileiro. Certamente essa configuragdo impactou fortemente na formagao
das relagdes sociais através dos processos de urbanizacao dos centros das cidades; assim como na
distribuicdo territorial e na elaboracdo de estratégias de sobrevivéncia dos povos originarios indigenas
ou ainda dos povos africanos transplantados na América para escravizagao.
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mais pela invasdo comercial que pela intervencdo militar (ainda que esta
nunca tenha sido deixada de lado [...]) (Netto, Braz, 2012, p. 185).

Dois principios fundamentais para a reprodugao do capital que se desenvolvem nessa
fase concorrencial sdo os da centralizacido e da concentragdo de capitais. Com o
estabelecimento da livre concorréncia, estava posto ndo somente a liberdade comercial
abrangente, mas também as discrepancias entre os grandes, os pequenos e os médios
comerciantes®. Na tradi¢do marxista esses principios sio apreendidos a partir da logica da
chamada composi¢do organica do capital, que se d4 na relacdo entre os elementos que
constituem a mercadoria no ambito de sua producdo. Nos termos marxianos, a composi¢ao
organica do capital ocorre na razao entre capital constante (eXpresso em maquinarios € outros
meios de produgdo) e capital varidvel (que se expressa na forca de trabalho). Desta forma,
quanto maior for o capital constante pertencente aquele capitalista, maior sua produtividade,
logo, maior capacidade de extracdo da mais-valia, € 0 mesmo para o contrario. Nao obstante a
taxa de lucro ¢ calculada mediante a taxa de mais-valia, fracionada pelo montante da soma dos
capitais constante e varidvel. Assim, para o alcance de uma extra¢do de mais-valia cada vez
maior nos processos produtivos, maior ¢ também a necessidade de exploracao do trabalho e de
acumulagdo e concentragdo de capital na posse de um mesmo capitalista.

A evolucdo das relacdes de concentragdo capitalista nesses moldes acarretou um
processo de centralizagdo do capital, isto €, um processo caracterizado pela unido de grandes
capitais ja existentes para fins de criagdo de um monopdlio comercial. Em decorréncia do
desenvolvimento desses processos durante a segunda fase da Revolugao Industrial, como forma
de cooperagdo capitalista os grandes empresarios passam a associar seus capitais a fim de
ampliar seus monopo6lios e comprimir a concorréncia com os pequenos € médios capitalistas.
Evidentemente essa configuragdo econdmica e social torna a luta de classes polarizada,
resultante do antagonismo entre capital e trabalho: criando por um lado contextos de unido da

classe trabalhadora na busca por melhores condig¢des de trabalho e sobrevivéncia; por outro

30 Se por um lado os dois Gltimos enfrentavam dificuldades para se manter em meio a intensa
concorréncia, os primeiros utilizavam da sua riqueza ja acumulada para ampliar sua acumulagao, por
meio dos lucros propiciados tanto pela grande industria quanto pelas relagdes comerciais
internacionais. A légica que interessa explicitar aqui € a de que a partir da Revolucao Industrial os
processos de inovacao tecnologica facilitaram a intensificagdo e a redugdo dos custos da produgdo,
contudo, somente as camadas burguesas industriais poderiam investir grandes quantidades de capital
para fins de inovagao tecnologica; abrindo margem para um sistema de desigualdade entre os proprios
comerciantes mediante a configuracdo da acumulagao capitalista neste estagio.
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uma burguesia industrial que se fortalecia cada vez mais em torno da exploragao, do monopo6lio
e da acumulacgao capitalista moderna.

Nessas condigdes a “questdo social” ¢ acirrada devido aos processos de trabalho
implementados para aumentar a lucratividade da produ¢do, o Taylorismo e o Fordismo:
sistemdticas organizacionais industriais elaboradas pela classe burguesa que embora
apresentassem diferengas, ambas tinham em comum a implementagdo de maquinarios e
processos de trabalho ultrafragmentados que visavam o alcance da maxima produgao no menor
tempo e com os menores custos arraigados. Fundamentadas sobretudo no controle ideologico
da classe trabalhadora, a fim de evitar as rebelides que emergiam devido as péssimas condigdes
de trabalho, jornadas intensas e quase ou nenhum de fato garantia assegurada pelos salarios
baixissimos; tais metodologias encontraram no moderno Estado burgués o meio fundamental a
exercer a mediacdo e o controle de tais relagdes de classe exploratérias, complexas e
antagonicas. O moderno Estado burgués apresenta transformagdes ocorridas na perspectiva
ideologica burguesa sobre as relagdes sociais; se anteriormente nesses paises de economia
dominante a burguesia liderara movimentos revolucionarios pelo fim da ordem estabelecida
através de principios de liberdade, igualdade e fraternidade; agora essa burguesia requisitava
um Estado capaz de manter a ordem estabelecida tal como se encontrara, isto €, conservada sob

o seu dominio e repressao. Entretanto,

O conservadorismo burgués, porém, ndao impediu que segmentos capitalistas
mais lucidos compreendessem a ineficicia de respostas puramente repressivas
ao movimento operario. Com essa compreensao, tais segmentos deixavam de
se opor a medidas estatais que oferecessem minimas garantias aos
trabalhadores (como a limitagdo legal da jornada de trabalho, a
regulamentagdo do trabalho feminino e infantil etc.) e passaram até a defender
reformas sociais que reduzissem o0s efeitos da exploragdo sobre os
trabalhadores. Evidentemente, esse reformismo burgués tinha um limite
absoluto: a propriedade privada dos meios fundamentais de produgdo — o
direito a ela permaneceria intocado, como se fosse um direito natural. (Braz,
Netto, 2012, p. 188).

Desta forma a associacdo entre Estado e burguesia implementa uma série de agdes
arraigadas na concepcao de contencao de processos revoluciondrios que emergiam no seio do
proletariado devido ao acirramento da “questdo social”. Dentre essas a¢des (que posteriormente
seriam importadas para a consolidag@o do sistema capitalista no Brasil) estavam aquelas de
sentido repressivo, contudo, estavam também aquelas de cunho politico/economico e
ideolodgico: como a efetivagao dos primeiros direitos dos trabalhadores; o controle disciplinador

da classe trabalhadora através dos principios religiosos (o que demarca a importancia da Igreja
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como parte da superestrutura do capital abordada na teoria marxista); e a disseminagao de ideias
que mistificavam os processos de exploracao, implantando o imaginario de unido nacional em
torno do progresso das forcas produtivas como se as fossem o progresso da humanidade como
um todo. Outro cunho das acdes de estratégias burguesas era de busca pela ampliagdo e
manuten¢do do capital no contexto industrial, uma dessas a¢des que chegou a determinar a
configuracdo das bases da formacdo social brasileira, foi a que partiu da necessidade de
ampliacdo do mercado externo, isto €, nos termos de Fernandes (2009), da dominagao externa
do capital industrial.

Ao longo do Segundo Reinado do Império brasileiro (1840 a 1889) a economia
fundamentava-se sobretudo na produgdo cafeeira exportadora para os EUA e paises europeus,
no entanto, com a extingdo do trafico de pessoas escravizadas a partir do ano de 1850 pela
pressdo da expansdo capitalista das economias dominantes e a sua necessidade do “trabalho
livre”, essa economia entra em decadéncia. Tendo o trabalho escravo como maior fonte de
exploracdo do trabalho e gerac¢do de riquezas, a producdo cafeeira se vé ameagada devido ao
avango das forgas produtivas industriais, uma vez que a produgao nos moldes coloniais estava
a margem dos interesses capitalistas, tendo em vista os obstdculos postos a ampliagao do
mercado internacional. Neste cenario a alternativa que possibilitou a continuidade do poderio
da aristocracia cafeeira/acucareira foi a de explorar a forga de trabalho escrava remanescente
em solo brasileiro no &mbito do campo em conjugacao com o trabalho de imigrantes no dmbito
urbano, haja vista que essa (diferentemente da anterior) era uma forca de trabalho especializada
ja inserida e disciplinada nos processos produtivos capitalistas.

Acerca desse processo de formagdo econdmico-social determinado pelas novas
relagdes sociais de producao colocadas pelo processo de incorporacdo do modo de producdo

capitalista, Netto e Braz (2012) afirmam:

Na verdade, a analise historica demonstra que, nas sociedades que sucederam
a comunidade primitiva, havendo sempre um modo de producao dominante,
ele subordina formas remanescentes de modos ja substituidos, formas que se
apresentam como vestigios mais ou menos fortes do passado — podendo
mesmo, em certos casos, ocorrer a combinagdo de formas de mais de um modo
de produ¢do numa sociedade determinada. Por isso, emprega-se a expressao
formagdo econdmico-social (ou, simplesmente, formagao social) para
designar a estrutura econOmico social especifica de uma sociedade
determinada, em que um modo de produgdo dominante pode coexistir com
formas precedentes (e, mesmo, com formas que prenunciam elementos a se
desenvolverem posteriormente) (Netto, Braz, 2012, p. 74).
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Nesse sentido, a dindmica do capitalismo internacional e sua dominagdo sobre os
paises de economia dependente estruturaram a formagao econdmica e sdcio-historica brasileira
por meio do estabelecimento de relagdes de desigualdade, de antagonismos de classe, de poder,
hierarquia, dominag¢do e dependéncia de maneira mista e combinada. O modelo escravocrata, o
processo colonizatorio, a superexploracdo da forga de trabalho e os aparatos ideologicos do
capital foram os principais pilares na constituigdo do tecido social do pais ¢ das suas
particularidades politicas, economicas e socioculturais. “A simples duracdo do escravismo
brasileiro mostra a importancia que teve na nossa formagao econdmica e social” (Sodré, 1990,
p. 80). Destarte, muito além de uma transi¢do politica e econdmica, a forma como ocorreu a
extingdo do trabalho escravo no Brasil acarretou um conjunto de processos sociais de
exploragdo imbricados entre relacdes de sexo, raca e classe que se perpetuaram ao longo do

tempo até os dias atuais.

A abolicdo da escravatura ndo eliminou o problema do negro. A opgdo pelo
trabalhador imigrante, nas areas mais dinamicas da economia, ¢ as escassas
oportunidades abertas ao ex-escravo, em outras areas, resultaram em uma
profunda desigualdade social da populagdo negra. Fruto em parte do
preconceito, essa desigualdade acabou por reforgar o proprio preconceito
contra o negro. Sobretudo nas regides de forte imigragdo, ele foi considerado
um ser inferior, perigoso, vadio e propenso ao crime; mas util quando
subserviente (Fausto, 1997 apud Santos 2012, p.66).

O cenario que se forma na sociedade brasileira neste momento ¢ entdo de extremo
desgaste das relagdes sociais de producao perante a centralidade do trabalho na construgdo da
sociabilidade capitalista. A partir da necessidade de uniformizacdo das relagdes de trabalho
entre os imigrantes e os recém-libertos, além de outros problemas acarretados pela ampliagao
da divida externa e de divergéncias com a aristocracia cafeeira, o Império chega ao fim, dando
espaco para estabelecimento da primeira Republica brasileira, também chamada de Republica
Velha (1889 — 1930). Podemos dizer que essa transi¢ao no regime de governo representou no
Brasil a verdadeira transi¢do para o modo de producdo capitalista, pois a partir da primeira
Constituicao da Republica Federativa (1891) o pais passa a incorporar fundamentos politicos e
econdmicos proprios do capitalismo americano € europeu na constituicdo do seu Estado. O
estabelecimento do Estado laico, a fundagdo dos trés poderes (legislativo, executivo e
judiciario), a instituicdo do trabalho assalariado em seus termos e condi¢des, sdo exemplos de
movimentos liberais burgueses estrangeiros incorporados no processo de formacdo da

sociedade brasileira.
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Do ponto de vista econdémico, ¢ um periodo importante para a consolidacao
do capitalismo no Brasil, pois sucede a abolicdo do trabalho escravo,
instituindo, efetivamente, o trabalho assalariado como regime de trabalho no
pais. Ao analisar esse processo, Draibe (1985, p. 11) chama a atencdo para a
classica defini¢do das “etapas percorridas pela constitui¢ao do capitalismo no
Brasil, [...] a partir da introdugdo do trabalho assalariado: a economia
exportadora capitalista, a industrializacdo restringida e, finalmente, a
industrializacdo pesada”. Durante a Republica velha, pode-se afirmar a
predominancia da economia exportadora, que se constituiu numa fase de
transi¢do, na medida em que era dominada pelo capital mercantil, embora nela
convivessem distintas relagdes e formas de organizagdo da produgdo (Santos,
2012, p. 67-68).

A partir desse periodo o dominio estrangeiro ird se manifestar nas decisdes politicas,
econOmicas e culturais da burguesia brasileira, tornando ainda mais evidente a ineficacia da
Independéncia quanto as relagdes econdmicas internas e o exterior, que permanecerao ingeridas
em processos de dependéncia. A concentragdo de monopdlios nos paises da Europa e nos
Estados Unidos levava o capitalismo mundial a um novo estagio, onde as instituigdes bancarias
irdo assumir o protagonismo: o capital bancario passa investir grandes quantidades de capitais
inativos sob seu controle em um sistema de crédito concedido aos capitalistas para a expansao
da producao. Desta forma, a fusdo do capital bancério com o capital dos monopolios industriais
resulta na formacao do estagio imperialista do capitalismo, ou mesmo, do imperialismo. Nesse
estagio as associagOes internacionais capitalistas acarretardo uma nova fase da Divisdo
Internacional do Trabalho (DIT), na qual os Estados imperialistas ingressam em um processo
de partilha politica, econdmica e territorial do mundo que vai além da dominagao de territorios
para produgdo e exportacdo de mercadorias como havia na fase mercantil capitalista; a fase
imperialista ficard marcada sobretudo pelo processo de hierarquizagdo das nagdes por meio da
construcao de um Sistema Econdmico Mundial que se dividia em dois polos: de um lado paises
de producdo predominantemente agricola voltada a exportacdo subordinados aos demais, e de
outro paises voltados primordialmente a produ¢ao industrial, que deteriam o poder politico e
econdmico sobre os primeiros.

Netto e Braz (2012, p. 194) nos mostram como ocorre a exportagdo de capitais nessa

fase do capitalismo:

A exportagdo de capitais realiza-se sob duas formas: 1%) capital de
empreéstimo: capitalistas concedem créditos, em troca de juros determinados,
a governos ou capitalistas de outros paises; 2%) capital produtivo: capitalistas
implantam industrias em outros paises. Nos dois casos, 0o que estimula a
exportacdo de capital é a procura de lucros maximos, seja através dos juros a
serem recebidos, seja através dos lucros a serem repatriados. — e nos dois
casos, estabelece-se uma relagdo de dominio e exploragdo entre credor e
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devedor, que se expressa claramente nos vinculos entre os monopolios (e os
governos de seus paises) e os paises (e seus governos) devedores; [...].

Nesse cenario em que a economia brasileira ocupa a posicao de pais de producao
predominantemente agricola, mediante a importacdao de capital financeiro estrangeiro, a
Primeira Republica brasileira investe entdo em uma politica de valorizagdo do café, que era sua
principal producgao exportadora, forjando uma falsa escassez do produto que na verdade passava
por uma crise de superprodugdo. A estratégia adotada se fundamentava nos moldes estrangeiros
de controle de mercado através do controle da oferta e demanda, utilizada para fins de superacao

das crises provocadas pela superproducdo caracteristica do modelo fordista.

Em se tratando da consolidagdo da posi¢do brasileira no mercado mundial
como um pais agroexportador, é preciso lembrar que a grande propriedade
agricola e as relagdes de trabalho que se consolidam em seu interior, pautadas
na extrema exploracdo da forga de trabalho, asseguravam baixos custos para
a producdo dos artigos exportaveis. Em decorréncia disso, aumentam os
conflitos, especialmente urbanos, entre capital e trabalho no pais e ¢ bastante
conhecida a analise segundo a qual o tratamento oferecido pelos governos da
Reptiblica Velha a tais conflitos, como manifestagdes da “questio social”, era
baseado na maxima: “caso de policia”. Santos (1987) apesar de reconhecer a
acao repressiva desse periodo em relag@o a questdo social, destaca uma certa
permissividade na aprovagdo de legislagdes, desde que ndo alcangassem as
relagdes de trabalho no campo (Santos, 2012, p.70).

De acordo com a linha de pensamento marxista, a partir do desenvolvimento das forgas
produtivas capitalistas, trés elementos fundantes originam a “questdo social”: a propriedade
privada, a exploragao do trabalho e a apropriagdo privada da riqueza socialmente produzida; de
modo que em territorios de capitalismo retardatario, a exploragao ¢ acirrada, sendo substituida
pela superexploragdo. Com a transmutagdo do modo de produgdo baseado na atividade
escravocrata para o capitalismo em um momento socio-histérico de consolidacdo do mercado
mundial, o Brasil teve suas relagdes sociais estruturalmente alteradas com o estabelecimento do
“trabalho livre” assalariado. Sem a devida incorporacao da massa populacional recém-liberta
na sociedade, a consequente formagdo da “questdo social” se desenvolveu primordialmente
através, do estabelecimento de uma “questdo racial” no pais durante a Republica Velha, mas
também dos constantes processos de superexploragdo da classe trabalhadora e da pauperizagao
das suas condicoes de vivéncia e sobrevivéncia, de forma¢do de uma burguesia
predominantemente conservadora; bem como do fortalecimento das relagcdes sociais patriarcais

de sexo que fazem recair sobre as mulheres o trabalho de reproducao social.
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A “questdo social” pode ser observada por meio de suas expressdes, desencadeadas
pela exploracao do trabalho (ou no caso brasileiro, pela superexploragao), como o desemprego;
baixos salarios que mal cobrem os custos de reproducao; trabalho informal; a falta de moradia;
a condi¢do de extrema pobreza e miserabilidade de familias, e a auséncia de direitos no dmbito
da satude, da educacdo e do lazer. Deste modo, considerando a negagao da incorporagao da forca
de trabalho negra no mercado de trabalho p6s-abolicdo, podemos dizer que a “questdo racial”
se encontra no principio, assim como no desenvolvimento, da constitui¢do capitalista no Brasil.
Ademais, para além das marcas do periodo colonial, o racismo faz parte das relagdes sociais
que de maneira imbricada formam o cerne de sustentag@o do sistema de dominagao-exploracao
capitalista. Posto que as relagdes sociais sdo aquelas que portam necessariamente uma disputa
entre classes sociais antagdnicas, sdo elas que viabilizam a domina¢do de um grupo sobre o
outro, justificando processos de exploragdo. No entanto, essa exploragao ¢ impossivel de
ocorrer de maneira dissociada, uma vez que na exploragdo recaida sobre uma mulher negra, se
faz presente tanto a dominagdo de classe, como de raga. Portanto, essas relagcdes ocorrem em
uma dinamica consubstancial e coextensiva, de modo que no desenvolvimento das relagdes
sociais de sexo, raca e classe, essas se reproduzem e se coproduzem mutuamente (Kergoat,
2010).

Nesse sentido, em que o racismo ¢ parte dessa consubstancialidade das relagdes
sociais, € possivel perceber que no processo de incorporacao do sistema capitalista como modo
de producao vigente no Brasil, o racismo cumpriu um papel essencial no rebaixamento do valor
da forga de trabalho diante dos processos de superexploragao, assim como no rebaixamento dos
custos de reproducdo social, no impedimento da ascensdo das classes populares aos espagos de
decisdes politicas e econdmicas do pais, assim como na formacdo de uma “questdo social”
particular prépria do capitalismo dependente. Devido ao quadro politico e socioecondmico pos-
abolicdo, caracteristico de “revolucdo passiva”, surge na sociabilidade brasileira o racismo

institucional, no qual

[...] o dominio se d4 com o estabelecimento de pardmetros discriminatérios
baseados na raga, que servem para manter a hegemonia do grupo racial no
poder. Isso faz com que a cultura, os padrdes estéticos e as praticas de poder
de um determinado grupo tornem-se o horizonte civilizatorio do conjunto da
sociedade. Assim, o dominio de homens brancos em instituigdes publicas — o
legislativo, o judiciario, o ministério publico, reitorias de universidades etc. —
e instituicdes privadas — por exemplo, diretoria de empresas — depende em
primeiro lugar, da existéncia de regras e padrdes que direta ou indiretamente
dificultem a ascensdo de negros e/ou mulheres, e, em segundo lugar, da
inexisténcia de espacos em que se discuta a desigualdade racial e de género,
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naturalizando, assim, o dominio do grupo formado por homens brancos
(Almeida, 2019, p. 40-41).

Destarte, o modelo de sociabilidade capitalista que se iniciava no pais ndo abria espago
para que essa populacao fosse adaptada as novas relagdes sociais de produgao com equidade de
direitos em relagcdo aquela ja residente nos centros urbanos. Ademais, o ritmo acelerado das
novas formas de produ¢do ndo permitia que a populacdo negra se adequasse as exigéncias que
lhes eram impostas como condicionantes para fazer parte desse sistema. Conforme esse cenario
de segregacao racial, a populagdo negra continuou as margens do movimento social, politico e
econdmico da sociedade brasileira sem acesso a direitos, carregando apenas consigo o fardo
das insuperaveis marcas deixadas pelo periodo escravocrata que insiste em ser reafirmado e
mantido pelos pilares fundamentais do sistema capitalista, a saber, as diversas formas
opressoes/discriminagdes. De acordo com Fernandes (2021), esses fendmenos de estratificagao
racial, enquanto processo de formacao de uma sociedade de classes determinada pela cor de
pele de maneira a subalternizar os negros, explicam a criacdo de esteredtipos e tipificagdes
reservadas a esses, como sua hipotética falta de capacidade de realizar trabalhos intelectuais ou
que sejam de quaisquer aspectos valorizados, bem como a relagcdo de esteredtipo que se da a
sua imagem em atividades de criminalizagdao social. Com o proposito de excluir as negras e
negros da competi¢do no mercado capitalista ¢ manter essa segregacao, se realizou a negagao
dos seus direitos e garantias, € a sua estigmatizacdo na sociedade de classes.

Destarte, a estratificacdo racial da sociedade brasileira se manifesta no racismo
enquanto forma de repressdo e controle da populacao negra, higienismo, responsabilizagdo e
culpabilizacdo do individuo e principalmente discriminagdo provida de esteredtipos. Nesse
aspecto, o racismo se pde como elemento fundamental para a atuagdo da divisdo racial do
trabalho, do abandono estatal, da violéncia policial, da violéncia judiciaria e carceraria, do
aprisionamento em massa ¢ do genocidio da populacao negra, se fazendo assim enquanto um
pilar para o bom funcionamento das institui¢cdes estruturantes do sistema capitalista. Obrigadas
a ocuparem a periferia das cidades onde nada existia, essas popula¢des (uma vez que envolviam
diversos povos de diversas etnias) buscaram formas de resisténcia em uma nova realidade
reservada a propria sorte, nas regides dos morros, fadada ao desemprego, a miséria e a pobreza.
Sobre a questdo racial que se desenvolve a partir de entdo, Fernandes (2021) ja demonstrava
uma discrepancia no quadro de formagdo da populacdo brasileira nos centros urbanos,

especialmente em Sdo Paulo (entre Estado e Municipio), segundo a cor.
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A andlise que considera o periodo entre 1890 (aproximadamente dois anos apos a
Abolicdo) e 1893 (cinco anos ap6s o advento), demonstra que em 1890 havia uma concentragao
muito maior de pessoas pretas, caboclas e mesticas no interior do Estado de Sao Paulo em
relagdo a sua presenga na capital, que contava neste ano com um percentual de 81,9% de pessoas

brancas (Erro! Fonte de referéncia nao encontrada.).

Quadro 1 - Populagao do estado e da cidade de Sao Paulo em 1890, segundo a cor.

Estado de Sa

Municipio de Sao Paulo (capital)

Populagio Dados brutos % Dados brutos %
Brancos 873.423 63,0% 53.204 81,9%
Pretos 119.526 12,9% 4.446 6,8%
Caboclos 114.199 8,1% 888 1,3%
Mestigos 217.605 15,7% 6.396 9,8%
Total 1.384.753 100,0% 64.934 100,00%

Fonte: (Fernandes, 2021, p. 66).

Ja nos dados apresentados sobre o ano de 1893, observa-se um aumento da populagao
negra e afrodescendente que se concentra na capital, entretanto, a porcentagem de ocupagao de
pessoas brancas evolui ainda mais, chegando a marca de 88,4% da populagao (Quadro 2).
Demonstrando que ainda que a populagio negra apresentasse um relativo crescimento no centro

urbano, sua maior concentracao estava ainda no ambito rural, isto €, nos espacos da produgdo

agroexportadora cafeeira.

Quadro 2 - Populacao da cidade de Sao Paulo em 1893, segundo a cor.

. Segundo o sexo Totais
Populacao
Homens Mulheres Dados brutos %
Brancos 63.071 52.655 115.726 88,4%
Caboclos 254 236 490 0,3%
Pardos 3.731 4.908 8.639 6,6%
Pretos 2.528 3.392 5.920 4,5%

Fonte: (Fernandes, 2021, p. 67)

Embora essa andlise tenha aqui a importancia de sublinhar a relagdo de desigualdade
racial inerente a formagao social brasileira, e seus impactos na formagao da “questao social” no
pais; destacamos também a qualidade de origem dessa populacdo branca majoritaria no quarto
ano da chamada “Republica Velha”, uma vez que essa populagdo se faz em um percentual maior

de estrangeiros que de brasileiros brancos de fato, como o autor demonstra no quadro a seguir:
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Quadro 3 - Populagao da cidade de Sao Paulo em 1893, segundo a nacionalidade.

Estrangeiros 71.468 54,6%
Nacionais 59.307 45,4%
Total 130.775 100,0%

Fonte: (Fernandes, 2021, p. 67).

Nesse contexto de extrema discriminacgdo, a sociedade brasileira se origina em um
esteio repleto de relagdes desiguais, uma vez que a riqueza passou a ser socialmente produzida
no centro urbano por uma classe trabalhadora branca e masculina; ao passo que no interior, a
forca de trabalho negra produzia uma riqueza a ser apropriada privadamente pela classe
burguesa oligarquica cafeeira. Essas relagdes sociais de desigualdade inerentes ao cerne de
sustentacao capitalista, exercem a finalidade de perpetuar a sua hegemonia ideologica, politica,
econdmica e social.

Esse quadro socioecondmico, evidencia o crescente dominio estrangeiro tanto nas
tomadas de decisdes como nos rumos politicos e economicos do pais; pois embora houvesse
uma ampliagdo do investimento de capital financeiro internacional no fortalecimento de uma
oligarquia agroexportadora, tempos depois, o modelo baseado na economia exportadora
capitalista sofrera grandes impactos provocados pela crise americana de 1929, perdendo assim
a sua hegemonia. Em um contexto de insatisfagdo econdmica e acirramento das expressoes da
“questdo social”, as disputas pela hegemonia politica entre a oligarquia agroexportadora
culminaram no fortalecimento da alianga entre alguns setores da burguesia agraria (os tenentes)
e a classe média urbana que acarretaria rebatimentos no processo eleitoral seguinte. O arranjo
“café com leite” que fazia predominar o revezamento entre presidentes mineiros e paulistas da
oligarquia, elegeu Julio Prestes nas elei¢des de 1930, no entanto, mediante um movimento que
ficaria conhecido como “Revolugdao de 307, as elei¢des foram fraudadas ¢ em meio a um
processo violento tomou posse, por meio do apoio tenentista, o presidente Getulio Vargas.

A partir desse momento a constituicdo capitalista no Brasil entra na fase de
industrializagao restringida, embora a economia agroexportadora funcionasse como suporte da
economia nacional até meados da década de 1950. Essa fase é caracterizada sobretudo pela
centralizag¢do do poder politico na figura do presidente, pela transformacao no Estado em um
agente econdmico privilegiado, pela constru¢ao de um discurso nacionalista que visava superar
os regionalismos e por relagdes de “revolucao passiva” que implicam na exclusdo das classes

populares nos processos politicos de decisdo. Processos esses que se aprofundam com a
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instituicao do Estado Novo pautado por Vargas (1937-1945), que significaria um segundo golpe
(entre tantos outros que tivemos ao longo da histéria) na democracia brasileira e a instauracao
da Ditadura varguista, sob o pretexto da ameaga comunista fortalecido no contexto
internacional da Segunda Guerra Mundial; e recrudescem a partir de recursos ideoldgicos como
o populismo e da regulamenta¢ao das relagdes trabalhistas por meio do Ministério do Trabalho,
que o faria entrar para a historia como o “pai dos pobres”, em uma manobra politica voltada na
verdade para a constru¢do de um exército de reserva, assim como para a equalizagao dos
salarios no que tange apenas a garantia da reproducao da classe trabalhadora. Sobre o papel das
legislacdes trabalhistas no cenério de revolugdo burguesa brasileiro, Oliveira (2013) aponta

alguns aspectos decisivos:

O decisivo € que as leis trabalhistas fazem parte de um conjunto de medidas
destinadas a instaurar um novo modo de acumulagdo. Para tanto, a populagao
em geral, e especificamente a populagdo que afluia as cidades, necessitava ser
transformada em “exército de reserva”. Essa conversdao de enormes
contingentes populacionais em “exército de reserva”, adequado a reproducao
do capital, era pertinente e necessaria do ponto de vista do modo de
acumulagdo que se iniciava ou que se buscava reforgar, por duas razdes
principais: de um lado, propiciava o horizonte médio para o célculo
econdmico empresarial, liberto do pesadelo de um mercado de concorréncia
perfeita, no qual ele devesse competir pelo uso dos fatores; de outro lado, a
legislacdo trabalhista igualava reduzindo — antes que incrementando — o prego
da forca de trabalho (Oliveira, 2013, p. 38).

Além da construg@o de um exército de reserva e da equivaléncia do salario-minimo ao
custo de reprodugdo da classe trabalhadora, o autor reforga o carater de dominagao e conciliagao
de classes mediante o acirramento da “questdo social” propiciado pelo discurso populista
associado a essa legislagdo. Deste modo, podemos dizer que nesse periodo ocorre no pais
também uma transformac¢do na postura estatal em relagdo as respostas ao recrudescimento das
expressoes da “questao social”, que de “caso de policia” passam a ser enfrentadas a partir do
controle ideologico e das organizagdes representativas das demandas populares, como os

sindicatos, conforme demonstra Santos (2012).

1930 marca também a mudanga de orientagao quanto as respostas estatais para
a “questdo social”. Muito embora situe as primeiras medidas de legislaco
sobre o trabalho na Republica Velha, o periodo que vai até 1945 ¢ considerado
como um marco em relagéo ao volume e perfil diferenciado que esta legislagao
vai assumir como resposta a “questdo social”. Na constitui¢do de 1934, o
Estado tanto preservaria os direitos sociais quanto regularia os contratos de
trabalho (como a carteira de trabalho), as profissdes e os sindicatos, através
do Ministério do Trabalho e essas caracteristicas ficariam conhecidas,
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juntamente com “o controle ideoldgico” do governo sobre os sindicatos, como
corporativismo sindical. [...]

Fausto (1997) declara que Getilio, ao promulgar a legislacdo que o faria
entrara para a historia como o “pai dos pobres” o faz no interior do “espirito
centralizador”, ja referido. Tanto porque capitaliza para o seu prestigio pessoal
essas medidas, divulgadas pela Imprensa Oficial como outorgas, dando inicio
ao populismo de massas no Brasil quanto porque a sua implementagdo ¢
centralizada pelo Ministério do Trabalho que controla, de perto, os sindicatos,
cuja ligagdo com ele passa a ser compulsdria (Santos, 2012, p.75).

Embora o populismo e a legislagdo trabalhista tenham se estabelecido na vida social
brasileira, garantindo ao mesmo tempo o carater disciplinador e pedagogico sobre as classes
populares e a efetivagdo no imaginario social as ideias nacionalistas e de exaltagdo e
centralizagcdo do poder estatal na figura do presidente, as instabilidades politicas e economicas
acirradas nos anos finais do seu governo resultaram em um processo de redemocratizagao da
sociedade brasileira que mais uma vez se realizou por meio de transformagdes “pelo alto”, isto
¢, sem a participacao das classes populares nos espagos de decisdo politica. Deste modo, entre
1945 e 1964, periodo que pode ser considerado como breve intervalo democratico entre duas
ditaturas, se estabelece o governo Dutra (1945-1951), que apesar de “democratico” expressava
um alto teor repressivo sobre os movimentos sociais, intervindo na atividade de diversos
sindicatos dos trabalhadores, assim como na legalidade de partidos progressistas. Podemos
dizer que seu governo foi marcado profundamente por duas dimensdes: por um lado pelo
arrocho salarial”, que promoveu um intenso acirramento das expressoes da “questdo social”
através do congelamento dos salarios e acarretou uma série de manifestagdes populares; e por
outro, pelo estreitamento da relag@o entre Brasil e Estados Unidos, uma vez que Dutra declarou
apoio ao lado americano durante a Guerra Fria, com vistas ao estabelecimento de uma politica
econdmica baseada no capital externo para fomento da industria nacional.

Os conflitos do governo Dutra foram tdo intensos que acabaram por conduzir Getulio
Vargas novamente a presidéncia em 1951 sob a premissa da industrializagdo que levaria a nagao
“pra frente”. O segundo governo Vargas foi eleito sob o discurso em defesa da industrializagao,
da ampliacdo da legislacdo trabalhista e da priorizacdao de investimento em industrias de base,
que para ele, seria a solugdo para as situagdes politica e economica adversas desencadeadas no
pais desde o seu tltimo governo. Na década de 1950 a situagdo das condigdes de vida da classe

trabalhadora era de extremo pauperismo, conforme demonstra Vieira (1995)

Nesse mesmo ano de 1950 revelou-se haver no Brasil perto de 10 milhdes de
domicilios particulares (37% nas cidades e 63% fora delas), dos quais nada
menos que 7 milhdes eram construidos com madeira, pau a pique o algo
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semelhante. Nao existiam minimas condi¢des de conforto e higiene, pois
apenas 16% do total de domicilios ocupados no pais possuia, naquela ocasido,
agua encanada; 25% deles tinham iluminagdo elétrica e 33% era dotado de
aparelho sanitario, achando-se somente 6% dos aparelhos ligados a rede
coletora geral. [...] Com o crescimento das principais cidades brasileiras, cada
vez mais se configurava a triste opgdo para o trabalhador urbano: morar em
favelas sob os morros, mas no centro, bem préximo ao seu emprego; ou entao
despender diariamente quatro a cinco horas, indo para a sua ocupagdo e
voltando para o suburbio, onde ele residia de modo nem sempre diferente do
favelado (Vieira, 1995, p. 61 apud Santos, 2012, p. 80).

No entanto, o que se verificou foi o escalonamento das expressdes da “questdo social”
entre as décadas de 1950 e 1960 mediante a entrada do pais na terceira fase de consolidagdo
capitalista: a da industrializacdo pesada. Conhecido como o auge do populismo, o segundo
governo Vargas exerceu uma politica que alternava momentos de conciliagdo entre as classes
antagdnicas e momentos de repressao das classes populares. Por essa razao, também foi um
periodo marcado por intensas mobiliza¢des sociais que de um lado reuniam os “getulistas”, e
de outro os “anti-getulistas”. Com essa polariza¢do aguda no dmbito politico e graves problemas
de crise econdmica que rebatiam em uma alta na inflacdo, somado a perda do controle sobre os
sindicatos (haja vista a resisténcia da classe trabalhadora diante do corporativismo estatal),
abriu-se margem para que a bancada militar anti-getulista pressionasse a sua queda do poder,
entretanto, o seu suicidio mediante tais pressdes provocou uma série de manifestagdes que
fizeram adiar por dez anos a instalagdo do poder autoritario militar.

Dessa forma o periodo entre 1954 e 1964 ¢ marcado pela intensificagdo da
industrializagdo acarretada pela politica econdmica nacional-desenvolvimentista sob o governo
de Juscelino Kubitscheck, caracterizada pela intensa intervengao estatal; pela rentincia de Janio
Quadros; assim como por sucessivas manobras parlamentares da oposi¢do conservadora que
tentaram por diversas vezes derrotar o governo do entdo vice-presidente Jodo Goulart
(progressista que buscava amenizar as contradi¢des da “questdo social” por meio de reformas
de base), ja demonstrando as aspiragdes militares de tomada do poder. Ap6s muitos embates —
contando, inclusive, com a resisténcia liderada pelo entdo governador do RS que articulou um
movimento para garantir a posse de Goulart (movimento que foi chamado de Campanha pela
Legalidade) —, articulou-se um acordo que instituiu o parlamentarismo no Brasil, forma
encontrada para garantir a posse de Goulart como presidente com poderes reduzidos, ja que no
novo sistema a figura do primeiro-ministro (cargo que foi ocupado por Tancredo Neves) assume
boa parte das fungdes executivas. O comprometimento de Goulart com as reformas de base foi
o estopim desse cenario politico que caminhava ha tempos para a instalagcao de um processo de

restrigao democratica, resultando na instauragdo de um golpe militar em 1964.
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A partir desse momento a politica econdomica brasileira passa a receber um amplo
apoio estrangeiro do campo liberal, sobretudo dos Estados Unidos, o que expressa o seu carater
anti-esquerdista e capitalista; além de apresentar caracteristicas de retencdo de diversos direitos
constitucionais sob a premissa da “seguranca nacional”, expressando seu teor autoritirio no
combate ao suposto “populismo” e as mais variadas formas de criagdo de uma consciéncia

social por parte das classes subalternas.

Financiado ou ndo pelos Estados Unidos, importa salientar duas questdes que
o golpe pde de manifesto: 1) o exército se afirma, definitivamente, como
arbitro da politica nacional intervindo, mais uma vez, nas disputas politicas
em torno do Estado; 2) a diferenca das outras vezes em que interviu, desta
feita os militares pareciam unidos contra o populismo e dispostos a exercer,
eles mesmos o poder. Prova disso foi a sua atitude nos embates com o
Congresso logo nos dias que se seguiram ao golpe, exigindo uma legislacio
que possibilitasse ao executivo uma “limpeza ideologica” no pais, através da
cassacdo de mandatos e demissao de funcionarios ptblicos. Mediante a recusa
do Congresso, foi publicado o primeiro Ato Institucional (Al) (Santos, 2012,
p. 86).

Os Atos Institucionais foram os meios encontrados pela elite militar para manter a sua
dominagdo e controlar um possivel manifesto popular. O primeiro Al se referia ao controle
ideologico da sociedade que resultou na perseguicdo, repressdo, prisdo, tortura e exilio de
funcionarios publicos, intelectuais, estudantes e trabalhadores, sobretudo aqueles que se
sobressaiam nas organizagdes nacionalistas de esquerda; demonstrando por um lado a forga da
cultura na formacao de consciéncia social e por outro a influéncia do pensamento liberal na
dominacdo militar. O segundo e o terceiro apresentavam a dissolugdo dos partidos politicos,
bem como a proibi¢do de novas formas de organizacao; o estabelecimento do regime indireto
de elei¢des presidenciais; € o poder do presidente em cassar os direitos politicos daqueles que
apresentassem uma ameaca ao governo. E por fim o Al 5, de dezembro de 1968, que ficou
conhecido como o “golpe dentro golpe”, decretava a ampla repressdo, censura e tortura a todos
aqueles que contestassem as ordens presidenciais militares.

Embora a ditadura militar tenha perdurado de 1964 até 1984, mesmo diante da
repressao, a classe trabalhadora e seus apoiadores da classe média inseridos na vertente contra
o regime ditatorial ndo hesitaram na organiza¢do de movimentos sociais de combate a esse
sistema. Entre esses movimentos destaca-se aquele que entraria para historia como “Diretas
J&”, uma campanha iniciada pelos setores mais progressistas da sociedade, pelo fim do colégio
eleitoral de eleicdo indireta estabelecido pelo Al 1. Ainda que o movimento tenha sido marcado

por uma expressiva adesdo das massas populares e das classes médias, o fim do regime s6 se
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deu dois anos depois quando as forgas militares se encontravam enfraquecidas diante das

pressoes sociais.
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5 “ALGUEM ME AVISOU A PISAR NESTE CHAO DEVAGARINHO”: A
“QUESTAO CULTURAL” NO BRASIL

Por nos situarmos no campo tedrico do materialismo historico-dialético, adotamos a
defini¢do de cultura pautada pela tradi¢ao marxista, que a entende como uma producao cultural
e como um modo de vida determinado pelas condi¢cdes materiais nas quais os sujeitos estdo
inseridos. Nesse sentido, a cultura popular ¢ interpretada como um conjunto de praticas,
costumes e tradi¢des construidas pelas classes subalternas em seus processos de reproducao
social e expressdo artistica; isto ¢, como um modo de vida e uma produgdo cultural
determinados pela dindmica na qual classes subalternas estdo inseridas (Borja, 2023). Diante
do contexto abordado da forma como se deu a revolugdo burguesa e a consolidacao capitalista
e suas influéncias no plano da cultura, no Brasil o processo de construcdo da cultura popular ¢
permeado por constantes transformacdes, contraditoriedades e pressoes das classes dominantes
proprias de um territdrio de capitalismo dependente.

Analisar o samba como expressdo das classes subalternas em uma dimensdao que
compreende o papel da cultura na sociedade de classes, isto €, relacionando-o dialeticamente
com a totalidade das relagdes sociais, implica analisar a “questdo cultural” que se forma no
Brasil a partir do impacto das influéncias culturais basilares da cultura europeia apropriadas
pela classe burguesa brasileira com naturalidade, sendo assim incorporadas em nossa sociedade

de maneira prussiana®!

, conforme o pensamento de Carlos Nelson Coutinho. Nessa perspectiva
entendemos que os valores € 0 modo de ser europeu que eram impostos aos demais continentes
enquanto cultura hegemdnica e universal, penetraram o tecido social brasileiro com facilidade,
explicitando uma incorporacdo passiva dos valores europeus pela burguesia nacional e
impactando na constru¢do da cultura brasileira.

A colonizagdo acontece no Brasil em consonancia com o movimento internacional de
forma¢ao do mercado mundial; logo, o processo colonizatorio no pais se da sob a influéncia
ndo s6 da cultura de seus colonizadores, como também de toda uma cultura universal que vinha,
embrionariamente, se concatenando através do processo de mundializagdo das relagdes
capitalistas. Distante de uma casualidade dissociada de quaisquer valores ou significados, essa
influéncia cultural hegemonica tem como fundamento o principio da soberania ocidental e

eurocéntrica, de modo que a cultura europeia se tornara o modelo universal a ser absorvido

pelos demais territorios, principalmente os periféricos. A histéria da cultura universal, é,

31 Relagdo de implementacdo de ideais na sociedade de maneira hierarquizada, segundo Lenin.
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portanto, uma histéria construida sobre as bases de uma ideologia dominante, que parte do
poder europeu sobre os demais continentes.

O processo de assimilagao da cultura hegemonica no territério brasileiro, no entanto,
foi diferente da que se deu em regides do continente latino-americano nas quais ja havia
potentes civilizagdes pré-capitalistas estabelecidas (como os incas, maias e astecas); pois aqui
esse processo esteve atrelado as relagdes de poder, politicas e economicas, determinantes das
relagdes sociais da época no pais, que expressavam uma intrinseca subordinagao externa. Nas
palavras do Coutinho (2013, p. 35), “no caso brasileiro, a penetragdo da cultura europeia que
estava se transformando em cultura universal ndo encontrou obsticulos prévios” devido a
configuracdo interna da formagao social brasileira estar intimamente relacionada a importagao

de parametros politicos e econdmicos situados no exterior.

A historia da cultura brasileira, portanto, pode ser esquematicamente definida
como sendo a histéria dessa assimilagdo — mecénica ou critica, passiva ou
transformadora — da cultura universal (que ¢ certamente uma cultura altamente
diferenciada) pelas varias classes ¢ camadas sociais brasileiras. Em suma,
quando o pensamento brasileiro “importa” uma ideologia universal, isso ¢
prova de que determinada classe ou camada social de nosso Pais encontrou
(ou julgou encontrar) nessa ideologia a expressao de seus proprios interesses
brasileiros de classe (Coutinho, 2013, p. 36).

Isso significa dizer que as classes dominantes que se formavam no momento
embrionario da forma capitalista no Brasil j& incorporavam em si o pensamento lucrativo da
dominagdo burguesa, por assim dizer, o pensamento de busca intensa pelo amplo controle das
relagdes politicas, econdmicas e sociais da nacdo. O fato desse pensamento ja existir em meio
aos processos de transi¢ao do modo escravista para a o modo capitalista no pais, expressa uma
certa inadequacao, conforme Roberto Schwarz, tendo em vista a impossibilidade de realizagao
de uma sistematica de dominagao propriamente burguesa no interior de uma sociabilidade ainda
escravista. Sobre isto, Coutinho (2013) aponta que a inadequagdo inicial do pensamento
burgués aos moldes do modo de producdo vigente se esvai ao passo que instaura nas relagdes
de produgdo uma subordinagdo real do trabalho ao capital, por meio do estabelecimento do

trabalho livre.

E essa dialética de adequagdo e inadequagdo que, a meu ver, se altera com a
passagem a subordinagdo real. Com o inicio da industrializa¢do, ou, mais
precisamente, com a transicdo do modo de produgdo interno a fase
propriamente capitalista (o que ja se verifica também em certos setores da
agricultura na época da abolicdo da escravatura, ainda que isso se d€ de modo
“prussiano”, ou seja, com a conservagao de tragos pré-capitalistas), as ideias
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importadas vdo cada vez mais “entrando em seu lugar”, tornando-se mais
aderentes as realidades e aos interesses de classe que tentam expressar. E isso
porque a estrutura de classes da sociedade brasileira vai se tornando
essencialmente analoga aquela da sociedade capitalista em geral. Com isso, as
contradi¢des ideologicas que marcam a vida cultural brasileira do século XX
aproximam-se cada vez mais — ainda que sem jamais se igualarem
inteiramente — as contradigdes ideoldgicas proprias da cultura universal do
periodo (Coutinho, 2013, p. 38)

Desse modo, a medida em que se realiza a transicdo do modo escravista para a
consolidacdo capitalista no pais, o pensamento econdmico e cultural burgués se torna cada vez
mais presente na burguesia industrial emergente — formada a partir da importacdo de capital
financeiro para constru¢do de um mercado interno, ainda que voltado as exigéncias do mercado
internacional. Como argumenta Coutinho (2013), esse processo de adequacdo acarreta
consequéncias nao somente no plano politico e econdomico, mas em toda a totalidade social,
incidindo assim sobre os modos de vida das classes dominantes e subalternas, € sobre suas
produgdes culturais, em uma dindmica de interesses antagdnicos. Tendo em vista que o controle
1deoldgico e a repressao sdo essenciais para a viabilizagdo da exploragao da forga de trabalho,
em territorios marcados por relagdes de dependéncia esse controle assume formas particulares,
voltadas a viabilizagdo da superexploracao do trabalho.

O processo de transformacdo capitalista via revolugdo burguesa €, portanto,
fundamental para a formacao da “questdo cultural” brasileira, uma vez que os determinantes da
producao e reprodugdo da vida social presentes no modelo autocratico burgués incidem sobre
a vasta produgao cultural da populagio recém-liberta num territério marcado pelo colonialismo.
Sobre isso, Fernandes (2020) ressalta que a forma pela qual se consolida a dominagao burguesa
nos territorios esta essencialmente ligada a forma pela qual se consolida a transformacao
capitalista perante sua construgcdo historico-social, em detrimento de um comportamento

dependente apenas dos requisitos intrinsecos do capital.

[...] esses requisitos (sejam os econdmicos, sejam os socioculturais e os
politicos) entram em interagdo com os varios elementos econdmicos
(naturalmente extra ou pré-capitalistas) e extraecondmicos da situagdo
historico-social, caracteristicos dos casos concretos que se considerem, ¢
sofrem, assim, bloqueios, selegdes e adaptagdes que delimitam: 1) como se
concretizara, historico-socialmente, a transformagdo capitalista; 2) o padrao
concreto de dominacdo burguesa (inclusive, como ela podera compor os
interesses de classe extraburgueses e burgueses ou, também, os interesses de
classe internos e externos, se for o caso e como ela se impregnara de elementos
econdmicos, socioculturais e politicos extrinsecos a transformacao
capitalista); 3) quais sdo as probabilidades que tem a dominacao burguesa de
absorver os requisitos centrais da transformagdo capitalista (tanto os
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econdmicos quanto os socioculturais e os politicos) e, vice-versa, quais sao as
probabilidades que tem a transformacao capitalista de acompanhar, estrutural,
funcional e historicamente, as polarizacdes da dominagdo burguesa, que
possuam um carater historico construtivo e criador (Fernandes, 2020, p. 287-
288).

Fernandes (2020) evidencia que a forma da consolidacdo da dominagdo burguesa nos
paises periféricos, isto €, em paises de economia capitalista dependente, serd distinta dos
processos de Revolucao burguesa nos moldes “classicos”. A grande questdo determinante dessa
diferenciagdo, ¢ que nos paises que ocupam a posi¢ao de economia periférica na dindmica
mundial capitalista, as revolugdes burguesas irdo assumir um carater essencialmente politico,
sem o qual ndo seria possivel estabelecer a dominagdo. Nesses casos, o Estado assume o papel
fundamental de via possibilitadora da tomada de poder sobre a totalidade da vida social a partir
da incorporacdo e implementacdo de principios, ideologias e instituigdes essenciais ao
liberalismo cléssico. Processos autocraticos (leia-se antidemocraticos) compostos por tentativas
de instauragdo da “ordem” através da violéncia/forca policial e/ou da instalagdo artificial de um
sentimento generalizado de conformidade na classe trabalhadora em face dos processos de
exploragdo, sdo as ferramentas burguesas viabilizadoras do desenvolvimento capitalista. A
teoria da via prussiana de Lenin, a qual descreve a qualidade de poderio e capacidade de
implementag¢ao ideoldgica “pelo alto” — isto €, de maneira hierarquizada — explicita o fendmeno
da assimilacdo cultural no Brasil em sua analise acerca dos processos da chamada “Revolugao

Burguesa” na particularidade periférica.

Entre as varias consequéncias da “via prussiana” ou da “revolucdo passiva”,
ha uma de particular relevancia também no plano da cultura: dado que o
instrumento e o local da conciliagdo de classes foi sempre o Estado, verificou-
se um fortalecimento do que Gramsci chama de “sociedade politica” (os
aparelhos burocraticos e militares que exercem a dominag¢do através do
governo) em detrimento da “sociedade civil”’(do conjunto de aparelhos
ideologicos através dos quais uma classe, ou um bloco de classes, luta pela
hegemonia ou pela capacidade de dirigir o conjunto da sociedade). Ora, esse
modelo de evolucdo politica e seus resultados sobredeterminam - e,
consequentemente, alteram — o modo de relacionamento “classico” (no
sentido que Marx da a essa palavra) entre os intelectuais e as classes sociais
(Coutinho, 2013, p. 41).

Em termos gramscianos, o fortalecimento da “sociedade politica” simultaneo ao
processo de enfraquecimento dos vinculos politicos entre a “sociedade civil” apresenta um
aspecto fundamental em nossa analise, uma vez que cumpre o papel elementar de fragmentar o

pensamento das classes populares, impossibilitando a elevagdo de uma consciéncia de classe



78

unificada e fortalecida capaz de erguer processos revoluciondrios na luta de classes. Desse
modo, ainda que no decorrer do tempo ocorra o processo de constru¢ao de uma “cultura
nacional” diversa e contraditéria marcada por manifestacdoes culturais populares, essa
construcdo foi atravessada pela imposicao via atuagdo estatal de uma cultura composta pela
ideologia dominante que por vezes dificultou a organizagdo politica revoluciondria da classe
trabalhadora. A cultura nesse contexto assume um carater ornamental, diferentemente do

modelo cléssico da relagdo entre os intelectuais e a luta de classes (Coutinho, 2013).

Em primeiro lugar, a debilidade da sociedade civil ¢ responséavel pela
minimiza¢do de um dos papéis essenciais da cultura: precisamente o de
expressar a consciéncia social das classes em choque e de organizar a
hegemonia ideoldgica de uma classe ou de um bloco de classes sobre o
conjunto dos seus aliados reais ou potenciais. A cultura brasileira tornou-se
assim, em grande parte, uma cultura “ornamental”, ja que ndo existia (ou era
excessivamente débil) o médium proprio da vida cultural: a sociedade civil.
Em segundo lugar, um dos modos de isolar os grupos populares dos processos
politicos constitui precisamente em “assimilar” os seus virtuais representantes
ideologicos, incluindo-os — naturalmente em posic¢do subordinada — nos novos
blocos de poder que iam resultando dos processos de conciliagdao pelo alto
(Coutinho, 2013, p. 41).

O processo historico pelo qual se formou uma “questdo cultural” no Brasil tem seu
inicio ainda entre as décadas de 1850 ¢ 1880, quando se formaram as primeiras expressoes da
musica brasileira numa época marcada por diversas transi¢des politicas, economicas e sociais.
Por um lado, a burguesia industrial carioca recém-formada assimilava a cultura europeia
inaugurando os cafés cantantes, onde se apresentavam artistas cantando “cangonetas”, estilo
musical importado da Franga, e “modinhas”. Por outro lado, isolada em seus recantos, resistia
a “musica dos negros”, de ritmos dangantes e de origens afrodescendente, como o samba de
partido alto e o samba cantado. No contraste entre a estrutura propiciadora da producao cultural
burguesa em seus cafés a moda francesa e a fabricacao propria dos sons e instrumentos dos que
faziam samba, verifica-se uma lacuna na produgao cultural das classes dominantes brasileiras,
de modo que suas primeiras manifestagdes culturais foram pautadas na reprodugdo da cultura
francesa. Em contraponto, as produgdes culturais do povo, embora carregadas de raizes
africanas, ja construiam um patrimdnio cultural propriamente brasileiro.

O mercado musical que se inicia no pais na década de 1920 através da comercializagao
de partituras e de revistas de teatro, demonstra o poderio das classes dominantes sobre a cultura,
que prevalecera ao longo da historia brasileira até os dias atuais. Para além do poderio da

populariza¢do da arte, as classes dominantes detinham também o poder econdmico de se
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apropriar dos avangos tecnologicos, uma vez que a vitrola (primeiro equipamento musical capaz
de reproduzir mecanicamente gravagdes musicais) era um objeto de alto valor, inacessivel as
camadas baixas da sociedade. A essas ultimas, restava a fabricacdo propria de seus
instrumentos, que eram feitos de caixas de madeira e outros materiais de facil acesso, que
propiciavam os momentos de lazer e de produgdo cultural popular nos recantos das casas das
tias baianas (onde o samba podia acontecer). No inicio do século XX, em meio a um contexto
de forte desemprego que recaia sobretudo sobre os homens negros, profissionalizar-se no ramo
da musica tornou-se uma das poucas alternativas de subsisténcia; como uma forma de
resisténcia as condi¢des materiais impostas pelo contexto politico e econdmico da época e as
condigdes ideoldgicas racistas que resultavam na perseguicao e na penalizagdo policial por
“malandragem” e “capoeiragem”, artistas afrodescendentes como Chiquinha Gonzaga, Donga
e Pixinguinha passam a conquistar um espaco de destaque na emergente midia nacional.

Em decorréncia da Primeira Guerra Mundial, a cultura popular nacional brasileira
ganhou impulso em sua comercializagdo, chegando a alcangar Paris, com a participagdo
emblematica do grupo “Batutas”, composto somente por afrodescendentes (que contava com
Pixinguinha e Donga entre os integrantes), cantando samba no Dancing Scheherazade de Paris
em 1922, na qual foram apresentadas suas cancdes, no entanto, algumas traduzidas para o
frances.

« Nous sommes batutas

Batutas, batutas,

Venu du Brésil

Ici tout droit

Nous sommes batutas,

Batutas, batutas,

Nous faison tout le monde

Danser le samba »

A cultura popular na concepgao do materialismo histoérico-dialético que aqui adotamos
representa a cultura proveniente do “povo”, das massas populares. Segundo Tinhorao (1974),
de inicio na nossa formacao social, vivenciamos a inexisténcia de um povo pelo menos nos dois
primeiros séculos da colonizac¢do portuguesa no Brasil. Cenario que comega a se transformar a
partir da Abolicdo da escravatura, quando imensas massas populacionais negras antes
represadas nos engenhos e lavouras, passam a ocupar o espago urbano. Simultaneamente,

migravam ao pais outros imensos contingentes populacionais, imigrantes europeus, em busca
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de novas oportunidades de vida e trabalho, haja a vista a crise do capital europeu provocada
pela primeira guerra mundial. Nesse sentido, o “povo” brasileiro se constréi a partir dessa
grande massa de imigrantes que chega ao pais na fase da Primeira Republica, dos nativos
indigenas (que viviam a parte dos centros urbanos), dos povos africanos trazidos ao pais em sua
fase escravocrata, dos seus descendentes (mesticos), e de uma burguesia latifundidria formada
por lusitanos e seus descendentes. Ha de se considerar que um territorio marcado por essa
diversidade de povos e culturas distintas, contém um vasto potencial, uma vez que ao longo da
historia foi concatenando ideias, costumes, religides e tradi¢des, isto ¢, modos de vida e
produgdes culturais diversas. Entretanto, a questdo aqui levantada ndo se refere a diversidade
ou ao potencial cultural de uma cultura popular plural, mas as relagdes de poder incidentes na

producado, na utilizagdo e na comercializa¢ao dessa cultura.

Uma primeira questdo que se observa ¢ como, em dado momento historico,
um grupo social desprovido de recursos materiais desenvolve de forma natural
e espontanea uma expressao musical. Esta, embora reprimida e combatida, aos
poucos se torna produto de consumo daqueles que a reprimiam ¢ combatiam.
[...] Como, mesmo reprimido, obtém tanta influéncia sobre a populagdo
urbana? As explicagdes sugerem que a formacdo do samba derivado, que se
torna sucesso internacional, passa necessariamente por camadas sociais que
se formam e se relacionam em um processo de criagdo, producdo, divulgagao
e distribuicdo (Siqueira, 2012, p. 139).

Em virtude da condicdao de dependéncia da economia brasileira, a crise internacional
de 1929 acarretou implicagdes que vao além da producgdo cafeeira, alcancando o ambito da
cultura sobretudo mediante o estabelecimento do Estado Novo na segunda fase do governo de
Getulio Vargas. Marcado pela centralizacdo do poder, pelo enfraquecimento do mercado
consumidor internacional, e por uma onda industrializante, o periodo de 1930 a 1937 demarca
também um aprofundamento da questdo social diante das condi¢des de reproducdo social
colocadas a classe trabalhadora que demandara do governo estratégias politicas capazes de
conter a revolucao proletaria. Entre as demais estratégias, ele se utilizara da cultura popular e
dos avangos tecnologicos: em 1931 € regulamentada e estimulada pelo Estado a radiodifusao,
0 que sera o instrumento veiculador da politica nacionalista, isto ¢, da politica que refor¢ara o
avanco do controle ideoldgico do Estado sobre a sociedade mediante um discurso de identidade

nacional baseado nas “maravilhas nacionais”.

A partir de inicios de 1930 (porém, coincidindo com a revolugdo anunciadora
da ‘nova politica econdmica, cujo carater burgués nacionalista iria incentivar
o comércio interno e o aproveitamento das potencialidades brasileiras), seria
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a propria criagdo das camadas mais baixas que as fabricas experimentariam
vender em discos, como um produto industrial comum. Para efetivacdo desse
acontecimento inédito do aproveitamento comercial da arte musical das
grandes camadas urbanas, concorreu um fato também fora do comum: o
aparecimento no Rio de Janeiro, em novembro de 1929, de um concessionario
da marca Brunswick, que se dispunha a explorar o mercado dos discos de
musica tipicamente brasileira: choros, maxixes, marchas, can¢des, toadas,
emboladas e, naturalmente, o novo estilo de samba do Estacio e dos morros, ¢
ainda as mais estrondosas batucadas reproduzidas em estidio com os
instrumentos originais (Tinhorao, 1998).

A revolugao de 1930 e seu cunho deliberadamente autoritario revela uma burguesia
brasileira antidemocratica e esvaziada de pilares culturais proprios que buscou sempre na
incorporacdo internacional ou na cooptagdo de intelectuais das camadas médias urbanas uma
forma de fragilizar a consciéncia social em face dos processos de exploracdao e, portanto,
impedir a participagdo popular nos processos politicos de decisd@o. Coutinho (2013) apresenta
alguns mecanismos de cooptacao utilizados pelas classes dominantes brasileiras no processo de
isolamento dos grupos populares das esferas do poder estatal, entre os quais se encontram o
“favor” concedido a homens livres (ex-escravizados e seus descendentes), a burocracia civil e
militar e a “criacdo de um setor privilegiado de tecnocratas dotados de alto poder de consumo”
(p. 42). Esse processo traz como consequéncia a distor¢ao do carater auténtico do contetido das
produgdes culturais, além de cooptar parte da intelectualidade vinculada as camadas médias
urbanas que adere ao sistema como forma de se viabilizar no mercado de trabalho. O resultado
¢ que tal intelectualidade vé reduzida a sua autonomia politica e intelectual, assim como sua
capacidade de resisténcia a cultura dominante.

Ademais, Coutinho (2013) explicita os impactos do fendmeno da cooptagdo de
intelectuais das camadas médias urbanas na “questdo cultural” brasileira a partir do

desenvolvimento do que ele define, a partir de Lukacs, como “intimismo a sombra do poder™:

Esse “intimismo” liga-se diretamente ao problema da ornamentalidade da
cultura. O processo de cooptacdo ndo obriga necessariamente o intelectual
cooptado a se colocar diretamente a servico das classes dominantes enquanto
idedlogo; ou seja, ndo o obriga a criar ou a defender apologias ideologicas
diretas do existente. O que a cooptacdo faz é induzi-lo — através de varias
formas de pressdo, experimentadas consciente ou inconscientemente — a optar
por formulagdes culturais anddinas, “neutras”, socialmente assépticas. O
“intimismo a sombra do poder” lhe deixa um campo de manobra ou de escolha
aparentemente amplo, mas cujos limites sdo determinados precisamente pelo
compromisso tacito de ndo por em discussdo os fundamentos daquele poder
em cuja sombra ele ¢ livre para cultivar a propria “intimidade” (Coutinho,
2013, p. 43).
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E, portanto, nesse “intimismo” que se encontra o cerne da problematica da “questio
cultural”, uma vez que ele tenta esvaziar o potencial revolucionario da arte dos intelectuais
organicos das classes médias urbanas ao induzi-los ao langamento de um olhar romantizado
sobre a realidade da vida concreta do povo brasileiro, escamoteando em sua criagdo cultural
processos de exploragdo, desigualdade social, racismo, sexismo, entre outros. O carater
ornamental da nossa cultura, segundo Coutinho (2013), se constitui a partir do afastamento dos
intelectuais organicos das classes subalternas dos modos de vida e das producdes culturais
dessas classes, interferindo assim na construcao das suas visdes de mundo, que passam a adotar
uma visdo perpassada consciente ou inconscientemente por uma ideologia dominante. Na vida
cultural podemos dizer que esse fendmeno se materializa a partir da constru¢do da cultura de
massa, que ¢ aquela resultante dos meios de manipulagdo social da industria cultural,
(intrinsecamente vinculada aos contextos politicos de revolugdo passiva e modernizacao
conservadora).

Para Chaui (2023) a nocdo de massa realiza na vida social o sonho das classes
dominantes de construcao de uma receita ideoldgica capaz de reduzir as desigualdades e a luta
de classes em meras divergéncias de interesses de grupos, ressaltando a ideia de individuo em
detrimento da visao de classes sociais antagonicas. Além disso, “a cultura de massa tem como
contraponto sociopolitico a nogdo de elite” (Chaui, 2023, p. 31); deste modo se cria uma ideia
de oposigdo entre cultos e incultos que ira recair sobre a nossa vida cultural, na qual, a massa ¢
posta associada as classes subalternas como uma cultura desprovida de conhecimento, escassa
de valor, ignorante, inculta e violenta (que precisa ser “educada”) em contraponto a nogao de
elite, associada a posse de conhecimentos, culta, rica e valorizada. Diante dessa oposi¢do, a
cultura de massa carrega em si a visao da ideologia das classes dominantes sobre os dominados
e transforma cultura em entretenimento, o que a distingue, entre outros motivos, da cultura
popular. Entre o escamoteamento das contradi¢des sociais provenientes da disputa de classes
antagdnicas promovido pela cultura de massas e o desvelamento dessas contradi¢des nas

manifesta¢des culturais populares, a autora explicita

2) embora de dificil definicdo, a expressao “cultura popular” tem a vantagem
de assinalar aquilo que a ideologia dominante tem por finalidade ocultar, isto
¢, a existéncia de divisdes sociais, pois referir-se a uma pratica cultural como
popular significa admitir a existéncia de algo ndo popular que permite
distinguir formas de manifestagdo cultural numa mesma sociedade (Chaui,
2023, p. 30).
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Para além da propria nomenclatura, a autora aponta que a cultura popular se constitui
como uma cultura de resisténcia a cultura de massas, ainda que por vezes carregue em si
aspectos de conformismo. Baseado em ideias gramscianas, enquanto resultante da ‘“via
prussiana” que remonta as transformagdes sociais “pelo alto” sem a participagdo das camadas
populares, Coutinho (2013) aborda a cultura nacional-popular objetivamente como uma
oposi¢ao democratica e uma alternativa ao elitismo e a cultura de massa, que serviram
historicamente na formacao social brasileira de ferramenta das classes dominantes para blindar
o ambito das decisdes politicas das classes subalternas. A exemplo dessa oposi¢do democratica
que resiste aos processos de massificacdo viabilizados pela industria cultural temos o samba,
que durante a sua historia jamais hesitou em expressar as contradi¢des derivadas do acirramento
da questdo social. Durante a era Vargas o samba ainda que marginalizado, perseguido e
reprimido, resistia ao nacionalismo e a repressdo, apresentava sua praxis artistico-cultural
expressando a realidade concreta a qual a classe trabalhadora estava submetida mediante as
transformagdes sociais da época.

Ao analisar a particularidade da criagdo artistica de Noel Rosa (sambista de grande
contribuicdo para o género entre as décadas de 1920 e 1930) e Wilson Batista (um dos
compositores de maior influéncia no samba entre as décadas de 1930 e 1960) Braz (2013)
demonstra como suas cangdes expressavam o ponto de vista das classes subalternas em meio
ao processo de “moderniza¢do” brasileira. “Nas composi¢des de Noel vemos o Brasil real dos
trabalhadores que vivem as agruras da vida através do desemprego, dos diversos tipos de
subemprego, dos ganhos que mal conseguem alimentar o proprio assalariado, da falta de
moradia” (Braz, 2013, p. 190). Na musica “Com que roupa” (1930) de Noel Rosa podemos ver
a expressao das condigdes da classe trabalhadora, na época em que o estimulo ao trabalho como
virtude era posto pelo Estado sobre as classes subalternas sob a premissa do progresso nacional
e da marginalizagdo social da figura do malandro; ao abordar temas como a cultura malandra,
a violéncia como pratica do poder, o pauperismo ao qual os sambistas estavam submetidos e a

inducdo ao trabalho como forma de “aprumar” o individuo.

Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta

Pois eu quero me aprumar

Vou tratar vocé com a forga bruta
Pra poder me reabilitar

Pois esta vida ndo ta sopa
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E eu pergunto com que roupa
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou
Com que roupa eu vou

Pro samba que vocé me convidou
Agora eu ndo ando mais fagueiro
Pois o dinheiro

Nao ¢ facil de ganhar

Mesmo eu sendo um cabra trapaceiro
Nao consigo ter nem pra gastar
Eu ja corri de vento em popa
Mas agora com que roupa

Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou
Com que roupa eu vou

Pro samba que vocé me convidou
Eu hoje estou pulando como sapo
Pra ver se escapo

Desta praga de urubu

J& estou coberto de farrapo

Eu vou acabar ficando nu

Meu terno ja virou estopa

E eu nem sei mais com que roupa
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou
Com que roupa eu vou

Pro samba que vocé me convidou

Vai de roupa velha e tutu, seu trouxa

A cultura popular por ser constituida de intelectuais que vivem a realidade concreta
das classes subalternas, isto ¢, por ndo possuir um cunho terceirizado, tem as contradigdes
postas na vida social pela dindmica capitalista como matéria-prima para a criacdo artistica

cultural. Assim, quanto mais seus intelectuais se aproximam do modo de vida popular e quanto
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mais estiverem cientes do seu potencial de elaboragcdo de uma visdo de mundo da sua classe,

mais enérgica sera a sua criagao diante da luta de classes pela cultura.

[...] operando sempre num quadro historico-social concreto, a liberdade de
criacdo implica condicionamentos sociais dos quais o criador pode ou nao
estar consciente. E, dado que a liberdade em geral é também conhecimento da
necessidade, como queriam Hegel e Engels, entdo a especifica liberdade de
criagdo nao sera restringida — mas, ao contrario, sera potenciada — se o criador
tomar consciéncia das implicagdes sociais (tanto do ponto de vista da génese
quanto dos efeitos) de sua producao cultural (Coutinho, 2013, p. 31-32).

Podemos dizer deste modo, que a cultura popular resulta da praxis artistico-cultural,
que se distingue das demais formas de praxis mediante o seu processo de elaboracdo. Essa
forma de praxis modifica o proprio ser social e a sociedade, pois se manifesta a partir ndo
somente da atividade de objetivacdo em prol de um fim, mas consonantemente diante de um
processo que advém da sensibilidade humana e sua necessidade de expressao, baseada em seus
pensamentos, sentimentos, vivéncias e percepcdes que transcendem a pratica cotidiana. Além
da necessidade de expressdo criativa e sensorial que diferencia a praxis artistica das demais
existentes, uma vez que transcende a consciéncia social pré-existente da sua época, sua
atividade teleoldgica também se diferencia por exemplo da praxis mecanicista, pois sua prévia
ideacdo nao é completamente definida, mas vai se construindo durante o processo de

materializa¢do. Sobre tal particularidade Adolfo Sanchez Vazquez explica:

La creacion artistica es, asimismo, un proceso incierto e imprevisible. Cuando
el artista empieza propiamente su actividad practica parte de un proyecto
inicial que €l aspira a realizar; pero este modelo interior solo se determina y
precisa en el curso mismo de su realizacion. De la misma manera, el resultado
se le presenta incierto, imprevisible. Solo al final del proceso creador
desaparece esta imprevision e incertidumbre; pero, cudn lejos se halla
entonces el producto del proyecto inicial. Por ello, la actividad del artista tiene
algo de aventura: es realizar una posibilidad que sélo, después de realizada,
comprendemos que era una posibilidad realizable (Vazquez, 1980, p. 311).

Devido a esse potencial de desenvolvimento da consciéncia humana capaz de
transcender o pensamento social pré-existente e ampliar as possibilidades de sentidos portados
em uma expressao que temporariamente suspende a realidade imediata mas se volta a ela como
representacdo de uma visdo de mundo contra hegemodnica, que durante os periodos de
autoritarismo estatal ampliou-se o controle do Estado sobre a cultura popular, seja por meio da
massificacdo promovida pelos meios de comunicagao, seja por meio da repressdo. Se durante

o Estado Novo as estratégias voltaram-se para o controle do samba a partir do seu
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branqueamento, da sua transformacdo em um simbolo nacional, ¢ do monitoramento da
radiodifusdo para a promog¢ao de formas de consciéncia necessarias ao desenvolvimento das
relagdes produtivas; e durante o governo Dutra esse controle se intensificou, com base nos
principios nacionalistas, sobre as Escolas de Samba e sobre a industria cultural, imbuidos de
um populismo que exercia um papel pedagdgico sobre as classes subalternas, se apropriando
da cultura popular e a transformando sempre que possivel em cultura de massa; a partir do golpe
de 1964 ele recrudescera por meio da censura e de uma politica cultural que coloca o Estado

em uma posi¢ao de promotor da cultura.

Esse desejo de controlar a cultura popular ndo € novo. Foi realizado durante
os anos 1930 e 1940 pelo Estado Novo, como varios estudos ja mostraram, ¢
também faz parte da ideologia do Brasil-Poténcia ou da ideologia da
“integracdo nacional” da ditadura dos anos 1970, que incorporou duas
atividades populares, dando-lhe cunho nacionalista para a glorificagdo do
Estado: o carnaval (com as escolas de samba financiadas pelo governo e por
banqueiros do jogo do bicho, suas musicas ¢ dangas previamente submetidas
a censura federal e destinadas, a0 mesmo tempo, ao incremento do turismo e
a celebragdo do regime) ¢ o futebol (durante os campeonatos mundiais, no
periodo do “milagre brasileiro”, era criado o sentimento patridtico, que
percorria todo o pais, segundo o qual era “o Brasil, que enfrentava os
‘inimigos estrangeiros’”, numa espécie de guerra santa; ndo s6 musicas eram
encomendadas pelo governo — a mais famosa delas abrindo-se com “Noventa
milhdes em acdo/ Pra frente, Brasil” —, como também as transmissoes
radiofonicas e televisivas criavam a imagem da “nac¢do em luta”, usando
linguagem belicosa e militar na descri¢ao dos jogos). E os treinadores oficiais
eram militares (Chaui, 2023, p. 78)

Nesse sentido, a politica cultural do governo (da ditadura), prevalescente entre a década
de 1960 e o inicio da década de 1980, determina formas e contetidos imbuidos da ideologia
dominante (contetidos nos quais a visdo perpetrada ¢ aquela dos dominantes sobre os
dominados), sobretudo aqueles que reproduziam uma cultura americanizada (voltada a
dindmica capitalista do consumo), exercendo sobre a cultura uma vigilancia que por vezes
chegou a prender e exilar os intelectuais das classes médias urbanas devido a suas contribui¢des
para a ampliagdo da consciéncia popular por meio da producao cultural. Buscava-se legitimar
o discurso ditatorial de integracdo e desenvolvimentismo nacional, mais uma vez, a partir da
cultura com a utilizacdo do samba como simbolo da identidade brasileira, mas, no entanto, se
valorizava na industria cultural um outro tipo de cultura, uma cultura esvaziada de sentido,
aquela a que Chaui (2023) se refere como “cultura de entretenimento”. No periodo de
redemocratizagdo do pais, a partir da década de 1980 o que ocorre ¢ uma expansdo da cultura

popular como o samba, o forro... em diversas regioes do pais, mas que convive até os dias atuais
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com um cendrio de desvalorizagdo em uma industria cultural que privilegia representantes da

cultura internacional, ou ainda, da chamada cultura de massa.

6 “EUNASCINO SAMBA E NAO POSSO PARAR”: ELEMENTOS DA
“QUESTAO SOCIAL” E DA QUESTAO CULTURAL PRESENTES EM DONA
IVONE LARA

As cangoes de Ivone Lara contém uma visao das relagdes sociais a partir da perspectiva
popular que refletem uma representacdo do Brasil constitutiva da cultura nacional-popular,
contra hegemonica. Embora ndo apresente cangdes de protesto, a sua praxis artistico-cultural
possui em si uma leitura da realidade que evidencia a “questao cultural” abordada nos capitulos
anteriores e as relagdes raciais que permeiam a formagao social brasileira. Ademais, sua praxis
artistico-cultural determinada pela totalidade das relagdes sociais € resultado das condigdes
materiais nas quais esteve inserida, isto €, em uma realidade social, politica e econdomica
baseada em processos de exploracdo, dominagao e opressao de sexo, raga e classe tipicos de
uma sociedade de economia periférica na dinamica capitalista mundial. Tendo em vista sua
grande contribui¢do para a participagdo feminina na producdo cultural sambista e para
constru¢do de uma cultura nacional-popular de resisténcia aos processos hegemonicos,
buscamos lancar luz sobre os processos sociais constituintes da “questdo cultural” e da “questao
social” parcialmente ocultos em sua lirica poética. Deste modo, analisaremos algumas de suas
composigdes, assim como composicoes de outrem que se popularizaram no pais através da sua
atipica e excepcional interpretacao.

Para iniciar, abordaremos o momento em que, em 1965, no primeiro carnaval apés o
golpe de 64, no ano de 1965 Ivone Lara fez histéria com samba-enredo intitulado “Os cinco
bailes da historia do Rio”, composto em parceria com Silas de Oliveira e Bacalhau; no ano do
primeiro carnaval tematico da historia, dedicado ao tema dos 400 anos da fundagao da cidade
do Rio de Janeiro. O contexto de controle, vigilancia e opressdo proporcionado pela ditadura
militar limitava as possibilidades do processo criativo dos compositores, o que revela uma
intencdo do regime na geracao de enredos e sambas de enredo voltados para a uma visao
ideologica ufanista. O samba faz referéncia a momentos épicos da historia da formagao social
e politica do Brasil, assim como a vida boémia e luxuosa dos bailes da burguesia daquela época.
Em sua narrativa poética se exalta a fantasia do carnaval que por uma “ilusdao” faz suspender
momentaneamente a dura da realidade vivenciada pelo povo brasileiro mediante as expressoes

da “questao social”. Os “cinco bailes” a que o samba se refere sdo: (1) A fundagdo da cidade,
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em 1585; (2) a mudanga da capital do Brasil de Salvador para o Rio de Janeiro, em 1763; (3) a
aclamac¢do de Dom Joao VI como Rei de Portugal, Brasil e Algarves, em 1818; (4) o baile da

Independéncia do Brasil, em 1822 e (5) o ultimo baile do Império, na Ilha Fiscal, em 1889.

Carnaval, doce iluséo

Dé-me um pouco de magia

De perfume e fantasia

E também de sedugdo

Quero sentir nas asas do infinito
Minha imaginacao

Eu e meu amigo Orfeu
Sedentos de orgia e desvario
Cantaremos em sonho

Os cinco bailes da historia do Rio

Quando a cidade completava

Vinte anos de existéncia

O nosso povo dangou

Em seguida era promovida a capital
A corte festejou

Iluminado estava o saldo

Na noite da coroacao

Ali no esplendor da alegria

A burguesia fez sua aclamacéo
Vibrando de emocéo

O luxo, a riqueza imperou com imponéncia
A beleza fez presenca

Comemorando a Independéncia

Ao erguer a minha taca
Com euforia

Brindei aquela linda valsa
Ja no amanhecer do dia

A suntuosidade me acenava
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E alegremente sorria
Algo acontecia
Era o fim da monarquia

Larardlarararara

Como compositora de samba, por todas as razdes exploradas ao longo desse estudo,
Dona Ivone Lara expressa em suas cangdes a consciéncia das classes subalternas do Rio de
Janeiro do seu tempo. De forma sutil e poética, por vezes ¢ possivel identificar em suas letras
sentimentos relacionados as expressdes da “questdo social” sofridas pela classe trabalhadora
negra da qual € constitutiva; em outros momentos, com uma simplicidade penetrante,
expressam elementos de referéncia as agruras e as vitorias vividas por esse povo em processos
de resisténcia durante o periodo escravocrata. Encontra-se também em suas composi¢des
expressdes da “questdo cultural” brasileira, traduzindo uma condicdo de marginalizacao,
desvalorizacdo, resisténcia e por vezes, conformismo enfrentada historicamente pelo samba.
Ademais, uma vez que tais relagdes sociais de classe e raga repousam no esteio de uma dinamica
de imbricacao com as relagdes sociais de sexo, como expressao da cultura popular, seus sambas
demonstram de formas implicitas, a intensa marginalizagdo social sofrida pelas mulheres
cantoras (exceto as pastoras) /compositoras/instrumentistas durante pelo menos cinco décadas
no ambito do samba.

Em Alguém me avisou (1982) — composi¢ao assinada por Ivone Lara —, aspectos de
pertencimento a comunidade do samba (como modo de vida) e de uma origem (baiana) de
subalternidade s3o apresentados em uma narrativa na qual o sujeito foi “avisado” sobre as
possiveis consequéncias de se exercer a resisténcia a um sistema racista, classista e sexista.
Considerando que o seu lancamento se deu em um periodo de recente redemocratizagao, além
da historica perseguicdo policial aos sambistas, € possivel fazer um paralelo desse “aviso” com

as medidas repressivas do regime militar.

Eu vim de 14, eu vim de 14 pequenininho
Mas eu vim de la pequenininho
Alguém me avisou pra pisar nesse chao devagarinho

Alguém me avisou pra pisar nesse chao devagarinho

Sempre fui obediente

Mas néo pude resistir
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Foi numa roda de samba

Que eu juntei-me aos bambas pra me distrair
Quando eu voltar a Bahia

Terei muito que contar

O, padrinho, ndo se zangue

Que eu nasci no samba, ndo posso parar

Foram me chamar (ora, veja vocé)
Eu estou aqui, o que é que ha?
Foram me chamar (ora, veja vocé)

Eu estou aqui, o que é que ha?

Em Sorriso Negro (1981) — composi¢do de Jorge Portela, Adilson Barbado e Jair
Carvalho que ganhou repercussao através da interpretacdo de Dona Ivone Lara — séo explicitos
sentimentos que remontam a um cenario de orgulho negro. Refletindo a intensificacéo das lutas
do movimento negro pela ampliagdo de uma consciéncia racial na classe trabalhadora ocorridas
no Brasil entre as décadas de 1970 e 1980, a cancdo que se tornou simbolo do enfrentamento
ao racismo e da valorizagéo das qualidades dessa populacgdo traduz de maneira simples, direta
e melodiada a realidade de exploracdo, subalternizacdo, marginalizacdo, inferiorizacéo,
escravizacao e sobretudo de resisténcia na qual séo historicamente inseridos no pais.

A mausica que representa o titulo do terceiro alboum da carreira de lvone se tornaria um
hino da negritude brasileira por dar visibilidade a sentimentos que transitam desde a angustia
provocada pelo desemprego (fundamentalmente marcado por uma questdo racial, como
abordamos nos capitulos anteriores), passando por referéncias aos processos de resisténcia e
luta por liberdade, até as expressdes de orgulho e admiracdo pela cultura negra através da
exaltacdo de caracteristicas singulares desse povo. Indo em contraponto aquele ponto de vista
racista ou ainda da falsa democracia racial reforgado pela ditadura militar, a cangédo publicada
em meio ao contexto de redemocratizacao da sociedade brasileira se tornou um dos maiores
simbolos da sua carreira, revelando uma consciéncia de classe e das relagdes raciais no pais ao

apresentar a valorizacdo de temas marginalizados socialmente como o sorriso e 0 abrago negro.

Um sorriso negro, um abrago negro
Traz....felicidade

Negro sem emprego, fica sem sossego
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Negro ¢ a raiz da liberdade

Negro é uma cor de respeito
Negro € inspiracdo
Negro é siléncio, é luto

negro é...a soliddo

Negro que j& foi escravo
Negro é a voz da verdade
Negro ¢ destino é amor

Negro também é saudade..

Em diversas outras cangdes como Samba, minha raiz (1978), langada em seu primeiro
disco — composi¢ao de Dona Ivone Lara em parceria com Délcio Carvalho — identificamos a
visdo de alguém nascido em meio ao samba, demonstrando a atmosfera de um espago seguro
no qual a manifestagdo cultural popular pode se libertar, onde a alegria suspende
momentaneamente o cotidiano sofrido pelas classes subalternas distante das pressdes e

perseguigdes das classes dominantes.

O samba reinou

A noite inteira de uma tal maneira

Que espantou a tristeza

Provando que o samba de raca tem forca e pureza
Quem samba partido alto samba miudinho

O faz com amor e carinho

O corpo se libertando

Ginga na cadéncia que € vida

Apesar de tdo sofrida faz o mal se afastar
Ah, como a gente oferece

Tudo que vive a sonhar

Ginga na cadéncia que € vida

Apesar de tdo sofrida faz o mal se afastar

E toda gente feliz cantar
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Ai meu Deus

Como agradego por nascer

O samba e minha raiz, minha heranga e meu viver
Me consola a beleza

Que ninguém deseja achar

Me guia na minha incerteza

N&o me deixa tropegar

Também se encontram referéncias a essa dimensao de liberdade e alegria trazida pelo
samba em um contexto de relacdes sociais de disputa de classes antagdnicas em Em cada canto
uma esperanga (1978) — de mesma autoria da anterior, langada no seu primeiro album. Em um
cenario de tristeza, sofrimento e desvalorizagdo, a cancdo apresenta o samba, ainda que triste,
como uma forma de acalanto e transformagdo. Como uma ferramenta cultural capaz de trazer
alegria e momentos “da mais pura liberdade” ao cotidiano permeado de privagdes de um povo

historicamente marcado por processos de superexploragao

Em cada canto uma esperanca
Cada tristeza, um desejo

De ser feliz e ter na vida

Um carinho, um momento

Sem pensar em sofrimento

Vai, vai meu samba triste
Vai mostrar que ainda existe
O poder do amor

Has de alegrar tanta gente ai

Que desconhece seu valor

Passam dia, més e ano

vai aumentando o deserto
Ambicéo, inveja, engano
Coisas que se Vvé de perto

Gente que passa no mundo
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E ndo deixa uma saudade
Nunca teve alegria

Nem um gesto de bondade

Eu me amarro no meu samba
E meu sentimento se agita

E a forma mais bonita

De empurrar os meus dias

O meu samba principia
Quando amo de verdade

E se vai sem fantasia

Na mais pura liberdade

Também fizeram parte dos albuns da sambista expressdes do modo de vida das classes
subalternas que constituem as comunidades onde se faz o samba, como a abordagem da figura
do malandro em O samba nao pode parar (1990) — composi¢ao de Fabricio do Império e Paulo
George. A cangdo aborda um contexto onde mesmo diante de intempéries como a chuva, o
samba “ndo pode parar”, uma vez que esse se constitui como um elemento essencial para a
“forca do povo”. Ademais, apresenta a figura do sambista malandro como um individuo que
nao abandona o samba em face das dificuldades, como aquele para o qual a chuva “¢ garoa”.
Podemos interpretar, portanto, que sua letra explicita a particularidade do samba enquanto
manifestag¢do da cultura popular brasileira, que tem o poder de alegrar genuinamente e fortalecer

a classe trabalhadora brasileira, sobretudo a sua parcela racializada.

A chuva ta caindo
Mas o samba né&o pode parar
N&o, ndo, ndo pode parar

Né&o, ndo, ndo pode parar

Esta chuva miuda para

O sambista é uma coisa a toa
Chuva miuda no samba
Malandro é garba

Chuva miuda no samba
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Malandro é garba

Esta chuva € sereno
E ndo molha mais ninguém
Cada pingo que cai

E mais um sambista que vem

[..]

O samba é a forca do povo
Até parece temporal
E 0 Sol nascendo novo

Na manha de carnaval

Mas o samba nédo pode parar

Né&o, ndo, ndo, ndo pode parar...

Elementos de referéncia as raizes africanas da comunidade do samba estdo presentes
em diversos aspectos da sua obra como um todo, em suas letras, nas interpretagdes, no modo
de dangar, nos elementos visuais, nos ritmos, etc. Mas também se revelam em can¢des como
Axé de langa (1981) — composi¢do de Dona lvone Lara — onde se evidencia a perpetuacdo de
religides de matrizes africanas por meio de adaptagdes no contexto brasileiro p6s-abolicao.
langa, palavra comumente utilizada em rituais de candomblé que carrega o significado de
protecdo, respeito e felicidade, é repetida diversas vezes durante a cancdo, entre estrofes que
abordam o cotidiano de conservacgdo da fé das familias descendentes de africanos por meio da

tradicéo preservada entre geragdes, seja oralmente ou por meio de rituais religiosos.

Oi, langa, o que tipoi langa
Didianga me
langa, langa que tipoi langa

Didianga me

Eu carrego na minha munganga é

Didianga me



A felicidade deu, aos filhos seus
Ninguém mais lamenta e chora langa
Didianga me

langa, langa que tipoi langa
Didianga me

Vovo veio de Angola
Com seu mano Tio José
Trouxe cravos, trouxe rosas
Pra salvar filhos de fé

E rezou a ladainha

Pra Jesus de Nazaré

Pra salvar filhos de fé

E rezou a ladainha

Pra Jesus de Nazaré
langa, que tipoi langa
Didianga me

Eu dei pulos de alegria
Chorei de emogéo

Quando a Vové Maria

Me levando pela mao

Disse filha Pai langa

E a nossa protecéo

langa, langa que tipoi langa
Didianga me

Tia Teresa nos contava

A historia do vovd

Que tirava irmao do tronco
Escondido do senhor

Pra curar seus ferimentos
Com o banho de ab6

langa, langa que tipoi langa
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Didianga me

Lamento negro — composi¢ao de Caboré, Onofre e Heitor dos Prazeres Filho — gravada
por Dona Ivone Lara em 1982 no seu album Alegria Minha Gente (Serra dos Meus Sonhos
Dourados) também remete a transportacdo forcada de povos africanos para escravizagao no
Brasil e as agruras perversas as quais foram submetidos durante o sistema colonial escravocrata.
Além de expressar as angustias vividas pelo povo negro nas senzalas como a falta de alimento,
agressoes fisicas e auséncia de condig¢des sanitarias minimas, a can¢do anuncia as praticas
culturais como formas de expressao carregadas de significado, demonstrando o potencial da
praxis artistico-cultural na externalizacdo de uma subjetividade coletiva, marcada por processos
sociais, tanto em sua sintese quanto em seus impactos. Esses elementos se evidenciam na
cangdo ao abordar o canto e a capoeira como formas de expressdo e organizacao estratégica da

comunidade negra no interior das senzalas.

Canto do negro é um lamento

Na senzala do senhor...

O negro veio de Angola
Fazendo sua oragéo
Na promessa da riqueza

S6 ganhou a escraviddo...

Canto do negro é o lamento

Na senzala do senhor...

Depois de duro trabalho
De maus tratos e sofrimentos
Chibata comia toda a hora

Sem roupa, sem agua e alimento...

Canto do negro é o lamento

Na senzala do senhor...
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E com risos e brincadeiras
Paciéncia ele esperava
Capoeira dava aviso

Quando alguém se aproximava...

Canto do negro é o lamento

Na senzala do senhor...

Nesse mesmo disco de 1982, Ivone interpreta Nasci pra sonhar e cantar — composi¢ao
sua em parceria com Délcio Carvalho —, musica que demonstra a expressdo cultural como
necessidade de um individuo que vivencia uma dura realidade de tristezas, a0 mesmo tempo
que esperanga por um amanha melhor. Se fizermos um paralelo com seu ano de langamento,
podemos relacionar sua letra a expressdes de um periodo de repressdao que logrou a sociedade
brasileira quase duas décadas de tristeza e sofrimento, assim como do momento da processual
redemocratizagdo que permitia o florescimento de sentimentos de esperanga num futuro no qual

haja liberdade de expressao.

O que trago dentro de mim preciso revelar

Eu solto um mundo de tristeza que a vida me da
Me exponho a tanta emocao

Nasci pra sonhar e cantar

Na busca incessante do amor

Que desejo encontrar

Tanta gente por ai que nao tera

A metade do prazer que sei gastar
No amor sou madrugada

Que padece e ndo esquece

E ha sempre um amanha

Para o seu pranto secar

A cancdo Candeeiro da Vovo (1997) — composta por Dona Ivone Lara e Délcio
Carvalho — vai do individual ao social, abordando a experiéncia de Yvone, que assim como

tantas outras descendentes de africanos escravizados no Brasil, tiveram contato com costumes,
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tradi¢des, simbolos e manifestacdes de origem africana preservados em um processo de muita
luta, sofrimento, repressao e resisténcia. A cangdo retrata o sofrimento da avo de Yvone Lara,
de origem angolana, por perder o candeeiro que era o “seu troféu de Angola”, o inico objeto
que ela conseguira guardar da didspora africana. Desse modo, ela explicita o esfor¢co dos povos
africanos trazidos ao Brasil em preservar sua cultura por meio de simbolos, objetos, musicas,
etc; a0 mesmo tempo que expressa a perseguicao sofrida por esses povos na conservacao desses
elementos, ao abordar o comportamento da avo que “escondia o candeeiro, dia, noite, noite e
dia” na tentativa de preservar o Unico material concreto representativo do seu elo com suas

origens:

Vige, Minha Nossa Senhora
Cadé o candeeiro de vovo
Seu troféu 14 de Angola
Cadé o candeeiro de vovd
Era lindo e iluminava

Os caminhos de vové

Sua luz sempre firmava

Os pontos de vovo

Quando veio de Angola
Era livre na Bahia
Escondia o candeeiro
Dia, noite, noite e dia
Mas um golpe traigoeiro
Do destino a envolveu
Ninguém sabe até hoje

Como o candeeiro desapareceu

Vovo chorou, de cortar o coragdo
N&o tem mais o candeeiro

Pra enfrentar a solidédo

Vovo chorou, chorou

Como ha tempos ndo se via

Com saudades de Angola
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E sua mocidade na Bahia

Em Rainha Quelé — composicao de Dona Ivone Lara e Delcio Carvalho do ano de
1985 — os autores fazem uma homenagem a Clementina de Jesus (conhecida como Quelé),
cantora e compositora descendente de pais escravizados que foi uma das responsaveis pelo
processo de reafirmagdo do samba raiz como expressao cultural das classes subalternas ocorrido
na década de 1970, em contraponto a afirmacao artificial do samba meramente como simbolo
nacional, que o esvaziava de sentido. Em um contexto no qual a bossa nova liderava as paradas
de sucesso do pais, Clementina chamava a atengao por apresentar uma praxis artistico-cultural
fundamentada na cultura africana, cantando sambas de roda, jongos, caxambus (entre outros
ritmos trazidos da Africa pela populagdo escravizada. Embora tenha tido uma trajetoria
constituida sobre as bases do samba, sendo inclusive, uma das frequentadoras da casa de tia
Ciata, até os seus sessenta anos Quel¢ fez parte do imenso contingente de mulheres negras que
procuram no trabalho informal como empregada doméstica e vendedora de salgados seus meios
de subsisténcia. Na can¢ao em sua homenagem, Ivone e Delcio Carvalho destacam a sua
importancia na valorizacdo de elementos da cultura negra mediante a disputa ideoldgica das

classes antagdnicas intensificada pelos processos politicos entre os anos 1960 e 1970.

Rainha Quelé

Quem te fez assim foi a natureza

Rainha Quelé

Com a sua fé, espalha beleza

O mundo africano

Cheio de tristezas e desenganos

Que faz cantar

E também sonhar

Vejo a lua prateada, no terreiro de jongueiro
Escutando a sua voz, praguejando o cativeiro
Encantando o nosso povo, que deseja te saudar
Renovando esperangas, glorias de quem sabe amar
Sabe amar, sabe amar 6 0, sabe amar rainha
Negritude vive solta, cada vez ¢ mais presente
Quando o mundo ¢ ritmado, quando vive o samba quente

Representa nossa gente, vem rainha, vem cantar



100

O teu canto comovente, glorias de quem sabe amar

Sabe amar, sabe amar 0 0, sabe amar

Além de Clementina de Jesus, a obra de Ivone também homenageou outros sambistas
de grande importancia para a historia do samba como Cartola, ao interpretar em um de seus
albuns a can¢do Uma rosa pra cartola (1982) — composi¢ao dos sambistas Wilson Moreira e
Nei Lopes. O cantor e compositor carioca Angenor de Oliveira, conhecido como Cartola, que
foi um dos percussores do samba da década de 1930 e um dos fundadores da Escola de Samba
Estacdo Primeira de Mangueira, ¢ homenageado na cancdo como um dos sambistas
responsaveis pela resisténcia as formas de opressao e discriminacdo incidentes sobre o género,
assim como pelo consequente processo de transformacao social que viabilizou a valorizagdo do
samba como patrimdnio cultural da classe trabalhadora negra brasileira ao longo da historia

(ainda que entre processos de tentativas de apropriacao burguesa).

Uma rosa
Me falou de um personagem
Que ¢ poeta de linhagem

Mais alta que a dos maiorais

Verde e rosa
No alto do seu reinado
Violao todo estrelado

Com as cangoes celestiais

Vocé sabe
De quem ¢ que estou falando
Menestrel, mestre, malandro

Que no samba fez a sua escola

Samba
Hoje ¢ coisa de respeito
Mesmo andando

Com pandeiro e com viola
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Gragas,
Entre outros, a este menino
Que ¢ divino

E ndo deixou de ser cartola

Outra cangdo da obra de Ivone que expressa elementos da “questao social” e da
“questao cultural” esta presente no disco que carrega o nome da compositora como titulo “Ivone
Lara” de 1985: a musica Menino brasileiro — composi¢ao de Dona Ivone Lara em parceria com
Rildo Hora. Apresentando o retrato da infincia dos filhos da classe trabalhadora permeada pelo
cotidiano das rodas de samba, a cangao expressa o samba como modo de vida de uma populagao
que alimenta o sonho de vivenciar uma realidade diferente, uma realidade repousada no esteio
da “sorte”, distante de todo sofrimento proporcionado pelas condi¢cdes sob as quais os

trabalhadores sdao submetidos historicamente no Brasil.

Chegou na roda um menino
E comecgou a dangar
Um samba na palma da mao

O povo danou a cantar

Menino brasileiro
Filho de trabalhador
Na danga dessa vida

Tem passo de sonhador

E como um passarinho
Vai pelo mundo a voar
Mas no puleiro da sorte

Um dia vai pousar

Sao muitas as composi¢des de Dona Ivone Lara nas quais podemos notar aspectos que
remetem ou a “questdo social” ou a questdo cultural. Trouxemos aqui apenas algumas cangdes
que nos fornecem um pequeno retrato de uma grande obra deixada pela compositora. Sem

davidas uma carreira de quarenta anos de duragdo possui uma riqueza imensuravel de
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expressoes da realidade vivenciada por ela em seu tempo historico, assim como de referéncias
a elementos e personagens que fizeram parte da vida das familias afrodescendentes ao longo da
histéria do samba, que ndo se comporta nos limites dessa dissertagao. Desta forma, buscamos
através da analise das letras de algumas cangdes selecionadas, apreender como as questdes
trabalhadas ao longo deste trabalho estdo presentes na praxis artistico-cultural de Dona Ivone
Lara, que foi uma artista elementar na abertura de caminhos para a atuacdo de cantoras e
compositoras sambistas, na valorizagao de elementos da cultura negra e das religides de matriz
africana, impactando especialmente no contexto sociopolitico das décadas de 1960, 1970 e

1980.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho pretendeu compreender a “questao social” e a “questao cultural”
brasileiras expressas na vida e na obra de Dona Ivone Lara a partir da perspectiva tedrica critica
da economia politica e da consubstancialidade das relacdes sociais. Para tanto buscamos
compreender como o contexto sdcio-historico vivenciado pela sambista foi determinante na
elaboragdo da sua praxis artistico-cultural. Nesse percurso chegamos a constatagdo de que a
historia do samba estd intrinsecamente ligada aos processos de constitui¢do do sistema
capitalista no Brasil, uma vez que o seu desenvolvimento na condi¢do de dependéncia produz
um modo de vida e uma produgao cultural determinada pelas relacdes de superexploracao.
Dessa forma, voltamo-nos a apreensdo dos elementos fundamentais da formagdo social
brasileira no que tange a consolidagdo capitalista; as particularidades da “questdo social”; a
construcdo do samba como expressdao da cultura popular; as relagdes sociais de sexo, raca e
classe e a formagdo de uma “questdo cultural” no pais.

Yvone Lara, nascida em 1922, vivenciou um periodo historico de intensas
transformagdes sociais nas relagdes politicas e econdmicas a nivel mundial que definiram os
rumos da “questdo social” e da “questdo cultural” no decorrer da constitui¢ao capitalista no
Brasil. A condi¢do de extrema pauperizagdo da classe trabalhadora nas primeiras décadas do
século XX, os processos de revolucao burguesa que acarretaram a formacao do Estado Novo, a
constituicdo de um mercado de trabalho nos moldes capitalistas, a repressao da ditadura militar
e as lutas sociais pela redemocratizacio da sociedade brasileira sdo exemplos das
transformagdes societarias que foram determinantes para a constru¢do da sua subjetividade, e
por conseguinte, para a dire¢do politica da suas agdes objetivas.

Deste modo, sua préxis artistico-cultural expressa uma visdo de mundo de quem
enfrentou essas transformagdes sob a perspectiva dos “de baixo”, isso €, das classes subalternas.
Enquanto mulher negra de origem pobre, pertencente da classe trabalhadora, suas composi¢odes
expressam um modo de vida particular, demarcado pelas relagdes de subalternidade,
exploragdo, perseguicdo e repressao presentes historicamente na vida da populacao
afrodescendente no Brasil. Ademais, devido aos processos de racismo institucional e revolugao
passiva (de transformacgao das bases societarias “pelo alto”) que impediram o acesso das classes
subalternas aos espacos de poder no ambito das decisdes politicas e econdmicas do pais, a
cultura se tornou um meio de transmissdo de ideias capaz de desenvolver uma consciéncia

critica de classe em face dos processos de acirramento da “questao social”.
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Entendendo a formacao social brasileira de acordo com a formacgao desses fenomenos
sociais desencadeados pelo processo de consolidagao do capitalismo no Brasil, podemos
compreender a producdo artistico-cultural, ou seja, o exercicio da praxis artistico-cultural
brasileira, como um resultado da relagdo reciproca entre as bases materiais que constituem a
sociedade e as relagdes sociais que se desenvolveram durante a historia. Exercicio esse que
Braz (2013) ao tratar do “fendmeno artistico” de acordo com o pensamento de Marx e Engels,
o entende como parte de um processo de abstragio temporaria®? da realidade que transcende as
necessidades imediatas do ser social, que, contudo, ndo se desprende totalmente de sua base
material, estando intrinsecamente ligada a mesma.

Neste sentido, podemos compreender a obra da cantora e compositora Dona Ivone
Lara enquanto uma representacdo da praxis artistico-cultural que retine em sua particularidade
expressoes do conjunto consubstanciado de relagdes sociais no Brasil (de sexo, raca e classe)
uma vez que a artista foi uma mulher negra e parte da classe trabalhadora brasileira. E muito
além da sua representacdo social, Dona Ivone Lara foi também um dos nomes mais importantes
da historia do samba, tornando-se a sua grande protagonista do género feminino, de tal modo
que podemos dizer que a historia de Dona Ivone, sua obra e a historia do samba em todo seu
significado social se constroem inerentemente uma como parte da outra.

Como mulher negra, cantora, compositora, enfermeira e assistente social,
confrontando as determinagdes sociais de seu tempo, ganhou destaque nacional em um
momento historico em que o pais estava saindo de uma Ditadura Militar, em meados da década
de 1970, se tornando um simbolo de resisténcia para o movimento negro e feminista brasileiro,
bem como para a classe trabalhadora, através de suas composicdes de enfrentamento ao
racismo, ao sistema patriarcal, e ao sistema de exploracdo e discriminacdo classista. Mais que
um simbolo de enfrentamento as opressoes, Dona Ivone Lara ostentava o sentimento de orgulho
negro ¢ feminino, passando assim uma mensagem de valorizagdo para essas parcelas da
sociedade historicamente oprimidas e discriminadas.

Portanto, entendemos a obra de Dona Ivone Lara, como resultado de sua préaxis, que
reflete elementos da “questdo social”, “questdo cultural, bem como das opressdes raciais e
patriarcais no Brasil, em seu tempo socio-historico, pois, além de sua importincia na
transformagdo social realizada por meio do samba na sociedade brasileira, ampliando
horizontes a participagdo feminina no ambito da musica nacional, como forma de

enfrentamento ao patriarcado e as relagdes sociais de sexo no pais. Deste modo entendemos

32 Que Lukacs chama de “suspensio do cotidiano”.
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que a trajetoria socio-historica do Brasil ¢ marcada pela consonancia com a existéncia de

33

Yvone™, uma vez que a mesma proporcionou um legado de resisténcia, consciéncia social,

cultura popular e, sobretudo, de busca por principios de emancipagao humana.

33 Nome de registro, posteriormente alterado para o nome artistico Dona Ivone Lara.
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ANEXO A - IMAGENS DA VIDA E CARREIRA DE D. IVONE LARA

Figura 1 - Ivone Lara tocando seu cavaquinho.

Fonte: Acervo Instituto Moreira Sales (IMS).

Figura 2 - Capa do album “Samba minha verdade, samba minha raiz” (1978).

Fonte: Acervo Instituto Moreira Sales (IMS).
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Figura 3 - Dona Ivone Lara e grupo de sambistas na gravac¢ao do seu primeiro disco (1977).
T : ,

o

Fonte: Itat Cultural. Imagem: Teixeira.

Figura 4 - Ivone em desfile da Escola de Samba Império Serrano.

P

Fonte: Acervo Instituto Moreira Sales (IMS).
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Figura 5 - Ivone em momento de atuagdo profissional como Enfermeira e Assistente Social.

Fonte: Acervo Instituto Moreira Sales (IMS).

Figura 6 - Dona Ivone Lara com Maria Bethania e Gal Costa.

}(

Fonte: Itat Cultural.
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Figura 7 - Dona Ivone Lara com seu parceiro de composi¢des, Délcio Carvalho.

Fonte: Itat Cultural Ocupagido Dona Ivone Lara — Acervo.
Bertha Nutels.

Figura 8 - Desfile da Império Serrano em homenagem a D. Ivone Lara, Enredo do meu Samba
(2012).

~

Fonte: Folha de Sao Paulo (2012).
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ANEXO B — DISCOGRAFIA DE D. IVONE LARA

ALBUM 1 - SAMBA MINHA VERDADE, SAMBA MINHA RAIZ (1978)

Minha Verdade (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho)

Com ele é assim (Dona lvone Lara)

O império tocou reunir (Silas de Oliveira / Mano Décio da Viola)
Espelho da vida (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Chegou quem faltava (Nilson Gongalves)

Em cada canto uma esperanca (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho
Samba, minha raiz (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Andei para Curima (Dona lvone Lara)

© 0 N o g bk~ wbhPE

Quando a maré (Antdnio Caetano)
10. Nas sombras da vida (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
11. Prazer da serrinha (Hélio dos Santos / Rubens da Silva)

12. Aprendi a sofrer (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

ALBUM 2 - SORRISO DE CRIANCA (1979)

Sorriso de crianca (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Cantei s6 pra distrair (Hélio dos Santos)

Adeus a solidao (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

O meu amor tem preco (Dona lvone Lara)

Quisera (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho)

Séo Paulo, chapadéo de Gloria (Silas de Oliveira / Joacyr Santana)
Sonho meu (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Liberdade (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

© 0 N o g bk~ w D PE

Acreditar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

[N
©

Tié (Dona Ivone Lara / Mestre Fuleiro / Tio Hélio)

[N
[

. Andei pra Curiméa (Dona Ivone Lara)

[EEN
N

. Amar como eu amei (Mano Décio da Viola / Abilio Martins)

[EEN
w

Confesso (Dona lvone Lara)

[EEN
&

Por querer liberdade (Mestre Fuleiro)

[EEY
o

Muro das lamentacgdes (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
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ALBUM 3 - SORRISO NEGRO (1981)

© 0o N o g B~ w DN PE

Sereia Guiomar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

De bragos com a felicidade (Dona Ivone Lara)

Alguém me avisou (Dona Ivone Lara)

Unhas (Dona Ivone Lara / Herminio Bello de Carvalho)

Me deixa ficar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Nunca mais (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Sorriso Negro (Jorge Portela / Adilson Barbado / Jair Carvalho)
Adeus de um poeta (Tido Pelado)

Os cinco bailes da historia (Silas de Oliveira / Dona lvone Lara / Bacalhau)

10. Meu fim de carnaval ndo foi ruim (Dona lvone Lara)

11. Tendéncia (Dona Ivone Lara / Jorge Aragdo)

12. Axé de langa / Pai maior (Dona Ivone Lara)

ALBUM 4 - ALEGRIA MINHA GENTE (SERRA DOS MEUS SONHOS DOURADOS)

(1982)
1. Samba de roda pra Salvador (Dona Ivone Lara)
2. Prea comeu (Dona Ivone Lara)
3. O samba nao pode parar (Fabricio do Império / Paulo George)
4. Lamento negro (Caboré / Onofre / Heitor dos Prazeres Filho)
5. Nasci pra sonhar e cantar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
6. Sambas de terreiro / Prazer da Serrinha (
7. Coragéo, por que choras? (Dona lvone Lara)
8. Vejo em teus labios risos (Mestre Fuleiro)
9. Uma rosa pra Cartola (Wilson Moreira / Nei Lopes

ALBUM 5 - IVONE LARA (1985)

A wDdpE

Se o0 caminho é meu (Paulinho Mocidade/Jurandir Bringela)
Vem ouvir (Penteado)
Rainha Quelé (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Meu samba é luz, € céu e mar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
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10.
11.
12.

Nos combates desta vida (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Carlos Drumond de Andrade / E agora José (Dona Ivone Lara / Jorge Aragao)
Menino brasileiro (Dona Ivone Lara / Rildo Hora)

Sem cavaco ndo (Dona lvone Lara / Mano Décio da Viola)

Doces recordacdes (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Né&o fique a me torturar (Dona lvone Lara / Arlindo Cruz / Sombrinha)
Resignacao (Dona lvone Lara / Hélio dos Santos)

Pra voceé voltar (Zeca Pagodinho / Arlindo Cruz / Neoci)

ALBUM 6 - O SAMBA NAO PODE PARAR (1990)
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10.
11.

Alguém me avisou (Dona Ivone Lara)
Sorriso negro

Samba de roda pra Salvador

Nasci pra sonhar e cantar

Tendéncia

Uma rosa pro Cartola (1982)

O samba néo pode parar

Lamento negro

A sereia Guiomar

Prea comeu

Sambas de terreiro (Prazer da Serrinha)

ALBUM 7 - BODAS DE OURO (1997)

o & w0 NP

Samba de roda pra Salvador / N&o chora meu bem (Dona Ivone Lara)

Alguém me avisou (Dona Ivone Lara)

Né&o chora neném (Dona Ivone Lara)

Sonho meu (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Candeeiro da Vovo (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho) / Oracdo da mae menininha
(Dorival Caymmi)

Mas quem disse que eu te esqueco (Dona Ivone Lara / Herminio Bello de Carvalho)
Acreditar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Sorriso negro (Jorge Portela / Adilson Barbado / Jair Carvalho)
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9. Forga da imaginacdo (Caetano Veloso)

10. Enredo do meu samba (Dona Ivone Lara / Jorge Aragao) / Mel da boca (David Correia)

11. O samba ndo pode parar (Fabricio do Império / Paulo Jorge) / Leva meu samba (Ataulfo
Alves) / Na cadéncia (Ataulfo Alves / Paulo Gesta)

12. Alvorecer (Délcio de Carvalho / Dona Ivone Lara)

13. Bodas de ouro (Paulo César Pinheiro / Dona Ivone Lara)

ALBUM 8 - RAIZES DO SAMBA (1999)

Sonho de crianga
Minha verdade
Adeus a solidao
Samba, minha raiz
Cantei s0 pra distrair
Quando a maré
Amar como eu amei

Espelho da vida

© 0 N o 0 bk~ w D PE

Prazer da Serrinha

[EEN
©

Confesso

=
=

. Em cada canto uma esperanca

[EEY
N

Chegou quem faltava

[EEN
w

Quisera

[HEN
&

Sédo Paulo, chapaddo de Gloria

[EEN
o

O império tocou reunir

[EEY
o

Sonho meu
Liberdade

. Acreditar
Tié

. Andei pra Curima

N B R
S © ™

ALBUM 9 - NASCI PRA SONHAR E CANTAR (2001)

1. Deus esté te castigando (Dona lvone Lara)

2. Nasci pra sonhar e cantar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
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10.
11.
12.
13.
14.
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Nas asas da cang¢do (Dona Ivone Lara / Nelson Sargento)
Um grande sonho (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)
Agora (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Poeta Sonhador (Dona Ivone Lara / Paulinho Mocidade)
Cancéo da felicidade (Dona Ivone Lara)

Tendéncia (Dona Ivone Lara / Jorge Aragédo)

Canto do meu viver (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
Esséncia de um grande amor (Dona Ivone Lara / Sombrinha)
Chorei, confesso (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
Ela é a rainha (Dona Ivone Lara)

Axé de langa — Pai maior (Dona Ivone Lara)

Sereia Guiomar (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho)

ALBUM 10 - SEMPRE A CANTAR (2004)
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Na Propria Palma (Dona lvone Lara / Mauricio Verde / Bruno Castro)
A Cigana (Dona Ivone Lara / Delcio Carvalho)

Vocé Confessou (Dona Ivone Lara)

A Forca do Criador (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

Luz da Paz (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

Coracéo Apaixonado (Dona Ivone Lara / Rildo Hora)

Vida que A Gente Leva (Dona lvone Lara / Delcio Carvalho)

Castelo de llusdo (Dona lvone Lara)

O Trovador (Dona lvone Lara / Delcio Carvalho)

Receio O Amor (Dona lvone Lara / Sombrinha)

. Vem Novamente (Dona Ivone Lara / Delcio Carvalho)

Nova Era (Dona lvone Lara / Delcio Carvalho)

Sem Dizer Adeus (Dona lvone Lara / Delcio Carvalho)

. Alguém Me Avisou | participacdo: Grupo Toque de Prima (Dona Ivone Lara) /

Acreditar (Dona Ivone Lara / Delcio Carvalho) / Sonho Meu (Dona Ivone Lara / Delcio

Carvalho)
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ALBUM 11 - NAS ESCRITAS DA VIDA (2010)
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I
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Nas escritas da vida (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

Divina missdo (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

Cancgédo em madrigais (Dona Ivone Lara / Luiz Carlos da Vila / Bruno Castro)
No coracdo de Madureira (Dona Ivone Lara / Mauricio Verde / Bruno Castro)
Conviccéo tardia (Dona lvone Lara / Bruno Castro)

Esbanjando alegria (Dona lvone Lara / Bruno Castro)

Noites de magia (Dona Ivone Lara / Delcio Carvalho / Bruno Castro)
Investida fatal (Dona Ivone Lara / André Lara / Bruno Castro)

Destino (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

Escravo da dor (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

. Sagrado lugar (Dona lvone Lara / Bruno Castro)

Um grande sonho (Dona Ivone Lara / Bruno Castro)

ALBUM 12 - BODAS DE CORAL NO SAMBA BRASILEIRO (2010)

© N o o b~ w Db PE

10.
11.
12.
13.
14.

Derradeira Melodia (Délcio Carvalho / Dona Ivone Lara)

Alvorecer (Délcio Carvalho / Dona Ivone Lara)

Sorriso de Crianga (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Amor sem Esperanca (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Sonho e Saudade (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho)

Nem E Preciso Falar (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho / Paulinho Carvalho)

O Tempo Passou (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Ainda Baila no Ar | participacdo: Dudu Nobre / Wilson das Neves (Dona lvone Lara /
Délcio Carvalho / André Lara)

Sol de Verdo (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

A Cigana (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho)

A Festa | participacdo: Alcione / Mart'nélia (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)
Viva na Paz (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho)

Candeeiro da Vovoé (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

Nos Combates desta Vida (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho) / Sereia Guiomar (Dona

Ivone Lara / Délcio Carvalho)
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Sonho Meu | participacdo: Velha Guarda do Império Serrano (Dona lvone Lara / Délcio

Carvalho) / Acreditar (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho)

ALBUM 13 - BAU DA DONA IVONE (2012)

10.

11.
12.

13.

Dia do Samba no Bonfim (Dona lvone Lara / Bruno Castro) Intérprete(s): Maria
Bethania / Caetano Veloso

Outra Vez (Dona Ivone Lara/ Nei Lopes) Intérprete(s): Nei Lopes

Império e Portela (Dona lvone Lara / Diogo Nogueira / Bruno Castro / Ciraninho)
Intérprete(s): Diogo Nogueira / Bruno Castro

Vento da Tarde (Dona Ivone Lara / Délcio Carvalho / André Lara) Intérprete(s): Nelson
Sargento

N&o Me Maltrata (Dona Ivone Lara / Bruno Castro / Sombrinha) Intérprete(s):
Sombrinha

N3o E Miragem (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho) Intérprete(s): Beth Carvalho
A Menina E O Tempo (Dona Ivone Lara / Bruno Castro / Zé Luiz do Império)
Intérprete(s): Luiza Dionizio

Adeus Ao Senhor da Razdo (Dona Ivone Lara / Bruno Castro) Intérprete(s): Aurea
Martins

O Prea (Bruno Castro) Intérprete(s): André Lara

Luta Imperiana (Dona Ivone Lara / Bruno Castro / André Lara) Intérprete(s): André
Lara

Vai (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho) Intérprete(s): Délcio Carvalho

Sombras Na Parede (Dona lvone Lara / Délcio Carvalho / André Lara) Intérprete(s):
Monarco

A Procura Da Felicidade (Dona Ivone Lara) Intérprete(s): Juninho Thybau
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