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Quanto mais enxergamos, mais ha para ser vistg, poi
guanto maiores nos tornamos, maior se torna o muestar vivo é
participar do desenrolar do grande mistério. O miedar do mundo e
de nossa criatividade sdo uma coisa s0. Estamdgaups e também
estamos indissoluvelmente conectados a isso.
(Kaplan, 2005, p. 81)
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RESUMO

No sentido de questionar uma sociologia que coresidelevantes as dimensdes
corporais de existéncia, que contribua em um pesisgular em relagdo ao corpo, néo
somente enquanto matéria, mas principalmente corodufpr de conhecimentos, esta
pesquisa evidencia uma reflexdo sobre a corporeidacho producdo de saberes e como
compreender diferentes olhares e logicas socia@septes nesta contemporaneidade, cuja
racionalidade parece estar colocada em questagéatde uma performance que expressa
diversasquebras inclusive a do espaco fisico, do qual o dancadi@break se apropria de
forma invertida e ndo mais linear. Nossa probleradtincontra-se na possibilidade de uma
maior compreensao deste corpo jovem que darpaak que ndo esta apenqgebrandoo
seu corpo, mas fluindo em seus proprios fragmeodogorais, produzindo provavelmente
umagquebraem relacdo a um poder dominante instituido, cdantda espécie desisténcia
socialque lhes forneca outro sentido para sua vida,dosasentidos dados pelo campo social
dominante. E nesse espaco de producdo do conhécjm@os gritos corporais que
direcionamos nosso olhar, no desafio de mergulagrofundidade dos gestos, ultrapassando
a estrutura fisica, restituindo em uma forte ctumgfio politica e cultural na medida em que
este corpo confronta. O corpo enquanto espetaeutorsacausa e efeit@le comunicacéao.
Esse corpo ndo parece ser s6 individual, ele ndxpgeessaria apenas para si. Quando o
jovem danca fora dos seus muros particulares, -sern@lacional, passando a se relacionar
com o outro, com 0 espaco, o tempo e o mundo. Dipte vista metodoldgico, para analise
dessa corporeidade no elemebteak do corpo, enquanto linguagem de sentidos, iremos
considerar levantamentos em campo, observacdesogenentos do universo dbreak
dance performances criativas e analise de “atitudespr@ssao peculiar do mundi hop,
bem como minha experiéncia com a danca na ruaést@eintervencdes urbanas nossas
proprias atitudes diante do objeto de pesquisangsenterpela academicamente e, sobretudo,

existencialmente.

Palavras-chave: Corporeidadg hop break.



ABSTRACT

In order to question a sociology as it consideqz@griate the body dimensions, which
contributes in a mean singular in relation to bodgt only as a matter, but mainly as a
producer of knowledge, our research shows a réflean corporality as the production of
knowledge and to understand different perspect@wessocial logic here in contemporaneity,
whose rationality seems to be placed in questiooutih a performance expressed, a lot of
‘breaks’, including the space, which the danceakoeppropriates of a reversed form and not
more than linear. Our problem is the possibilityaajreater understanding of this young body
with dance the break, is not only 'breaking’ hidypdout fluent in their own body fragments,
producing probably a ‘break’ in relation to a doamh power established, by creating a kind
of 'social resistance' to provide another senséiflife, out of the senses by the dominant of
a social field. This is the area of production obwledge, of the 'body' that cries keep our
eyes, the challenge of dive in the depth of gesfureyond the physical structure, restoring in
a strong political constitution and cultural infao as this body faces. The body as spectacular
becomes 'cause and effect' of communication, tbgylds not only individual, it is not
expression only for itself; when the young dancesioe their walls individuals, makes it
relational, turning to relate with the other, witle space, time and the world.

The methodological point of view, to study this pormality in element break, the body
as language of senses, we considered withdrawateifield, observations of movements of
the universe of break creative dance, performamck analysis of "attitudes" (expression
peculiar ‘world hip hop’), as well as my experienggh dancing in the street interventions
through ‘'urban’ and our own attitudes to the objetctresearch which challenges us

academically and, it all, existentially.

Key-words: Corporeality, Hip Hop, Break.



RESUMEN

Con el fin de cuestidbn una sociologia que considgn@piada la dimensiones del
cuerpo, que contribuye en una media singular exida al cuerpo, no s6lo como un asunto,
pero principalmente como un productor de conocitoienuestra investigacion muestra una
reflexion sobre corporeidad como la produccién dieocimientos y comprender diferentes
perspectivas y social l6gica aqui en contemporadeiccuya racionalidad parece ser
colocados en cuestion mediante una actuacion expmliegrsos 'breaks', incluido el area
fisica, que el bailarin romper apropia de un ingderyy no mas que lineal. Nuestro problema
es-si la posibilidad de una mayor comprension te @gano jovenes danza la pausa, no es
s6lo 'romper' su cuerpo, pero fluindo en su propierpo fragmentos, produciendo
probablemente un "break" en relacion con una p@eah@aminante establecido, creando una
especie de 'la resistencia social" para proporciotra sentido a su vida, fuera de los sentidos
datos por social dominante sobre el terreno. Estd @rea de la produccion de conocimiento,
de la 'cuerpo’ que llora direcionamos nuestros, @lo®to de sumergirse en la profundidad de
gestos, mas alla de la estructura fisica, el ristmbiento de un fuerte cultural y politico
constitucién la medida en que este 6rgano se @afrEhcuerpo como espectacular convierte
en 'causa y efecto» de la comunicacion, este orgares soélo individual, no es expressaria
s6lo para si mismo; cuando el joven dancam fuerasuwte paredes individuos, hace-si
relacional, pasando a relacionarse con los deméslespacio, tiempo y el mundo.

El punto de vista metodoldgico, para estudiar estporeidad en el elemento romper, el
cuerpo como idioma de los sentidos, vamos a examatisadas en el campo, observaciones
de los movimientos del universo de romper creathamce, rendimiento y analisis de
"actitudes" (expresion peculiar ‘mundo hip hop’dj aomo mi experiencia con el baile en la
calle intervenciones mediante «urban» y nuestramigs actitudes con el objeto de

investigacion que nos desafia académicamente kg sudho, existencialmente.

Palabras clave: corporeidad, Hip Hop, romper.
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FOTO 1 — Movimento de danca 1
Fonte: http://farml.static.flickr.com/187/47235428acc9b058e.jpg

Iremos ressaltar resumidamente, por ora, a impoeéds a pertinéncia de um novo
olhar para este “grito” que ndo se escuta, masegunxerga. Suas cordas vocais se espalham
por todo o corpo de jovens que estdo nas ruas wdmbaeak e que se apropriam de uma
linguagem que ndo é verbal. Antes de tudo, seusnmeowos no ato de dangar seguem um
fluxo especificamente corporal.

A escolha por esse objeto de pesquisa esta partivgthte associada a uma pratica
pessoal que realizamos através da danca conteneporhamadmtervencao urbanasurgida
a partir de uma inquietagdo particular em relag@oegpacos desenhados pela e na sociedade.

Nosso movimento corporal visa ndo somente ao damgas também e, sobretudo, a



visibilidade de um corpo que pode se mover pare alés sobrecodificacdes culturais e
sociais, isto é, pretende-se que essa danca seggada.

O que incita essa nossa performance corporal ericpllem lugares e em horarios
Nao previstos para isso, como no saguao do aecopwmuma praca publica) € a ideia de que
0 corpo, este repositério de emocdes e sentimenémsdeve permanecer preso somente a
lugares institucionalizados, como a escola ouatrde Invade-nos o pensamento de que a
existéncia nos acompanha em todo chéo que pisamogdo lugar que o corpo chega, ndo
cabendo, portanto, obedecer a dias e horariosebstados para apresentacfes semestrais ou
anuais; a respiracdo passa a ser constante, pam@goms segundos, no entanto, o ciclo
permanece. A expressao corporal dispensa os créor@de punhos e paredes, no corpo
guem manda ndo € o tempo de fora, mas o tempond dé este que nos move do centro.
Através da danca buscamos nos despir, rasgar ¢3dpsssos e mascaras que insistem em nos
devorar. Com esse “grito corporal” nos fazemosertes a danca é de intervencdo, sem chéo,
sem razéo, apenas improvisacéo. Essa linguagerarabrue atua na “intervencdo” ndo tem
como propodsito unico levar essa danca e atravésndsko sentimento, mas também observar
as reacOes diversas das pessoas que dividem o nesgago. Todas as intervencdes sao
filmadas e os locais mudam a cada intervencdo,abdscolhares multiplos, dos diversos
segmentos sociais, para analisarmos ulteriormenteagdes dos corpos presentes. Enquanto
professora de Educacdo Fisica e pesquisadora, eapéoas dancarina, levantava-se
particularmente o questionamento acerca do motbrogpe muitas pessoas fingem nédo nos
enxergar; ja outras, parecem sentir vergonha o@modo do que veem, como se elas
estivessem em nosso lugar; ainda ha aquelas qgezgadem (do nosso olhar?) e outras que
assistem a tudo sem nenhum problema visivel. Arpdessa experiéncia, comegamos a
pensar como seria interessante estudar os jovewsriizgos debreak que também dancam
nas ruas provocando olhares diversos ou entdo imttuolhares furtivos que desejam se

furtar aquilo que os interpela.

Para engatar uma analise sobre os jovens dancaenus e os olhares que se furtam
OuU gue se convergem, remetemo-nos, num primeiroentona Michel Foucault, sobre sua
problematizacdo do corpo disciplinado que se formouOcidente, principalmente a partir
dos séculos XVIII e XIX. Esse autor fazia-nos pergan maior acuidade sobre os corpos
doceis nas sociedades contemporaneas, sobre didasie e a invisibilidade dos corpos,

sobretudo em espacos publicos, sobre as tentatevagyuns corpos em se tornarem visiveis



(resisténcia) e, ainda assim, permanecerem inigspaga certos estratos da sociedade. Esses

questionamentos e inquietacfes permearam nossdagiraflexdes iniciais.

Permitam-nos os leitores desta dissertacao, ammgaalguns instantes mais poéticos
de escrita para transmitir um pensamento vivo gtegd e pulsa como a danca que ousamos

apresentar em espagos publicos:

Perco-me, acho-me, danco pelo alto. Pessoas finmgamenxergar que a
danca percorre qualquer lugar. Pessoas se espamgnanto eu danco.
Pessoas se encantam enquanto me balanco. Gritoé®sio... Minha danca
€ na rua. Sem mascaras, completamente nua. Avémgdio” é visceral, o
sentimento é real e a arte universal. Estou ng aficconcreto, no asfalto.
Danco em mim. Dango em vocé. Dango até no amanhEsee € meu
alimento. Sou viciada no movimento. Hematomas mase® mim. Sangue
escorrega sem fim. Arte que entra. Arte que sajuinto o olho se distrai.
Cegueira com intengdo. Retina sem visdo. Essaigharnmterrogacdo. Olho
de dentro. Olho de fora. O que o ser humano ignAr&r)

Entre uma experiéncia pessoal de ietegg@o nas ruas — acrescida de momentos
poéticos — e uma experiéncia de cunho cientifita leitura de algumas obras de pensadores
sociais (que serao citados ao longo da dissertagas3amos a nos mover dentro da ideia de
que o corpo dos jovens dancarinos constituir-sxiaseu principal veiculo de comunicacéao.
Talvez assim como na era primitiva em que, devidasg&ncia da escrita e da fala, os homens
sentiram a necessidade de dancar para agradecsgumodeuses, fazendo do seu corpo a sua

oracao, perpetuando assim seus costumes e cons®gaate sua vida.

Partindo dessa ideia inicial, fomos buscar a coenm@ de como ®reak, cuja
traducdo na lingua brasileira significuebra, intervém em nossa problematizacdo de
pesquisa. Nossa interpretacédo é que o corpo desgayue dancamhreak ndo esta apenas
“quebrando” o seu corpo, mas bem fluindo em seusprims fragmentos corporais,
produzindo quica uma possibilidade de realizar uopaebra” em relacdo a um poder

dominante instituido. Essa pista nos pareceu s@breina interessante, por isso foi assinalada

e seguida.

Tentamos pensar o corpo que danca como referémeciandtipo de relacdo social
existente na atualidade: a partir da nocdo de oceigare, intentamos compreender 0s
diferentes olhares e légicas sociais que atravessaiarpo contemporaneo inserido num
sistema racional-instrumental. Sob certos aspeess racionalidade parece estar colocada

em questdo: para 0 tema que estamos abordandamod#ique através de performances



corporais, que expressam diversas “quebras”, ivdua do espaco fisico, do qual o
dancarino débreak se apropria de forma invertida e ndo mais lin€afgrito corporal’, ao
qual aludimos no titulo dissertativo, ndo possuihuena sonoridade, sendo a “verdade” que
pode ser explicitada em sua corporeidade — taptosera abordado com maior acuidade no

capitulo 2.

Perfilamos, abaixo, algumas questdes que podemajuolsr a formular melhor o

problema da nossa pesquisa:

- Como os corpos desses jovens dancarinobrdak em geral pertencentes a espacos
periféricos urbanos e quase sempre identificadosoctmarginais”, poderiam promover

“quebras” de regras ou disciplinas em espagos adfan

- Quando esse corpo se movimenta pelo avesso gias riestituidas socialmente, ele estaria
marcando distancia em relacdo ao corpo disciplinddouma sociedade normalizada?

(Pensamos nas abordagens de Michel Foucault ssli@emiade disciplinar e normalizada)

- Esses jovens estariam dancando para expressan digo de resisténcia social face as

adversidades sociais desta época?

- Que tipo de compreensado social comportaria esEp®s, que dancam e se movimentam

por espacos incompreendidos, e 0 que estariameselando para e da atual sociedade?

Tais questdes iniciais nos permitiram esbocar uadigude analise em que intervém
observacdes das vivéncias corporais dos jovensadang debreak,bem como as visdes de
mundo que organizam suas praticas corporais (dengneira eles enxergam o mundo), isto
€, a analise contempla o que essa linguagem chrporavéncia corporal db-boy, revela da
sua relacdo com a sociedade contemporanea. PaleBaa questdo, temos como pressuposto
gue as barreiras sociais impostas como regrasztakmeham a ser um estimulo para esses

corpos jovens se movimentarem, tal qual o fazem.

Ao realizarmos esta pesquisa, pretendemos verifeaesse corpo que danca nos
espacos urbanos estd conseguindo adquirir alguro tie “capital” (pensamos,
principalmente, na esteira de Pierre Bourdieu (20861 capital cultural e simbdlich de
modo a produzirem “quebras” de conceitos, regrasalres institucionalizados pela
sociedade, e assim produzirem uma espécie detéesia social” que lhes forneca outro
sentido para sua vida, fora dos sentidos dadoscpetpo social dominante. Entendemos essa
resisténcia como uma qualidade para coletivos pwgajados numa producado artisitico-

cultural e, em certos casos, em projetos politipogs ela se torna uma espécie de escudo



invisivel para se proteger da padronizagcdo ditanidalnente, permitindo com isso a
manutencdo de uma “cultura” na qual acreditam,masglo uma responsabilidade coletiva.
Esse escudo se reveste atraves da arte, sejanekn dalsica ou grafite. A partir dela surge a
linguagem singular ou gramatica da ira(Takeuti, 2009), que é a invencéde uma nova
gramatica dentro da prépria linguagem dominantey ge&stos vitimizados, mas um rosto e
uma linguagem irreverentes. Evidentemente n&o poslegeneralizar, pois existem muitos
jovens que se deprimem, mergulham nas drogas erhagnorte. No entanto, ndo estamos
estudando esses casos clinicos e sim aqueles guengur mais longe, trabalhando para o
lancamento de um CD ou de um livro autobiograffsgueles que se utilizam daamatica

da contestaca@ontra uma ordem que insiste em legitima-los afmente como “residuos
sociais”. Isso nos faz indagar: até que pontosgssens que se movimentam pelas periferias
— por vezes, extrapolando esse espaco onde fonafmaos — ndo estariam mostrando o seu
desejo de n&o serem passivos em relagéo ao sisbembque Ihes atribui um tipo de conduta
social para tentar dar visibilidade a um corpoatiyue pode dangar, se expressar, existir e

resistir diferentemente ao que Ihes é destinadme?

Do ponto de vista metodoldgico, a pesqtosrealizada por meio de levantamentos em
campo, observagBes de movimentos de dancas erparfoes criativas, além da analise de
“atitudes” (expressao peculiar do mundohdp hop, inclusive as nossas proprias atitudes
diante desse objeto de pesquisa que nos interpedalemicamente e, sobretudo,
existencialmente. Quando pensamos na existénadenaemos penetrar no sentido mais
visceral do “ser”, onde este se entrelaca comeg Etando-nos a pensar que o processo de
criacdo exige algo que vai além do olhar e do t&myer um exercicio vivido da alma e do
espirito. Devemos enxergar também através desse abir, que pode ser antiquantitativo
ou antipassivo. Talvez devéssemos moldar nossa alinavés do contorcionismo desses
jovens que se invertem e revertem. Queremos candigsr que nossa analise deve ser ativa
nesse novo mundo que se nos apresenta a partiColai.base nesse pensamento, Kaplan
(2005), emArtistas do Invisivelexpde que devemos olhar para a mesma coisa de outr
angulo, sempre que estamos fazendo algo, alteralgty permitimos que o mundo se
expresse de outras maneiras. Possibilitamos, aasamergéncia de novismas de vidae
todas tém efeito sobre nés, sobre o mundo vivdbeeso tecido social que nos rodeia e nos

contém.

O estudo foi realizado através de uma pesquisatapiied e terd como foco central a

observacdo de jovens dancarinoshdeak da “periferia” de Aracaju. Expomos “periferia”



entre aspas, pois se trata de uma denominagdedueneu comum entre 0s préprios jovens
envolvidos em movimentdsp hop Takeuti (2010) diz que se trata de

Uma apelacdo tornada usual entre jovens moraderasilalirbios e bairros
gue distam do centro ou de areas nobres urbanasnkito dehip hop
estaria, na representacdo dos proprios jovens ergajados, diretamente
associado a um determinado conceito de “perifefi@griférico € condigcéo
geografica e é também um sentimento de pertenairier® termo
“periferia” passou a ser apropriado pelos prépmosadores, principalmente
0s jovens — instigados pelos ativistas culturaie garalmente atuam em
bairros onde fixam a sua moradia —, na medida eenngle encontram a
expressao de seu sentimento de pertencimento d&aamaunidade” a qual
ndo se reduz mais aos seus limites geogréfico®(itié residem”) e passa a
ser vivenciada como uma vasta rede de pessoasletiva® que possuem
experiéncias comuns na adversidade, mas tambénolidariedade, nas
bordasdo sistema capitalista mundial.

O prépriohip hop diz a autora, nascainderground na “periferia”. Cita o ativista
Ganso (que entrevistamos em Aracaju) para mosino ©s dois conceitos estao religados:

O hip hopé um movimento construido pela “periferia" e @igsie nos da

legitimidade. Ninguém vai nos dizer o que tem cpeef, a gente percebe
guais sdo 0s mecanismos e 0s meios que a gentegtadencontrando para
nés que enxergamos as nossas hecessidades, partodpse naquela

comunidade e periferia possam se enxergar dentundelinguagem que

ultrapassa fronteiras, nagdo e acaba sendo umsageg universal entre os
jovens excluidos das periferias de todo plane&ango, entrevista, 2008)

Takeuti (idem) completa:

A assuncdo do “ser periféricd’se apresenta para esse ativista e outros com
guem temos trabalhado, como a condicdo de podsiddi de um “agir
consciente dentro e fora da comunidade e em piHal’ dpie tem forte
incidéncia na subjetividade do jovem que passdaa tle maneira diferente
com o principio de realidade.

A nossa pesquisa segue com encontros de obserdac&aas performances, mas
também com entrevistas cujo roteiro € semiestrdtur&sses dispositivos fazem parte de
nossa estratégia metodoldgica para coleta de deatieindo o estudo de fotos e videos, nédo
somente como ilustracdo, mas como outra espécimgleagem que venha compor com a
parte escritural da dissertacdo. Também coletarapsimientos de experiéncias de jovens

ativistas junto ao movimentap hop tal qual vinhamos fazendo (a exemplo do entraddst



Ganso, um ativista do movimentoip hop de Aracaju). Fazem igualmente parte dos
levantamentos, os sites de gruposhigiehope alguns de seus videoclipes, dentre os quais o
documentaridip hop a lapisproduzido por Toni C (2007).

No eixo da andlise dos dados, pretendemos efatdéis@ de conteudo (Bardin, 1997)
a partir das entrevistas semiestruturadas, ao mesnmmo em que lancaremos mao da analise
de discurso (Orlandi, 2003) relativamente ao malteos sites e videoclipes.

Por fim, cumpre ainda assinalar que, apesar do miorescente de simpatizantes e
ativistas na culturdnip hop o elementobreak e sua pratica ainda ndo contam com um

conhecimento cientifico amplo e sistematizado.

O estudo, de certa forma, pretende contribuir paampliacdo do conhecimento sobre
o movimentohip hop mais especificamente do elemebteak sob o aspecto da dimenséao
cultural: ao identificar como seus participantegsgressam, se comunicam, se relacionam e
interagem socialmente, buscaremos entender oslgemfue permeiam a pratica loi@akna

sociedade contemporéanea.

A dissertacdo sera composta de trés capitulosamgic com uma breve introducéo na
qual citamos nosso objeto de estudo, explicanddendsse pelo mesmo e a metodologia a ser
aplicada. No capitulo 1, avancaremos no cenarioteoggoraneo com a andlise da
subjetividade nos dias atuais, tendo como fundamauatores como Pelbart e Guatarri, a
partir dos quais obtemos sustentacdo para desggr anario a fim de que se tenha uma
atencdo maior sobre esses jovens dancarindsed seja em forma de performances ou
expostos como sintomas sociais. Buscamos explgraentidos, muitas vezes considerados
irracionais, na medida em que egso quebra corporalmente o0s racionalismos e a estética

estabelecida na sociedade.

No capitulo 2, ressaltamos a relacao direta emingoce sociedade: como essa massa
corporal se insere nesse tecido social. Narrambsstaria desse corpo, seus medos, suas
angustias, seus desejos, apoiando-nos em Michelaklhno tocante as suas ideias sobre o
corpo disciplinado, a mecanicidade do movimento enate de uma linguagem antes
expressiva, como por exemplo, na era primitiva,eoadcomunicacdo ndo-verbal era a sua
existéncia, quando o corpo era seu instrumento gabeevivéncia. Ainda nesse capitulo
iremos avancar na historia de desconstrucao desge, @antes invisivel, que busca tornar-se

visivel, de modo a ver de que maneira essa ultsagam se manifesta no corpo social.



Continuamos o capitulo 3 abordando o movimérippchop pesquisando sua trajetoria
histdrica, como surgem os quatro elementos quarpge, fundamentando-nos em discursos
singulares de sujeitos que participam do dito mewin, como também empreendemos uma
analise da entrevista com Ganso (ativista do mavionkip hop em Aracaju) para uma
melhor visualizacdo da pratica cultural e politéada nesse capitulo, como subtema, iremos
religar nossa pesquisa diretamente ao objeto ddaesfue € dreak indo ao encontro desse
corpo que se desarticula articulando ndo somentspaco fisico, mas também em espacos
simbdlicos. Os gquestionamentos feitos aos joveres @pncam serdo interpretados nesse
tépico junto com a analise tedrica do Merleau —tfamascendo uma escrita mais particular,

onde poesias serdo compostas nas entrelinhas gosfgaragrafos e aos estudos do Serres.



CAPITULO 1 - CENARIO CONTEMPORANEO

1. SUBJETIVIDADE CONTEMPORANEA

FOTO 2 — Espaco urbano
Fonte: http://gollnick.blog.terra.com.br/categooyyille/

O “asfalto” se apropria das ruas coletivas, umaanomutacdo surge nas cidades, os
jovens dancarinos d&eakna contemporaneidade enxergam o concreto coma \esdade e
onde o cenario urbano se tornou o seu deBeu sangue corre quente assim como o calor do
asfalto. Seu desafio é encontrar um “novo buraesSe seria o seu ponto fraco. O corpo desse
jovem pulsa pelas veias arquitetdnicas, ele se analdl caos fazendo desse fluxo sua
expressao corporal. Aprofundaremos mais esse pensamo subtépic&intomas sociais x
Performatividadgitem 2, abaixo) fundamentando-nos em Maffesd@lD@ e trazendo alguns

estudos desenvolvidos pelo ensaista Rushkoff (1999)

' Em Dilogos (DELEUZE, 1998, p. 8) explicita: “Devir é nunca imitar, nem fazer como, nem se
conformar a um modelo, seja de justica ou de verdade. Nao ha um termo do qual se parta, nem um
ao qual se chegue ou ao qual se deva chegar. Tampouco dois termos intercambiantes. A pergunta ‘o
que vocé devém? ' é particularmente estUpida, pois a medida que alguém se transforma, aquilo em
que ele se transforma muda tanto quanto ele préprio. Os devires ndo sdo fendmenos de imitacéo,
nem de assimilacao, mas de dupla captura, de evolucdo néo paralela, de nlpcias entre dois reinos.”



10

De acordo com Pelbart (2003), o cenéario contempard@nconstituido por coletivos
que possuem suas maneiras proprias de ocupar sspagwciedade, de organizar o tempo,
de produzir novos conhecimentos e bens, fazendir@mdar, transitando por esferas que séo
consideradas invisiveis. Hoje, na contemporanejdaesria um fenémeno intrigante, modos
de vida que sao “revendidos” no contexto de umtakgmo cultural, produzindo valores

antes invisiveis.

Consumimos mais do que bens, formas de vida e megraodo nos
referimos apenas aos estratos mais carentes déapépuainda assim essa
tendéncia é crescente. Através de fluxos de imagbnsnformacdes, de
conhecimentos e de servicos que acessamos constgude absorvemos
maneiras de viver, sentidos de vida, consumimoselddas de
subjetividades. (PELBART, 2003)

Conforme o autor, vivemos em uma sociedade em quew €é inventado e
reinventado a todo instante, novos “génios” surgerem estes ndo mais sao cientistas e sim
pessoas comuns. A subjetividade nada tem maisdeaetNesse novo mundo afetivo, social,

econdmico e politico a forga € viva e real.

Hoje, no universo contemporaneo, algumas pessaaestao em busca apenas do
racional, l6gico e objetivo. O penskantiano que privilegia mais o “analitico” do que o
“intuitivo” é uma férmula que, de certa maneira, egecontra ultrapassada. Ndao podemos
aceitar conceitos apenas lineares, que sao reduziqaadros e tabelas. A intervencao social
nua e crua nao deve ser encaixotada como mais emamkenta para ser aplicada
mecanicamente. As novas ciéncias respiram, ou aosrespiram, por um novo modo de ver,
como se todo o sistema fosse um organismo vivdadade contemporanea. O mundo que
diariamente se mostra para todos nés ndo podes@@igsto como uma paisagem ou como
um quadro estampando nossa parede social na megidgue somos atores ativos nesse
organismo vivo que chamamos de sociedade. A copatla encontrar respostas a perguntas
antes nao visiveis ou indiziveis parece ser maiguodente. A flexibilidade parece estar
alcancando novos angulos em relacdo a um estude smamisivel, menos superficial,
mergulhando em direcdo ao fundo para uma melhorprensdo dessas células que
constituem o tecido social ao qual pertencemoseditamos ser positiva essa nova mudanca
de analise em relacdo ao que enxergamos, possillititum novo refinamento na maneira de

pensar, tornando-nos aptos a enxergar o invisiltedpassando nossos sentidos.

A intencdo deste capitulo ndo € seguir a linhanieagada e racional de Descartes,

pelo contrario, € desenvolver uma habilidade depteansdo, aproximando-se do mundo
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pulsante em que vivemos, pois assim podera havemathor entendimento sobre nossas

guestdes neste trabalho.

Quando deixamos de lado a objetividade e mergulkamo campo da
problematizacdo da subjetividade, deparamo-nos @emontribuicbes de Guattari (1992),
tratando das ameacas de subjetividades, as qussarpapor uma espécie de paralisia,
precisando, por isso mesmo, urgentemente derewsimgularizacao das atividades humanas
De um modo geral, pode-se dizer que a histériacompbranea esta cada vez mais dominada
pelo aumento de reivindicagcbes autonomistas, geestiacionalistas que, em uma
ambiguidade total, exprimem por um lado uma reigiacBo de tipo nacional, mas que, por
outro lado, se encarnam no que denominaria retealizacbes conservadoras das
subjetividades. Ainda seguindo as analises det@u#1986), essa forma de producdo de
subjetividades pode ser recusada, a favor do guehaima de “processo de singularizacéo”, a
partir do qual o individuo contemporaneo pode sentar na contramdo de todas as
“encodificagcbes” preestabelecidas pelo sistemanaido a definir modos de criatividades que
vao produzir uma subjetividade singular. O auterdai definira essa subjetividade como

singularizacao existenciatjue é a busca do desejo proprio, de suas vontades

Quando os jovens dancarinoshiteakinvadem as ruas e calcadas de grandes centros
ou das “periferias”, podemos fazer hipotese, nairastle Guattari (idem), que eles talvez
estejam em busca desszbjetividade singulare ndo de umaubjetividade televisiveEsses
jovens estariam exteriorizando seus desejos e gomades. Ao dancar, eles estariam
supostamente “abortando” valores, regras e sulgaties “vendidas”, para talvez realizar
rupturas, através de um movimento corporal quexpeessa e se comunica, nao s6 com o

visivel, mas principalmente com o invisivel.

O autor ainda citara que a condicdo de mudancakerea tomada de consciéncia de
que é possivel e necessario mudar o estado des @tis#s pela assuncédoldgica do caos
podendo nascer do estado cadtico uma nova poesi,nova arte de viver, fazendo-nos

lembrar também de Nietzsche quando fala da neessib caos dentro do ser humano.

Buscando como ideal a modificacdo dos espacos rodss$, transformando as
instituicbes e suas funcionalidades, nessa corrangeitetonica de Guattari ousamos
diagnosticar essa mutacdo também pela presencasdgssgens dancando nos espacos,
provocando talvez um novo olhar, que vai além dsagismo urbano. A contribuicdo das
maquinas tecnologicas também é ressaltada por dau@tB92), pois elas, como meio de

informacdo e comunicacdo, conseguem operar no olde subjetividade humana, néo
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apenas no seio das memadrias ou da inteligéncia,opersindo na sensibilidade, nos afetos,

nos fantasmas inconscientes.

Essa consideracdo akmensdes maquinicas de subjetivag@s leva a insistir na
tentativa de redefinicho da heterogeneidade dospaoemtes que concorrem para essa
producdo: encontramos manifestacdes através déddadd educacdo, do meio ambiente, da
religido, da arte, do esporte, acrescentando oosada nessa lista do autor, a danca.
Evidentemente existem também os elementos fabscpdla inddstria da midia, do cinema
etc. Alguns estudiosos antimodernistas rejeitarasessvas invencdes tecnologicas, mas elas
ndo podem ser julgadas nem positiva, nem negativi@ndudo depende de como serd a
articulagdo com os agenciamentos coletivos de émaAw Pode-se esperar o melhor: a
criacdo, a invencdo de novos universos de referfroias também o pior: enass-

midializacdoembrutecedora, a qual sdo condenados hoje emiltli&res de individuos.

Partamos do pressuposto de que esses dancaringenméocem a tal classificacao:
podem incomodar muitas pessoas que transitam aasmas grandes centros urbanos, mas a
verdade € que eles buscam apenas a expresséo driljetavidade mais singular, criando e
recriando novas maneiras de se fazer enxergarn@oeelos olhos da criminalidade e do
contentamento de ser mais um corpo morto em umeagem dono. Eles dangcam, ao invés de
roubar ou matar (tal como séo vistos pelo olharafipestdo nas ruas movimentando seus

corpos diante de um movimento urbano que nunca gegaindo dluxo do caos

O que importa aqui ndo é unicamente o confronto wo@ nova matéria de
expressao, € a constituicdo de complexos de sedgét: individuos-grupo-
maquina-trocas mdltiplas, que oferecem a pessoasihiaades

diversificadas de recompor uma corporeidade exigtende sair de seus
impasses repetitivos e, de alguma forma, de séngedarizar. (Guattari,

1992)

Abordaremos mais detidamente esse tema no capfule- Corporeidade

possibilitando um melhor entendimento sofwgoo visivele corpo invisivel

Guattari (1986) aborda revolucdo moleculaenquanto algo que ndo seria somente
um estado de resisténcia ao controle social, mas grincipalmente, uma tentativa de
produzir modos de subjetividade originais e singgaE como tentar buscar a desordem na
ordem, o invisivel no visivel: serd que no corpeseés jovens, que transpiram “moléculas”,
nao existiria uma “revolucdo”™ No momento em quenavimentohip hop contamina a

“periferia” e alguns espacos fora dela, ele ndarisstapenas conduzindo lazer e diversao.
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Esse movimento seria muito mais profundo no sen#&mo que existiria todo um
guestionamento que funcionaria como particulasstnéssoras de uma subjetividade

consciente e inconsciente nos individuos e gruposis.

Através da leitura das cartografias de Diogene®8§jl9podemos observar que 0s
corpos desses jovens gue estdo expostos ndo gienteria’, mas também fora dela, ndo
ultrapassam apenas espacos urbanos, pois o lindta muito além, talvez nos olhares
escritos da sociedade. Esse corpo que danca niaséa ele quente ou frio, consegue fugir
da gaiola, da priséo invisivel, descobrindo soziobhceem grupos novas invencgdes, criacdes
onde o principal instrumento é o corpo. Esse codmse desenvolve através de movimentos
enrijecidos ou estabelecidos pelos outros. Eleagzepfesente ndo pela repeticdo, mas pela
invencado, enunciando novos modos de expressacctiséa e da violéncia urbana. De forma
marcante, esses jovens vao escrevendo seus “gdtpsrais”. Assim como os grafiteiros
desenham nos muros da cidade sua linguagem engasgEs®s corpos suados, sujos ou
cortados expdem suas vontades e verdades. O pdeeiee ir no sentido de que precisamos
sensibilizar nossos sentidos, transpor os olha@emnais, onde a verdade pode estar escrita

No suor que percorre o corpo nu, real e concredsed@vem que danca e desafia limites.

Os efeitos do estilo e da estética sugerem camiafiwsativos, nos quais
deslocamentos e rupturas sociais profundos podemjusstionados e até
mesmo contestados no terreno cultural. Deixem-noaginar esses
principios dohip hop como um projeto de resisténcia e afirmagéo social.
Eles criam, sustentam, acumulam, estratificam, é&ambm e transformam as
narrativas. Quando estas rupturas acontecem, lesam de forma criativa,
como se fossem organizadores de um futuro em quee gmbreviver €
necessario executar transformacgfes repentinas pegeegatico. (ROSE,
1997)

Quando Chico Scientecanta “a cidade n&do para, a cidade s6 cresceas’,faz
lembrar que Guattari (1992), em seu estadosmotico relaciona 0 espaco ao corpo ou a
arquitetura a medicina, tracando um ponto de visd@o e diferente em relacdo a
subjetividade. O corpo é inseparavel do espacce Esgpo se desdobra sobre si mesmo,
acompanhado por um desdobramento de espacos imagjindortanto, esse corpo que se
movimenta, dancando nos espacos urbanos, encendtassrvido pelo concreto das paredes e

calcadas, relacionando-se entre si. E por que m& due talvez esses espagos sejam

Z Cantor e compositor olindense, um dos principaiaboradores do movimentoanguebeaém meados da
década de 1990. Lider da banda Chico Science &d\agénbi.
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continuidades dos proprios corpos que dancam? §&nkes dos prédios, as formas das ruas,
a vida em um bairro ou uma favela ird, segundo t@tatop. cit.) nos fornecer outros

discursos e manipular em ndés outros impulsos dogsit afetivos.

As construcdes dos espacos vao bem além de sudgisiest funcionais visiveis, pois
sdo maquinas de sentidos que podem tanto sufamaig também desafiar a criatividade.
Analisando por esse novo angulo interpretativo,eegeimos os jovens dancando nas ruas,
ultrapassando ndo sé os limites das suas arti@dag@ravidades espaciais, mas também se
utilizando dos espacos como elementos cénicos daawm cenario urbano, desafiando e
fluindo com as barreiras arquitetdnicas que se namsém seus caminhos, como se existisse
uma necessidade de virar a esquina, sair da suawuseu bairro, buscar novas estruturas
urbanas, novos sentidos, novos olhares, novos neongs, lancando novas perguntas e

voltando, talvez, com novas respostas.

E nas trincheiras da arte que se encontram osasidieresisténcia dos mais
conseqguentes ao rolo compressor da subjetividguitalistica. A arte aqui
nao € somente a existéncia de artistas patenteadesambém de toda uma
criatividade subjetiva que atravessa povos e as geracdes oasmab
guetos, as minorias... (GUATTARI, 1992)

Seguindo ainda por esse fluxo, o autor afirma @eemnovas as maneiras de ser dos
seres que criam os ritmos, as formas, as coréstemsidades da danca, pois nada esta pronto
e acabado, tudo deve ser sempre retomado do zepmnto de emergéncia cadtica. A busca
de novos espacos para se dancar, de movimentosqrara executados, nos faz pensar que
esses jovens estdo constantemente nascendo detddo“‘@le caos”, da agitagcdo na né&o
aceitacéo do dito, provocando sempre uma explo@ed@@ntro para fora.

1. SINTOMAS SOCIAIS E PERFORMATIVIDADES

Em relacédo ao individuo, Le Breton (2007) explicee @le tende, cada vez mais, a se
autorreferenciar nessa atual sociedade problem&igadividuo passa a procurar em si o que

antes procurava no sistema social: sentidos e esmlgue antes procurava ali. Somos
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chamados agora a nos tornar empreendedores des podpaas vidas; a procura de sentidos
é fortemente individualizada. Quando os limitesadagelo sistema de sentidos e valores
perdem sua legitimidade, as exploracdes dos “ews&nganham impulso: busca de
performances, de velocidade, de frontalidade etssBl perspectiva, podemos tecer a hipotese
de que os diversos elementoshdp hopinscrevem-se no registro da performatividade em
estreita relacdo com os “sintomas sociais” destaap

Pensando no “grito” que quebra corporalmente ommatismos fisicos e estéticos,
encontramos, talvez, pistas desses sintomas quesparramam” na sociedade. Segundo
Shusterman (1998), os adeptos do movimento perteacilasse baixa” da sociedade negra.
O seu orgulho militante e sua tematica da expaaéha gueto representam uma ameaca ao
status complacente da sociedade. O movimento ndenpe apenas ao modernismo como
estilo artistico ou ideologia, mas a doutrina filitsa da modernidade e a diferenciacdo aguda
entre as esferas culturais. Tornando-se hoje uafides convencgdes artisticas tradicionais, o
“eu” pode ser emancipado e transformado por meisodas linguagens, como também pode
ser liberado e transfigurado por meio de praticaparais. Ainda segundo o autor citado
acima, o corpo precisa ser lido e ouvido mais ateahte e talvez seja necessario transpor as

metéforas do ler e do ouvir, muito ligadas a lirggra, e aprender a senti-las melhor.

Trabalhar a individualidade através do corpo n&wstitni em si um desafio

muito sério as estruturas politico-sociais que fomo eu e a linguagem de
sua descricdo. Mas isso talvez possa permitirdatitle estilos de conduta
gque favorecessem e sustentassem uma transformagimal. s
(SHUSTERMAN, 1998, pag.225)

O ato de dancdreakn&o seria um sintoma social, assim como uma masqghasta

na pele que precisa ser diagnosticada, estudao@®irdada? Quando escrevemos “sintoma
social” ndo temos a intencao de defini-los commtiseno sistema. Os corpos desses jovens,
que se repartem no fluxo dos movimentos, dancantiera, embaixo e para os lados e se
apropriam do seu terreno concreto ora horizontah wertical, como também na
diagonalidade. As for¢cas da Fisica ndo estariardosdesafiadas pelos corpos que voam e
percorrem espacos inimaginaveis? O desafio pasaasa tornar sua rima e essa massa
corporal que dancga, inventa e reinventa um novlmesbrpo que danca na rua e, talvez, na e

para a sociedade possa vir a atuar, e de modonteasliatinto do que o fez até entdo. Seus
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movimentos articulados desarticulam a linearidagemovem em harmonia com o caos da

contemporaneidade.

Mas como esses corpos, que nao estao fora da adejegparentemente vémuebrar
as regras, as disciplinas e os espacos urbanos8sT@or ora, alguma pista a partir do
ensaista Rushkoff (1999), que ird definir o caos@m carater da descontinuidade, e ndo
apenas como desordem, mas sim como a ordem mafan@ao dentro de sistemas
aparentemente aleatérios e nédo-lineares, danda pode“pequenos” para agirem como 0
“soro da verdade da natureza’. O autor enfatizdaaimue o fato dos jovens adolescentes
adorarem esse novo modo de vida ndo o espantaagredita que eles aceitam a cidade e a
prépria modernidade como expressao do caos, sas#envontade, tornando-se “cidadaos do
caos”. Bem diferente de tantos adultos que se tmpaise amedrontam e se retraem diante

das novidades que o espaco urbano os faz confrontar

Seguimos essa pista e formulamos a hip6tese ddaomesmo modo que os surfistas
mergulham em um oceano desafiador e os skatistesrpEm espacos urbanos descontinuos
(conforme Rushkoff, op. cit.), o dancarinoliteak mais conhecido comm-boy, também ira
sentir no concreto sua necessidade e desejo chrgamendo emergir de todo esse
movimento, seja na agua ou no asfalto, expressbeaad do préprio cenario contemporaneo.
Em torno de toda essa expressividade, a diferemgansontra apenas no veiculo que se
apropria para esse fluxo: o surfista com sua panalskatista com as rodas &-boycom
seu corpo. Eles ndo estariam em busca do linedo, gmntrario, estariam desejando
ultrapassar essa superficie, vencendo os obstaeuhogerfeicées que o mundo oferece. Esse
corpo que se articula em uma performance singtdklez encontre na sociedade uma nova

maneira de transpirar seu “suor”.

Seguindo ainda essa pista, podemos nos indagasse@po performatico ndo estaria
nos indicando um “novo poder” na sociedade, quegina através da criacéo e recriacdo de
movimentos ndo- lineares e irracionais. Indo maigyé, podemos interrogar se o0 corpo
desses jovens que danchreakndo pode se tornar urpaténcia politicano sentido dado por
tedricos que trabalham na esteira do pensamerffoutsault, tais como Hardt e Negri (2005).
Conforme esse raciocinio, continuaremos nossasmqiles tedricas a partir desses autores,

gue se inspiram em Deleuze e Spinoza, de modolomedclarecermos essa hipotese.

E igualmente interessante ressaltar o que Mafféa0li3) expde er® instante eterno
sobre os movimentos culturais, os quais sempreitsans na confluéncia de forcas,

expressando dai uma espéciesdéde coletiva umapetite de viversem ignorar as coacdes
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e oposi¢cdes de todas as ordens, sejam elas ecasdmigrais, ideologicas, que determinam e
limitam a vida em sociedade. Ora, essa vida pregsaivida, apesar de tudo. Portanto, esses
jovens, quando saem de suas casas, barracos,ebesqsinas para o concreto, para o asfalto,
eles talvez estejam em busca de novos sentidos,"seae de vida”, percorrendo terrenos

com contornos indefinidos e aéreos, formando grdpasorpos sociais definidos (tribos).

De minha parte considero que este (res) surgiménsignificativo da
mudanca de paradigma que estd ocorrendo atualméntdinamismo
societal que, de modo mais ou menos subterrangoagsa 0 corpo social,
deve ser relacionado com a capacidade que témaregnipos de se criar.
Talvez esta seja a criagdo por exceléncia, a cripgdia. Quer dizer: as
“tribos” de que nos ocupamos podem ter um objetivoa finalidade, mas
nao é isso o essencial. Dessa maneira, elaboras mwwdos de viver € uma
criacdo pura para a qual devemos estar atentoffe@dh, 2002)

Parece-nos que podemos fazer aproximacoes erttibassabordadas por Maffesoli e
os dancarinos dereak, que em seus grupos, com calcas largas e acessr&rsos, se
diferenciam da grande massa que anda pelas russen®s fazé-las! E importante
indagarmos mais ainda sobre esses grupos que erfasriam uma singularidade néo s6 na
maneira de se vestir, mas principalmente em todalisguagem corporal “codificada e
irracional” fisicamente. Complementando o pensamehtiscamos apoio nos estudos de
Diogenes (1998), o qual define os grupos de joversdos em sua pesquisa cogangues,
ao invés ddribos. Sua escrita nos chama atencdo pelo fato de tegcoboyanguee suas
praticas como um rito de instituicdo social inseridas tramas da invisibilidade e da
indiferenca, buscando o direito de ser e de se faeze

Esse corpo em si se torna um mapa, amdoor ou umavitrine a qual o grupo
pertence, destacando-se nos espacos urbanos, ilgessib sua insercdo e seu
reconhecimento junto aos demais atores sociais, h@j dimensédo da contemporaneidade,
esse corpo, de alguma forma, pretende se tornaelisada pode ficar fora do foco do olhar.
Olhar e ser olhado se faz presente nos espacosgqajifbzendo de cada individuo w@ator

por exceléncia

Performances, estilos, coreografias e encenacdelécasl dinamizam o acontecer
social. Como na modernidade, existe um jogo de lsambras, o contraponto aparece quando
as cidades projetam espacgos escuros, inexistattEsiativos a voracidade do olhar, fazendo

todos aqueles que devem permanecer, mesmo querggrapwente, na invisibilidade. Os
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jovens, ao dancar em espacos publicos, tentant atemi¢cdes, mobilizar olhares e se fazer

existentes socialmente, mesmo que seja por um temipado, um breve instante.

Essa danca precisa ser interpretada como linguaeas histérias estdo cravadas
nesse corpo que se move, se desloca, gira e grorchdo e no ar, inaugurando um uso
diferenciado dos espacos urbanos e do seu prampo,ctornando-se individuo maultidaq
criando um novo movimento no funcionamento dasdeda Ao invés de esconder-se,
protegendo-se em seus becos ou “guebradas” e aatsscpreferem saltar os muros para
criar uma contra-ordem, exibir-se e movimentar4sdeosentem necessidade. Seguindo sua
l6gica, no dinamismo das cidades modernas, essesngovdo deixando suas marcas na
passagem, retrocedendo até a relacdo palco/plateiadistanciamento e sem artificios. O
publico passa a ser “cena”, “acao”, impulsionand@mumovimentacdo em outra ordem nas

relacdes sociais.

Toda essa dindmica no tecido social transita petpoc pois ele ndo € mais uma
maquina inerte, como observa Le Breton (2007), unaalter egode onde emanasensacao
e seducép transformando-se no lugar geométrico da recotajuie si, territorio a ser
explorado na procura de sensacdes inéditas, aptirado. Nessa vertente da modernidade,
0 corpo é associado a um valor incontestavel. Qocesta preso no espelho social, objeto
concreto de investimento coletivo, suporte de aed#s significacées, motivo de reuniao e de
distincdo pelas praticas e discursos que suscibafliko desse contexto, o corpo é um
analisador privilegiado para que se possam evideras tracos sociais cuja elucidacéao é
prioridade aos olhos do socidlogo, por exemplo,ndoase trata de compreender os

fendmenos sociais contemporaneos.
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CAPITULO 2

CORPO E SOCIEDADE

FOTO 3 — Movimento de danca 2
Fonte: www.marato.com

Neste capitulo, esta previsto inicialmente um tmgealescritivo sobre a histéria do
corpo nas sociedades ocidentais para obter maisisténcia na compreensédo do tema focal
— a corporeidade humana.

Desse modo, o estudo esta projetado de forma aagamhior compreensdo sobre a
corporeidade humana, contudo sem perder de vistasqutrata, principalmente, de abrir
compreensao sobre a corporeidade dos jovens daogalgreak enquanto fendmeno social
e cultural. Trata-se do corpo desse jovem que daegaxpressa e se comunica com o mundo
em que habita e como a partir dessa corporeidaderessdes de sentimentos, ritos, conjunto
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de movimentos, producdo de formas, técnicas cdgoexercicios, relagcbes com dor e
sofrimentos — esse mundo (ou parte dele, ao meneeaem que o0 jovem se insere no seu
cotidiano) é construido ou até mesmo reconstruMioal, como Le Breton (2007) bem o
coloca: “este corpo € existencial”, referindo-secampo como instancia de compreensao das
l6gicas sociais e culturais que envolvem a exteas@®movimentos dos homensin@ividuo
socialque dancga no asfalto estaria carregado de semtida®res que, enquanto experiéncia,
podem ser compartilhados pelos outros individuassaridos como ele no mesmo sistema

cultural.

Através da corporeidade, o homem se prolonga essende no mundo real,
“datilografando” suas experiéncias vividas e atésme sofridas, seja como emissor ou

receptor, e como ele € produtor de sentimento®elgudorma ativa atua na sociedade.

Procura-se o segredo perdido do corpo. Torn&-loundidugar da exclusao,
mas o da inclusdo, que ndo seja mais o0 que intpapmistinguindo o
individuo e separando-se dos outros, mas O congagrune aos outros.
Pelo menos este € um dos imaginarios sociais redes da modernidade.
(GIL, 2004)

O corpo, essa massa de carne que nos reveste, yitms ranos foi condenado e
reprimido, seja pelo olhar do outro, pelo cristtamd ou pela sociedade, dobrando-se para
dentro de si 0 homem teve que buscar outras fodeasomunicagdo. O corpo que escreve
sua historia hoje danca, ndo estaciona no procdgsoonstrucdo social, ele € dinamico,
atuando na realidade e se permitindo “ser atuadla Ipesma. Metamorfoses se multiplicam
na forma de agir e pensar. A cultura tatua sua anaeocindividuo em inUmeras dimensoes,
revelando através desse corpo sua singularidade também a caracteristica de um grupo
enquanto unidade. Na era primitiva, segundo Gara(iB13), esse instrumento se
movimentava para expressar seus medos, agradeosnalggrias, entre outras manifestacées
de vida. A danca nessa época se volta para o sagvadorpo € o canal mais forte da
comunicacdo com a hatureza, pb@mem x naturezaram indivisiveis. Se pensarmos no
homem de hoje, ou principalmente nos jovens que&atan podemos ousar dizer que na
contemporaneidade esse homem primitivo se tranaf@m homem moderno: usa calgas
largas e danca nas ruas, o asfalto ocupa o luganatoe das arvores da era primitiva.
Todavia, a corporeidade sofreu e ainda sofre o ¢topda revolugdo industrial junto com o

pensamento dualista do homem. A civilizagdo se cdem uma evolugdo continua da
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racionalizacdo, o homem foi se tornando mais inaggete, porém sua comunicacdo corporal
ficou em débito em relagdo as suas emocdes, cantiolseus afetos, transformando a livre

manifestacdo dos seus sentimentos em express@stos giecanicos.

Possivelmente, esses jovens dancarinos arrancaymsstaras e se mostram com o
break permitindo-se expor na sua espontaneidade ritm@agiatodo sentimento, sem reprimir
desejos e necessidades, atuando corporalmenteciedaate. Desde a existéncia do homem,
existe a danca. Enquanto a educacao se desenwtiva mfluéncia dos interesses socio-
econdmico-politicos e religiosos, a danca regiainr@la em suas vontades, um vocabulario
gestual, expressoes, figurinos de acordo com su#estacao corporal, que corresponde aos
interesses e aspiracdes necessarios para atutazesepresente na sociedade de qualquer

época.

A danca nasce dessa necessidade de dizer o indidizeconhecer o

desconhecido, de estar em relagdo com o outroe@epnteceria se, em vez
de apenas construir nossa vida, n0s nos entregassanioucura ou a

sabedoria de danca-la? Talvez esta seja, hoje, dasmsnais importantes
guestbes levantadas pela juventude em sua cordtestas finalidades do
mundo que |he legamos. (Garaudy, 1913)
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1. CORPO VISIVEL

Foto 4 — Movimento de danca 3
Fonte: http://www.universaldancecreations.com/insélgreakdance

A partir de Foucault, entendemos o0 processo sat@atomo esse corpo torna-se
disciplinado e alvo de poder, com isso, procuraiuolamentar nossa pesquisa tratando do
corpo que danca que, talvez, essarne que se mowesteja quebrando regras, conceitos e
disciplinas sociais, ultrapassando possivelmerge ‘&orpo disciplinado”.

Formulamos a hipotese de que nos corpos dos daogadom a atitude de ir as ruas,
ha uma tentativa de mostrar “outro corpo”. Um codiferente daquele que a sociedade
produz para os individuos sociais ao “vender” fdesie padrdes, estabelecendo conceitos
definidos de producgdo corporal, como se 0s homesse meras maquinas, com espacos
delimitados na sociedade. Pensando na contempdaalegimais particularmente na presenca

de uma tecnologia politica, denominada por Fou¢aQlt9) debiopolitica, observamos como
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as instituicbes, principalmente a escola, exercefftuéncia no dominio corporal como
produtoras de subjetividades. Seguindo a analisEodeault sobre @orpo maquinae o
corpo vidg somos tentados a relacionar de um lado esg® maquinacom ocorpo visivel

e de outro, ocorpo vidacom o corpo invisivel (este ultimo abordaremos no capitulo
posterior). Portanto, esswmrpo maquina adestrado e definido como disciplinado, sera o
centro dos estudos de Foucault (1987, 1979 @ar e Punire emVontade de saber.

O autor desenvolve seus estudos sobre o corpamdiatjue, durante a época classica,
o corpo foi descoberto como alvo de poder e objsto,é, o corpo passa a ser manipulado,
submetido a regras disciplinares, treinado, modelpor um conjunto de forcas que se
multiplicam. O corpo do soldado é um grande exenalidso: corpo fabricado, uma massa
que recebe ordens, tornando-se uma maquina, audant os habitos e materializando a
alma. Do adestramento nasce o “Homem-Maquinalal@®lettrie tornando docil um corpo
que pode ser submetido, transformado, utilizadpexfeicoado. Ndo é somente na época
classica que este corpo torna-se docil, mas engugrakociedade, o corpo esta preso aos

poderes que lhe impdem limitacdes, proibicdes aigabdes.

E a partir desse contexto que nos indagamos seifguestura de indocilidade e
indisciplinamento por parte dos corpos desses pdamcarinos que, na maioria das vezes,
sao vistos como corpos marginais, visto que desmeed a conceitos e padrdes sociais, numa
provocacao a sociedade, remetendo-nos a uma reftkx8istema estabelecido. A disciplina
recorta o corpo individual, transformando-o em ueproducao que passa a ser controlada
atraves de exercicios, produzindo “corpos docéigis”. Dessa forma, o poder, que se arvora
totalizante, consegue obter maior controle sobra grande massa, seja ela de trabalhadores,
criancas, casais etc. Sao inUmeras regras, laisetds a serem cumpridos, conceitos que
precisam ser seguidos desde a infancia nas igStsii escolares, onde as criancas sao
induzidas a sO obedecerem, recebendo sempre oraignsa idade adulta quando,
obrigatoriamente, seguem-se tarefas e horariosopgobitica vem completar o controle sobre
0 corpo a partir da intervencédo que se orientaesaljpopulacéo e sobre a espécie humana,

isto é, sobre 0s processos da vida bioldgica.

E bem verdade que depois de Foucault, sdo variestadiosos contemporaneos que
tentaram ver a outra face da biopolitica, que Waeo#tada para desenvolvempoder sobre a
vida, mas a que propicial@opoténciaa partir mesmo do investimento que se realizaesabr
propria vida (Negri e Hardt, 2004, Pelbart, 2003).
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Nesse sentido, seguindo as pistadid@oténcia o corpo que hoje ousa sair as ruas
para dancar, que ndo possui horario e nem se linitiegn espaco confinado, definido e
estabelecido, pode estar inscrito na logica dordedamento de uma “inteligéncia social”
outra (Negri e Hardt, op. cit.), que ndo coadunm @s normas racionais-instrumentais
vigentes. Podemos dizer que a busca por um espagmydmentacdo é bem real tanto para o
dancarino como para os olhos de um passante. @ @agsa a atuar em uma cena nao-
convencional, invertendo e dobrando ndo somente seqpos, mas bem provavelmente a
rotina de um sistema. Se seus coOrpos passam aaginais porque desestabilizam as
estruturas densas e formais de um sistema soamotaxlor, provavelmente esses jovens
dancarinos se orgulham de suas proprias atitudgsn<las intencionais ou ndo. Percebemos
esse fator provocador em relacdo a escolha do gsiib se dancar: quando interrogamos 0s
jovens fazendo referéncia a essa danca espedfitajoria respondeu que a danca, por ser
exposta em espacgo publico, € um grande atrativa els. Em nossa sociedade formal,
acostumamo-nos com o deslocamento para um teatimatcasa de cultura para assistirmos
a uma danca, seja ela classica ou contemporangaisSo, vemos que as pessoas sao levadas
atée a arte e ndo o contrario. Portanto, quandosegsens dancam em asfaltos e
paralelepipedos, notoriamente estdo levando aatétas pessoas, uma arte mais crua, sem
artificios, despida de arranjos teatrais e maqumgm®nceituais. Essa danca que agora se
mostra nas ruas esta proxima e ndo mais distarmtearAivre, a arte pode chegar sem
mascaras a grupos sociais diversificados, atraeésotpos que migram de seus bairros,
ultrapassando territorios, pisando em solos quedeiterminais a aeroportos e perpassando
os diversos niveis sociais. Esse corpo, interpoetaditas vezes como desobediente, é o
corpo que se langa para as pessoas, que se psemiteiedo ou vergonha para quebrar uma
barreira ndo apenas arquitetdnica, mas também glemsive os cidaddos e a sociedade em
geral. Essa €, a0 menos, a intencao de algunsvoslgue se langcam nessas experimentacdes

sociais.

N&o estamos acostumados com corpos que partem &3a dwec¢do, despindo-se de
regras e valores sociais, lancando movimentostauas e retorcidos, provocando reflexdes
nao somente estéticas, mas talvez existenciais.a0rdervencao € livre e espontanea, sem
ingressos e sem capital em troca ao final. Essgadafinal, ndo € teatral, mas corporalmente

visceral.

E compreensivel que esse corpo dancante assusteygns momentos, 0s passantes

de olhares curiosos, ainda mais se levarmos emacqgué nosso histérico corporal
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socialmente esta escrito entre linhas de disciplendominagédo, como Foucault (1979, 1987)
aborda no capitulo de “corpos ddceis”, referind@sana politica corporal que se baseia em
um trabalho de manipulacdo sobre o corpo, calculenta seus elementos, gestos e
comportamentos, transformando o corpo em uma “ematpolitica”, ndo para fazer o que se
guer, mas para fazer o que querem. Assim, o coageapa ser disciplinado, fabricando a
submissd@o e o surgimento de um corpo “décil”. Acigiina aumenta as forgas desse corpo

economicamente, diminuindo essas mesmas forcaslagdo a politica de obediéncia.

Em outras palavras, ela dissocia o poder do cdgzodele um objeto de “aptidao”
para ser manipulado ao seu favor. Relacionandaud@sle Foucault (1979, 1987) ao nosso
campo de estudo — 0s jovens que dangcam —, pengspragsses corpos dinamicos que estao
se despindo através da danca, possivelmente estisgarrando de uma obediéncia politica
e social. Por instantes, € como se no momento migadajovem pudesse se libertar de todos

0s nos lagados pela sociedade.

... nesta selva de coragfes de pedra, viver paezcauito dificil, ultrapassar
estes muros invisiveis erguidos pelos olhares dderacao, talvez seja um
desafio, 0 “eu” sente-se sufocado, 6rfédo, sozisbm lugar para ir ou ficar,
a rua entra em cena para este grito corporal. @adecia impossivel se
fazer ouvir, a voz sobressai, rendendo alguns esh@esprevenidos, coragéo
enlouquece em busca de seu espaco, explode,. getaestou aqui”. (C.P —
entrevistado)

Nossa reflexdo afirmativa sobre o corpo que se nadteenativamente na sociedade
inscreve-se num olhar critico de que o corpo, egdprnou o comércio de um capital veloz:
vendem-se capsulas, silicones, assim como se \&esdmesmo, tudo parece ser controlado:
alimentacdo, exercicios, stress, até a alegriaf@dicadade sdo dosadas. A sociedade esta
injetando dentro de nds, silenciosamente, doses deonge homeopéaticas. A sociedade
estabelece lugares, definindo uma organizacaopmiges a serem preenchidos pelas classes.
Da zona sul a zona norte, parece que escolhasond@im fieitas por todos, mas apenas por
alguns. Quem nao consegue chegar até o “cent@’pitas “bordas”, todos estrategicamente
distribuidos em seus lugares especificos para lsamebntrole social.

O break nascido e criado na “periferia”, atualmente sas #ordas em direcdo aos
mais diversos espacos, podendo provocar nao siddtlacas”, mas eventualmente “quebras”
do sélido muro construido no sistema social. Eksmento do movimenthbip hop,como 0s
outros também, nos leva a pensar lrdsas de fugade Deleuze (1998), por onde podem
surgir a resisténcia ou insurgéncias no tempo ptesrovavelmente, lreaké uma danca

de resisténcia social, uma arte libertaria, fugdadpdos padrdes, dos pais, da escola, em
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busca da vida, de algo que transmita sentidos, meando seus corpos sem pudores e
valores sociais determinantes. No ato de dangarewn consegue se enxergar independente
do espaco onde esta, pois naquele corpo vibramsxiéncia, suas emocdes, mergulhando
em si mesmo nas suas indagacées e medos, langamdnta seus pensamentos. E notério na
fala de muitos dos entrevistados, quando expresgerdesejam dancar em varios lugares,

oportunizando inimeras pessoas a assistirem nsmasdperformances, mas a eles préprios.

Esse corpo quer se distanciar, assim o pensamayrdo disciplinado. Corpo que,
sem duvida, se torna visivel na medida em que mewgnentos sdo controlados, colocados
mecanicamente em seus devidos espacos, calculalfosqeiedade, exercitando uma rotina
rigorosa de adestramentos que, segundo Foucadlf1%o desde o ensino da escrita até a
postura eficiente de um soldado: um corpo que s®talvo de multiplos mecanismos de
poder, treinado para utilidade social, rejeitandsontaneidade individual. Enfim, toda uma
estrutura pensada para uma economia de tempogduisaproduc¢do, ao capital, ao progresso
da sociedade, atropelando a individualidade ddserano e consequentemente a expressao

com todas as suas emocoes.
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2. CORPO INVISIVEL

FOTO 5 — Corpo invisivel
Fonte :http://Ih5.ggpht.com

Podemos também relacionar esse corpo invisivetsinglos de Merleau-Ponty (2007)
compreendendo que, a0 mesmo tempo, enxergamossas ¢® lugar em que elas estao,
segundo o ser delas, que é bem mais do que o eebjo, e estamos afastados delas por
toda espessura do olhar e do corpo. E que eséaaisindo é o contrario da proximidade,
mas sinénimo dela. O autor aprofunda a explicabdervando que a espessura da carne entre
0 vidente e a coisa € constituida de sua visiliédaara ela, como de sua corporeidade para
ele, ndo sendo um obstaculo entre ambos, mas odeese comunicarem e por este motivo
esta no amago do visivel e dele se afasta. Esge seria a carne visivel que se liga as coisas,
a matéria, ao tato, ao tecido onde se instala aar@ashumana, que, no entanto, pode

ultrapassar essa superficie carnal, sendo tamba#ompiidade em vérias camadas.



28

O sensivel pode passar a ser visivel quando seanpsbduzindo uma transfusao no
momento em que, por exemplo, 0s jovens dancamuaas como se essa massa de carne se
abrisse sem artificios e a invisibilidade se toseagisivel. Nesse instante, 0 corpo, como
folha de papel, passa a ser um ser de duas facesn dado, coisa entre as coisas e, de outro,
aquilo que as vé e toca. Numa ordem, trata-se Hget@d, em outra o “sujeito”. Em seu
acoplamento com a carne do mundo, 0 corpo traz ohaigue recebe: suas marcas e
experiéncias vividas, acrescentando ao mundo quetegouro necessario do que se vé. Esse
corpo que se movimenta esta diante de todos n&s:esquinas, nos sinais, nas pracas
publicas. Entéo, tapar os olhos para nao vé-léga ®emo ndo acreditar no mundo externo,
acreditando somente em um mundo particular e psivedcomo se tudo que fugisse do seu
mundo privado se tornasse invisivel por ndo poeleesxergado ou até mesmo ocultado. Ora,
quantos invisiveis sociais ndo se espalham pekss tados os dias? Quantos tecidos nao
estariam se rasgando diante de nossos olhos “vesifaas, enfim, como diria Merleau-
Ponty (2007), € a experiéncia de habitar o mundavé de nossos corpos que nos faz ter
seguranca de ver e de ver verdadeiramente.

Inspirados, portanto, por essa perspectiva fenolbgica do corpo desse autor aqui
em pauta, € que pensamos, entdo, poder problematizarpo sob outro prisma que nao
aguele no gual ele se encontra submetido diopoderimplacavel (como vimos na rubrica
anterior). A essa perspectiva, acrescentamos &fia do corpo em movimento, pela dancga.

A danca tem sempre deixado sua marca como patnindstiorico na cultura corporal
humana. A principal ferramenta da danca é o capquanto fonte de vitalidade que afirma
sentimentos e experiéncias, podendo se apropri@spaco, tempo e movimento; podendo
interferir nas capacidades fisicas, afetivas e itiwga do ser humano, na medida em que a
danca favorece a comunicacdo de pensamentos e €noco

Em sua obra sobre a sociologia do corpo, Le BrE2607) expde que a corporeidade
humana é um fendmeno social e cultural que presssacompreendido em sua vertente
simbdlica, enquanto objeto de representagdo e dginario, isto €, precisa ser compreendido
em sua corporeidade que tece a trama da vida awdididas mais futeis até aquelas que
ocorrem em cenas publicas. O corpo ndo é apenas eansso, cor ou so pele. O corpo é,
também, pensamento, sentimento e emoc¢do. E 0o moinieaduz essa consciéncia de
dentro, desdobrando-se “num fora”, quer seja n@ mi@irua, na praga ou na estacao.

Gil (2004) descreve esseorpo de pensamentenquanto algo que explode em
acontecimentos ou, segundo o pensamento deleuzianmcontecimento enquanto algo

criador de sentido. Os atos ja ndo se distinguirilm® membros, ao dancar aqui ou ali,
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propiciando aos olhos que o veem aquilo que se t@imer: seus gestos sao langcados como
cintilagbes, arrebatando a natureza atitudes ingiss diante dos proprios olhos do tempo,
deixando-se enganar, atravessando impunementeiaapdivino no instavel. E disso que se
faz dom aos olhares.

O dancarino pode se fazer presente em um detersgszhco de tempo, com a sua
danca legivel, com suas atitudes impossiveis, zrada totalmente o pensamento absurdo
que sO o corpo que danca resolve. O movimento rgurgio inconsciente, como a
metamorfose do gesto nasceria do improviso, jooanespontaneidade e a propria vida, num
desabrochar da fluéncia dos sentimentos.

Seguindo ainda o fluxo do pensamento de Gil (20@4fjanca pode exprimir a
infinidade do sentido e da experiéncia humana,ra {380 recorre a um numero infinito de
gestos, do mesmo modo que a linguagem verbal fomea infinidade de frases. Assim, a
danca ndo exprimiria o sentido: ela € o proprididenisto €, a danca transforma as palavras
e 0s gestos articulados pela linguagem em seagdto pelo movimento, onde este dangado
se torna acao. Esses jovens que dargaakprovocam olhares atentos, armados, fingidos ou
cegos, e fazem do seu corpo a principal “armatamdio movimentos que desencadeiam
fluxos de pensamentos diversos. Seu nome naqueleento € expressao, pois pela
linguagem corporal se faz traduzir e, consequentemexistir. Cada parte do braco, da
perna, da pele, da carne constitui uma unidadéviestem movimento, que se compde de
outras unidades ainda menores. O corpo que seallartexprime uma linguagem: seus
movimentos finalizados falam a lingua clara dag®&s sociais. Essa carne que danca no
tecido social faz uma troca de mundos que pre@saeiletida e estudada, pois, segundo
Merleau - Ponty (1999), o corpo traz mais do quele, acrescentando ao mundo o0 que se
enxerga. Ora, essa carne que se V€ e se tocaoda & carne, nem essa corporeidade macica
todo o corpo. Essa relacdo, além de alargar, ifibiteamente ultrapassar o campo do
visivel. Nesse instante, a visdo precisa ser redi@bpor uma visdo complementar ou por
outra visdo. Afinal, o mundo é o que vemos, podaptecisamos aprender a vé-lo.

Quando os jovens saem de suas casas em buscaadesespbanos para suas dancas
ou performances, o0 mundo privado deixa de ser (msiogular. Esse mundo se mostra para
0 outro, transparecendo através do tecido que dargasubstancias: suas cores, suas dores,
seu mundo, suas angustias, compartilhando ndwisdvel, mas principalmente o invisivel.

Segundo Le Breton (2007), a existéncia do corp@geaestar sujeita a um peso

assustador, tornando-se imperceptivel sob a faiddide das acbes. Ele cita como exemplo
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os elevadores ou salas de espera, em que os staras, diante do desconforto, tornam-se
transparentes ou invisiveis uns para com 0s outros.

E quando as acfes ndo fazem parte dessa mesmia?araivimos aqui que quando o0s
jovens dancam em espacos urbanos, eles rompenna, liotervindo no fluxo social. Sera
gue mesmo assim, eles continuam invisiveis?

Continuando nas trilhas do pensamento de Le Bré26A7), esse corpo continua
sendo um incémodo, um peso, é o desconforto quegenaecada ruptura das convencdes. Ai
esse corpo social ndo pode mais passar desperaabitn mandam as normas de discricao,
razao pela qual o mal-estar se instala: o corpardsh se torna corpo estrangeiro e o estigma
social funciona, entdo, com maior ou menor evidgéronforme o grau de visibilidade. E ai
gque esse corpo deve ser apagado, diluido na fadali®e dos sinais funcionais, pois esse
corpo que danca perturba a regularidade fluidaodaunicacédo. Esse corpo sendo proibido
suscita o afastamento bastante revelador da atitiedenossa sociedade em relagdo a
corporeidade.

N&o vemos, nem ouvimos as ideias, nem mesmo coothos do espirito ou com o

terceiro ouvido: no entanto, ali estdo,

atras dos sons ou entre eles, atras
luzes ou entre elas, reconheciveis
sua maneira sempre especial, Unica,
entrincheirar-se atras deleg§
perfeitamente distintas umas d;
outras, desiguais entre si no valor
significacdo. = (MERLEAU-PONTY, &
2007) _ . :
Esse corpo invisivel seria

maior instrumento a ser lancado pa -

tornar-se visivel, portador de for(;asH! Ff _'.,;Lu'-':;
sede de algo que faca sentido. Slﬁw

articulagBes que ditam novas orde, EF i e g
R ! { ; A e e AR
il ':'-u'. Tl 'l-h- i :'M

..:r\._"L
FOTO 6 — Movimento de danca 4

sd0 do tempo do movimento. Estamessms
aqui, insuflados pela ideia de que se 0 corpo é dé/

novos mecanismos de poder e de controle nas sdeed@ntemporaneas, esses jovens que
dancam poderiam estar oferecendo novas formasbee saberes indoceis e indisciplinados,

na linha dansurreicdo dos saberes dominagdosmo diria Foucault (1979b, p. 170). E nesse
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sentido que pensamos que esses saberes precisdiagsesticados, estudados sob uma 6tica
social que permita um maior entendimento dessealgranrpo definido de sociedade.

Se a viséo e o corpo estdo imbricados um no aeggyndo Merleau - Ponty (2007), a
superficie do visivel passa a estar em toda swens&d, forrada por uma reserva invisivel,
tanto na nossa carne como nas coisas. O visivel
— através de umdobramentp de uma
invaginacaoou de unestofamente- exibe uma
visibilidade que néo é sombra do atual, mas sim
seu principio, horizonte interior e exterior,
portanto, a dualidade e a distingdo imediata do
visivel e invisivel.

Seguindo ainda  seus estudos,
observamos um paradoxo de expressao: esse
COorpo que se mostra nas ruas nao se acopla
apenas ao mundo que pisa ou salta, mas se
enlaca no outro corpo que o V&, faz-se exterior
de seu interior e o interior de seu exterior.
Todos os movimentos, tato e visao aplicam-se,
a partir de entdo, ao outro e a eles proprios,
remontando a fonte, no trabalho paciente e
silencioso do desejo, surgindo dai esse

paradoxo. Essa carne que se vé e se toca ndo é

[l
| | . .
http://universaldancecreations.com/imagesibreakdance toda a carne, nem essa corporeidade macica

FOTO 7 — Movimento de danca 5 todo o corpo. O que ha é o estabelecimento de

uma relacéo entre 0s corpos que ultrapassa o cdoyasivel.

Esse corpo indisciplinado de Foucault (1987, 197@ap corpo invisivel de Merleau-
Ponty (2007), é um corpo vivo e real, que ndo $enste a todas as ordens; € como se 0
espirito implorasse por uma liberdade de criac&o Mxistiria submissdo no verdadeiro
artista, mas sim a resisténcia: o salto sendod#ms, mesmo caindo ainda do lado de ca.
Nessa perspectiva, podemos argumentar que esse fiaacarino déreak parece arrancar
das coisas a visibilidade impossivel, as torceddeasm ser que esta imdvel, libertando-se
quica da lei, permitindo-se ser prisioneiro da.akt@rte, nessa nova escolha, passa a ser seu
novo estilo de vida, deixando-se levar aos desdawsinnovos rumos, diregcbes, modos de

pensar e de ser, como se quisessem sugar da uigaosesivel que nela se oculta, com uma
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vontade imensa de se mostrar quem realmente év&endo parece ser o que se vé, so pode
ser 0 que ndo se vé. Essa invisibilidade que halstdro da carne, rasgando todas as
mascaras, fazendo-se ouvir, ndo deixando as emagies catalogadas, tornando a vida
disciplinada tdo insossa e aguada, precisando tlenes. Enxergando-os dancar, podemos
Ver um corpo que grita, que padece. O gesto falai@®d, pois sim, que seja o corpo a falar e
nao o verbo carregado de conceitos gramaticaiggoemnnocionais. Seus corpos partem rumo
as alturas, como se batessem asas, como se vopasgrautra dire¢cdo, ganhando tempo,
espaco, agilidade, varrendo nuvens foscas e caxze@tvoo € longo, podendo até se perder
de vista.

Gil (1997) aborda enMetamorfoses do Corpama gramatica gestual, tendo a
impressao de que o corpo do dancarino escrevefrgmu® frases, elaborando contextos
complexos, como se toda a expressao estivessebaeiscno momento em que se dancga, pois
nao ha nada escondido e nenhum mundo oculto. Tdazm si, e perante todos, a chave da
inteligéncia do corpo, o dancarino é simultaneamenipapel, a pena e o grafo, sendo o
espaco que seu corpo desenrola aguele em queuaveante, se inscreve 0 signo que € o
proéprio corpo. Ja na analise do corpo e da dancarewimento total”, Gil (2005) observa
que 0s gestos tornam-se inteiramente transparemgekjziveis em significacbes gerais,
exprimindo entdo uma linguagem articulada. Os sea&mentos finalizados falam a lingua
clara das fungBes sociais. A danga constroi o ptenmovimento onde “o espirito e o corpo
sdo um sO”, € nao significar, simbolizar ou indisggnificacbes ou coisas, mas tracar o
movimento gracas ao qual todos os sentidos nag¢emovimento dancado, o sentido torna-
se acdo: a danca ndo exprime o sentido, ela simpfge é 0 sentido, sai do sentindo
inconsciente do corpo, podendo ser chamado deiveljisndo até a superficie (muasculos,

pele, articulacdes), sendo essa a parte visivel.

...Nao reconhecemos pela visdo aquilo que, todawvias frequentemente e,
ao contrério, reconhecemos de um sé golpe a repaes® visual daquilo
gue, em nosso corpo, nos € invisivel. Mas eu n@o eante do meu corpo,
estou em meu corpo, ou antes, sou meu corpo. 8a a& pode falar, na
percepgdo do corpo proprio, de uma interpretag@ preciso dizer que ele
se interpreta a si mesmo. (Merleau — Ponty, 1999)

Para finalizar esta rubrica sobre o corpo, trazeflogsterman (1998), com seus
estudos sobre a ética pos-moderna e a arte de giverfaz uma analise interessante sobre o
corpo contemporaneo: este ndo se constituiria enfatontotalmente privado, assim como a
linguagem de um grande poeta, na medida em quet eteldado significativamente e
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atemorizado de forma repressiva pelas praticag@adias histéricas dominantes — o0 que
equivale dizer que ele ndo é livre das marcas istigas. Entretanto, observa esse autor, 0
fato de que o somatico seja estruturado por ideadog discursos punidores do corpo nao
significa que ele ndo possa servir como um recpesa desafia-los por meio de praticas
corporais alternativas e de uma consciéncia soaataior. Talvez tenhamos que ler e ouvir
NOSSO corpo mais atentamente, talvez tenhamosrguspor as metéaforas do ler e do ouvir,
muito ligadas a linguagem, aprendendo a senti-tam oaior sensibilidade. Claro que
trabalhar a individualidade através do corpo nasstitui em si um desafio muito sério as
estruturas politico-sociais que formam o eu e gulilgem de sua descricdo, mas isso talvez
possa permitir atitudes e estilos de conduta querdgam e sustentem uma transformacao

social.
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1. BREAK: ULTRAPASSAGEM DO CORPO DISCIPLINADO?

FOTO 8 — Movimento de danca 6
Fonte: http://farm1.static.flickr.com/187/472354282cc9b058e.jpg

O elementdreak (danca) atua no movimenitgp hopcomo uma linguagem corporal
modificada, repleta de movimentos quebrados e atios, onde numa roda os dangarinos se
desafiam em um verdadeiro combate, sendo vencegdeteaque melhor apresentar na danca
movimentos corporais com maior grau de dificuldadeiatividade naquele momento.

Suas expressOes aparecem através da danca, nadwode um estilo singular
enquanto moda que tenta se diferenciar da “maesdg, fabricacdo de cddigos fechados de
suas “tribos” por meio de gestos, simbolos e de limgaagem cifrada na tentativa de criacdo
de uma nova comunicagcdo. Traremos, a partir deaag® estudos feitos sobtebos
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urbanas procurando articular com o moviment@ hop e, mais especificamente, com o0
elementdoreak

Através das diversas formas de expresséo corpanaebemos varios olhares para si,
para o0 outro e para o0 mundo. Assim, para Caneya@eD, apud DIOGENES, 1998), exibir-
se é uma maneira de enunciar a existéncia e msueapresenca no mundo. Na civilizacdo
moderna, “tudo gira em torno do corpo”.

Os dancarinos déreak quando se mostram, seja em pracas publicas, sscwa
comunidade ou no meio das ruas, trazem suas técartisticas que parecem transbordar
expressividade, apresentando com isso, talvezJas tgue 0s assistem, uma dimenséo da sua
existéncia no mundo real. E como se apontassemaoparéprio corpo e gritassem para a
sociedade: “Eu existo!”, considerando que: "semp@oé estar atado a um certo mundo”
(MERLEAU-PONTY,1999, p.205).

Esse corpo que encontramos no trabalho, na es@dajuas ou em outros espagos
publicos ndo é uma coisa: como ja vimos anteriotejencorpo € movimento, sensibilidade e
expressado criadora e ndo apenas partes fragmemtadiistintas. Para o estudioso, 0 corpo
nao pode ser separado, nem ser linear como qradigdo cartesiana que teve uma influéncia
consideravel nas abordagens das ciéncias sobrepo, cpois, 0 “esquema corporal” €,
finalmente, uma maneira de exprimir que meu cogié@ ao mundo (MERLEAU-PONTY,
1999). Pensamos que esse autor podera sobremaseieecer a “qualidade” do corpo que
pode estar em cena na contemporaneidade e, pamnarite, nos jovens que dancabreak.

Estamos trabalhando, nesta dissertacdo, na pevspedetquanto o corpo se torna um
grande suporte das manifestacdes sociais, ulti@pdssa estrutura fisica e se restituindo em
uma forte instituicdo politica e cultural. Paravissbreaksera o objeto privilegiado de nossa
analise, por estar, segundo nossa hipdtese, relelaavos olhares para essa sociedade
contemporanea. Parece-nos que esse corpo que daocae desarticula somente nos
movimentos, talvez exista uma ruptura direta oiréamente com o poder politico e social.

Traduzindo a palavrdreak para o portugués, ela tem o significado de quebra
(quebrada), talvez havendo em sua esséncia, desule @scrita até a maneira de se dancar,
uma ruptura (em relacdo a algo na sociedade atugilestdo parece se colocar de maneira
diferente da que propusemos anteriormente, qual gegndo se movimentam, até que ponto
eles ndo estdo quebrando territorios e buscandmnalgorma de visibilidade na sociedade?
Takeuti (2009) nos inspira entdo a formular esssi§io da seguinte maneira: como eles “se
compdem” com essa sociedade que, de certo modefaregg maior parte dob-boys

(integrantes daip hop independentemente de sua modalidade)? A autorad®e uma pista:
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nem revoltas (no sentido convencional do terma)) nesignacdo. Essa pista nos sugere que
teremos que estar atento a complexidade da prépgaagem corporal e da relagdo dos
jovens na sociedade.

O corpo que confronta, desafia e aponta, atravésehk ndo pode ser comparado ao
corpo disciplinado, manipulado ou ensinado, nosde®ldenunciados por Foucault. Este
observa (1987, p. 117), a proposito da relacé@ entorpo e a sociedade:

Houve, durante a época classica, uma descobertargo como objeto e
alvo de poder. Encontrariamos facilmente sinaissalegrande atencao
dedicada entdo ao corpo — ao corpo que se mangrilamodela, se treina,
gue obedece, responde, se torna habil ou cujaasfeesmultiplicam.

Parece-nos que o corpo Boeak marca (ou quer marcar) distancia com esse corpo
disciplinarizado ou normalizado, portanto, serdaeama das pistas sobre a qual nos
dedicaremos neste estudo. Daremos uma rapida gdacebbre esse assunto no ambito deste
relatério.

N&o existiia mais um modelo de sociedade que fmbsse esse corpo. Hoje, no
século XXI, época contemporanea considerada posmadpara alguns, entretanto, esse
mesmo corpo, de certo modo, continua preso, indkgpge de qualquer sociedade: séao
diversos os poderes que impdem limitagdes.

A nossa pista teodrica € que surge com a modernidastgindo Foucault (1987,
1979a), uma “anatomia politica”, a qual define casagode ter dominio sobre o corpo dos
outros para que operem como se quer com as téanueasao determinadas. A disciplina
fabrica, dessa forma, corpos submissos e exersitadopos “doceis”. O autor nos explicita
que, desde cedo, encontramos essa “mecanica de podeja se inicia nas creches e mais
tarde em escolas, universidades, espacos hospi#alemmo na organizacao militar. Seria,
entdo, “quebra” (ruptura), relativamente a essastungdes, de certo modo totalizantes em
seu controle, que os dancarinos lbeak pretenderiam buscar quando seus corpos se
movimentam desafiando mentes nas ruas? Pensamodegamos refinar o nosso olhar,
segundo esse angulo que toma o “ndo-investimeat’ienos integral) do corpo teboy
pela sociedade (estamos nos referindo a jovensnperites aos espacgos “periféricos” que
foram sempre relegados socialmente — conforme Tiadogpde em sua obido outro lado do
espelho — a fratura social e as pulsdes juveB302, em especial no capitulo 3). Nesse

sentido, suas proprias expressdes corporais, enmantos artisticos, podem estar falando



37

das faltas, dos preconceitos sociais, das desmgeddsocioculturais, das injusticas sociais,
enfim, com isso podem estar querendo expressar “easssténcia” singular (TAKEUTI,
2008, 2009, 2010; Takeuti & Bezerra, 2009.)

Parece-nos igualmente interessante articular adra pista tedrica, fundamentada em
Le Breton (2006): a paixdo moderna por atividadesisto nasce da profusdo dos sentidos
gue o mundo contemporaneo sufoca. A perda dartedade dos referenciais de sentidos e
valores, sua equivaléncia geral em uma sociedadie toilo se torna provisoério, desestabiliza
0 panorama social e cultural. A articulacdo quégmeiemos esta na relacédo entre o corpo que
“se quebra” e a propria desestabilizacdo do sistwougl. Essdquebra” surge primeiro no
break ou na prépria sociedade contemporanea? Ou sao @spelhos” onde um reflete a
imagem do “outro™?

Acrescentemos que, para nossa reflexdo, estamestamtos a pensar o lugar
“periférico” (de onde vém a maior parte dodoysde nosso estudo) ndo como um lugar
especifico da marginalidade no sentido que se tamnaenso comum e em determinados
estudos académico-cientificos. Orientamo-nos @ a partir do que Guattari (1981, p.47)
observa: “a marginalidade € o lugar onde se podgnod pontos de ruptura nas estruturas
sociais e 0s esbocos da problematica nova no cdmpaonomia desejante coletiva.” Trata-
se, para ele, “de analisar a marginalidade nao amm manifestacdo psicopatologica, mas
como a parte mais viva, a mais movel das coletiidgdahumanas nas suas tentativas de
encontrar respostas as mudancas nas estruturass secenateriais’Sob questdes de fundo,
esse autor podera nos trazer algumas sustentag@esistentes para uma leitura

contemporanea do “corpo marginalizado” e da “padfe
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CAPITULO 3 — O GRITO CORPORAL DA “PERIFERIA”

FOTO 9 — Movimento de danca 7
Fonte: http://bloglchiphop.blogspot.com/2010/04édkaance.html

Atualmente, a “periferia”, ao menos no Brasil, veoupando espaco, ganhando uma
maior visibilidade, atraindo muitos olhares dos asede comunicacdo de massa e da
sociedade em geral. A “periferia” salta os murossaterados invisiveis para a maioria da
populacdo para outros espagos sociais — forunson&gi nacionais, e até mesmo
internacionais, expondo uma cultura (diga-se pslutulturais e artisticos) bastante
diversificada, e no interior da qual se encontfanovimentohip hop” 3. De todo modo, ha

atualmente uma extensa divulgacado daquilo que ecemas “periferias” em sua versao,

® O termo “movimento hip hop” foi cunhado pelos proprios ativistas ou “agitadores” culturais que
pretendem definir suas ac8es tendo reverberacdes politicas, para além da “cultura”.
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digamos “positiva”*

, tendo os “agitos culturais” como mote de redefini da propria
“periferia”. O colunista Leite (2007), do Jorrna¢ monde Diplomatique — Caderno Brasil
tem amplamente noticiado que um novo movimentouralltestaria sendo produzido nas
“quebradas e cafundos das metropoles”. Ele ilisstees matérias com fatos e acontecimentos
ocorridos na “periferia”: hoje ja existe a Cooperf Cooperativa de Artistas da Periferia, ao
comando de Sérgio Vaz (poeta e lider de um moviort@pthop, que busca uma nova “cara”
para a “periferia’, com programacdes culturais dige durante todo o ano, defendendo um
espaco social e um territorio, antes visiveis thioente nos seus aspectos negativos (pobreza,
miséria, violéncias, crimes e drogas), para transiedo de modo que os seus moradores se
constituam em uma *“afirmagdo consciente de
cultura”.

Se ha segmentos sociais e pessoas prefer
nao enxergar essa dinamica cultural, objetivame
pode-se dizer que a “periferia”, ou parte delaa est
esforcando para apresentar um novo cenario, que

seja apenas o da pobreza, nem o da marginalid

orgulho para toda comunidade, como se fosse uMa&OTO 10 — Anderson (Ganso)
epidemia, tentando fazer renascer novos olhares gome: Arquivo pessoal

valores, e assim contaminar positivamente uma laote mla populacdo “periférica”. Tais

“esforcos e orgulho” podem ser vistos nas falaatigstas, tais como na de Ganso (jovem do
movimentohip hopde Aracaju — um entrevistado que muito contributur®sso processo de

conhecimento) ou como na de Sérgio Vaz (ativistpoeta de Sao Paulo), que diz:
“Pensadvamos que ndo sabiamos ler, agora estamevesto livros”, referindo-se a uma

producao literaria que se difunde nos circuitosrditios oficiais e enfatizando assim a
autoafirmacdo e autoestima da populacdo. Ao abomarnuma entrevista, o tema da
“periferia” local comGanso(Anderson)?, ele propde dois olhares para dela se falar: uen qu

tratada “periferia” e o outro que € o olhaara a “periferia”. Um olhar de dentro e outro de

*Em contraposi¢cdo a uma versao “negativa” da periferia, a dos crimes, drogas e violéncia.

® E lider do grupo de rap Mensanegra, Mc e produtor, um dos fundadores da posse Familiativista, foi
secretario de esportes da Funcaju, diretor nacional da comissédo de hip hop da UJS (Unido da
Juventude Socialista), desenvolveu projetos como FACE, Rima’racaju, Caminhada do hip hop e Grito
da Periferia, tem um programa de radio chamado Império Periférico e apresenta um programa de
“Periferia” pela TV Aperipé todos os sabados.
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fora, mostrando que sdo completamente diferentegjud Ihe diz respeit@;ansodiz que o
seu olhar é da“periferia” para a“periferia”’, sendo esta promissora, na medida amagtao

se buscando ai novas formas organizacao, tais cassociacdes de moradores ou de igrejas,
grémios estudantis, bandas @ggaee também o movimentbip hop que ocuparia uma
agenda importante dentro desse espaco social.

Isso tudo ndo seria um fato novo: vérias experd@neissociativas ja existem ha
décadas. A novidade, para o entrevistado ativiglaral, € que esses movimentos nao se
encontram atualmente na “periferia” apenas comerlam passatempo para a juventude dos
espacos periféricoanas eles possuem um viés de pensamento reflexo® participacao
politica ndo-partidaria (sem filiacdo a partidoditpms), tendo por crenga melhorias na
“periferia”. Existem, por sua vez, pessoas na codade, como certos militantes que, na
visdo deGansq ao invés de estarem contribuindo estariam se edantdo, ndo se dispondo a
dialogar com os “novos atores sociais emergenteglie ndo deixa de ser preocupante, pois a
demanda ai é intensa.

Tal “cultura periférica” estaria atraindo muitosates “externos” ao préprio campo de
producdo: as musicas sdo cada vez mais procurabtesjpvens de bairros periféricos, assim
como o conjunto do movimentap hop que vem atraindo inclusive jovens que nao séo das
classes periféricas. As roupas largas vao ganhaowus adeptos, invadindo boutiques e lojas
de shoppings, bem como a danca passa a ser vistminga dos videoclipes passados na
televisdo, provocando um interesse crescente enmamendizado. Takeuti (2008, p. 206)
indaga-se:

Se este fendbmeno nédo estaria apontando para unmgéemia de um novo
ideario estético (um novo tipo de postura polijicadntaminando varios
campos da vida social e cultural: do semidticagketmusicais, imagens dos
grafiteiros, tatuagens, literatura, poesia), padsapela indumentéria e
chegando as atitudes ou comportamentos que dizpuite a corporeidade
(street dancgebreake outras performances em danca e teatro) e a W mo
de pensao e no mundo, altamente ativado pelas rapidas transfdrezagm
todos os setores da vida humana e social. O lamloportado” da sociedade
olha tudo isso com muita apreensao e incbmodogtaly quando jovens
da dita “classe média” comecam por aderir “natuealt®”’ a alguns desses
“signos periféricos”.

Tal pista de estudo nos fez ficar atentos paranesiexploracbes em campo, de modo
a buscar maiores desdobramentos analiticos degsasprédo da autora em nossas analises.
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1. MOVIMENTO HIP HOP

FOTO 11: Simbolos dbip hop
Fonte: http://1.bp.blogspot.com

O hip hop teve origem na segunda metade do século XX, emaNovque,
especificamente no Bronx, com o avanc¢o da tecrmlagincomitantemente ao fechamento
das fabricas que empregavam milhares de oper&gaslo a regido do Bronx uma das mais
atingidas. Sem espaco para lazer, escola e trabalpopulacéo se revoltou, devido a essa
nova realidade que se instalava. As diferencasaisocumentaram, favorecendo a
criminalidade e as drogas; muitas gangues se farmartomec¢ando uma batalha sangrenta no
sul do Bronx. Nesse contratempo, alguns jovens pv@am festas comunitarias envolvendo
artes como a danca, por exemplo, organizando emdsegampeonatos e batalhas entre as
comunidades. @ip hopcomeca a ganhar forca e reconhecimento, diminuandoléncia e o
tempo ocioso dos jovens, tornando-se um movimergo adtivioléncia, antidrogas e
antiexclusdo (SOUZA ET. AL. 2007). No entanto, setuShusterman (1998), apesarap

ser o género musical que mais se desenvolve atm@mele também € perseguido e
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condenado. Dessa forma, sua pretensdo ao statsscarsubmerge numa inundagédo de
criticas abusivas, atos de censura e recuperagiesrdais, saindo frequentemente em
noticiarios e jornais de grande circulagdo com atnzosfera negativa. Para muitos, isso nao
€ um espanto, pois 0 movimento é sempre uma amealgaara a sociedade.

Enfim, o hip hop comecou explicitamente como uma musica para dapeaa ser
apreciada pelo movimento e ndo pela audicdo. Enosgam, era designado apenas para
performances ao vivo, como festas em casa, esa®#af,os e parques, onde era possivel
admirar a destreza do DJ e a personalidade e e#dalde improvisacao dapper. O hip
hop oferecia os prazeres da arte desconstrutiva, ezdelibrante de desmembrar obras
antigas para criar outras novas, transformanda@daghricado e o familiar em algo diferente,
estimulante, diz Shusterman (1998). Acrescenta apesar dohip hop tratar de temas
universais como injustica social e represséao, ete ge situado orgulhosamente como uma
musica dogueto (na expressao americana, 0 que equivale a exprégsiferia’ para os
ativistas do movimentdiip hop brasileiro), adotando como tematica suas raizeewe
compromisso com gueto negro urbane sua cultura.

Quando Bambaatddoi entrevistado pelo site oficial da Zulu Natipexplicou que
guando criou 0 movimentioip hop o fez para que as pessoas se distanciassematgs a@r
da violéncia, esperando mais unido entre elasaaijné essa negatividade permanecesse em
alguns lugares ou coabitasse com outras pratigasigi O movimentdip hopdeixa claro
que suas propostas estao vinculadas a incluséal st@vés de uma nova linguagem que se
distribui em quatro elementos de expressdo adsstiwito fortes nos dias de hoje, em nossa
sociedade.

O MC (abreviatura deMaster of Ceremony mestre de cerimbnia, em portugués) é
considerado o “cronista” da periferia, que relatatgamente a realidade dgsetos(Souza
et.al., 2007). E o cantor dap, responsavel pela rima que pode ser improvisadamposta

anteriormente.

® DJ, Lider da Zulu Nation, reconhecido como fundador oficial do Movimento Hip Hop.

" ONG fundada pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1973, que tem como principio as bases do Hip Hop:
paz, amor, unido e diversao.
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Ja oDJ (abreviatura d®isc Jockey- disc joquei, em portugués), é o instrumentista d
hip hop que toca e acompanha BECs tendo como principal ferramenta o toca-discos.
Quanto aos outros dois elementos do movimbitdhopha ografite, que € a arte mais antiga
do mundo, surgida durante a pré-historia, nas pardds cavernas, tendo seu nome originado
do italianografito, podendo ser considerada também a primeira foemescrita (Leal, 2007).
Com o passar do tempo,goafite foi tomando formas urbanas por meio dos manifed&os
ativistas politicos na Franca, Italia e nos prépBEt®A, como demarcacdes de seus territorios.
Ja obreaking b-boy / b-girlingou breakdancesdo nomes da danca klip hopque consistem
em movimentos chamados fietwork (inicio), spinning(meio) efreeze(finalizagdo), como
o kata de uma luta marcial. Popularizou-se a
partir da década de 1980, espalhando-se

R

Nova York para o mundo, transformando-

em estilo de vida, assim como todo . {
movimentohip hop A maneira de se vestir, d .
falar, de gesticular e de seus participantes
autodenominarem sao caracteristic
marcantes dessa cultura, aceitem os n
céticos ou nao.

Segundo Rocha et al. (2001), o criad
do nomehip hop Bambaataa, percebeu quej
danca break seria a melhor maneira df
expressar 0s sentimentos de injustica e
exclusdo, s6 que pacificamente, como u
forma de diminuir as brigas e com s
diminuir a violéncia.

Com o0 crescimento das grand@Esss
cidades, observa-se que a diferenga de cla

ou de niveis sociais aumenta, progredindo

i o FOTO 12 — Grafite
também a violéncia nos centros urbanos. http://doispetelecos.bloaspot.cc

Segundo Souza, Fialho e Araldi (2007), B hop tornou-se ao mesmo tempo
politico, artistico e ideoldgico. Ele apresentou pwio da arte, as experiéncias vividas na
‘periferia’, mostrando o desemprego, os conflit@sralacdo de poder, o narcotrafico e o

crime.”
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Ganso(entrevistado, op. cit.) deixa explicito que aagfo dohip hopna “periferia”
da-se espontaneamente a partir daquele que ogprtigie as pessoas em geral tém uma falsa
nocdo dessa pratica, imaginando que se trata denawimento totalmente organizado,
politizado. Em tese, ele o é: pelo documento gqge eeconstrucdo desse movimento, sendo
esse documento uma peca importante de sua hidkbnidese, a juventude pararia e pensaria
sobre a sua propria realidade, entretanto, exifdemas de pensar diferentes no interior do
diversificado campo dbip hop Basta observar a letra dap, o formato em que ele é cantado
reflete bem isso: ha os que estdo comprometiddscaod socialmente e aqueles que pensam
somente nas vantagens que o mercado musical pogiigr, e ainda, ha os que pensam na
musica como um fim em si sé. Na “periferia”, “o0 qeeEnseguimos perceber, observa Ganso,
€ gque o jovem [que] ja teve a predisposicdo de gaeasaiar um passo, [colocar] um risco na
parede, isso ja é [vivenciado como] uma acéo,][@ seacdo vai ser boa, so se tiver cheio de
boas companhias e pensamentos”. Percebe-se queuitds rfovens que vém lutando,
principalmente ao longo desses quinze anos, ao mdano em que o propriGansotrava
sua luta simbdlica e objetiva, num universo carentdodos os sentidos, mas em que também

lateja o desejo de efetivar transformacdes:

[...] 0 hip-hop é um movimento construido pela figeia" e é isso que nos
da legitimidade, ninguém vai nos dizer o que tem fgzer, a gente percebe
guais sdo 0s mecanismos e 0s meios que a gentegtadencontrando para
ndés que enxergamos as suas necessidades para dof naquela
comunidade e periferia possam se enxergar dentundelinguagem que
ultrapassa fronteiras, nacdo e acaba sendo umatjegn universal entre os
jovens excluidos das periferias de todo planeth.(Ganso)

O movimentdiip hop ndo repousa apenas sobre as técnicas e as teanaf@gmidia,
alerta Shusterman (1998), o qual mostra que o nentmtoma emprestado muito de seu
conteudo e de suas imagens, os de shows de TWedases do esporte, dos produtos de
marcas conhecidas. Por exemplo, a madalas € frequentemente incorporada em suas
criacoes, citada em suas letras, estampada emm@yzes e seus temas musicaisjemgles.
Esses elementos da cultura de massa fornecem o ¢uttdral necessario a criacéo artistica e
a comunicacao numa sociedade em que a tradicaoltdaacclassica geralmente € ignorada
ou julgada pouco atraente, para nao dizer alieaaglexclusivista.

Na perspectivdeleuzianapodemos definir a atual proliferagédo do movimenfohop

no mundo como umaontaminacdo.E surpreendente e impressionante o olhar comum, a
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quantidade desites e blogs quando nos langamos em pesquisa atravé$&atngle séo
diversos, em varias linguas diferentes, muitosxdelente qualidade.

Por exemplo, o blogconexaobrasilhiphop.blogspot.cononde podemos encontrar
musicas, bem como as ultimas noticias do “movinieeno varios estados brasileiros, além
de uma vasta agenda: festivais, competicoes, sttees de treinos parabweakou um link
focado apenas nwp hop femininacontendo mais de 80 seguidores na lista. Em msiites
encontram-se disponibilizados videos, entrevistasuntos discutidos em foruns e suas
agendas, entre outros. Nu Tubesite de videos que permite que seus usuarios baixem
imagens para compartilhar com o mundo, pode-sengiacshows, videoclipes, campeonatos
de danca, documentarios, programas de TV etc. Zag&e seja, hoje, o mais visitado e
procurado pelos internautas do planeta. Ademaigerima envolvendo toda cultubap hop
Sao constantemente presentes em revistas de cé@outeacional, a exemplo da revistap.
Esta trouxe em uma de suas edit@esa reportagem sobre o maior campeonatoréakdo
mundo, oRed Bull BC Onerealizado em Nova York: nessa matéria, colocoersevidéncia
o jovem Neguin, 0 Unico brasileiro do evento, caimo dos melhores dancarinos do mundo,
trazendo ao publico o relato resumido de sua lésti vida. Neguin era capoeirista desde
pegueno, na adolescéncia utilizou muiiatarnetpara pesquisar novidades, e em uma dessas
buscas, aos 15 anos, encontrou um video db-boydangcando ao som da capoeira. Logo se
interessou em aprender e ndo demorou muito paraebpuese juntasse com mais dois
brasileiros de reputacdo musical: Pelezinho e Ghakie, que realizavam turnés com
musicos como Marcelo D2.

A histéria de Neguin, que aos 22 anos disputavaammtampeonato dbreak do
mundo, ficando em 4° lugar, sendo divulgado pele®sde comunicagao, principalmente a
internet € um exemplo de como muitos jovens (em variaepalo planeta) sdo atraidos para
essa modalidade musical e de danca.

A revistaCult, também de distribuicdo nacional, traz em sua ceapatrabalho
considerado pela critica como importante, de AldrarOrion, artista visual que conseguiu
unir o grafite, a fotografia e os moradores de gua transitam nas cidades urbanas. Seu
trabalho ja foi exposto em alguns paises, publgmuwin livro com fotos de sua producéo
artistica, bem como se disponibilizaram textosgm#nte com um video que ficou por um
bom tempo como o mais visto no You Tube. Igualmete meios de comunicacao

socializam a sua historia de vida: Alexandre, emaiblescéncia, sofreu influéncia slate

8 Edicdio n° 184. Artigo intitulado “Give me a break”
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e do movimentdhip hop tornou-se tatuador, em seguida entrou numa fadaeldle artes
visuais e desenvolve hoje um significativo trabadl@ointervencéo urbana, utilizando a sua
arte como porta-voz social. Exemplo: um de selmlin@s, 0 mais atual, chamado “Ossario”,
é constituido da seguinte indagacéo: “O crime ddfitgresta na tinta ou na mensagem?”. Esse
exemplo e tantos outros que pudemos acessar atavgariados meios de comunicacao
(internet revistas, videos) ilustram o plano da visibilidatkssa modalidade artistica: jovens
ou grupos coletivos que vao “perfurando” espacosias) angariando visibilidade em
cenarios contemporaneos, antes nao acessiveis.vithemto hip hop nesses ultimos anos,
vem conquistando um espaco na sociedade cada vezepeesentativo e atuante: prémios,
féruns, congressos, numerosas organizacfes naorgoventais ou associacbes espontaneas,
muitas delas ja com estruturas em redes consisteAtgzescentemos o interesse que foi
despertado na academia cientifica: dissertacOess,tepesquisas diversas, numerosas
publicacdes cientificas em torno desse campo etopdigui no Brasil, na América Latina e
em outros paises. O Férum Social Mundial 2010 (FS#®glizado em janeiro, em Porto
Alegre, teve como grande atracdo a apresentacadracsnais grupo derap de grande
influéncia junto a jovens e adolescentes atraidmsegse género musical, na atualidade
brasileira. O grupo recebe, este ano, o titulo Ri&rhio Cultura Hip Hop”, promocé&o do
Governo Federal - Ministério da Cultura, o qualgelel28 ganhadores (a¢bes culturais e
ativistas) para usufruir de uma verba de 1,7 mghde reais. Esse fato, dentre outras
promocdes na propria sociedade, é aqui trazido pasmplificar que a musica e o
movimento da “periferia” vém adquirindo outra siggacao no seio da sociedade, ainda que,
em muitos aspectos, sob ditames das regras dmaiske poder dominante e sob os olhares e
pensamentos rejeitadores de muitos setores daladeie

Conheci o paraiso e eu conheco o inferno

Vi Jesus de cal¢a bege e o diabo vestido de terno

Mundo moderno, as pessoas nao se falam

Ao contréario, se calam, se pisam, se traem, semata
Embaralho as cartas da inveja e da traicdo

Copa, ouro e uma espada na mao

O que é bom é pra si e 0 que sobre é pro outro

Que nem o sol que aquece, mas que também apodesg®io
E muito louco olhar as pessoas, a atitude do nfaléncia a minoria boa
Morrer & toa, e que mais, matar a toa, e que mais

Ser preso a toa, sonhando com uma vida boa.

(A vida é desafio — letra deacionais Mck



a7

O importante a assinalar aqui € essa movimentag@mémica que se produz, a gosto
ou a contragosto da sociedade em geral, que mostieespécie de “saida das bordas” para o
“centro” ou ultrapassagem dos muros invisivelBvidentemente, ndo se trata de uma
pragmatica que se instaura de um dia para outraueim prazo: ha alguns anos, organizaces
como a Cooperifa (Cooperacdo da Periferia) ou a CUFA (Central Uries Favelas)
promovem eventos e discussdes para tentar prodemErmassa critica cultural e politica, e
suas liderancas reconhecem que se trata de um tahaitho que se da em meio a um
contexto em que o trafico de drogas e do crime nizgdo, por exemplo, € igualmente

bastante atuante.

2.BREAK - O ELEMENTO DANCA

=W g
FOTO 13 — Movimento de danca 8
Fonte: http://farm2.static.flickr.com/1240/99353@48a94ee8e10.jpg

Como ja foi citado anteriormente, na rubrica 1 elesipitulo — Movimentélip Hop, o
breakfaz parte da culturip hopcomo mais um elemento artistico, diriamos que sesrte
corporal do movimenthip hope, assim como 0s outros, € o artista que propmocida ao
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elemento. E essa movimentag&o, na maioria das eemgslexa, que nos leva a indagar sobre
0s sentidos, as subjetividades e a estética nelecados.

Essa danca surge em Porto Rico, na década de &8@® forma de protesto no
periodo da guerra do Vietnd: os movimentos foraados imitando hélices de helicopteros
ou de avides caindo; as quebradas corporais, agmdauma nomenclatura definida na época,
representavam os corpos de soldados mutiladoseraagCom a imigragcédo de muitos latinos
para os Estados Unidos,boeak dancese desenvolveu rapidamente mpgetos como um
remédio homeopatico para a violéncia que matavaomyovens naquele periodo. Os
“rachas” surgem desse movimento, invadindo novastdeos, ultrapassando, transpondo
barreiras e conquistando um numero crescente dmgoem relacdo a esse movimento
cultural, cujos principais elementos poéticos, réditws e performativos surgem nas
“periferias”, concentrando-se noguetos e se tornando uma forte manifestacdo de
singularidade dos excluidos, dos negros, latindbssepobres.

Esse elemento surge, entdo, gogtoscomo uma tentativa de diminuir a violéncia
entre as gangues, promovendo “rachas” em rodadgsitsindo o ato de bater pelo ato de
dancar, com intencdo de mostrar quem era o metrayadino na roda. Partindo desse ritual,
havia a busca do respeito entre eles. A histérimoamentohip hopmostra que essa criacédo
de combate a violéncia funcionou, diminuindo o niorge mortes nos bairros e aumentando
0 numero de adeptos ao elemento danca e, posteritenao movimento.

Desses tempos aos dias de hojehreak tem recebido novas significacbes e se
proliferado amplamente, a tal ponto que algumabzes®es parecem estar distantes das
motivagBes originais. Por exemplo, as competigliegrande porte, com patrocinios nada
irrisérios, premiagdes em dinheiro e destaque ®tas revistas e outros meios de
comunicacao — ndo s6 do elemento danca, como tarbatinas de MCs e campeonatos de
grafitagem a nivel mundial — estdo na agenda déomgrupos que se engajam nesse género
artistico-musical. Ndreak danceas competi¢cdes sao divididas em categorias dagas,
adolescentes, adultos, masculina e feminina, mies intermediario e avancado, sendo que
antes acontece uma seletiva para uma classifiaatioidl, onde especialistas apontam os
melhores, o julgamento vai analisar o ritmo, movitoe de maior dificuldade, perfeicdo e
criatividade. Uma das maiores e mais famosas cagdpst € conhecida comieed Bull
competicdo que agrupa os melhores dancarinos ddoraigque acontece todos os anos.

Em uma roda déreakou em um “racha”, o primeiro movimento éap rock(algo
como a ginga para a capoeira), em seguida o daoceai apresentando suas habilidades,

sempre com a finalidade de ser melhor que seu s@h@r Sdo inOmeros 0s movimentos



49

definidos dessa danca: footwork representa as habilidades que o dancarino temasom
pernas; ja gower movingge um complemento onde se pode fazer acrobaclass sagiros; o
freezeé feito sempre no encerramento, que signdaagelamentale um movimento, ficando
obrigatoriamente de um e meio a trés segundos seaposi¢cao, mostrando resisténcia aos
jurados. Ao final deste capitulo, mostraremos imagdestes movimentos, interpretando-os
com base nas analises dos estudos de Laban / Mé&ttedy, para um melhor entendimento
da nossa pesquisa, pois a analise das imagensaedquisito indispensavel ao trabalho.

O elementdoreak € formado por trés elementos diferentes que tivesaas origens
em pontos especificos dos EUA, que seriaioneak boying so popin“ge olockin’g Estilos
que formam a base da darpaak cada um possui sua nomenclatura propria aplieada
aprendizado do dancarino. No entanto, essa cleasiio se resume no movimehtp hopem
uma unica expressao que éreak dancesendo este o termo mais utilizado para qualificar
dancarino desse género de danca. Os seguidoresrdedalidade sempre estardo envolvidos
em batalhas e competicdes de danca formais oumafer S&o varios os grupos de danca
espalhados em todo mundo, entre os principais :estathe Lockers(considerados os
pioneiros do estiltockin’g), o Rock Steady Creyconsiderado o melhor do munddikectric
Boogalooqfundadores dpopin’g e doboogalog.

Essa danca que chama a atencdo de quem passaspeatogestos acrobéticos e
diferentes, consegue envolver qualidades gestistiatds em inimeros dangarinos, havendo
uma diversidade nas manifestacdes de rua, posswowoh® caracteristica principal uma
colagemde diversas culturas, nascendo desse universneeto danca. Na medida em que
a danca evolui, ela vai recriando sua linguagemprig@® essa habilidade autoral € chamada
defree style onde o dancarino tem autonomia de criar e reseias movimentos. Nisso esta a
arte performatica do elemerttoeak ganhando qualidade cénica e subjetiva, comoceepm
incorporasse um personagem, onde este se equ@tiln@a representacdo e o drama real — tal
expressao €, também, conhecida cafmrmeou ginga

Agora faremos uma pausa em toda definicdo do elenteaak para que possamos
analisar melhor essa criacdo. Pensando no que ¢gdato e estudado, enfatizaremos neste
paragrafo outros estilos de danca para um melhendimento dessa apropriacao lmeak
dance buscando as fontes dessa inspiragao.

Falando em inspiracdo ndo podemos deixaitdeaqui a influéncia do maior artista
pop da historia, Michael Jackson, responsavel por edpgara o mundo, através de seus
shows e videoclipes, sua danca com forte influénldareak principalmente do estilo

lockin’g. Dificilmente ele serd esquecido na fala dos damgs, nos sites ou blogs
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pesquisados, pois seu movimento deslizando os gréstfis chamadmoonwalké copiado
até hoje, em qualquer parte do mundo.

Postaremos aqui uma observacdo bastante relewaneés, de iniciarmos os estudos
das principais influéncias: lmeak danceelementadancado movimentchip hop nasce na
rua, e até hoje é praticado na rua, sendo confarmhd muitos com street dancejue, ao ser
traduzido, significadanca de ruaApesar do nome, esse estilo foi criado depoibrdak na
década de 1980, dentro de academias, sendo damgadnpos razoavelmente grandes, com
movimentos sincronizados e iguais (essa é uma rilagpais diferencas entre lmeake o
street dance Geralmente, ob-boysficam muito incomodados quando s&o confundidos com
dancarinos detreet dancgobservamos este detalhe em algumas entreviseasagiforam
concedidas pelds-boys.

Analisando suas performances, nao € dificil percebmo eles interagem com seus
adversarios de uma maneira teatral, utilizam-seedtro para executar expressdes faciais,
gesticulam corporalmente iniciando

uma conversa nao-verbal, levando-nos

http://sites.google.com/sitefastrosdocinema

para outro tempo, talvez o do cinema
mudo que tem o Chaplin como
principal simbolo. Atuam, assim,
exclusivamente pelo instrumento

corpg, a voz ndo se escuta porque é

([N

inexistente, mas a mensagem
entendida por todos que assistesste
corpo que fala

Mesmo se apropriando do
teatro, os dancarinos possuem um
diferencial que vale a pena ser
ressaltado: enquanto os atores ensaiam

suas pecas para depois de alguns meses

— e terem a possibilidade de uma

FOTO 14 — Michael Jackson dangandma@onwalk apresentacao ao vivo, os dancarinos de
break encenam na hora através da
improvisacao ffee styl¢, suas expressdes vao se ascendendo naturalnepdedéndo do
adversario, como se fosse um jogo de perguntaspests corporais; dai surge a expressao

charmeou ginga que nos leva a lembrar uma luta de resisténcieideagm solo brasileiro
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através dos escravos africanos que é a capoeieum@gingaé bem usado na capoeira e, na
verdade, ele é considerado o movimento fundameatahesma, seja ela regional ou angola.
Ora, nao é dificil assistirmos a uma roda de batd#break dancesem que nos lembremos
de uma roda de capoeira, ndo por ter 0 mesmo degmuyrafico de posicionamento e ter
sempre um adversario para dialogar corporalmerds,principalmente por seus movimentos
acrobéticos e aéreos.

Na entrevista realizada com Ganso, quando quedtosabre o elemento danca do
movimento hip hop ele coloca uma observacdo bastante relevantecguebora com a
andlise acima. Ele diz que, atualmente, ndo exisita diferenca entre uma roda de capoeira
e uma roda dbreak dancechegando até a confundir os espectadores. Orslisde Ganso é
mais uma critica ao elemerttoeake aos dancarinos que se dizem engajados no maamen
para ele, essa linguagem deveria ser bem definid® eonfundida. Mas ndo é por acaso que
essas duas modalidades corporais se assemelharosMugisquisadores e estudiosos ja
publicaram artigos e trabalhos cientificos no que mspeito a essa problematica de
semelhanca: muitos dancarinos ja foram capoeir@tagce-versa, portanto,liyeaktambéem
se apropria de alguns movimentos da capoeira pare@io de sua linguagem, carregando
junto também analicia, agingae amandingade um bom capoeirista.

A capoeira, bem como break atualmente apela para toda corporeidade que se
encontra no préprio tecido social (a0 menos, iteE®em alguns lugares), na medida em que
tem sua origem nas senzalas e quilombos, manitisten corporalmente entre danca e luta,
buscando a libertacdo e se transformando em ummmeowd de resisténcia negra. Como o
break ndo se apropriaria da capoeira? Talvez essa sajprécipal base de sustentacéo e
identificacdo, ndo s6 quando analisamos 0s movsembrporais, mas também sua
resisténcia cultural proveniente de uma classemiga, excluida e que sempre viveu a
margem da sociedade. A luta ndo € sé de sobrevayénes de se fazer ouvir e se enxergar
em uma sociedade “cega e surda’. A capoeira € uteagae se apresenta, assim como o
break através de uma roda nas ruas ou em outros espalglicos, onde seus representantes
realizam suas performances, atraindo olhares asies sua volta. Acabamos de identificar,
entdo, a capoeira como o cimento inspiradohokak dance(essa hipotese situa-se, mais
particularmente, no contexto da sociedade bragjleir

Resta-nos, agora, identificar outros tijolos quepdem esse “esqueleto”: parte-se da
ideia de que existe fwreaka influéncia de varias artes — ja analisamos ta@aa capoeira.
Colocaremos, presentemente, um estilo de dancaanaikchamaddanca contemporanea

uma linguagem corporal inovadora, que colecionrsias e métodos desenvolvidos a partir
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da dan¢ca moderna e pés-moderna e tem como prirc@patteristica a criatividade, além de
ndo se prender a regras pré-estabelecidas, indpresean procura do elemento “novo”.
Trabalhando suas performances através do inusibdatilarino tem autonomia para construir
suas proprias coreografias, partindo de pesquisasrea de improvisacdes (método Laban —
adiante abordaremos mais detidamente), proporaiflanamaiores instrumentos para uma
elaboracdo relacionada a temas politicos, soaaig rais, comportamentais e cotidianos.
Além do mais, associada a fisiologia e a anatorom abrpos, as técnicas, assim como no
break sao constituidas, na maioria das vezes, a plrtstomatizacao, trazendo um trabalho
de conscientiza¢ao do corpo e do movimento dancado.

A relagdo danca contemporénea verswsak dance estd nessa autonomia de
linguagem, na liberdade de criacdo, na busca demmeotos livres, inspirados em outras
linguagens, como a teatral ou, até mesmo, a ciecérento uma quanto a outra costumam
provocar olhares surpresos de quem as enxergapqamdo talvez uma reflexdo menos
superficial, até porque esses dois estilos de dahegam ao século XX para quebrar ou
romper conceitos antes estabelecidos pela dangsicda Nao mais existe barra, tampouco
professor (a) francés (a) para ensinar qual movwionéeve ser feito. Aqui, 0 academicismo
sofre umaborto, o superficial € colocado de lado, os artificiasatssico ndo tém espaco
nessas novas modalidades que surgem. Abaixo adlsapde ponta e os cabelos arrumados,
pois agora vale a atitude de ser o0 que se é. Adiplina toma conta desses corpos, através de
uma rebeldia performatica, interpretada por mutt@®o uma danca incontrolavéllas que
otimo! Nao ha professores russos para catalogar seusieetts e controlar suas emocgoes,
nem para ditar regras formais e econémicas patarsgr.

Sabemos que o balé nasceu de uma aristocraciae@jrembénimo detatuse poder
de uma classe dominante, possuindo como principplracéo lendas de bosques, histérias de
amor e o etéreo. O irreal esta sempre presenteeswapertorios, a exemplo disso temos “O
lago dos cisnes”, entre outros. Porém, a linguagsrhde que tratamos aqui ndo € a de uma
burguesia, e sim a do oposto. Como j& foi citadoseak nasce noguetos o ber¢co que nao
balanca é o da pobreza e o da violéncia; a magr@aaé estética, € fome; e o padréao de
beleza ndo é o ddaria Taglioné, talvez o dd0cent®; sua inspiracéo esta nas ruas, na cruel

realidade em que vivem, na injustica social e emhsditat natura) a “periferia”. Ndo ha

® Modelo ideal de bailarina, a 12 a utilizar as sapatilhas de ponta, atuando como umas das bailarinas
mais célebres do Balé Romantico.

1% Nome artistico de Curtis James Jackson lIl, rapper americano, que largou o mundo do crime e ja
vendeu mais de 25 milhdes de copias em todo o mundo.
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maquiagem para ser colocada em seus rostos, nes) lem palco, a danca nasce na rua e
continua sendo a rua o seu melhor espa¢o de e#preé3sm mascaras, 0s jovens dangarinos
se mostram em um mundo real, presente e concresoaiadade atual, transformando suas
vidas e contaminando outras mais para uma “mudd@galores e principios” (veremos isso,
através das entrevistas na préxima rubrica).

Podemos analisar, também, de acordo com Gil (2@0dlementdoreak a partir dos
estudos de gestos da Pina Bausch, para a quaEslesrigem no pensamento. Citemos uma
frase sua, bastante apropriada ao nosso objetstddoendo me interesso em como as
pessoas se movem, mas 0 que as mAsesuas coreografias performaticas tém o que
podemos chamar, aqui, d@x: a mistura de varios elementos provenientes dodiassico,
da danca moderna, do circo, das dancas étnicaseatio de rua. Uma espéciepchwork
nao sendo diferente o que acontece cdireak danceNa andlise da particularidade do estilo
de danca de Pina Bausch, pode-se ver que a cdustdecseu método nasce das vivéncias
interiores de seus bailarinos, de suas “verdadds”,suas identidades, enfim, de suas
experiéncias auténticas, profundas e pessoais.dQu&® entrar em cena, 0 que transpiram é
a sua verdade mais intima. Esse estudo, que feamloschamado dmétodo Basghfaz vir a
superficie camadas soterradas de emoc¢des e setuETgre, segundo ela, outro estilo de
danca como balé oumodernondo consegue alcancgar.

Se Pina Basch ainda estivesse viva, seria intenessalagar-lhe sobre o seu ponto de
vista quanto a dangaeak NOs podemos dizer que estamos conseguindo emxaigumas
semelhancas nesses dois estilos de danca, quercqaianp de elementos diversos para
canalizar suas emoc0des e se remeter, em segujglerf@asnances urbanas. Tanto uma como a
outra tem seu surgimento de dentro para fora, disiuel para o visivel, as emocdes se
tornam gestos e todos os sentimentos, sejam elatetts ou mesmo a auséncia deles, séo
“vomitados” através dos gestos, da danca, de swgudgem corporal, possuindo como
material Unico e concreto o corpo. O coragdo morenavimento, querendo se prolongar em
um grito gestual, vozes e inquietacdes que trazemigo gestos, que continuam a convocar
outros gestos, seus ou dotro, como que para ascenderem a fala que continueapasao
ato.

Na tentativa de uma interpretagdo mais aprofunddas acdes corporais dos
dancarinos déreak das suas manobras quando tragam ou escrevenms®usentos nos
espacos, lancamos mao dos estudos de Laban (1€5t8):autor analisou o movimento
humano em funcao de fatores como forca, peso, espagpo e fluéncia. Ele afirma que a

fluéncia do movimento esta intimamente relacioraml@ontrole dos movimentos das partes
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do corpo. Estudaremos também os movimentos a pgartima analise 6Otica de sentidos pelos
estudos de Merleau-Ponty (1999, 2007): analisasdmavimentos através de um olhar mais
sensivel, esta carne visivel que se espalha raotsocial, este corpo como uma extensao de

sentidos na existéncia do mundo.

Cada fase do movimento, cada minima transferémcipedo, cada simples
gesto de qualquer parte do corpo revela um asgectmssa vida interior.
Cada um dos movimentos se origina de uma excitagéma de nervos,
provocada tanto por uma impressao sensorial insedjganto por uma
complexa cadeia de impressdes sensoriais previanexuerimentadas e
arquivadas na memoria. Essa excitacdo tem portadsub esforco interno,
voluntario ou involuntério, ou impulso para o moeimo. (LABAN, 1978)

Percebemos claramente essa definicdo ao vermashayou umab-girl dancando. O
corpo gue, conscientemente, se quebra em uma sEguémuitas vezes percebida como
irracional — divide o corpo em partes “vivas e ragtte apenas uma articulacdo se move
enquanto as outras partes do corpo ficam isolgo@asl(sadas). Tornam-se semelhantes a
bonecos moveis. Inclusive, o termo “rob6” é bagtarsado pelos dangarinos e muitos usam a
linguagem teatral vestindo este personagem. Etqricnos melhor essa questdao no momento
em que usarmos a imagem explicativa, efetuandoxame sistematico das principais acoes
corporais a seguir.

Por ora, gostariamos de citar o caso Salah, coasideim dos melhores dangarinos
do mundo na modalidadeeak danceapropriando-se de uma linguagem unica. Ele pede s
considerado unshow man que arrasta multidées por onde passa. Dizem serdos
dancarinos mais assistidos do planeta, com altal@agade noYou Tube Ele conseguiu
provar que um artista de rua pode se tosuguerstay pois desde que estreou, em 1998, em
um campeonato, sua agenda estd permanentemergardpl convites para participar de
grandes eventos mundiais, seja como jurado owasalo uma performance. Por conta disso,
muitos coreografos, produtores e diretores renomatpuardam para trabalhar com ele.
Nascido em Paris (Franga), em 1979, possui fofkeéimcia, atualmente, na cultungp hop
através do elemento danca. Considerado bem \greattonseguir fazer umix de varios
estilos dobreak dancee ainda outros elementos de outras artes, deraqmsssuir controle e
consciéncia corporais raramente vistos em dangarieeando criticos a serem unanimes em
afirmar a habilidade excepcional e Unica de dadeaBalah. Se pudéssemos defini-lo através
de nossos capitulos, o denominariamoslaeopulsacdo Corporaltema que seré estudado

logo a seguir.
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FOTO 15 — Salah
Fonte: http://www.efelant.net/planete/salah.jpg

Salah consegue se apropriar de inUmar&s, entre elas, a circense e a teatral,
criando uma linguagem unica e particular, inovandeestilo dobreak danceEle abusa das
expressfes faciais unindo a voz com vérios efegagcutando seu préprio andamento
musical para dancar e interagir com a plateia;edasticidade corporal surpreende criangas,
jovens e adultos de diversas nacionalidades. Sgo ¢@o sO parece falar, mas gritar, pulsar
e vibrar sem precisar de um esforco fisico apareni® elasticidade faz lembrar um animal
invertebrado, conseguindo estender seu pescoco abs®men centimetros de distancia do
centro, do seu eixo longitudinal; desarticula todasarticulagbes possiveis e impossiveis,
isolando cada uma delas, controlando o ritmo at tdosos e metatarsos das méaos. A
linguagem corporal de Salah esta se constituindouemenorme desafio para muitos
estudiosos e cientistas corporais.

Vejamos agora algumas interpretacdes das perfossate Salah — a partir de cada
imagem exposta: de um lado, segundo a Gtica denL@i®x8) e, de outro, segundo a Gtica de
Merleau — Ponty (1999, 2007).
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IMAGEM 1 — B-boyA

FOTO 16 — Movimento de danca 9
Fonte: http://www.efelant.net/planete/salah.jpg

Otica Laban: Em relacdo ao tronco, essa seria uma ac¢do corpmial complexa,
saindo do eixo com uma grande flexdo da coluna fpasa apoiando as méos no chdo. As
acOes sao definidas pelo movimento do tronco, @umeodstra ser de grande versatilidade,
deslocando-se em diferentes direcbes, com mudalecpknos, pesos e fluxos. O centro de
gravidade é alterado, o apoio das méos nesse mudnpassa a ser a sustentacdo do seu
corpo, possibilitando diversas rotacdes atravésadésse de sustentacdo. Esse dancgarino
consegue fazer muitas variacoes a partir dessggoostomo elevar as pernas em 45° e 90°,
ou ainda transformar os membros inferiores em umpesso dando um giro em torno de si
mesmo. A sustentacdo tem sempre um grande esfoscmembros superiores que estdo em
acao estatica ou isométrica.

Otica Merleau-Ponty:em relag&o ao tecido social, esse corpo ndo secdesbm um
movimento natural humano do andar ou correr quergaxnos constantemente nas calcadas
ou espacos urbanos. Esse corpo se torce, se doheaitio, provocando uma acéo contorcida
dessa massa de carne para uma reacao retorcidiaadofoexpresséao € fora do eixo, cabeca
para baixo, ruptura da gravidade e da disciplinaidade, encontrando no asfalto o alicerce
para a visibilidade, pois esse corpo ultrapassano visivel, compartilhando o invisivel, o

peso da “marginalidade” é sustentado fortemente greinde esforco dos bracos, dos punhos
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e da curvatura das costas, a flexibilidade mergathdluxo da existéncia e todo seu corpo,

nesse momento, parece ganhar um novo sentido.

IMAGEM 2 - B-boyB

FOTO 16 — Movimento de danca 10
Fonte: http://news.hmmm-uk.com/AM_BreakDance%20ip4g1.

Otica Laban:Esse movimento € classificado Im@ak dance&omoFootworke define-
se pela habilidade que os dangarinos possuem derrasyernas. Seria a preparacao corporal
para as famosas acrobacias ou a faisca para drbogdesse movimento, o dancarino utiliza
como base 0s quatro apoios ou a posicdo quadrUpedlepartir dela faz as transicoes
corporais, girando o corpo em apoios alternadobredeos e pernas, frente e atras. Assim
como no movimento anterior, esse também se apoiforga dos bracos, equilibrando o
restante do corpo para as variagbes dos membresonels. Seu fluxo é continuo, havendo
pausas em alguns momentos nas variacdes ritmieasssitando de bastante agilidade,

resisténcia muscular nas transi¢des de direcéecespp nas mudancas de ritmo.

Otica Merleau-Ponty:O jovem que danca marca territorio com seus pdssess no
concreto. Nesse movimento s6 de chdo, os pés setipre em contato ou préximos ao
tecido urbano, firmando uma base, uma autonomespgaco, uma exploracéo do real, do que

se toca, do que se sente. O corpo passa a terfatess uma que vé e outra que toca,
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transformando-se em “carne do mundo”. Os jovenssenenovimento, sdo desbravadores de
novos territorios, afirmando sua identidade ao rpma solos antes ndo dancados, néo
explorados. Nada os detém diante de sua buscantddosee existéncia em uma sociedade
gue esmaga, empacota e vende valores abstratcsid@@mos essa relacdo do corpo com o
chdo, com o asfalto muitas vezes quente ou o don@em planos irregulares, uma

proximidade real do visivel, o contato € com aatecom a certeza de que se toca, com a

seguranca de se fazer presente.

IMAGEM 3 — B-boyC

ey S

— - Bomardpayette hamailliom

FOTO 17 — Movimento de danca 11
Fonte: http://www.universaldancecreations.com/inségreakdance

Otica Laban: Essa acdo corporal esta classificada dentro do dstPower Moving
complemento doFootwork onde o dancarino executa acrobacias, saltos es.qgir
Normalmente, esse € 0 momento da danca respons&uslolhares congelados das pessoas
gue assistem, por ser muito impactante. Contuda énhomento muito esperado e admirado.
Sendo esse um movimento aéreo, o dancarino paalmémte o contato com o solo, e sem
apoio de nenhum dos membros, ele desafia a gravieladseu préprio centro, pois seu corpo

sai do eixo longitudinal, saindo do vertical, queed ponto de suporte, para o horizontal
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através de rotacbes e mudancas de direcdo, tornanelguilibrio instavel. Como bem
observamos na foto, o dangarino voa por algunsnsiegusem nenhuma estabilidade visivel,
muitos consideram até um “ato de suicidio”. Apesanao existir nenhum ponto de apoio do
corpo, o dancarino precisa de forca para desenvesse movimento, € sO prestar atencéo na
expressdo facial do dancarino, pois para uma betergacdo do corpo no ar, todos 0s
musculos precisam estar preparados, fortes, cdagraiara obter uma maior distancia do solo
e maior tempo longe dele. Com o corpo no ar, oaamg pode aterrissar de varias maneiras,
mas para isso precisara de reflexos rapidos eaxegpreparacao fisica a fim de amenizar o
impacto da queda.

Otica Merleau-Ponty:Esse corpo que inacreditavelmente sai do solo ssga ao ar,
conduz sua verdade em respeito a lei da gravidadedesafio consciente, o dancarino busca
o impossivel, o irreal. Ele agora ndo faz partecdacreto, do tato que toca ou sente, seu
corpo por alguns segundos toca o ar, o invisiveteal, mostrando que essa massa de carne
pode quase tudo, levando os que assistem ao imiagittasuper-herdéi, aquele que sé € visto
em telas de cinema realizando o impossivel. PoeSse jovem ndo € um herdi e nem um
passaro, € um corpo que se manifesta em um mowrgetdnte de se fazer enxergar mais do
que a danca no solo. Ele se direciona além do®sassrnos olhares horizontais, como se o
corpo falasse: “Estou aqui, ndo estdo me vendo8a Esarne do mundo” agora se rasga
diante dos nossos olhos, o corpo € acolhido pete fento, mas ndo pela sociedade, que
ainda aparenta permanecer de olhos fechados; ddetiepela gravidade, mas ndo pelos que
comandam suas cidades. Esse corpo se dobra e desioh além dos limites da fisica,

rompe-se do tecido social agressivamente, comobamca um suicidio de existéncia.
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IMAGEM 4 - B-girl D

FOTO 18 — Movimento de danca 12
Fonte: http://www.universaldancecreations.com/inségreakdance

Otica Laban: Esse movimento é bastante executado pela maiora jaleens
dancarinos déreak chama-se “giro de cabeca” e est4 na classificdgd®ower Moving
possibilitando em seguida uRteeze como ja escrevemos anteriormente € um congelament
no momento final da sequéncia. Analisando corpaats) verificamos que a base de
sustentacdo € a cabeca, ela € a Unica que susiota peso do corpo no apoio invertido, as
MAaos e as pernas sdo utilizadas como alavancasipanaelhor impulso de rotagéo sobre o
eixo central. Os musculos que sustentam a cabecpescoco ficam bastante tensionados,
executando um trabalho de isometria. Dependendordza de amplitude das pernas, esse
giro pode ser rapido ou lento; ao encontrar umliéxjia estavel, esse movimento pode ter

uma duracédo inacreditavel.

Otica Merleau-Ponty:O “giro de cabeca” é um movimento revolucionaravelando
uma atitude transformadora e ousada. No momentaj@mo dancarino se posiciona de
cabeca para baixo, todo o olhar passa a ser idogdiia analise de mundo sofre diversas
alteracdes ndo sO6 de planos, eixos, mas principédmee sentidos, a somada posicao
invertida, mais os giros, resultam em um estad@xtase ou transe singular, saindo da

realidade, mergulhando cegamente em seu mundo, &rpo vivo que ndo se submete as
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ordens. O espirito precisa de liberdade para cgaisténcia, arrancando a visibilidade
impossivel das coisas, torcendo todo seu ser enmmeatos, libertando-se da lei, fazendo-se
prisioneiro apenas da sua danca, danca como ummodo de vida. Esse jovem comemora o
“novo” dancando nas ruas, e a danca exige flesldule. Forcas em movimento. Seu corpo
salta e se solta em busca de novas direcdes, semtisios, preenchendo o vazio do tecido

social que o acolhe desabitado do futuro, seguapémas o fluxo, ou melhor, sendo o proprio
fluxo.

3.BREAK - MICROPULSACAO CORPORAL

FOTO 19 — Movimento de danca 13
Fonte: http://www.efelant.net/planete/salah.jpg

Esse corpo que ha alguns anos atras era pequemasieeél, hoje se desenvolve,
cresce e quer se tornar visivel para toda a sateedmer sendo aceito ou ndo, com vontade
de ultrapassar as fronteiras e fazer com que oards periféricos” percam suas linhas

divisorias. Esse €, ao menos, 0 sentimento de $oger estdo envolvidos nessa dinamica
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sociocultural que tém, as vezes, em determinades$ivas jovens, também manifestado um
caréter politico.

Observamos isso quando questionamos 0s jovens rdwxae break através das
entrevistas. Nesse momento, destacamos a valasiziecéim sentimento que brota durante a
atuacado peldreak Por exemplo, o jovem Adson (19 anos) expde qaenor faz da sua
danca o principal elemento, pois é atraves delegtres jovens podem inspirar-se:

Quero gque o movimento cresca cada vez mais, pass terei a chance
de tirar os meninos das drogas. Faco o que pobksmna; chego junto,
divido meu tempo com eles, a forca de vontade tems spr maior que
gualquer coisa, ai sim estara dancaneak.

Pensamos, ao escutar esses jovens, que existenalggrofundo do que apenas o
que nos é visivel. A técnica existe, assim comgiladade, forca e outras capacidades fisicas,
mas 0 sentimento que gera todo 0 movimento pulsiedto para fora, surgindo através do
elementdbreak O titulo deste capitulo “Micropulsacéo Corporalpira-se nessa ideia, que

preferimos colocar sob forma poética:

Corpo que se reparte

O movimento agora é em partes
Corpo que se quebra

Ao sentimento ndo tem regra

Dancam embaixo e em cima

O desafio € sua rima

Na rua quem manda € o corpo

Para ter respeito precisa estar no topo
(J.M)

FOTO 20 — Movimento de danca 14
Fonte: http://www.universaldancecreations.com/inségreakdance
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Quando perguntamos sobre o que sente ao danfarera Adson abre um sorriso,
olhando-nos meio envergonhado, contudo soltandoadao certo: “Sou da periferia, tenho
que andar sempre sorrindo, o carisma faz parte idhandanca, danco com amor, pois so
dessa maneira as pessoas vao olhar para mim ¢éesesgar pelo que facoflguns jovens
dancarinos déoreak acreditam que o reconhecimento da danca deverimepamente da
“periferia” e ndo do “lado de fora”, o qual deveasgxrer depois. O que nem sempre parece
acontecer. Afirmam que morar na periferia é otitmdo trocaria a periferia por nada”, diz
Adson na entrevista. Ele se entusiasma ao comantaacdo das pessoas que 0 assistem
dancar nas ruas, ouvindo comentarios do tipo: “Eata danca praaralhd. Mas quem
comentou, ndo dancga. Acha que os jovens que paasnefpgiar poderiam aprender muito
mais facilmente, porém, parece que Ihes falta emnagAi nos da ‘periferia’ aparecemos em
cena, deixando todos eles de boca aberta”, concl@vem. Com isso, o jovem Adson
acrescenta-nos mais elementos para a nossa rin@or&dor iniciada acima e aqui

complementada:

O b-boyé corporal

Sua linguagem € a nao-verbal
Atualmente ele esta na moda
Mas o que te interessa € a roda

Corpo articulado

Corpo elogiado

Corpo que danca

Aos olhares espanta
(J.M)

Questionamos 0s jovens sobre o porqué da escebse estilo de danca diante de
tantos outros existentes em volta. Continuando oojpvem Adson, ele cita um episddio
fundamental para a sua opc¢ao: ao ir a um shonapmjeleparou-se com duas figuras dancando
no palco e, nesse momento, sentiu que algo mudeyupws seu corpo ficou todo arrepiado,
chocado diante de tanta habilidade de movimententiShaquele dia foi amor”. Hoje ele
danca para que as pessoas que 0 enxergam sintasnooifazendo despertar um desejo de
aprender, como aconteceu com ele. Foram os progaiesarinos, em cima do palco, a lhe
ensinar a dancar. Hoje, ele realiza uma espécieodente que ndo pode ser quebrada,
seguindo em um fluxo ritmado e alimentandofiuxo rizomatico(Deleuze, 1991).

O corpo se movimenta em um ciclo de proibicbesgjdesregras, disciplinas, valores

e principios, e todas essas organizacdes vao aefargisibilidade da existéncia de um corpo
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controlado. Esse corpo que se move se expresgaeta@palavras, mas pelos gestos, 0s quais
se constituem no laboratorio dos nossos estudes.d&spo ndo marca somente a presenca no
espaco fisico, tornando-o visivel. Em uma linguagdeteuziana, podemos dizer que
percebemos nasgobrasdesse corpo, que torce e retorce a existénciaddgacdes, em um
primeiro momento, invisiveis que, num momento sgguém que saimos “do raso”, revelam
outras pistas que seriam de uma natureza maisl,sassm como a rima “Micropulsacao

Corporal”, de nossa autoria, bem o expressa:

Sangue articulado

Para o mundo passam seu recado
Pessoas no sistema

Enxerga estes jovens como problema?

Membros que se repartem
Fluéncia que nao se parte
Indisciplina indisciplinada
Sua busca é indeterminada

(J. M)

FOTO 21 — Movimento de danca 15
Fonte: http://www.universaldancecreations.com/insélyreakdance-class-leeds.jpg

Quando Merleau-Ponty (2007) observa que, por wésothos, dos gestos, ou melhor,
diante deles, outro mundo transparece através thkxsde que o cobre e, por um momento, é
nele que se vivem, n0s podemos estabelecer umaimpg@o com o mundo privado do
jovem que danca break Esse mundo “salta” no instante em que o joventaaras ruas,

como se o invisivel se tornasse visivel por algnmutos. Chama-nos, ainda, atengdo em sua



65

abordagem, a questdo da experiéncia de habitarnglon@a qual passa por meio do nosso
corpo. E, portanto, seguindo o pensamento de MeReaty que estamos refletindo, néo
apenas sobre o corglm mundo, mas principalmente sobre este carponundo: como ele
flui na sociedade contemporanea e como se da esexam uma vez que O COrpo que se
movimenta também cria sentidos, equilibra-se e qigllera-se com o sistema. Para esses
jovens dancarinos déreak onde o mesmo significa “quebra”, como ja foi tade
anteriormente, esta relacdo talvez se encontrelagéida com o movimento que, apesar de
ser quebrado e desarticulado, ao mesmo tempaarticulando as partes, tornando-se desta
forma ndo sé paradoxo no universo das artes, mast® a danca, mas também em nossa
sociedade.

Mais uma rima nossa para compor com este veiofldxéde:
Corpo que danca no ché&o

No piso ndo tem colchéo

Corpo muito flexivel

No concreto se torna visivel

Desarticulado com o sistema
Articula-se com o problema

Ir para as ruas é o seu lema
Enquanto a sociedade queima.

“.)

Digamos que alhar do outro (das pessoas em geral na sociedade) nmdestar
direcionado a esses jovens que dancam, ou entaadaojestdo, o olhar pode ser, muitas
vezes, estigmatizante (por exemplo, o jovem s&® ¢iomo “marginal”), bloqueando assim a
reflexdo devido a desconexdo ou a impossivel cand¥a entanto, pensemos com Merleau-
Ponty (2007), quando ele destaca que é precisaquele que olha nédo seja, ele proprio,
estranho ao mundo que olha; que a espessura daerdre o vidente e a coisa é constitutiva
de sua visibilidade para ela, como de sua corpadeicpara ele; assim, ndo haveria um
obstaculo entre ambos, mas um meio de se comumicare

Refletindo sobre as palavras de Merleau-Ponty elacde a corporeidade do
movimentohip hop talvez essa ponte que liga dois lados, murosepag continentes, ja
esteja sendo construida pelos ativistas e atudotesovimento (é assim, ao menos, que eles
sentem a sua experiéncia artistico-cultural). Rargeles que se engajam nessa experiéncia,
pode-se dizer que 0s corpos, antes distantes, pgdean se encostar mais facilmente nesse
NOVOo universo, seja através de encontros, com@sti¢géruns sociais ou, até mesmo, através
dainternet Essa ponte esta sendo percorrida por nmuiéiplicidade(Deleuze, op. cit.) ainda

que uma minoria sem reconhecimento do mundo gestegtura na logica da produtividade.
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N&o se trata, aqui, portanto, de uma considerag&ot@ma a ordem quantitativa como o
elemento mais importante, mas sim a ordem quatitatio sentido das transformacdes que se
operam paulatinamente. Citaremos como exemplo desg@nte que percorre essa ponte”, a
globalizacéo: pensemos quantos jovens, neste ma@tento, estdo posicionados na frente de
um computador buscandites blogse inimeras informac¢des em relacdo ao ‘movimaio
hop e, mais especificamentepoeak dance Escapemos da matematica e entremos no mundo
virtual: a internet hoje, conecta pessoas de todo o mundo, numa ¢cagéo online,
relacionando interesses e trocas pessoais, fadditaam processo de translocalizacdo. Os
tijolos dos muros, antes invisiveis, podem estadaseutilizados, hoje, para a producédo de
novas subjetividades, mais flexiveis e modularteaférme Deleuze, 1997). A corporeidade
na culturahip hopmanifesta-se nas mais variadas formas de exprdsséoando sempre ser
ouvida e vista, seja através dap (Rhythm and Poetry Ritmo e Poesia), como forma de
protesto, com suas letras cruas e reais, construiogos conceitos nas “comunidades” —
sejam pelospraysque atuam como uma arte visual marginal nos mpases, viadutos e
prédios das grandes cidades urbanas, transformandenario com imagens e palavras
provocadoras, ganhando visibilidade junto a umadgaopulacdo que, na maioria das vezes,
parece se sentir incomodada com essa nova lingudgema. Ou seja, o Blinstrumentista
que acompanha o M€ com sua principal ferramentapik-up (toca-discos); ou ainda, que
seja o elementbreak (danga) atuando como uma linguagem corporal nuadié, repleta de
movimentos quebrados e acrobaticos, onde, atravésné roda, os dancarinos se desafiam
em um verdadeiro combate. Todos esses corpos Ees®s quatro elementos da culthifa
hop estariam no fundamento da nova manifestacdo ayltassim o intentam ativistas de
varias partes do pais e em outras partes do muktdavés dessas linguagens, algumas
comunidades jovende algumas sociedades aparentam, de certa fownagguir voz e
postura ativa e, de alguma maneira, pensar ema$iale fuga” (Deleuze, 1997) ou em “vias
de entrada” na atual sociedade.

Nossa posicdo € a de que ndo poderemos ignoraca&ssa visivel(falando como
Merleau-Ponty), que se apropria do seu corpo coefculo de comunicacdo com o outro e
com todo o tecido social. Essa carne € real e etmalanca por entre os “fios condutores do
asfalto”. E esse tecido social que, muitas vezedestocado e, até mesmo, cortado, que
achamos que precisa ser levado em conta socialmeoteo também ser refletido em

“Ea pessoa que toca o disco de vinil durante as apresentacoes.

12 Mestre de ceriménia que escreve as letras musicais e as canta.
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instancias académicas, ndo podendo ser mais edtarteaiste um ditado popular que diz:
“ndo adianta tapar o Sol com a peneira”’. Ora, gssess estdo nas esquinas, nas pracas, por
entre as ruas; podem ser invisiveis para muitos ajrevessam o sinal ou que estdo de
passagem para o trabalho, mas séo visiveis pargo social que se move na velocidade da
contemporaneidade. Pensamos que a midia, finalmesuticipa ativamente desse processo
de visibilizacdo dos jovens do movimetip hop mesmo quando ela est4, em determinados
casos, imbuida em deplorar a atuacdo publica dgssmss. Participa desse processo, todo
coletivo hip hopque, ainda que realizem sucessos estrondosodgica Ha comercializacao,
na medida em que, finalmente, fazem com que rad@resse género musical chegue aos
gquatro cantos do planeta. Resta saber como cael@voolde cada “canto” e de acordo com o
seu contexto, sabera utilizar isso tudo como patéancia de viddNEGRI;HARDT, 2004).

FOTO 22 — Movimento de danca 16
Fonte: http://www.break.pl/images/artykuly/bboyitessons/bboying_lessons_2 baby freeze.jpg

Dos Estados Unidos ao Japao os jovens consomersong® roupas ou a maneira de
se vestir, mas principalmente a masica e a danga;rapido olhar, podemos até pensar que
todos fazem parte de unsaltura pop que estdo apenas preocupados em consumir e,copiar
no entanto, surpreendemo-nos se estendermos émsepala ver como 0s jovens de cada
regido ou pais se identificam com o movimento, serdespir de sua identidade de origem.
Nao precisamos ir muito longe para presenciar uema cleste tipo: no Nordeste do Brasil,
onde o repente ou a embolada (géneros musicaisyit@nforte presenca regional, pode-se
observar algunsappers se apropriando desses “estilos” (de sua culturardgem) para

recriar uma nova linguagem no “movimento”. Isso r@o torna diferentes, sob alguns
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aspectos, em relagéo aos norte-americanos? Issazpsensar que precisamos, entao, rever o
proprio conceito de homogeneizac&o expandido nas criticas académicas. Por que néo
podemos pensar em processos de singularizacdou@@el#997) que possam despontar na
diversidade e multiplicidade?

O movimentohip hop hoje, ultrapassa fronteiras, passeando por saidss nao
habitados, seja pela televisdo que se utiliza tilo g&mra desenvolver propagandas visando o
comércio, ou pelanternetque se encontra em lugares antes inimaginaveis. j8eem nao
possui um computador em sua cabeceira, 0 mesmaoteanc®d esquina de casa em uara
house onde o0 acesso virtual é rapido e barato, levan@o-se conectar com todas as
informacdes atuais desse universo. Através desadanurtual, os jovens ficam sabendo dos
altimos langcamentos musicais, podendo até gravddoguiserem, assistem a videos, sejam
estes de ensinamentos ou de entretenimento da dangstilobreak enfim, estudam e se
atualizam por meio daternet.

Merleau-Ponty (2007) argumenta que 0s corpos partera ordem das coisas, assim
como o mundo € earne universal Surge desta afirmacéo a seguinte indagacao:anidear
o limite do corpo e do mundo, j4 que 0 mundo é &arA carne nao é so visivel, ndo é
matéria, ndo é espirito, ndo é substancia, a éaumeelementado ser. Isso posto, queremos
dizer que esse olhar que se direciona aos corposlapcanbreak precisa de profundidade,
nao so6 de visibilidade, pois como o autor argumentarpo como carne do mundo traz mais
do que recebe, acrescentando ao mundo que se8éurd necessario.

Pode-se dizer que nesses dominios da cultura, pagiemos observar como forca de
expressdo é a manifestacao do corpo de um indivétuam grupo, sob variadas linguagens.
Esses corpos que procuram um engajamento no mendmta mira a producéo de discursos
que dizem respeito as comunidades “periféricas” soa condicdo de oprimidos,
negligenciados e segregados numa sociedade bastahieente, sob diversos aspectos, em
se tratando de sociedade brasileira (nosso focorjn&uas expressdes aparecem por meio da
musica (palavra e som/ritmo e poesia), de textomagens caracteristicos dos grafites, da
danca com movimentos quebrados, pausados e nufibegio compasso, na producdo de
estilo singular, enquanto moda que vai se difeegrd® uma massa e a fabricacdo de cédigos
singulares de suas “tribos” por meio de gestoshaios e de uma linguagem cifrada na
criacdo de uma nova comunicacdo. Diante da expdiftaenciacdo, vale ressaltar que
existem estudos bastantes criticos com relacdo @omanto hip hop de se tornar algo
atualmente massificante na medida em que muit@ngwao so da “periferia”, mas de toda

parte do mundo, acabam se copiando, seja paranestapda, para se achar “legal” ou, até
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mesmo, para ser aceito em determinado grupo. Adoserna midia € constante e 0s jovens
sao os principais focos desse universo. Nossans@e aqui, € apenas de abrir um paréntese
em meio a toda essa critica de homogeneizacdo ndaratual, na medida em que também
postulamos que existem muitos jovens, grupos divodea procura de uma diferenciacéo,
com linguagens inovadoras, contribuindo positivaimgrara um “movimento”, a partir do
qual eles acreditam poder vislumbrar novas pogfloies de subjetivacdo num sistema que
insiste em ser totalizante. Nossa hipotese €, eqi#® o corpo pode se tornar um grande
suporte das manifestacdes sociais, ultrapassardtriztura fisica e se restituindo em uma
forte instituicdo politica e cultural na medida gue o corpo que confronta, desafia e aponta
nao seja um corpo disciplinado, manipulado ou apenainado.

Por ora, continuemos voltados paraignificacdo que toma o corpo para 0S
proprios jovens num determinado contexto socialeWios em uma sociedade que alguns
criticos sociais definem de tal modo que aproximandaquilo que denominamos de
patchwork socigl cheia de retalhos e emendas. Alguns tecidos isp@ar serem mal
costurados, provocam com o tempo rasgos e condequeme novos estragos. As cicatrizes
gue encontramos hoje nesses tecidos ndo serianam@srestéticas, o trauma localizado é
mais profundo e sofrido, criando um problema quem nsempre ¢é definido,
consequentemente, um diagndstico ndo concluidueZ @&stes jovens estejam buscando uma
nova formula que lhes permita viver de um modo o@eslade que nao seja apenas pelo
“avesso” (conforme TAKEUTI, 2002), tal € o casojoleens cujas trajetdrias sociais indicam
estar capturadas num nucleo de significacdes irdags “destrutivas” na sociedade
brasileira, de tal modo que estdo fadados a vivefinico “destino”, o de “residuo social”.

Ora, no momento em que Fabio (17 anos) se colog®w agm “superman da vida
real”, ele ndo estd em busca de ser um “super‘hemiio o de uma revista de quadrinhos.
Ele ndo se coloca como uma figura estatica, memu® a&omo um quadro estampado na
parede social. H4, em sua fala, uma preocupacde €ezer presente, visivel através de sua
danca e dos seus atos, e de ndo sucumbir em cepeessentacbes negativas ou num
imaginario aterrador. Em um momento de sua enteeviéte diz poeticamente que m$doys
sao “anjos da periferia”, com a missao de tiracramcas das drogas, dos sinais, trazendo-as
para o mundo social. Interessante notar que o iseurdo se assemelha com os de outros
rappersou b-boysde outras partes do pais e de outros paisesa tlhsr as letras d@ap ou
atraves de diversos textos académicos onde segpodatrar um mesmo tipo de depoimento.

Séao guiados pela crenca de que podem melhoraraapesiferia’, de que podem contribuir
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para que a proxima geracdo de jovens ndo venhaheoer percal¢os, nos quais eles ainda se
encontram enredados.

Por que ndo apostar que pequenas historias (comeoF@bio e de outros jovens de
outras “periferias” brasileiras) cheguem, um diaganhar espessura social? Maffessoli
(2003), em O instante eterrp sugere um esbo¢o de um ambiente caracterisicmdedade
pds-moderna, a saberjroeal influencia na estrutura deal de modo que pequenas histérias
se tornemtecidose talvez se cristalizem em um determinado espara. esses corpos, que
dancam em um determinado espaco, escrevem suaichisid SO em seus movimentos
desarticulados e aéreos, mas tambérderramam em todo o asfalto que pisksse tecido é
vivo e quente. O corpo enquanto espetaculo se tausa e efeitale comunicacdo. Parece-
Nnos que esse corpo nao seria soO individual, elese@xpressaria apenas para si; esse corpo,
quando danca fora dos seus muros particularesyis@ telacional, ele passa a se relacionar
com o outro, com o espago, o tempo, 0 mundo. Oocquye se comunica nas masicas, na
pintura, nos discos e nas dancas, constroi um nestoninguistico, redefinindo, talvez, um
conceito de cultura. Através das diversas formasxgpeessao corporal, percebemos varios
olhares para si, para o outro e para o0 mundo.

Quando o jovem Ronnie (17 anos) afirma que dancar:

E expressar o que se sente naquele momento qaaga élgumas pessoas
podem até pensar que € loucura o que a gente &&zelas estdo enganadas,
pois a danca estd na simplicidade, foi a manei@ eucontramos de
expressar 0s sentimentos. Eu ndo consigo nem axmlique eu sinto, é
como se algo me puxasse; fico muito emocionadaogipalmente quando
estou com a galera. Quando eu danc¢o, dan¢o pararassim tento passar
para as pessoas que assistem a espiritualidadgada. d

FOTO 23 — Movimento de danca 17
Foto: http://www.universaldancecreations.com/imédgeskdance
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Afinal, pensemos com Gil (1997) que os fatores estéo escritos pelas veias desse
tecido, muitas vezes, invisiveis e imperceptiv&s, contudo, bem reais. Ao considerarmos a

importancia do corpo, torna-se impossivel ndo eMidemos essas marcas, pois

qualquer discurso sobre o corpo parece ter quergafruma resisténcia. Ela
provém certamente da prépria natureza da linguagemo para a morte ou
para o tempo, a linguagem esquiva-se a intencatefileir: cada definicdo
permanece um ponto de vista parcial, determinado yo dominio
epistemoldgico ou cultural particular. A esta ddeitle da linguagem
equivale uma violéncia real exercida sobre o cogpanto mais sobre ele se
fala, menos ele existe por si proprio. (GIL, 19971.3).

Pensando em um mundo que nunca é estatico, quesrastAovimento constante,
talvez estes jovens dancarinos estejam mergulhadsse fluxo de um sistema vivo,
desdobrando-se para acompanhar o processo de des®ewnto de suas cidades. Nao
podemos pensar no movimento como um caos, mesmestgievisto muito de perto, pareca
cadtico, mas se nos distanciarmos um pouco e pudeothar mais detalhadamente, talvez
possamos enxergar os distintos e visiveis sinaieadeformacdo. Analisando os movimentos
podemos visivelmente compreender que existe undgrdaslocamento de fluxos corporais,
seguido de sucessivas rupturas, as articulacdesla@mente deslocadas através dos pulos.
Os efeitos denicropulsacao corporalazem deslizar energia da ponta dos dedos dasat&os
os dedos dos pés. Esses corpos dancantes passarmatpororfoses constantes: o tronco que
cai € 0 mesmo que, em seguida, levanta; a méo egeasfirme o chdo é a mesma que
empurra forte para o alto, nascendo um grande; ssEtpernas que em muitos momentos 0s
sustentam sdo as mesmas que flutuam cortando mar tesouras imaginaveis. A0 mesmo
tempo em que existe o fluxo, ha também a rupturme®mo, quebras voluntarias de energia
ocorrem em varios movimentos da dancga, assim comuptara do linear, da gravidade.
Fortes, quebrados, suaves ou fluidos, os movimentostram tracos de criatividade e
heroismo aos olhos de quem os Vé.

Seguindo ainda com os depoimentos das entreviMidlgns (17 anos), narra como o
breakmudou sua vida e que foi uma “luz no meio da edé&af, pois afirma ter andado nas
ruas, sem ter uma funcdo ou uma responsabilidade @amprir, nem a escola ele
frequentava, mas com o encontro da danc¢a tudo mud@ndo mais responsabilidades e
compromisso, ele sente que esta “levando coisasvass no momento em que danga para as
pessoas, confessa estar satisfeito com a propgugg&ia movimentdip hop tem tomado

atualmente. No entanto, ndo enxerga ainda a adesadéiga, onde muitas pessoas queiram
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aprender e pesquisar sobre o assunto. Ja Arianends) fala que, se néo fosse o elemento
break,ndo haveria o interesse pelo “movimento” uma vz fpi através da danca que ela
chegou até ele. Afirma enxergabreak danceonstantemente na midia, sendo isso bastante
positivo para um melhor entendimento das pessam i a Unica garota entrevistada do
grupo pesquisado, pois ndo existia oltigirl e, também, a Unica que nasceu e vive na zona
sul e ndo na “periferia”.

Minha méae diz que ndo sabe como eu fui gostar éstile de danca, pois
ela ndo gosta dos lugares que eu ando, alguns esdioblarra pesada,
chamados até de “beco da morte”, mas se eu godicedf é la que tenho
gue estar, gosto das pessoas de 14, ndo vejo ngrérigo, as pessoas la sdo
bacanas, me acolhem e elas ainda gostam de déhgar.

Esses depoimentos nos remetem a pensar, mais wna gaanto o corpo nao pode
ser situado no esquecimento. Ele representa a ssurala existéncia humana, € nele que
langamos nosso olhar social para sermos mais beandios. Ndo nos basta so saber ler os
escritos desse corpo, mas também interpreta-lomantentativa de despertar essas
experiéncias vividas e sofridas por ele durant® el percurso sociocorporal. Precisamos
reencontrar esse corpo que se perdeu na ciénsi@stauicoes, nos signos etc.

Segundo a unich-girl do grupo entrevistado, quem dargaaké porque ama e nao
apenas gosta, pois sempre sofrem hematomas, seicaathbastante, mas tudo isso acaba
sendo pouco em relacdo a satisfacdo de conheces tugares e pessoas que falem a mesma

lingua.

No break eu me sinto a vontade, ndo tem ninguémpandar e diga o que
vocé tenha que fazer, tweak vocé pensa muito, meu corpo obedece sé o
break,ja tentei outras dancas, mas ndo d4, ndo tem gangemigo nao, eu
s6 dancdreak (A.)

Essa é a sua maior alegria, ainda por cima porqienea mudou a sua vida, antes
definida por uma “postura egoista” e “medrosa”:amadpelas ruas com medo, quando hoje
ela consegue “respeitar” cada lugar que pisa, gisafugares onde muitas amizades foram
feitas, em lugares onde as pessoas dao valor asegizz. “Prefiro estar no meio da ‘ralé’,
pois l& sou respeitada e valorizada”. H& nessa daleeconhecimento de ter tido a
oportunidade de resgatar elos mais afetivos palidorializacao.

Para finalizar esta rubrica, trazemos mais umd.eeBreton (2007), que nos esclarece:

E do corpo que nasce e se propagam as significagi@e$undamentam a
existéncia individual e coletiva; ele é o eixo éacdo do homem com o
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mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia tiorma através da
fisionomia singular de um ator. Através deste cogidoomem apropria-se da
substancia de sua vida traduzindo-a para os owergindo dos sistemas
simbdlicos que compartilha com os membros da codawle, 0 corpo abraca
fisicamente o0 mundo apoderando-se dele, buscandartizar e, sobretudo,

transformar.
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CONCLUSAO

A danca, obreak,ndo é um estilo artificial, pois ha na propria meentacdo uma
profundidade de sentimentos. Serres (2004), enestexdo sobre agriagdes sobre 0 corpo
(titulo de sua obra), nos inspira a realizar, nestide final da dissertacdo, uma espécie de
“ensaio fenomenoldgico” do corpo que “pode tant@isas que 0 espirito se espanta com
isso” (Serres, 2004, 53).

Utilizaremos, neste momento, um estilo de escrags rfiuido (poético, se preferirem)
para seguir, ao modo de Michel Serres, compondpemsamento que flui tal como “o corpo
gue se move”, expondo no fechamento deste relati@idissertacdo, a nossa ideia sobre a

importancia do corpo.

Pensar em um corpo que se move € como mergulhamemceano de indagacdes
inconscientes, transgredir a matéria, a carne, @ ge toca. Ser 0 corpo que se move, que
danca, balanga, inventa e reinventa ndo s6 moviosembas sentimentos, que se transformam
em forcas criadoras, € como transcender a visaguise pulsacdo do coragdo. Este sai do
centro, passeia por todo corpo e se esconde nod@édancarino. Agora, o dancarino confia
no proprio corpo, ele é genial, equilibra-o no dgsiibrio e 0 conscientiza no inconsciente,
o0 corpo invertido brinca com a fisica, a gravidaél® desafio do éxtase... E preciso sair da
l6gica e do racional, da sua casa, da sua cascaceapara vocé, sair em dire¢cdo ao mundo,
se conhecer.

Ser 0 corpo que danca é muito mais do que pensaurantorpo que se move, 0
dancarino enxerga com as plantas dos pés e tocaa®wlhos, rumo ao infinito. A visao
caminha ou a vida paralisa quem ndo sabe andamamlum pé na frente do outro, quem
sabe coloca um olho diante de cada pé que o moespifd e se desperta, danca, salta,
corre; o equilibrio estad nos seus pés, la onde @0 pulsa intenso, construido como um
refUgio ou um habitat, nasce como uma partitura inals angulos diferenciados, desvios
calculados, a matematica do corpo busca a paz do@lo ouvido escuta o siléncio visceral
do corpo que se move, que danca e se contorcensiveendo se esconde na carne, mas
transpira por cada poro da epiderme, ultrapassarmmomais infimos limites do humano.
Danga ndo apenas para encantar ou se mostrar, raes e entender, se enxergar. A alma é

seu espelho, reflete ndo somente as curvas doospa, @s contragdes dos seus musculos e o
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sorriso na sua face, mas principalmente os seusinsentos, dos mais simples aos mais
complexos, tudo é téo intenso que o aquece e atéres limites mais intimos da vida.

Ser 0 corpo que se move ndo é se prender a regeastabelecimentos formais. E se
despir emocionalmente nos contornos da rua. Aorrddoseu corpo encontra-se o caos das
avenidas turbulentas de ar irrespiravel, espalhagms asfalto, calcadas e esquinas, se
individualizam na multiddo, escrevem com seu c@sua histéria. A carne, o sensivel, o
corpo € o saber, aprendem o sentido da vida em caoémento que dancam. Nenhuma
regra, nenhuma ordem pode atrapalhar a felicidade gente carregada de sabedoria e
sagacidade, sem logica, sem calculo, dispondo apeleaum espaco de paz, seus corpos
ainda podem ser acolhidos livremente pelo fortetovenpelo grande Sol. Se seu corpo se
entrelaca com os espacos urbanos que se multiplexamstantemente, seu tempo se enlaca
com os tempos da terra, da evolucdo e da histagizantos dias e noites sua carne
constituida de verbo, ora musica, ora danca, pemcara dancando em equilibrio instavel
sobre todas as suas partes, segura e inseguraigguia e cortante ao sabor desta imensa
vida que vibra nos contornos do universo em moviongpuanto ao seu corpo que danca,
nao lamentam sofrer nenhuma queda, hematoma, ocortmedo, a sensacdo guia a vida,
vivem intensamente a alegria, a dor, a agonia #ig& dos gritos ensurdecedores.

Ser 0 corpo que se move € sobreviver a cegueitaudwnidade, ele ndo se ilude, mas
silencia, ele diz a verdade, mas nés a ouvimos Falir da dor?Do medo? O corpo néo
pode ser covarde, a coragem € a qualidade do girerra dor faz do seu corpo o que €és
hoje, és apenas o que dancas. Na escola da vidapo vai as ruas, voa e aterrissa, em cada
intervencdo mergulham na aprendizagem dos gestasescuriddo do seu corpo, nos
pensamentos que ndo pensam: saber € esquecer. ienby agil e a passagem para acao
exigem um certo tipo de inconsciéncia, pois assabith melhor seu corpo e podem
comanda-lo, esquece dele, pelo menos em parterpgd goe danca ndo pode ser ausente, um
transparente mudo, um ponto do mundo sem lugamawmreu, é preciso sentir seu corpo se
desarticular, o masculo se afastar, € preciso owarlamentos do corpo para chegar ao
siléncio, é preciso dancar.

Ser 0 corpo que se move é sentir as costelas staeden pela respiracdo, 0s
calcanhares voarem do ché&o, sentir os cabelos tremecom o deslocamento da cabecga,
seguir o fluxo do movimento da natureza, viver estamorfose constante diante da vida.
Com maos, bragos, pernas e pés livres, o corpmteireito de se mover de acordo com sua

vontade, deve dispor de sua natureza e de sua ickgu; em beneficio de sua integridade,
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sua virtualidade se opGe a qualquer poder. A lilaelel se define pelo corpo e este pela
potencialidade.

Foto 24: Movimento de dancga 18

http://hosting02.imagecross.com/image-hosting- I¥da&kdance.jpg
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" Antes, motivo de “tanta vergonha: o préprio attei Ganso conta-nos que houvera tempo (antesateagar
no movimento hip hop) que tinha vergonha de dizeorme do bairro em que morava, pois, seria, deiated
associado a “delinqliente, pobre, sem carater etc.”.
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