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musa, deusa, mulher cantora e bailarina

a forca masculina atrai ndo é so ilusao

a mais que a histéria fez e faz 0 homem se destina a ser maior que deus por
ser filho de ad&o

anjo, heroi, prometeu, poeta e dancarino

a gléria feminina existe e ndo se fez em véao

e se destina a vir ao gozo a mais do que imagina o louco que pensou a vida
sem paixao

(De primeira grandeza, Belchior, 1999)



RESUMO

A presente pesquisa tem como proposta geral a delimitagdo do espaco erotico
no papel impresso, em meio ao texto poético. Para tanto, prop6e-se comparar
duas escritas de carater transgressor, fazendo a unido da portuguesa Maria
Teresa Horta e do brasileiro Carlos Drummond de Andrade pela trama erdtica,
pelo discurso atopico e marginal do erotismo para o qual os dois produziram
livros, que s&o, respectivamente, Educacédo sentimental (1975) e O amor
natural (1992). Tem-se o0 erotismo como a soma das vozes masculina e
feminina na relagéo heterossexual e pretende-se esquadrinhar como o universo
da literatura representa o homem e a mulher e se essa representacdo na
verdade é imposta socialmente ou se traz a luz algo de novo. Se cada ponto de
vista é a vista de um ponto, cada autor falard do alto de seu ponto de
observacédo e experimentacdo, o mais confortavel para si. Para tanto, busca-se
investigar o erotismo em si e sua relacdo com a vida cotidiana, delimitando
também o que o afasta — ou aproxima — da pornografia e da obscenidade.

Palavras-chave: Literatura Erotica. Pornografia. Géneros. Representacfes
sociais.



ABSTRACT

This research has the delimitation of erotic space on printed paper as a general
proposition, amidst the poetic text, and therefore the real world. To do so, it
proposes the comparison of two transgressor writing styles, putting together the
Portuguese writer Maria Teresa Horta and the Brazilian writer Carlos
Drummond de Andrade by an erotic plot, by an atopic and declassed speech to
which both of them produced works, respectively, Educacédo Sentimental (1975)
and O amor natural (1992). Has the eroticism as a combination of the
masculine and feminine voices in a heterosexual relationship. It is intended to
probe how the literary universe represents man and woman, and if this
representation is actually socially imposed or brings to light something new. If
each point of view is the view of a point, each author will talk from the top of its
point of observation and experimentation, the most comfortable for itself.
Therefore, it seeks to investigate eroticism itself and its relationship to everyday
life, also delimiting it from what separates — or near — it from pornography and
obscenity.

Keywords: Erotic literature. Pornography. Genders. Social Representations.
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INTRODUCAO

Paulo Freire, o mais célebre educador do nosso pais, em prefacio ao
livro O prazer e o pensar (1999), organizado por Marcos Ribeiro, nos faz
entender que homens e mulheres sdo corpos conscientes do seu papel na
sociedade, e devem ser sabedores de que o mundo e a histéria os fazem e
refazem,

Porque nos achamos com o mundo e ndo s6 no mundo, como se
fosse ele um puro suporte onde nossa vida se daria, nos fizemos
histéricos e nos tornamos capazes de inventar a existéncia, servindo-
nos para tanto do que a vida nos ofereceu. E por isso que nossa
presenca no mundo ndo se pode reduzir a mera adaptacdo a ele.
Estar no mundo sé vira presenca nele quando o ser que esta se sabe
estando e, por isso, se torna habil para aprender a interferir nele, a
muda-lo a se tornar, portanto, capaz de acrescentar a posicdo de
objeto, enquanto no mundo, a de sujeito. (FREIRE In: RIBEIRO,
1999)

Com base nessa fala, percebe-se a necessidade de que a visao
critica seja desenvolvida em todos, e pode-se destacar aqui a consciéncia do
ser escritor em se saber no mundo e com o mundo: parafraseando Drummond
(2002), ndo vale a pena ser um poeta do mundo caduco nem fazer loas ao
futuro, estamos presos a vida e devemos olhar nossos companheiros, percebé-
los. Finalizando o poema Maos dadas (2012, p.138), o mineiro oferece-nos,
entdo, a ideia sobre a qual se desdobra toda sua escrita: “O tempo € a minha
matéria, o tempo presente, os homens presentes/ a vida presente.”

Por esse caminho, se tem como objeto de pesquisa duas visdes do
mundo presente, mais especificamente o mundo eroético: pretende-se estudar
os livros O amor natural (1992) do ja citado Carlos Drummond de Andrade e
Educacao sentimental (1975) da portuguesa Maria Teresa Horta. Falar sobre
erotismo também é uma forma apurada de percepcdo de mundo; aliando isso
ao fazer poético questionador, ocorre a ascensdo do ser objeto em ser sujeito,
como disse Freire acima.

No entanto, percebe-se que a naturalidade referida no titulo do livro
do poeta mineiro tem muito do que na verdade é condenado pela cultura
judaico-cristd; sendo assim, interpreta-se que o natural do amor representado
nos poemas inseridos nesse livro seria 0 que esta fora dos parametros e

moralidades do mundo ocidental catélico. Assim, a escrita de um livro com tal
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abordagem torna-se uma transgresséo, por tratar do tema erotico — interdito em
nossa sociedade — sob uma capa de naturalidade.

E eis que surge a questédo: Que diferenca da mulher o homem tem?
Assim inicia-se a cancao Tem pouca diferenca, composta por Durval Viera e
interpretada por Gal Costa e Luiz Gonzaga (Profana, 1984). Segue abaixo a
letra completa para uma analise.

Que diferenca da mulher o homem tem?
Espera ai que eu vou dizer, meu bem

E que o homem tem cabelo no peito
Tem o queixo cabeludo

E a mulher ndo tem

No paraiso um dia de manha

Adé&o comeu maca, Eva também comeu
Entao ficou Adao sem nada, Eva sem nada
Se Adao deu mancada, Eva também deu

Mulher tem duas pernas, tem dois bracos, duas coxas
Um nariz e uma boca e tem muita inteligéncia

O bicho homem também tem do mesmo jeito

Se for reparar direito tem pouquinha diferencga.
(Profana, 1984)

Em tal cangao, as diferengas ressaltadas entre homem e mulher ndo
s&o sendo fisicas: E que o homem tem cabelo no peito tem o queixo cabeludo
e a mulher ndo tem; uma forma irbnica de focalizar ndo a diferenca, mas a
igualdade entre os géneros. A cancao retrata bem o momento atual: a
igualdade dos géneros tentando suplantar as diferengas; entretanto, segundo
Alberoni (1986), ha elementos responsaveis por marcar as diferencas, como as
sensibilidades, desejos e fantasias que diferem entre homem e mulher.
Percebe-se, assim, o desejo de ser igual, mesmo na diferenca: Se for reparar
direito tem pouquinha diferenca.

Essa pouquinha diferenca torna-se enorme quando, nos ultimos
segundos, inserindo uma fala sua, fora da letra oficial da cancéo, Luiz
Gonzaga, como sujeito opinativo, reproduz em seu discurso um dos pilares que
sustenta a heteronormatividade: mulher tem que ser femi e o homi tem que ser
macho!

A obrigatoriedade em seguir os moldes ofertados socialmente recai
na sexualidade: o sexo bioldgico é corriqueiramente confundido com o género

e a sexualidade. A verdade é que ndo nos diferenciamos pelos géneros ja no



12

nascimento, mas sim pelo sexo biologico, anatdmico, macho/fémea, como
afirma Tania Maria Cemin Wagner, no ensaio “A personagem feminina e a
sexualidade”, no livro Mulheres e literatura (2013):

No que diz respeito a essa diferenciacdo, entende-se fundamental
ressaltar que o género antecede ao sexo na constituicdo subjetiva,
de tal modo que uma crianca sabe que é vardo ou mulher sem ter
nenhuma nocao a respeito da relacdo que implica isso com o prazer
sexual, nem a respeito da diferenca anatbmica dos sexos.
(WAGNER, 2013, p.406)

Depois, segundo a formacao cultural, € que nos compreendemos
como masculino/feminino; ja a sexualidade perpassa pela forma que cada um
se utiliza para obter prazer. Ademais, sabe-se que ha interferéncias varias em
nossa identificacdo dentro do género e da sexualidade: histéria, cultura,
diferencas psicologicas e sociais alimentam a biparticdo dos géneros em
masculino/feminino. Para o Rei do baido, por exemplo, segundo sua formacao
cultural e o0 momento histérico no qual estava inserido, a mulher e 0 homem
eram obrigatoriamente levados a corresponder ao seu sexo biolégico; estranho
€ essa frase ser utilizada ainda nos dias atuais, tempos em que seguir 0
caminho pontilhado com tracinhos ligando o polo do sexo ao género
correspondente ndo € mais a regra geral e a sexualidade possui mais espaco
para sua livre expresséo.

A forma de visualizar o género apenas como marcador de sexo
biolégico da vazédo para a ideia de que o masculino é superior ao feminino,
pois, seguindo o histérico da medicina, a mulher era tida como um homem mal
feito, um corpo que n&o havia se desenvolvido totalmente para alcancgar a
categoria de Homem, segundo LAQUEUR (2001) e BATINGA (1981). Para
Osmar Soares da Silva Filho, também no livro de ensaios Mulheres e literatura,

O conceito de género como noc¢do de diferenca fomenta o sistema
sexo-género, pelo qual se entende que as caracteristicas biolégicas
do Homem e da Mulher sdo determinantes de um unico tipo de
comportamento, atrelado a nocdo de esséncia masculina ou
feminina, partindo-se, é claro, do Homem para se determinarem as
distin¢cdes entre os géneros. Assim, pela mentalidade essencialista, a
Mulher € o que ndo é o Homem, pois sua identidade estd baseada
em caracteristicas biologicas, isto é, atrela-se a seu sexo, e,
principalmente, esta gravada em seu corpo e em sua conduta, a
partir dos posicionamentos masculinos, uma vez que o Homem,
dentro desse sistema, sera sempre 0 anteparo, 0 sujeito da histéria,
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e a Mulher o objeto sobre o qual se ensaiam as praticas de
dominacao masculinista. (2013, p.113)

Trazendo a baila outra fala, temos Simone de Beauvoir afirmando:
‘ndo se nasce mulher, torna-se mulher seguindo os preceitos da sociedade”
(BEAUVOIR,1990). Percebemos que Beauvoir segue em consonancia com a
fala do Rei do baido supracitada, mas analisando a questao por outro viés: ela,
desconstruindo a ligacdo obrigatéria entre sexo e género; ele, reproduzindo o
discurso do patriarcado.

Assim, entende-se que ha diferencas biologicas e psicoldgicas, no
entanto, sdo muito mais relevantes as diferencas histdricas e sociologicas.
Partindo da andlise da cancédo, também percebemos que, acima do machismo
de superioridade e do feminismo de igualdade, estdo as indagagcbes que
permeiam esta pesquisa: homens e mulheres séo realmente diferentes? E aqui
se pretende ultrapassar a barreira dos géneros para chegar a carga semantica
buscada: séo sexualidades que diferem?

Buscando identificar essas sexualidades, recorrer-se-4 ao erotismo
como ponto de igualdade entre os géneros, e, na tentava de identificar se
haveria dois erotismos, o feminino e o masculino, aqui se apresenta um
exemplar de cada género, buscando comparar nos textos literarios como as
diferencas entre as sexualidades fazem-se visiveis ou néao.

Para alcancar os poemas eréticos do poeta Carlos Drummond de
Andrade, o eterno gauche da Literatura brasileira, é preciso refazer o caminho
da sua producao poética, visto que nao se pode fazer uma leitura isolada, sem
levar em consideracdo principalmente as apari¢cdes frequentes da tematica
amorosa em seus Ultimos livros publicados: A paixao medida (1980), Corpo
(1984), Amar se aprende amando (1985) e Amor, sinal estranho (1985).

Assim, percebe-se uma tentativa do poeta em abarcar com sua
poesia todas as faces do amor, inclusive sua face carnal, corpérea, inserida
como indissociavel das outras faces, como o0 proprio poeta pontua em
entrevista, a época da publicacdo de Corpo: “Se a natureza humana preparou o
ser humano para a realizagdo plena do amor, ndo pode ser considerado
normal, valido um tipo de amor que exclui as atividades inerentes ao ato de
amar.” (REBELLO apud BARBOSA, 1987, p.7)
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A recusa em publicar o livro O amor natural (1992) em vida faz Rita
de Cassia Barbosa, no livio Poemas eroticos de Carlos Drummond de Andrade
(1987), apontar para “certo escrupulo quanto a possivel repercussdo desses
poemas” (p.8) como motivo da ndo publicagdo. Contudo, alguns poemas foram
dados a conhecer a amigos mais intimos desde os anos 70, e nove poemas
chegaram a ser publicados em periddicos e livros, um na antologia poética
Amor, amores (1975), seis em Amor, sinal estranho (1985) e dois apenas em
periodicos.

Dois outros poemas que n&o constam na composi¢cao de O amor
natural foram publicados também sob o signo do erotismo. Sao eles “A festa do
mangue” e “Amor e seu tempo”, respectivamente pertencentes aos livros A
paixao medida e As impurezas do branco (1973). Sobre esses dois poemas,
Barbosa indagaria:

(...) teriam sido deslocados de O amor natural, antecipando,
subliminarmente, o que o poeta finge esconder? A hip6tese é
plausivel, mormente em relacao ao soneto [“Amor e seu tempo”] cujo
tom se assemelha bastante ao dos poemas de O amor natural. (p.12)

Barbosa fortalece sua hipbétese de deslocamento de poemas como
forma de, aos poucos, da-los a conhecer ao publico, com as palavras do
préprio Drummond em entrevista, ao alegar que os poemas eroéticos “abrangem
uma faixa muito longa de vida, ndo sdo de hoje” (MANSUR apud BARBOSA,
1987, p. 12). Assim, ela aponta que nos livros A paixao medida, Corpo e Amar
se aprende amando h& uma irmandade com O amor natural, pois, em alguns
pontos, “insistem abertamente sobre a inevitavel atracdo corporea que constitui
0 par amoroso (...)".

Faz-se interessante frisar alguns periédicos que, em primeira mao,
publicaram os poemas eroticos de CDA. O primeiro poema trazido a publico foi
“A castidade com que abria as coxas”, com o titulo de “Coito”, publicado na
revista Homem, na edicdo de novembro de 1975; “O que se passa na cama’,
publicado no Livro de cabeceira do homem (1975); o poema “Amar — pois que
€ palavra essencial” foi publicado na revista Ele e Ela de 1982; e “A moca
mostrava a coxa”, publicado na revista Status de julho de 1983, com o titulo “A

moga”.
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Drummond, segundo Gledson (2003), dizia que a melhor maneira de
guardar um segredo era publicando-o no Diario de Minas. Entédo, sobre o livro
de poemas eroéticos guardado na gaveta, sem data para publicacdo, ele ndo
pretendia guardar tanto segredo assim, jA que a maioria dos nove poemas
eroticos que vieram a publico anteriormente a publicacdo do livro, o foram em
revistas especializadas na tematica sexual, com viés machista e pornogréfico.
Sobre tais revistas, Barbosa oferece um panorama de como enquadra-las no
meio jornalistico: “(...) €, porém, em revistas que se pretendem especializadas
em sexo que o poeta divulga suas composicdes eroticas. Revistas onde se
palpa a exposicao da mulher, tomada, apenas, como mero objeto de excitagao
e de uso para o prazer, sem mais.” (p.55-56)

E, sobre esse meio jornalistico em que Drummond oferece a
publicacdo alguns de seus poemas, outrora tdo bem guardados, Barbosa
propde uma indagacgao: “(...) como explicar que Drummond, naturalmente dado
ao recato, sempre com lucidez e espirito critico, acompanhando o evoluir dos
acontecimentos socio-politico-culturais do Pais, tenha se permitido divulgar
seus poemas em revistas do género Ele e Ela e Status?” (p.55)

Na tentativa de uma explicacao criticamente plausivel, Barbosa frisa
o momento literario e cultural brasileiro, de surgimento da poesia jovem, da
literatura marginal, do desbunde. Culturalmente, as pornochanchadas
dominavam as salas de cinema e faziam da pornografia uma fonte de lucro,
além de servir como um dos caminhos de incentivo aos meios de comunicacao
de massa que aliciavam os cidadaos, transformando-os em telespectadores
assiduos, e os distraiam para 0s acontecimentos tenebrosos da realidade diaria
do nosso pais, entdo dominado pela ditadura militar. Assim, Barbosa aventa a
hipotese de que, ao se infiltrar nesses meios de comunicacao parajornalisticos,
Drummond pretendia dar uma ligdo de erotismo:

Estaria Drummond, ao divulgar seus poemas eroticos, respondendo
a pornografia? Em um momento em que o fazer poético se restringe
a reproducdo da mesmice, fruto da avassaladora sociedade de
consumo, pretenderia 0 poeta resgatar a subjetividade a partir de
eros, expressao de for¢a vital do individuo? Justificar-se-ia, assim, a
divulgacdo de suas composicBes erdticas em Status e Ele e Ela?
Com vistas ao grande publico, o poeta, ardilosamente, recorreria aos
meios que produzem a banalizagdo do sexo e do amor e, através
deles, reagiria, fazendo de seus poemas eréticos o instrumento de
ataque? Quem sabe... Tudo é possivel! (p.57)
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Também como forma de licho ou ataque, surge a poesia da
portuguesa Maria Teresa Horta. No livro de poemas eréticos Educacao
sentimental (1975), a poetisa fortalece seu caminho como representante da voz
feminina dentro da sociedade portuguesa, enfrentando ndo somente o regime
ditatorial salazarista como também batendo de frente com o siléncio imposto
pelo patriarcalismo. Como diz Osmar Soares da Silva Filho no ensaio “Memodria
e historia em Mulheres de Abril de Maria Teresa Horta”, inserido no livro
Mulheres e literatura (2013):

Maria Teresa Horta, escritora portuguesa, pertencente ao rico
cenario da poesia portuguesa da segunda metade do século XX,
encabeca, com sua obra poética, a reconstrucao da fala reprimida de
corpos desejosos por libertagcdo e prazer em um Portugal que vivia
duas grandes ditaduras: o salazarismo e o patriarcalismo,
responsaveis por fazer calar vozes contrarias aos conceitos lacrados
de cultura e sociedade, que se requereram universais e, nesse
sentido, propuseram uma realidade de Unica versdo. (p.111)

Surgindo no cenéario literario portugués em 1960, com Espelho
Inicial, livro de titulo premonitério, segundo Maria Jodo Reynaud no livro Vozes
e Olhares no Feminino (2001), Maria Teresa Horta logo se identifica com o
grupo Poesia 61, e também passa a trabalhar ativamente como jornalista em
Lisboa, contribuindo com varios jornais e periédicos, além de trabalhar como
chefe de redacéo da revista Mulheres.

A publicacdo de Novas Cartas Portuguesas (1972), livro escrito a
seis maos pelas que ficariam conhecidas como as Trés Marias — Maria Velho
da Costa, Maria Isabel Barreno e Maria Teresa Horta — € 0 que faz de Maria
Teresa Horta e suas companheiras expoentes do feminismo portugués,
reconhecidas internacionalmente. Retirado de circulagdo em Portugal pela
ditadura, a ousada releitura das Cartas Portuguesas (1669) da freira Mariana
Alcoforado fez com que as Trés Marias fossem julgadas por terem produzido
um livro de ‘conteudo insanavelmente pornografico e atentatério da moral
publica™®. Ndo foram condenadas porque o fim do julgamento coincidiu com o
fim da ditadura em abril de 1974.

! Informacédo colhida no site <http://www.novascartasnovas.com/historia.html>, que hospeda
investigacdo desenvolvida em Portugal e em varios paises ocidentais nos Ultimos quarenta
anos em torno de Novas Cartas Portuguesas.
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Para a abertura do Xl Seminario Nacional e o IV Seminario
Internacional Mulher e Literatura, que ocorreu no ano de 2009, em Natal-RN,
MTH, como uma das homenageadas do evento, fez um discurso flamejante,
prosa poética entrecortada pelo refrdo: “A literatura € o meu sentido primeiro
das coisas. / Entre aquilo que leio e aquilo que escrevo.”

O discurso, também publicado em Mulheres e literatura, tem como
titulo “O meu sentido primeiro das coisas”, e, logo no inicio, a poetisa aponta
como sentido primeiro da sua poesia e de sua vida a escrita das mulheres e o
lugar delas na literatura. Assim, entende-se que a literatura é o seu sentido
primeiro das coisas; entretanto, como sentido primordial de sua vida esta a
mulher e sua escrita, que, para ser libertaria, a que ser antes transgressora:

Na exigéncia da transgressao.

Do excesso.

Desobediéncia e rebeldia.
Numa simultdnea busca de sobressalto e estranheza, porque nada
basta nunca a quem escreve (...) (p.25, 2013)

Como que construindo apontamentos para desvendar sua poética,
MTH embasa esse discurso na corporalidade da sua poesia, e indaga:

Mas, afinal, o que pode a literatura? — perguntdmos, Maria Isabel
Barreno, Maria Velho da Costa e eu em “Novas Cartas Portuguesas”,
desejando levar 0 questionamento sobre as escritas, as
intertextualidades, como avessos e faces umas das outras, a
cabeceira das palavras lisas ou transgressoras: trepando através da
saliva até ao céu da boca do papel com suas linhas de bordadura, na
construcao de uma trama ora ficcional ora poética. (p.27-28)

Relembrando o livro Novas Cartas Portuguesas (1972), percebe-se
que todo o seu trabalho literario segue um projeto, uma poética da
transgresséo do feminino silenciado:

Sem nunca perder de vista: os ideais, 0s principios, as esperancas, a
dignidade. Mas, igualmente: os sentimentos, as emocbes; a
irmandade...

Neste caso, a irmandade da mulheres

.... escritoras. (p.27)

MTH evoluiu literariamente quebrando tabus, como diz Ana Maria
Domingues de Oliveira também em ensaio para o livro Mulheres e literatura:
“(...) vemos a voz de uma mulher que afirma sem meias palavras seu corpo,
sua sexualidade, seus desejos.” (2013, p.127) Ou seja, ao adentrar o0 mundo

literario, Maria Teresa Horta ndo sO ousa utilizar a palavra como material de
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trabalho, invadindo um meio masculino por exceléncia; ousa igualmente
transgredir leis sociais e culturais, sendo a palavra o instrumento dessa
transgresséao.

Sem fixar-se no ambito do panfletario, mesmo sendo impossivel
desatrelar sua luta pelos direitos das mulheres da sua carreira literaria, a
propria escritora diz fugir de esteredtipos da feminista militante: “Eu sou
precisamente o contrario do que as pessoas imaginam das mulheres
feministas” (Publica, 208, 21.05.00 apud Reynaud, 2001). Na verdade, cré-se
gue, mesmo tendo surgido no inicio do século XX e evoluido até os dias atuais,
0 movimento feminista sempre foi pouco conhecido, criando-se, dessa maneira,
esteredtipos comuns da mulher feminista, entre eles o de que seria pouco
feminina e que nutriria 6dio aos homens.

A escrita de MTH é sinbnimo de re-construcdo do universo das
mulheres, sua presenga como seres ora negligenciados e silenciados, mas
que, como os homens, devem ter voz e representacdo, tanto na sociedade
guanto na literatura. Sobre a escrita erdtica de MTH, Reynaud afirma que ndo
apenas insere-se em sua exigéncia radical de liberdade, como também foi sua
forma encontrada para denunciar a repressao sexual que pesava sobre as
mulheres, apropriando-se de um discurso exclusivamente masculino:

(...) apropriagcdo de um discurso do prazer, ou da fruicdo, que era
pertenca exclusiva do territério masculino, ndo sé dentro de uma
ordem social e politica discriminatéria, mas também, e sobretudo, no
interior de uma ordem simbdlica, onde a prépria linguagem é um
instrumento de opressdo. Como foi insistentemente sublinhado por
Roland Barthes, a lingua encarrega-se de marcar a diferenca sexual
e social, mantendo, por um lado, separados os géneros feminino e
masculino, e, confundindo, pelo outro, “a serviddo e o poder” (Ligao,
1979). A subordinacdo da mulher ao homem é funcdo de um
discurso que intenta salvaguardar os principios da hegemonia
cultural masculina, sendo o corpo feminino uma construgdo que se
vai adaptando aos imperativos de uma ordem falocéntrica dominante.
(REYNAUD, 2001)

Especificamente sobre o livro de poemas eréticos Educacéo
sentimental (1975), Oliveira (2013) afirma que tal livro inscreve-se na postura
de Maria Teresa Horta em desafiar instituicdes, dessa vez “com poemas sobre

a descoberta do corpo e da sexualidade de uma perspectiva feminina.” (p. 128)
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Para Tereza Isabel de Carvalho, no ensaio “A poética de Maria
Teresa Horta: da luta pela liberdade ao voo da escrita”, também inserido no
livro Mulheres e literatura (2013), “O ideal de liberdade, no mais amplo sentido
possivel, configura-se com um dos aspectos mais significativos da obra poética
de Maria Teresa Horta.” (p.409) Com essa afirmacgao, entende-se que romper
com a dupla opressao, tanto do sistema ditatorial como do sistema social
patriarcalista, era uma missdo em sua vida pessoal entrelacada com seu
trabalho de escritora. Assim, o livro Educagéo sentimental — como toda a sua
producdo na poesia e na prosa — subscreve-se como uma licdo ao patriarcado,
licdo no sentido escolar, de dar a conhecer, educar sobre algo, e também de
atacar a pornografia e o sistema opressor, como também Drummond, na
hipétese aventada por Barbosa (1987).

Note-se que ha uma cronologia que os separa: Carlos Drummond
apurou seus poemas com o tempo, deixando-os em banho-maria, talvez tendo
a possibilidade da refaccdo constante, acréscimos e diminuicées. Entretanto,
mesmo assim provocando impacto em 1992, com a sua publicacdo péstuma; ja
Teresa Horta viu no momento da liberacdo sexual e politica de seu pais a hora
de unir sua voz aos que se sublevavam, provocando igualmente desconforto.

Inicialmente, pretende-se estruturar a seguinte dissertacdo em trés
capitulos. No primeiro, propfGe-se demarcar 0s espacos da sexualidade
masculina e feminina por meio da juncdo entre estudos socioldgicos,
psicanaliticos e historiograficos e bioldgicos; em um segundo capitulo, havera a
identificacdo do que seria erdtico e 0 que seria pornografico no ambito da
literatura; para o terceiro capitulo, todas as informacdes anteriores serao
testadas na analise dos poemas, a fim de construir uma representacdo das
identidades feminina e masculina que transparecem nas obras, em que diferem
e onde se igualam. Essas etapas guiardo para uma delimitacdo/deslimitacdo®
de espacos: 0 que é pornografia, o que é erotismo, o que € feminino, o que &

masculino; ndo necessariamente ligando um termo ao universo do outro.

? Deslimitagdo no sentido utilizado por Elton Luiz Leite de Souza no livio Manoel de Barros: a
poética do deslimite (2010): “O poeta busca atingir ndo o ser, mas o deslimite do ser, as pré-
coisas.” (p.28). A poesia, de carater intrinsicamente subversivo, do ponto de vista politico,
segundo as ideias de Platdo, impediria a alma — principalmente dos jovens — de se deixar
modelar por uma pedagogia calcada em Ideias ou Formas Imutaveis, que ordenam obediéncia.
“A esséncia da poesia é a rebeldia contra os Modelos.” (p.30).
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A pesquisa que ora se apresenta, marcada pelo signo da diferenca
em seu titulo, procura inserir-se sob a o6tica de uma critica feminista e de
género. Assim, a diferenca aqui marcada pretende-se fundamentar-se na
comprovacdo de que o erotismo encontrado nos poemas analisados € na
verdade uma construcao discursiva, que, como tudo dominado pela linguagem,
também é tido como espaco de poder, que com frequéncia busca favorecer o
mais forte, o paradigma vigente. Nesse caso, tendo o patriarcalismo como
modelo vigente, o discurso tenderia a reforca-lo.

Os dois livros possuem o contetdo erotico como ponto de igualdade,
e aqui se buscaré identificar a existéncia de dois erotismos representados na
linguagem poética da literatura — o erotismo feminino e o masculino — e
compara-los. Num primeiro momento, tal pesquisa pode parecer apenas
confirmadora das diferencas; no entanto, tem-se como primordial a quebra de
paradigmas de que s6 o homem ou s6 a mulher pode certas coisas: aqui temos
dois poetas tratando do mesmo tema, cada um do seu ponto de vista. Resta a
esta pesquisa identificar quais sdo esses pontos de vista e oriundos de onde.

No erotismo os dois se (con)fundem?
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CAPITULO I: POUQUINHA DIFERENCA

Mulher tem duas pernas, tem dois bracos, duas coxas
Um nariz e uma boca e tem muita inteligéncia

O bicho homem também tem do mesmo jeito

Se for reparar direito tem pouquinha diferencga.

(Tem pouca diferenca, Profana, 1984)

1.1 Psicologia e biologia

Ao utilizarmos a palavra sexo, comumente se acionam dois
significados: um que se refere ao ato sexual propriamente dito e outro que, de
forma biologizante, refere-se ao género e as caracteristicas que se somam
para que cada individuo seja identificado como homem ou mulher.

Para a psicologa Maria do Carmo de Andrade Silva, no artigo
“‘Formacao e desenvolvimento da identidade sexual ou identidade de género”,
um dos que compdem o volume um do livro O prazer e o pensar (RIBEIRO,
1999, p.39-53), “identidade, papel e atividade sexual ndo sdao um conjunto
unico de sentimentos e ndo se manifestam em bloco unitario” (p.51). Assim,
identifica-se o sexo bioldgico, a identidade de género e a orientacdo sexual
como a triade de conceitos primordiais que dizem respeito a sexualidade
humana e suas formas de identificacéo.

Iniciando-se as diferenciacbes biolégicas na fecundacdo, o
cromossomo conduzido pelo espermatozoide, que podera ser X ou Y,
determinara o0 sexo genético ao encontrar-se com o cromossomo X do 6vulo,
originando assim individuos potencialmente homem (XY) ou mulher (XX).
Lembrando que essa programacao genética pode apresentar falhas, as mais
comumente conhecidas sdo as que dao origem as sindromes de Turner e
Klinefelter. Ainda no embrido, temos a definicdo do sexo gonadico, por meio
das gbnadas primitivas em estado bipotencial, que dardo origem aos testiculos
ou aos ovarios. A partir desse momento, a diferenciagdo genital sera
responsabilidade dos horménios: em niveis adequados de testosterona e 5 a

(alfa) redutase, forma-se o pénis e a bolsa escrotal; na auséncia desses
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mesmos hormoénios, ocorre o desenvolvimento da vulva e da parte externa do
canal vaginal.

Porém, como j& interpretamos nos titulos dos livros aqui analisados,
sexualidade também € educacéo e aprendizagem. Infelizmente sabe-se que
frequentemente os saberes ofertados sobre a sexualidade orientam-se para a
deseducacédo sexual, aquela que ndo esta disposta a apontar o caminho do
conhecimento de sua personalidade, mas sim que se dispbe a ditar o que
meninos e meninas necessariamente precisam fazer para serem encaixados,
respectivamente, como homem e mulher.

Andrade Silva fala que, ao vermos um bebé, queremos
imediatamente saber seu sexo; ou seja, nossa estrutura social extremamente
dicotbmica ndo nos permite visualizar um corpo sem Sexo ou um corpo que
assuma um sexo diferente do biolégico, pois o tradicionalmente aceito é que
cada um, como num teatro, encarne seu personagem bioldgico, seu papel de
género:

O papel de género, ou o papel sociossexual, é determinado pela
acdo do que se denomina tipificacdo sexual e se dard por meio de
prescrices sociais ditas pelas instituicbes e exigidas como formas
adequadas de sentir e comportar-se para ser aceito como homem ou
mulher. (Andrade Silva In: RIBEIRO, 1999, p.46)

N&o levando em consideracdo a pessoa e suas potencialidades, as
normatizacdes dos papéis de género trabalham moldando, podando e
estimulando uma educacéo afetiva/sexual que delimite claramente a atuacéo
do homem e da mulher na sociedade: a mulher, trabalhada como o lado
delicado da dicotomia, sexo fragil, ainda nos dias de hoje é ensinada e
preparada para um mundo doméstico, onde a casa € o centro de tudo. Mesmo
que atualmente o sistema econdémico exija a méo-de-obra feminina, no Brasil
os salarios das mulheres ainda chegam a ser 30% menores, e a divisdo das
tarefas domésticas ainda é pouco cogitada, ficando a mulher como responsavel

pela limpeza e organizacéo do lar, além do cuidado com os filhos®; j& o homem,

* Informacdes encontradas no relatério "Novo século, velhas desigualdades: diferencas

salariais de género e etnia na América Latina", encomendado pelo BID — Banco Interamericano
de Desenvolvimento - e disponivel no site:
<http://www.observatoriodegenero.gov.br/menu/noticias/homens-recebem-salarios-30-maiores-
que-as-mulheres-no-brasil>(Acesso em 13 de abril de 2015)
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ocupando o lado forte e sexualizado da dicotomia, é educado para o mundo,
sendo ele préprio o centro desse mundo. Todo esse trabalho de prescri¢cdes
sociais é fortalecido ainda no universo infantil, com os pais, nos brinquedos,
nos livros infantis, na TV e na escola.

A formacédo identitaria e o reconhecimento de si mesmo em nossa
estrutura social perpassam pela identidade de género, conceito complexo e
ainda pouco iluminado. Para Andrade Silva, alguns fatores sdo de suma
importancia para o desenvolvimento da identidade de género. Seriam eles: “(...)
o relacionamento parental, a genitalia externa, a capacidade cognitiva e a
linguagem. Aparentemente, a forma de integracdo desses fatores constituira o
ndcleo de base do sentimento para acreditar-se homem ou mulher” (p.45). Ja a
orientacdo sexual funcionaria como uma bussola ao mostrar para qual direcdo
a sexualidade de um individuo esta orientada, indicando assim para onde
segue seu impulso sexual e como ele se expressa em relacdo ao objeto de
desejo e realizagdo sexual.

O encurtamento do caminho das diferencas entre homem e mulher
perpassa primeiramente 0s Nnovos papeéis sociais que ambos assumiram a partir
dos anos 60, quando a dona de casa passa a trabalhar fora e também a decidir
quando e quantos filhos tera. Nas palavras de Andrade Silva:

Dentre as alteragbes advindas da chamada ‘revolucdo sexual’, as
gue mais objetivamente podemos destacar sdo: o trabalho da mulher
fora de casa e a concepcédo planejada, fatores que trouxeram em seu
rastro o desdobramento de tantas interagfes que geram uma cascata
de situacBes positivas, negativas e ambivalentes que nutrem de
forma substancial as relagbes conflituosas dos casais que lutam
entre o racionalmente desejado e 0s ecos emocionais que hao
suportam tais alteragdes. (p.52)

No texto “Homem/mulher: o que existe de novo?”, também inserido
no volume um d’O prazer e o pensar (p.155-160) Mirian Goldenberg, lembra
que, apos os anos 60 e 70, os papéis sociais destinados a homens e mulheres
passam a ser mais difusos e menos delimitados:

O conceito de género, relativamente recente, surge para
desnaturalizar os papéis e as identidades atribuidos ao homem e a
mulher. Diferencia o sexo (a dimensao bioldgica dos seres humanos)
do género (uma escolha cultural, arbitrdria, um produto social e
historico). Usando-se esse conceito, entende-se que 0s conteldos
atribuidos a oposicdo masculino/feminino ndo s&do decorrentes,
exclusivamente, da dimensdo biolégica dos seres humanos, mas
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variam de cultura para cultura e podem ser transformados. Os
estudos de género buscam questionar a ideia de natureza feminina e
masculina e reforcar a concepgdo de que as caracteristicas
consideradas peculiares @ mulher e ao homem séo, na verdade,
socialmente construidas, produto de determinada educacdo.
Portanto, mulheres ndo nascem mais frageis e delicadas, com um
jeitinho maior para cozinhar e lavar lougca, nem homens nascem
fortes e potentes, com maior vocagao para trocar o pneu e consertar
o carro. (Goldenberg In: RIBEIRO, 1999, p.159)

No artigo, “Poder e prazer: consideragcbes sobre o género e a
sexualidade feminina”, no volume um de O prazer e o pensar (1999, p.175-
185), Karen Giffin cita Groneman (1994), para quem homem e mulher séo tidos
como seres diferentes por natureza desde o século XVIII. Para confirmar essa

diferenca sempre se recorreu ao dualismo oposicionista entre 0os géneros:

Os proprios termos binarios (producao/reproducdo; sujeito/objeto;
cultura/natureza; social/bioldgico; mente/corpo; razdo/emocgéo etc.)
refletem ou simbolizam as diferencas entre géneros, os homens
identificados com a producgdo, a cultura, a mente e a razdo e as
mulheres com a reprodugéo, a natureza, o corpo e as emogdes (...)
(Giffin In: RIBEIRO, 1999, p.176)

Para fundamentar esse dualismo, acaba-se fortalecendo a
hetenormatividade, pois ocorre uma nitida confusédo entre as identidades de
género e sexual:

O dualismo funde a identidade de género (0 que é ser homem ou
mulher) com a identidade sexual (ser homem é ter sexo com
mulheres e vice-versa) num modelo também binario, a
heterossexualidade. Aqui, uma “dupla moral” sexual é estabelecida:
do homem, sujeito sexual € esperada uma sexualidade ativa,
independente de relacbes afetivas ou reprodutivas. A mulher, em
contraste, deveria ser passiva, e sua sexualidade teria importancia
somente como condigdo necessaria a reproducdo e ao papel
materno que predomina na identidade feminina na sociedade

patriarcal. (Giffin In: RIBEIRO, 1999, p.176-177)

Nesse caminho, Giffin fala também em ambiguidade na identidade
sexual feminina: a outra, que satisfaz sexualmente o homem, é mal vista
socialmente. A funcdo social da outra ou prostituta, era iniciar oS meninos na
vida sexual heterossexual, fazendo-os homens. Ir ao prostibulo era um rito de
passagem. As meninas, seguindo o modelo binario ja citado, a virgindade
ganhava valor de pureza, assim, por muito tempo, apesar de iniciados
sexualmente no prostibulo, a busca dos homens para o casamento era por

mulheres virgens.
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Seguindo a logica do patriarcado, De Lauretis diz que “a sexualidade
feminina tem sido invariavelmente definida tanto em oposicdo como em relagcéo
a masculina” (De Lauretis apud Giffins, 1999). Assim, entende-se que a viséo
dualista possui como ponto de partida o masculino para definir o feminino,
utilizando moldes de oposicéo. Sobre a definicdo do feminino construida pela
economia patriarcal, Giffin apontara também que funciona como uma forma de
controle da mulher: “Como foi apontado por inumeros(as) pesquisadores(as), a
sexualidade feminina deve funcionar como confirmacao da “honra” da familia e
do homem (...)"(p.177).

Outra questao posta por Giffin em seu texto para o livro O prazer e o
pensar é sobre a naturalizacdo da dominacdo dos homens na vida social e na
vida sexual: “Se o género e a sexualidade sdo vistos como fendmenos
individuais com bases biologicas, a dominagdo dos homens na sociedade e na
sexualidade também aparece como ‘natural”
1999, p.178)

E igualmente naturalizado também que a mulher ndo demonstre

(Caulfield; Benjamin apud Giffin,

desejo sexual. Por ser classificada como o elo passivo, social e sexualmente,
ao demonstrar desejo sexual, a mulher vai de encontro as definicdes que lhe
sdo imputadas, assim como contraria 0 poder masculino sobre seu corpo:
“Dado o fato de que uma mulher mostrar ativamente desejo sexual contraria
essas definicbes de masculino e de feminino, revelar conhecimento sexual e
expressar desejos sexuais fisicamente ameaca tanto a reputacdo feminina
quanto o poder masculino.” (Giffin In: Ribeiro, 1999, p. 177) O poder sobre o
corpo feminino, depositado nas maos dos homens, confirma a posicao de
sujeito ofertada a mulher na relacdo sexual/amorosa e, por conseguinte, em
seu reflexo que é o texto erético. Assim, citando Rubin (1975), Karen Giffin
afirma que se valoriza a sexualidade feminina que responde aos desejos dos
outros, os homens.

Portanto, faz-se importante diferenciar o que € natural do que é
naturalizado, e superar o0 pensamento dualista para alcancar uma
conceitualizacdo mais dialética. Assim, a sexualidade seria, nas palavras de
Bleier (apud Ribeiro, 1999, p.178), uma densa zona de interagéo: “Coerente

com essa visdo, a sexualidade é (re) conceitualizada como fendmeno
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relacional. Em vez de um fendmeno natural, bioldgico e individual, da-se énfase
a relac&o e ao aprendizado (...)" (p.178).

Sabe-se que, biologicamente, bem cedo nos damos conta do que é
diferente: segundo os estudos psicanaliticos, a diferenca entre os sexos €
identificada mais ou menos por volta dos trés anos de idade, com a descoberta
do pénis nos meninos e da auséncia de tal 6rgdo nas meninas. Com isso, cada
um é levado para seu complexo de Edipo ou Electra e é entdo que se
personifica toda uma série de caracteres e acontecimentos que serdo de
enorme influéncia na vida adulta. Apds essa fase € que homem e mulher
seguirdo um caminho oposto um ao outro.

No entanto, sabe-se atualmente que a definicAo dos genitais nao
determina o género de ninguém, mas sim a identidade de género € quem
define a maneira como cada um se enxerga. O tornar-se mulher de Simone de
Beauvoir também pode ser utilizar para o homem: nasce-se biologicamente
macho e fémea, ao longo da histéria de cada um torna-se homem ou mulher.

O quadro O Contador Antropomorfico (1936) de Salvador Dali,
representa o que se pode chamar de sociedade de gavetas: na tentativa de
classificagcdo do diferente, todos sdo guiados para uma gaveta. Mas essas
gavetas estao semiabertas (ou semifechadas?) possibilitando que transitem por
elas, que decidam qual desejam ocupar. Assim, andarilhos de uma gaveta a
outra(s), formam-se seres difusos nas caracteristicas que outrora eram
identificadas apenas com uma gaveta. Metaforicamente, essas gavetas podem
representar 0s géneros e suas caracteristicas: ndo existe apenas masculino e
feminino, colocados fixos cada um em sua gaveta; sabe-se que existe o entre

lugar, tanto da orientacdo sexual quanta da identidade de género.

1.2 Sociologia e histéria

Em nota liminar ao livro Poesia erética em traducdo (1991), José
Paulo Paes dira que a poesia a ser descortinada nas proximas paginas
representa a “area clandestina e menosprezada da criagdo poética”, isso

devido a perseguicdo empreendida pela igreja catdlica contra a sexualidade
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como meio de obtencdo de prazer. Paes fara um inventario do erotismo e da
sexualidade ao longo dos tempos, partindo dos gregos e chegando a
contemporaneidade, que sera aqui resumido e acrescido das brilhantes
constatacdes sobre a sexualidade ao longo dos tempos feitas pela psicéloga
Maria Luiza Macedo de Araujo, no texto “A construgdo histérica da

sexualidade”, primeiro capitulo do livro O prazer e o pensar (RIBEIRO, 1999).

Segundo Paes, na Antiguidade Classica ocorre o inicio do
conhecimento sobre a sexualidade, assunto que era abordado com seriedade,
pois ndo havia interdicdo quanto ao sexo, pelo contrario, esse era comumente
ligado ao transcendental e aos deuses. Tal tradicdo erética prevé uma relacao
de aprendizado dentro da sexualidade, o autoconhecimento para conhecer o
outro, e nisso ha uma ligacdo entre os livros aqui eleitos para pesquisa com a
tradicdo: os dois apostam na formacdo da sexualidade embasada na

naturalidade.

Também no livro O prazer e o pensar (RIBEIRO, 1999) encontram-
se essas diretrizes com relacdo a sexualidade dos gregos: mesmo na presenca
do homem livre, Unico possuidor do titulo de cidaddo na Grécia, a mulher
grega, considerada um macho imperfeito por Aristoteles, possuia muitos
direitos de liberdade sexual, sendo a homossexualidade e a masturbacdo
encaradas com naturalidade. No entanto, para a cultura grega como um todo, o
excesso era condenado, inclusive na sexualidade. Pode-se afirmar que essa
era a unica restricdo a que eles se infligiam, funcionando como uma regra geral

para suas vidas: seguir pelo caminho do meio, o da moderacéao.

JA no mundo romano, os deuses gregos sdo tomados de
empréstimo, porém, ndo recebem a mesma devocdo ofertada pelos gregos,
segundo Paes. Para ele, 0s excessos romanos no terreno dos prazeres beiram
a monstruosidade, ndo mais correspondendo as origens transcendentais do
mundo grego, e por isso ele nomeia o Eros romano de decaido, quando (...) a

obscenidade passa a ser usada para fins de satira.” (PAES, 1991)

Araujo (In: Ribeiro, 1999) acrescenta a informacdo de que havia

também em Roma a valorizagdo extrema da virgindade, baseada na devogéo a
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deusa Vesta, protetora do lar e da humanidade. A vigilancia a virgindade das
vestais espraiava-se também para as mulheres normais, pois acreditavam que
casar com uma mulher que havia perdido a virgindade anteriormente nao traria
sorte ao marido, além de atestar que ela Ihe seria infiel. Assim, em Roma, ja
era praxe a utilizacdo de um duplo padrédo: o homem tinha direito a infidelidade;
ja a mulher, se o fizesse, estava sujeita & morte, pois o marido traido possuia
também o direito de lavar sua honra com sangue. Percebe-se, igualmente, a

dialética entre desregramento e moralismo.

A autora supracitada oferece uma visdo da sexualidade dos
hebreus, povo que, diferindo dos gregos e romanos, era monoteista e possuia
rigidos codigos morais atrelados aos religiosos. Porém, tratavam o sexo com
naturalidade, como podemos tomar conhecimento através do Antigo
Testamento biblico, principalmente atrelando a relacdo sexual com a
procriacdo acima do prazer. Os tabus ligados ao sexo, para eles, residiam na
menstruacdo, que dava impureza a mulher e aguele que a tocasse, como
também na prostituicdo, infidelidade e em qualquer relacdo em que o sémen
ndo fosse depositado na vagina, que acarretava em impossibilidade da

procriacao.

Jose Paulo Paes dirda do momento em que, além de decaido, Eros
torna-se clandestino: com a decadéncia do paganismo romano, que culminaria
na clandestinidade de Eros no mundo medieval. Nesse momento, a Igreja
catélica funciona como ferramenta principal: “Empenhou-se a Igreja vitoriosa
em interiorizar a interdicdo sob a forma de pecado e em diabolizar a
sexualidade expulsando-a da esfera do sagrado” (PAES, 1991). E percebe-se
que, para diabolizar a sexualidade, o cristianismo recupera o principio filoséfico
grego do platonismo, porém, dando-lhe uma leitura nova e arbitraria que chega
até os dias atuais por meio do dualismo entre corpo e alma. A alma, morada do
eterno, deveria ser desenvolvida e desatrelada do corpo, considerado como

obstaculo para seu desenvolvimento.

N’O prazer e o pensar, informa-se que a formacéo da base judaico-
cristd é marcada por varios equivocos, entre eles o sentido diferente dado a

alma, tendo como chave a filosofia de Platdo: para esse ultimo, alma era
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intelecto e vontade; ja para os cristaos, € o espirito. Para 0s gregos, nao existia
a nocdo de pecado, 0 que importava era a harmonia do ser, a virtude era
existencial; no entanto, para os catélicos, a virtude torna-se religido, forma de
culpabilizar o corpo pelo pecado que recai sobre 0 sexo. O equivoco aqui mora
no sentido que se da ao termo ‘carne’: segundo Léon-Dufour, quando utilizam
esses termos, as Escrituras Sagradas faziam referéncia a existéncia e néo

puramente ao corpo como queriam tedlogos como Santo Agostinho.

Também os escritos de teologia moral deixados por Santo Agostinho
sao utilizados como base para indicar o sexo como fonte de pecado. Mas essa
interpretacdo do tedlogo se dava por motivos pessoais: em seu passado, ele
havia feito parte de seitas maniqueistas, que atestavam a divisdo do mundo em
bem e mal. Nessas seitas, o controle da natalidade era frequente, pois, para
eles, mais um ser que vinha ao mundo acrescia-lhe trevas (mal). Contrapondo
virtude e vicio, pode-se nomear Santo Agostinho como pai do pensamento
sexual das igrejas cristds, segundo Rubem Alves (2011), pois € por seus
escritos que o mundo ocidental toma o sexo sem fins de procriagdo como
pecado, e prescreve a auséncia da paixdo dentro do casamento para que 0S
conjuges abdiquem do sexo em nome da familia e da pureza da alma:

Santo Agostinho, bispo, teblogo, ndo se contentava com nada que
fosse menos que o eterno e o divino. Deus, para ele, € o Unico objeto
da Feira da Fruicdo. Todos os outros sdo apenas meios para o fim
supremo e eterno do universo. Ele me acusaria de idolatria, que é,
precisamente, considerar como fim e ter deleite num objeto que é
apenas para ser usado como meio. Tal € o caso do sexo. Coloquei
0s Orgdos sexuais primeiro ao lado das ferramentas e maquinas:
aparelho reprodutor. O bispo aprovaria. Mas eu disse também que
eles se encontram na Feira da Fruigcdo: brinquedos. Nisso ele me

reprovaria. Porque para ele, pai do pensamento sexual das igrejas
cristas, sexo pelo prazer é coisa pecaminosa. (p.111-112)

Fazendo a separagao entre os objetos da Feira das Utilidades e da
Feira da Fruicdo, Rubem Alves afirma que os 0rgdos sexuais sdo maquinas de
fazer criangas, assim pertencendo a Feira das Utilidades, sado ferramentas,
aparelhos reprodutores como querem os livros de ciéncia e medicina. Mas,
qguando utilizados apenas para obtencdo de prazer, sem fins de procriacao,

pertencem a Feira da Fruicdo, e afirma contra os preceitos cristdos: “(...) se
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Deus ndo desejava que houvesse sexo, ndo nos teria feito macho e fémea, e

nem teria colocado tanto prazer nas fungdes sexuais.” (ALVES, 2011, p.96)

Eros apenas voltar4 a ser valorizado na Renascenca, quando Ihe
retiram o adjetivo de obsceno — etimologicamente o que deve ficar ‘fora de
cena’ — ; nesse periodo, as tentativas falhas de encarceramento do erotismo
por parte da Igreja ficam claras até mesmo dentro da propria instituicdo, pois o
voto de castidade ndo impedia os padres de terem filhos e constituirem familias
a sombra dos moralismos catolicos. Esse fator culminard nas reformas
protestantes tanto quanto a venda de indulgéncias para a purificacdo dos

pecados inventados.

A forca de Eros deixa-se notar nessas tentativas falhas de doma-lo
por meio de regras sentimentais, matrimoniais e morais. Seguindo os caminhos
de seu préprio capricho, o erotismo chega ao mundo burgués, o qual prega a
interiorizacdo das emocdes e do sexo, interligada com a particularizacdo da
vida em familia, consonante a contemporaneidade. Eros, entéo, ficou preso ao
quarto do casal, e o prazer pelo prazer foi condenado, visto que a sociedade

burguesa valorizava o trabalho em detrimento do 6cio.

Instaurou-se, novamente, o mundo dessexualizado. Os adolescentes
eram instruidos a dedicar-se aos estudos como forma de dar vazdo a energia
sexual acumulada e um novo cenario de repressao é visto quando, por todos
0S meios, a sexualidade é retirada da vida cotidiana; entretanto, o feitico vira-se
contra o feiticeiro, pois 0 que ocorre € a sexualizacdo de estimulos outrora

neutros, a erotizacéo, fruto da modernidade.

1.3Encontros e desencontros: caminhos do patriarcado

Ao pesquisar a producdo erética brasileira de autoria feminina,
Borges, em seu livro O erotismo como ruptura na ficcdo brasileira de autoria
feminina: um estudo de Clarice Lispector, Hilda Hilst e Fernanda Young (2013)
entende que as autoras, ao produzirem textos sob a otica do erotismo, passam

a fazer “parte de uma politica de desejos que circunda corpos e falas, autores e
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escritos (...)”, e que assim dao existéncia a possibilidade de “ouvir as diversas
vozes que falam em nome de uma concepg¢do de masculino e feminino, de
sexualidade, de erotismo e de pornografia” (p.29).

Como ja mencionado anteriormente, ao inserir esta pesquisa em
uma critica feminista e de género ndo se poderia deixar de lado as questbes
extratextuais que se unem para dar existéncia aos géneros e suas diferencas,
pois, segundo Butler, “O género € a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto
de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a
qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de
uma classe natural de ser” (BUTLER apud BORGES, 2013, p.43).

A producao de aparéncia apontada na citacdo acima, responsavel
por criar a naturalizacdo das diferencas entre os géneros, é social e histdrica,
pois o ponto de vista da biologia frequentemente cria essencialismos, como
afirma Silva:

As chamadas interpretacdes biologicas sao, antes de serem
bioldgicas, interpretacdes, isto €, elas sdo mais do que a imposi¢ao
de uma matriz de significagdo sobre uma matéria que, sem elas, ndo
tem qualquer significado. Todos o0s essencialismos nascem do
movimento de fixacdo que caracteriza 0 processo de producéo da
identidade e da diferenca. (Silva apud Borges, 2013, p.56)

Pelo viés feminista, a questdo do signo da diferenca, marcadamente
presente nessa pesquisa, perpassa, antes, as questdes da construcdo da
identidade que se fundamenta na linguagem. Como afirma Borges: “Com
efeito, sdo atos de diferenciacdo linguistica que predeterminam as marcas
identitarias” (2013, p.79). A diferenga buscada por esta pesquisa reside na
construcdo discursiva. Ao buscar apoio na biologia, no entanto, ndo se
pretende biologizar ou essencializar a existéncia de um ou outro género. A
biologia é aqui utilizada para se entender que sdo apenas sexos que diferem,
macho e fémea, identificados assim no nascimento. Mas, pretende-se falar
contra essa naturalizacdo do género e abrir espaco para a discussdao do
redirecionamento das identidades outrora fixas, como bem informa Borges:

Feminismo da igualdade ou da diferenca, a discussdo sobre o
estabelecimento da identidade e da alteridade, tendo em vista a
consideragdo de um contexto multicultural, desloca a discusséo para
0 questionamento da fixidez das identidades — anteriormente vistas
em um modelo auténomo como algo fixo e imutavel: ‘identidade é
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aquilo que se & — e convida a reconsideracdo das férmulas
culturalmente aceitas a respeito do tema. (p.49)

Atualmente, as categorias Homem e Mulher encontram-se em vias
de desconstrucdo, porém, nos anos 70 do século XX, periodo em que veio a
publico o livro Educacgéo sentimental e alguns poemas do livro O amor natural,
era trabalho caro ao feminismo dar inicio a esse esvaziamento de gavetas,
ainda fortemente fixadas.

O feminismo ajuda a deslocar e ampliar o questionamento da ideia
de um sujeito uno, centrado e universal, para a problematizacdo do
sujeito-mulher de forma a considerar como uma determinada
composicdo desse sujeito repercutiu nos modos de se produzir
discursivamente a diferenca sexual como trago identitario primordial.
(Borges, 2013, p.53)

Assim, o uso do termo “escrita feminina”, gera controvérsias até os
dias de hoje pelo risco de cair na armadilha essencialista de que tal escritora
escreve assim porque € mulher. Como afirma Borges, ndo é por ter um corpo
feminino que as escritoras diferem dos escritores, mas sim por pertencerem e
retratarem em seus textos o universo feminino:

Se ha tracos de repeticdo em temas, formatos e tons, seria licito
afirmar que estes ocorrem ndo porque sdo produto exclusivo da
diferenca sexual, mas porque, como investidura cultural, acabam por
constituir um universo reconhecido como feminino, em contraposi¢éo
ao masculino (2013, p.27)

Ainda segundo Borges, ao revisar as teorias feministas, as relacées
entre 0s géneros ndo sdo simplesmente parte da natureza. O masculino,
colocado tradicionalmente num patamar superior ao feminino, ndo possui
respaldo natural para tanto, mas sim um respaldo construido culturalmente, ao
longo dos séculos de patriarquia. Ou seja, a relacédo entre os géneros, antes de
acrescentar o elemento eroético, € uma relacao de poder:

A questdo do poder é um dado fundamental na compreensdo do
género, pois, a partir de certos marcadores como forga/fragilidade,
acao/passividade associados ao masculino/feminino, instituem-se
posicdes que circunscrevem homens e mulheres em esferas de
exercicio de poder nitidas ou mascaradas simbolicamente. (p.56)

No campo da linguagem, a literatura frequentemente se colocou
como aliada do patriarcado, pois, por meio da dominagdo masculina nessa
area, foi se eternizando ao longo do tempo as versdes masculinas do universo

e dos fatos. Revisitando Foucault, Borges diz que: “O universo linguistico, por
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meio da criacdo de efeitos discursivos de verdade (Foucault, 2001), se
apresenta como um vetor desse processo, uma vez que se considera 0 mundo
humano como sendo constituido na e da linguagem” (2013, p.60). Assim, nota-
se que o poder da fala, ao colocar-se como exclusividade do falo por meio do
androcentrismo e do patriarcado, foi revestindo a masculinidade de poder, e
colocando esse poder como sendo advindo “da ordem natural das coisas”
(Borges, 2013).

Citando Shapiro (1981), Borges lembra que as “expectativas de
género” agem sobre as identidades individuais e naturaliza as caracteristicas
de masculino e feminino.

No caso das mulheres, o comportamento social esta intimamente
demarcado pela sexualidade anatdmica, uma vez que, como Corpos
marcados pela feminilidade, as mulheres deveriam essencialmente
corresponder ao que se espera delas no conjunto da sociedade.
Sexualmente construidas como objeto do desejo masculino, sua
performance deveria corresponder a essas expectativas,
manifestando submissdo e dependéncia afetiva, ao lado da
dependéncia econdmica e fisica (corpos frageis correspondem a
individuos frageis). (2013, p.66-67)

Ja para os homens, segundo BOURDIEU (2003a apud Borges,
2013, p.68), a expectativa 0s guia para a virilidade, como mantenedora do valor
e da honra, baseada na existéncia do falo como um algo a mais, um bem
simbdlico que lhe confere poder, em detrimento da mulher, a quem
biologicamente falta o falo, marcando auséncia e, consequentemente, a
desvalorizacéo do feminino.

A ideia de que o corpo da mulher estd mais suscetivel as
determinacdes da natureza liga-as aos aspectos e caracteres irracionais,
reforcando a associagao entre corpo e feminino/ mente e masculino. Revisando
a ginecologia da Antiguidade, Borges aponta a presenca do corpo masculino

como ideal, sendo o feminino sua copia imperfeita:

A ginecologia da Antiguidade é eximia representante dessa redugéo
das mulheres a seu corpo. Nesta, o corpo humano é tido como uma
construcao unitaria, sendo o corpo feminino retratado como uma
variacdo imperfeita do masculino: 11 Aristételes (ca. Séc. IV a.C.)
argumenta a favor do carater incompleto da matéria corporal
feminina; Galeno defende a homologia dos 6rgaos masculinos e
femininos e designa os ovarios femininos e os testiculos (orchis) com
0 mesmo nome; em Soranos, 0s sintomas do que ele chama de
histeria (do grego hystera: utero) nada mais sdo do que produto da
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migracdo do Utero para outros locais do corpo feminino que,
literalmente, seria governado pelas variacbes hormonais decorrentes
de sua corporalidade desregrada (Cf. Davis, 1997). A representacdo
do utero feminino como um falo invertido, retroflexo, por um
ginecologista e cirurgido da ldade Média, Ambroise Paré (Tuana ,
1993, p. 23) também se liga a associacdo entre direito/avesso ::
masculino/feminino, que surge quando o corpo masculino é tomado
como medida universal. (p.68)

Saindo do terreno duvidoso dessa biologia essencialista, Borges
reitera que o corpo também sofre interferéncias da construcdo cultural. Assim,
nao se pode colocar o corpo como algo fora da cultura, nem tampouco o sexo
como exclusivamente biolégico. Citando Lauretis (1994), Borges relembra o
movimento para dentro e para fora do género como representacao ideoldgica,
gue busca caracterizar o sujeito do feminismo. Essa via de mao dupla se divide
entre a representacdo do género ofertada pelo referencial androcéntrico e o
que fica fora dessa representacao.

Borges, citando Butler (2003), para quem as constru¢cdes de género
sao artificiais, afirma que identificar género e sexo como categorias idénticas &
um conjunto de imagens internalizadas e ndo um conjunto de propriedades
governadas pelo corpo: “Nesse sentido, o género ndo pode ser tomado como
uma categoria primaria, mas como um atributo, um conjunto de efeitos
narrativos secundarios (Cf. KLAGES, 2007 — tradugao livre)” (2013, p.75)

Como atributos, as caracteristicas que permeiam 0s géneros,
segundo Butler, sao fabricacdes, performance:

Esses atos, gestos e atuacdes, entendidos como termos gerais, séo
performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por
outro lado pretendem expressar séo fabricagbes manufaturadas e
sustentadas por signos corpéreos e outros meios discursivos. O fato
de o corpo ser marcado pelo performativo sugere que ele ndo tem
status ontolégico separado dos varios atos que constituem sua
realidade. Isso também sugere que, se a realidade é fabricada como
uma esséncia interna, essa propria interioridade é efeito e funcéo de
um discurso decididamente social e publico, da regulacdo publica da
fantasia pela politica de superficie do corpo, do controle da fronteira
do género que diferencia interno e externo e, assim, institui a
“integridade” do sujeito (Butler, 2003, p. 194-195 — grifos no original).

(p-77)

Questionando o corpo biolégico como fundamento da identidade e
do desejo, Borges procura fundamentar sua pesquisa percorrendo o caminho

da identificacdo do feminino dentro das teorias feministas. A pesquisa que ora
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se apresenta também possui igual questionamento, diferindo apenas nas
categorias de analise: aqui se pretende identificar o feminino e o0 masculino nos
textos a serem analisados, para a compreensao de que o sujeito-mulher, assim
como o0 sujeito-homem, se constréi também discursiva e politicamente (p.79),
sao construtos fabricados:

Como proposta tedrica, a dessencializagdo dos aspectos aceitos pela
coletividade como tipicamente femininos e/ou masculinos se da a
partir do momento em que s&o encarados como construtos e nao
como uma realidade dada a priori, a revelia da cultura; no momento
em que esta perspectiva € aceita, deixar-se-ia de pensar em
‘mulheres como tais’, para se pensar em ‘mulheres em contextos
especificos’ (Cf. Nicholson, 2000, p. 34); deixar-se-ia de perguntar o
gue homens e mulheres sdo, como parte de uma ontologia do
individuo, para se pensar o que faz com que homens e mulheres
sejam o que s&o, ou seja, 0s processos de atribuicdo, identificacdo e
conformacgdo com um género especifico. (Borges, 2013, p.63)

Por isso é primordial percorrer o caminho da dessencializacéo,
passando a pensar o que faz com que homens e mulheres sejam o que séo, e
0 ndo pura e simplesmente o0 que sao.

O encontro a que se refere o titulo desta sessdo, nos livros aqui
pesquisados, acontece no amor. Nos titulos dos livros eleitos para
comparacao, topamos com incognitas que, na realidade, s6 poderdo ser
desvendadas no ambito de suas leituras. Em Educacdo sentimental, ndo se
tem a educacdo sentimental recebida no mundo ocidental judaico-cristdo: € na
verdade uma educacdo sentimental através do erético, propondo que é através
da intimidade com seu corpo e com o corpo do outro que seremos educados
sentimentalmente, igualando-se a educacado grega. O amor natural segue pelo
mesmo caminho: o amor em sua forma mais primaria, natural, seria o amor
fisico; tratando-se a sexualidade como um tema natural e ndo com as lentes
contrassexuais existentes em nossa sociedade, percebemos que a
naturalidade do amor € a que se encontra fora dos ensinamentos ocidentais e
catolicos.

Reynaud (2001), ao falar da visdo de erotismo de Maria Teresa
Horta, diz que:

A sua visdo do erotismo funda-se no desejo de uma auténtica
complementaridade entre a mulher e o homem e esclarece-se,
guanto a nos, a luz da tese platonica da cisdo originaria dos seres
em duas metades e da trajectéria de cada uma delas em busca da
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outra, através do amor. Dai que a sua poesia se reconheca dentro de
uma belissima definicdo do erotismo dada por Bataille: «<uma imensa
aleluia perdida num siléncio sem fim» (O Erotismo, 1957).

Além de uma forma de insubordinacdo, os poemas eroticos de MTH
também encontram respaldo como uma forma de contato, aproximagao entre
as duas metades por meio do amor. Pode-se dizer igualmente, que, ao produzir
textos erdticos, Horta também pretende se aproximar, se igualar, aos escritores
homens, que ha muito ja tinham permissao para tal.

Nos livros, pode-se afirmar que os dois poetas tentam unir o que a
sociedade separou: o amor sentimental e o amor fisico. No amor € que homem
e mulher se confundem, ou tentam se confundir, no amplo desejo de se tornar
um sé com o ser amoroso. Nas relacfes sociais, entretanto, 0 amor é partido
em dois: o amor sentimental e o amor fisico; sendo o primeiro comumente
ligado & mulher, e o segundo ao homem.

Betty Milan diz ser o amor um “sentimento marginalizado” (1983,
p.20). Os homens entdo o renegam, pondo em seu lugar o amor fisico. As
mulheres, sim, podem falar de amor. Sera por serem elas também
marginalizadas? Por estarem elas, até na profecia biblica, fadadas a viver sob
a dominancia masculina?

Simone de Beauvoir diz em introducéo ao livro O Segundo Sexo: “As
mulheres estdo destronando o mito da feminilidade” (BEAUVOIR, 1960). E o
que Horta faz em seu livro: pde abaixo a imagem da mulher submissa dos
romances agua-com-acucar, porém, nao vai ao encontro da mulher objeto dos
das revistas pornograficas. Fugindo dessas duas ideias de feminino inseridas
na perpetuacédo da dominacdo androcéntrica, Horta busca desvencilhar-se para

construir a mulher moderna.



37

CAPITULO II: Oh! sejamos pornogréaficos (docemente pornogréaficos)

Oh! Sejamos pornogréficos
(docemente pornograficos).
Por que seremos mais castos
Que 0 nosso avo portugués?

(Em face dos ultimos acontecimentos, Carlos Drummond de Andrade, 1934)

2.1 Literatura erotica através dos tempos:

Sobre a arte de tratar do tema sexual em literatura, Alexandrian
coloca os gregos em primeiro lugar, associando essa producdo literaria as
dionisias, festas em honra do deus do excesso e do vinho, Dionisio, nas quais
se rendiam cultos ao falo com hinos licenciosos, 0 que possivelmente deu
abertura para a pornografia e o erotismo. Aristéfanes, o Unico que as pecas
chegaram inteiras até os dias atuais, produziu cenas e didlogos de uma
obscenidade inaudita, nas palavras de Alexandrian, das quais se destacam as
produzidas em Lisistrata e A assembléia das mulheres.

As mulheres criadas por Aristofanes seguem um ideal de mulheres
fortes e amaveis, segundo Alexandrian: “Ele quer que a mulher seja
superiormente mulher e contrabalance com seu poder sexual o poder politico
patriarcal” (p15-16). Também, ao caracterizar Lisistrata, Alexandrian diz que
ela ndo € uma militante vociferante e odiosa, mas uma pacifista extremamente
simpatica, vibrante de generosidade (p.14). Em A assembleia das mulheres
Arist6fanes cria uma ginecocracia comunista. A tomada de poder pelas
mulheres tem como principais decretos a comunhdo de bens e comunhédo de
sexos: Nao havera mais pobres nem ricos, e todas as mulheres dormirdo
quando bem entenderem com todos os homens (p.16). Nota-se que
Aristéfanes, ao dar voz as personagens femininas, ndo deixa de produzir um
topos para esse género: associa a mulher ao alegre, bondoso, sexual;
engquanto o masculino representa a guerra, as injusticas sociais e a corrupgao.

Em prosa, a literatura erética grega tem seu inicio nos contos

milésios, historias sobre os costumes sexuais dos moradores da cidade de
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Mileto, que vém de uma longa tradicdo oral, até serem recolhidas no livro
Milesiarcas no século Il a.C., escrito por Aristides de Mileto.

Em poesia, Alexandrian cita Alcman como inventor das cangdes
eréticas, como aponta Ateneu no Banquete dos eruditos Porém, Soados foi
guem produziu 0s versos eroticos para a leitura, sendo superior também em
obscenidade e licenciosidade, até o ponto de atacar os reis da Macedbnia e do
Egito e suas amantes, tendo sido punido por crime de lesa-majestade ao atacar
em seus versos o farad Ptolomeu Filadelfo por ter casado com a propria irma.
Fica-se claro que a punicao veio ndo pelo alto grau de obscenidade encontrado
em seus poemas, mas sim pelo alto escalao de quem ele atacou. Ainda assim,
Sotados deixou seu nome gravado na historia da poesia erdtica quando os
eruditos do Ocidente passaram a se referir como literatura sotadica aos textos
em verso ou prosa de cunho erotico.

Também como nome importante para a poética do erotismo grego
tem-se Meleagro, quem Alexandrian qualifica como “o melhor poeta erético
grego da Antiguidade, fremente, fervente de ardor sexual” (p.18). Além de
escrever para as mulheres que amava, pode-se indicar também em sua poesia
a philopaida noson, nome que os gregos davam para o mal de amor da
pederastia. Igualmente o poeta Straton louvou a homossexualidade masculina
na coletanea Modsa Paidiké (A musa pederastica), na qual a maioria dos
poemas apresenta-se uma visdo da relacdo homossexual de forma irdnica,
desencantada e concupiscente, com eu-liricos que lamentam sua condicdo de
sodomita, deixando para a histéria dos costumes o registro de que as relacdes
amorosas/sexuais entre 0s homens gregos ndo eram tdo bem vistas como se
pode afirmar, pois haviam regras que, se gquebradas, faziam com que o homem
perdesse sua dignidade viril ou fosse castigado.

Como o mais antigo livro pornografico (p.20), Alexandrian cita os
Didlogos das cortesds, de Luciano, e aponta uma inovacdo no uso da palavra
pornografia, que chega até os dias de hoje:

Muitos empregam a palavra pornografia sem saber o que ela
significa. Vem de porné (prostituida) e designava de inicio um relato
contando as praticas da prostituicdo. Antes de Luciano era usada
como termo técnico de pintura para definir os quadros eroticos de
Parrasios, porque seus modelos eram as mulheres da rua. Pouco a
pouco passou-se a qualificar de pornografico tudo o que descrevia as
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relacbes sexuais consumadas sem amor, comparaveis as de uma
prostituta com seu fregués(...) (p.20)

Em Roma, o erotismo surge igualmente aos gregos, na tradicéo
popular, com os dialogos licenciosos conhecidos como fesceninos, versos
irregulares criados por lavradores nas festas rusticas. Alexandrian afirma que
havia uma literatura fescenina, mas que atacava tao fortemente os proprietarios
de terras que foi reprimida. O erotismo latino classico aparece também no
periodo em que a civilizacdo romana estd mais evoluida e requintada, com
alguns nomes como Plauto, que em Il a. C. escrevia comédias ofertando
informacgdes divertidas sobre os depravados romanos e 0s prostituidores que
os exploravam (p.22), mas que, segundo Alexandrian, ndo expressavam a
sexualidade tdo francamente como Aristéfanes em Lisistrata.

Ja Catulo, classificado por Alexandrian como o primeiro poeta latino
erético, unia em seus escritos erotismo e engenhosidade da escrita: “Era um
artista que manejava como ninguém o verso hendecassilabo, com frases
formando estribilhos, repeticbes de palavras obsedantes, que davam ao seu
latim um ritmo inesquecivel” (p.23). Costumava celebrar sua amante com o
nome de Lésbia em suas pecas liricas; ao descobrir-se enganado por ela, ndo
poupou em seus escritos imagens obscenas na tentativa de rebaixa-la.
Raivoso, dirige também suas imprecacdes a todos os viciosos de Roma, mas
sem deixar de lado sua arte poética: “(...) renovou a prosddia latina,
empregando nela doze espécies de versos (dos quais quatro de sua invencéo);
influenciou profundamente seus sucessores” (p.23).

No entanto, os classicos do erotismo latino surgem apenas no tempo
do imperador Augusto, com as obras: Lusos in Priapum (Folguedos com
Priapo), obra coletiva de alcance internacional; e as Priapéia, invocagdes
poéticas escritas nas paredes do templo dedicado a Priapo no jardim de
Mecenas em Roma, recolhidas e transformadas em livro por um poeta latino
como poemas andénimos, mas que sao atribuidos a amigos de Mecenas, entre
eles Virgilio, Horacio, Cina, Domicio Marso e o imperador Augusto.

Horacio, poeta oficial do reinado de Augusto, segundo Alexandrian,
“falou das coisas do amor com uma liberdade plena de bonomia” (p.24) em

suas Satira Il e Satira VIII. Ja Ovidio, desejando ser reconhecido por homens e
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mulheres apaixonados como seu mestre, deixou duas grandes obras eréticas:
Amores e A arte de amar. O primeiro livro trata de sua ligacdo amorosa com
uma mulher casada; exalando uma voluptuosidade ardente, ele escreve os
poemas sobre seus encontros intimos e, sem utilizar-se de palavras vulgares,
ressalta o erotismo em detrimento da pornografia e da obscenidade: “Esse livro
delicioso, desvendado todos os segredos de um adultério, assegurou o triunfo
do erdético sobre o pornogréfico e o obsceno. Sem usar jamais uma palavra
vulgar, Ovidio expressou com termos delicados suas evocagdes mais lascivas”
(p.-25). O segundo livro, classificado por Alexandrian como um tratado de
erotologia sob a forma de um poema didatico em trés cantos (p.25), tem como
principal ideia oferecer aos seus leitores, homens e mulheres, sua experiéncia
de amante como ensinamento.

Importante também para a literatura eroética latina foi Petronio, arbitro
da elegéancia do imperador Nero. Enredado numa série de intrigas que o
levaram ao suicidio como fim tragico, deixou sua marca na literatura com o livro
Satyricon, narracéo dos costumes do reinado de Nero, como forma de desonrar
seu algoz. Alexandrian nos dira que “De fato, o Satyricon é sobretudo uma obra
de esteta, com trechos parddicos ou voluntariamente exagerados(...)” (p.28).

No século | de nossa era, surgiram os escritos de Juvenal e Marcial,
que, nas palavras de Alexandrian, foram dois grandes moralistas da
imoralidade: “Descreveram com exatidao as depravagdes sexuais dos romanos
degenerados, mas de maneira corrosiva que nao da ao leitor nenhuma vontade
de imitar tais costumes.” (p.28) As diferencas entre esses moralistas estdo na
indignacdo que permeia os escritos de Juvenal, que os publicou tardiamente,
aos 80 anos. Ofendendo o imperado Adriano com as passagens em que
atacava os pederastas, recebeu uma nomeagdo como comandante de uma
corte localizada no deserto, onde morreu por ndo conseguir se adaptar. Pelo
contrario, Marcial, protegido do imperador Domiciano, escreveu elogios aos
seus amantes, poupando-se a vida. Este segundo também ndo apresenta
indignacdo ao tratar dos costumes sexuais dos seus contemporaneos, pinta
cinicamente os depravados tais como séo (p.28). Os dois, no entanto, parecem

possuir 0 mesmo ideal literario: ao elencar as aventuras sexuais dos homens e
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mulheres romanos, classificando-as como depravacdes, a intencdo seria impor
limite & liberdade sexual, recusando o que seria, na visdo deles, ignobil.

Sob a pena de Apuleio foi escrito o livro que Alexandrian nomeia
como o maior romance erético do Império Romano decadente: O asno de ouro.
Esse livro segue o caminho do erotismo fantastico e inspira-se na tradicdo
milésia. Bebendo dessa rica fonte primordial do erotismo, Apuleio escreve
sobre a magia sexual, repaginando o que ja havia sido escrito por Luciano na
Grécia.

Consolidando-se em Roma, o cristianismo ndo pds fim a tradicdo da
literatura erética. Alexandrian afirma que essa ideia € equivocada e que em
todos os tempos houve quem desejasse impor a decéncia e as moralidades:

Um preconceito arraigado € acreditar que o cristianismo foi o inimigo
da literatura erdtica, enquanto o paganismo teria sido seu defensor
incondicional. Na realidade, ndo foram os Pais da Igreja, mas os
filosofos estdicos como Séneca que comecgaram a chamar os 6rgéos
genitais de “partes vergonhosas” ou pudenda (os gregos diriam as
aidofa). Em todas as civilizagbes colocou-se o problema da decéncia,
pois em nenhuma se desejava que o homem se conduzisse com tdo
pouca compostura quanto os bichos.

Assim, faz-se saber que erotismo cristdo também possui alguns
representantes que contribuiram para o enriquecimento desse género. Entre
eles tem-se Ausonio, importante peca no império cristdo do século IV, a quem
Alexandriam compara ao pagao Marcial: “Sua peca libertina que comeca por
Tres uno in lecto ( “Sao trés numa cama” ), seus seis epigramas contra Euno, o
bajulador, seus comentarios sobre as mulheres de costumes faceis, Gala e
Dionéia, sdo mais do que mordazes.” (p.32) Em seu poema mais famoso,
Centon nuptial, no qual descreve seu casamento e o defloramento de sua
esposa, ele lembra que outras pessoas ditas sérias também escreviam sobre
esse tema licencioso:

(...) Sulpicia, que escrevia versos luxuriosos, tinha costumes
austeros; que Cicero galhofava nas cartas a Cerélia, que outras
pessoas seérias o tinham precedido, Aniano com seus escritos
fesceninos, o “velho poeta Lévio com seus livros de Erotopaegnia”,
‘Eveno que Menandro chamava o Sabio”. E concluiu: “Portanto
aguele a quem nossa galhofa desagrada, ndo a leia; ou se a leu, que
a esqueca, ou se ndo a esqueceu, que a desculpe.” (p.32)

No século VI em Bizancio, o advogado Agatias, juntamente com

alguns amigos, altas personalidades da sociedade cristd, compuseram uma
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antologia de epigramas chamada Kuklos (O Ciclo), na qual se buscou
reproduzir alguns géneros literarios, entre eles estavam os epigramas eroticos,
e, segundo Alexandrian, os livros dedicados ao género satirico e ao
demonstrativo ndo eram menos licenciosos. Vale lembrar que os escritores que
contribuiram para essa antologia em sete volumes, além de ocuparem altos
cargos no império cristdo, viveram sob a égide do imperador Justiniano,
fundador do direito canénico. Porém, ndo havia nenhuma punigéo prevista para
guem produzisse literatura ergtica, mas sim contra a literatura difamatoria.

Para Alexandrian, Paulo o Silenciario foi o mais brilhante dos
eroticos bizantinos. Ocupando um cargo respeitado no palacio imperial, apenas
na maturidade ousou se dedicar a volUpia dos escritos licenciosos, com
poemas ardentes e sensuais que exaltam delicadamente a carne (p.33)
Alexandrian ainda aponta para algumas invencfes feitas pelos poetas de
Bizancio, entre elas a palavra rhodopugon, que significa “da bundinha résea”, e
servia para designar a beleza de uma jovem; inventaram concursos de
nadegas em que ocupavam o posto de arbitros, como detalha Rufino em um de
seus epigramas, e também colocaram a mulher madura em seus escritos
eréticos como seres voluptuosos e passiveis de desejos sexuais:

Na Bizancio cristd nasceu assim a tradicdo da homenagem ao corpo
ainda desejavel de uma mulher na menopausa, a seu temperamento
amoroso e as suas sabias caricias, que culminard mais tarde nas
soberbas composicdes poéticas de Francois Maynard, A bela velha,
introduzindo no erotismo um sentimento que o paganismo ignorou ou
nao quis expressar. (p.34)

Com a chegada da Idade Média surgiu o conceito de luxuria ou
impudicicia, um dos pecados capitais elencados pela Igreja catdlica que
desviavam o homem do reino dos céus quando este ndo apresentava
moderacdo em relacdo aos prazeres sexuais. Segundo Alexandrian,
teoricamente esse pecado era combatido, mas ainda assim era representado
nas artes e nas letras, criando-se uma nova ideologia da carne em que a
luxdria era posta na literatura com o pretexto de ser denunciada, como alerta
para as pessoas se protegerem dela ou como divertimento a custa dos que a
ela sediam. Assim surgiram os fabliaux, contos ritmados recitados pelos

menestréis em publico (p.35).
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O mais antigo desses fabliaux é Richeut, datado de 1159, que
versava sobre a histéria de uma prostituta. Suas tematicas geralmente
abordavam temas maliciosos em forma de equivocos, adultérios e temas
falicos. A coletanea feita por Montaiglon com base nos manuscritos originais,
segundo Alexandrian, sdo de uma indecéncia inaudita (p.37), contendo
histérias como O debate da cona e do cu, Do fodedor, Daquela que se deixou
foder sobre o timulo do marido, etc.

Com o intuito jA mencionado de expor a luxdria em suas mais
variadas formas e como algo que pode acometer qualquer um mortal, os
fabliaux zombam da religido ao inserirem em suas histérias personagens como
freiras e bispos licenciosos, como na histéria citada por Alexandrian: O bispo
gue benzeu a cona.

Segundo Alexandrian os fabliaux sdo quadros de costumes e nos
informam a respeito da brutalidade da sociedade feudal (p.38-39). E,
discordando de Joseph Bédier, para quem os fabliaux eram a poesia da
gentinha, afirma que tal género alcancava todos os publicos, em albergues ou
em altas cortes.

Tem-se também o teatro comico da Idade Média, o qual Alexandrian
diz possuir caracteristicas comparaveis aos fabliaux, e que possuia trés partes:
“(...) em primeiro lugar uma sotie (revista satirica da atualidade com autores
vestidos como Sots (tolos) e usando boné com orelhas de bezerro); depois
uma moralidade; e, enfim, para terminar alegremente, uma farsa” (p.39). A
farsa nada mais era que uma caricatura exagerada dos costumes e estava
muitas vezes baseada na obscenidade e na escatologia.

Trilhando um caminho inverso, tem-se o amor cortés, que surgiu,
segundo afirma Alexandrian, como contraponto aos costumes rudes da
cavalaria. Assim, buscava domar a luxdria desregrada para transcender a
sexualidade: “Tal foi o objetivo do amor cortés, a partir do principio de que dois
seres ndo se devem amar para simplesmente obedecer a uma inclinagcéo
natural, mas para melhorar um através do outro fisica e moralmente.” (p.41)

O contexto da cultura medieval explica as caracteristicas do amor
cortés. A mulher medieval era tida como moeda de troca quando filha, meio

pelo qual se faziam aliancas entre familias; e, ao casar, passa a ser uma serva
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do homem, levando uma vida de submissao doméstica. O sentimento amoroso
valorizado pelo amor cortés oferece um pouco de liberdade a mulher, no
entanto, com regras paradoxais:

Em primeiro lugar, decidiu-se que a mulher amada devia ser
socialmente superior ao homem; assim, o respeito que ele deveria
Ihe ter por sua posicdo superaria 0 que exigiam que tivesse por sua
feminilidade. Era preciso também que ela fosse casada com um
outro; a ilegitimidade de suas relacbes tornava necessarias
precaucdes, condicdes expressas da cortesia. (p.41)

Desconhece-se a exatiddo de quando e onde surgiu a lirica do amor
cortés, apontando nela influéncias das cancdes de maio, da retorica latina da
Idade Média e da poesia arabe. No entanto, o primeiro trovador, apontado por
Alexandrian, é Guilherme 1X de Poitiers, duque da Aquitania entre 1086 e 1127.
Antes escritor de facanhas licenciosas que correspondiam a sua vida de
luxdria, Guilherme 1X de Poitiers muda completamente ao voltar das Cruzadas,
transformando-se em um apaixonado humilde e ardoroso. Alexandrian, ao
detalhar o motivo dessa mudancga, aponta o abandono que ele sofreu por suas
sucessivas esposas e filha para viverem em uma abadia. Nesse sentido, a
idealizacdo do amor cortés iniciada por ele tinha como intencdo equiparar o
amor profano ao amor sagrado: “Ele quis mostrar que o amor profano era tao
nobre quanto o amor sagrado, inventando no¢des tdo capitais como 0 servico
amoroso, o culto da domna (mulher-suserano), o joy (alegria de amar) e a
jovens (juventude dada pelo amor)” (p.42) Como primeiro trovador, ele deu
inicio a uma série de caracteristicas perpetuadas também pelos outros
trovadores, como a aproximacgao que ele fez entre o servigo feudal e a relagéo
amorosa, colocando a mulher como o suserano e o0 homem como vassalo, e
criando a forma de tratar a mulher por Mi dons (meu senhor).

As regras do amor cortés eram rigidas: como ja dito anteriormente, o
trovador devia procurar louvar uma mulher casada e de condi¢cdes
socioecond6micas superiores a dele. Alem disso, havia todo um caminho a ser
percorrido antes que houvesse a consumagao carnal do amor: primeiro surgia
0 enamoramento, produzido pelo contato visual com a amada, ou, se fosse
uma desconhecida, produzido apenas ao ouvir falar-se bem dela. Em seguida,
entrava no joy, a alegria do desejo amoroso gque o levava ao caminho do bem e

que alcancava o erotismo puro (fin’s amors). Ao chegar ao servico amoroso,
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ainda haviam varios graus a serem galgados: o enamorado (fenhador), que
apenas se contentava em ter amada no plano dos sonhos, sem jamais revelar
seu amor; o suplicante (precador), o que enfim se declarava para a dama,
podendo ela corresponder ou ndo; se a dama o aceitasse, ele passava a
categoria de amante aceito (entendedor), grau que necessitava de uma
cerimbnia intima para a confirmagéo. O servico amoroso sem si também tinha
como pilares honrar, dissimular e ter paciéncia e inicia-se com uma conversa
particular em que o trovador teria que demonstrar seu dom oratério para ter
como recompensa a confianca da dama, que viria em forma de contemplacdo
da sua nudez, mas sem direito de tocar. Antes de atingir o ato sexual, ainda
havia a prova do autocontrole do homem:

A dama convidava entdo seu amigo a partilhar de sua cama; nela
permaneciam nus a noite inteira, com autorizacdo de se acariciarem,
mas sem chegar ao “fato”. No caso do homem ceder a tentacdo
ficava provado que ele ndo a amava o suficiente, era rejeitado,
declarado indigno do fin’s amors; caso contrario, adquiria Valor.
Poderia esperar se transformar em breve em amante carnal (drut).

Colocando em ultimo lugar a consumacéo do ato sexual, o erotismo
do amor cortés visava prolongar por mais tempo possivel os movimentos da
conquista entre homem e mulher em busca de fazerem-se desejar um ao outro.
Assim, nas palavras de Alexandrian, surge o primeiro grande teérico do
erotismo puro do Ocidente: André o Capeldo, que viveu na corte de Troyes sob
o dominio da condessa Marie de Champagne, a quem ofereceu seus servigos
de capeldo de 1184 a 1186. Ele escreveu o De Amore em que detalhava os
principios da cortesia sexual e desejava superar Ovidio, porém, como padre,
ndo pode detalhar como Ovidio as posicdes sexuais. Ainda assim foi
condenado pelo bispo de Paris pela audacia de seus escritos.

Os objetivos do erotismo cortés sdo nobres: “(...) libertar a mulher da
tutela de um marido tir&nico e tornar um amante valoroso pelo dom de uma
recompensa sexual (...)" (p.47). Assim, 0 bispo escreveu sobre o0 tema amoroso
cortés, que, via de regra, iniciava-se com um adultério, mas nao louvava tal ato.
No entanto, mantinha a depreciacdo do casamento que abria caminho para que
um cavaleiro servisse a mulher casada como um vassalo. A intencédo do bispo
André em seu livro era ensinar a “amar sabiamente” (sapienter amare), com

prudéncia e sabedoria dentro da relacdo extraconjugal. Ao ensinar a vencer a
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luxdria sem lhe opor a castidade, nas palavras de Alexandrian, De Amore
obteve sucesso grandioso, com tradugfes na Alemanha, Italia, Franca e em
meados do século XIV orientou a Corte do amor em Barcelona, sob a tutela do
rei Jodo de Aragao e sua esposa.

Ademais, a poesia lirica da Idade Média deixou um rico legado de
pecas fortemente eréticas que foram reunidas na antologia Le Jardin de
plaisance (1483), e se pode apontar alguns géneros novos como a sotie
amorosa e sottes chansons, que, ao contrario da pobreza poética das farsas e
fabliaux, apresentavam riqueza de vocabulario para nomear e metaforizar os
Orgaos sexuais e 0 sexo.

Segundo Alexandrian, o primeiro grande poeta erético francés foi
Eustache Deschamps que tanto escreveu poesias amorosas como pecas
erodticas, que se dividem entre a malicia e a obscenidade. Ele narra cenas de
costumes e aventuras galantes com uma vigorosa lingua pitoresca, com
aparente cuidado na versificacdo e sem poupar os ataques de incrivel violéncia
obscena contra seus inimigos. Teve como discipula a primeira feminista
francesa, Christine de Pisan.

Alguns outros poetas seguiram a linhagem das sotie amorosas e da
poesia obscena, entre eles Michaut Taillevent, Henri Baude Jean Molinet. Esse
altimo, bastante versatil, utilizava-se de todas as figuras de linguagem
possiveis para compor seus versos. Em 1489 torna-se padre, mas em nada
modifica seus escritos, ainda produzindo nessa mesma €poca a Ballade sur la
maladie de Naples, primeiro poema francés sobre a sifilis, e também
Compainte d’ung gentilhomme a as dame, tratando do mesmo tema e
mostrando-se virtuoso no tocante ao obsceno. Assim, inicia-se o fechamento
de um ciclo bastante produtivo na literatura erética, para o qual Alexandrian ira
dizer: “A ldade Média, tomada tantas vezes por uma época de obscurantismo,
estd repleta desses originais ao mesmo tempo doutos e brincalhfes, bons
cristdos que se divertem a evocar os efeitos da luxuria.” (p.54)

No século XIV, que marca a passagem do fim da Idade Média para
primérdios do Renascimento, Giovanni Boccaccio empreendeu a escrita do
Decameron, que, segundo Alexandrian, colocou-o em pé de igualdade junto a

Petrarca e Dante. Entre 1349 e 135 ele produziu as novelas licenciosas que
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compdem o livro e é classificado por Alexandrian como o primeiro a transformar
a licenciosidade ingénua e brutal do fabliaux num erotismo refinado. Esse
refinamento do erotismo reside nas originalidades que o Decameron marca
nesse género: primeiramente, a arquitetura do livro possui uma organizacao
por temas, cada série de dez novelas apresentando em si uma similaridade,
conferindo ao todo das cem novelas uma progressao dramética; a segunda
originalidade é a presencga das mulheres ouvindo e contando histérias de cunho
erotico. O grupo formado por sete mocas e trés rapazes, todos possuidores de
alguma distin¢ao social, difere dos fabliaux obscenos recitados aos guerreiros
fora da presenca das mulheres, pois s6 havia abertura para elas nas
discussoes a cerca do amor cortés. Boccaccio modifica esse cenério e insere
as mulheres como ouvintes e também como contadoras das historias erdticas,
com isso, segundo Alexandrian, deixa uma licdo: uma mulher de classe pode
ouvir, sem deixar de ser uma “honesta senhora”, contos licenciosos (p.56).
Assim, Alexandrian diz que o Decameron faz as vias de manual de civilidade
que ensina a contar com tato boas historias eréticas e a ouvi-las com dignidade
(p.56). A terceira inovacao trazida por Boccaccio € a associacao do erotismo ao
tragico, e ndo apenas ao cémico, comum nos fabliaux. Mas a tragicidade de
algumas novelas sdo baseadas em uma ferramenta da literatura italiana
conhecida como beffa: “(...) € a falseta que alguém faz a outrem para cagoar ou
se vingar. Boccaccio cultiva a beffa er6tica, mistificacdo de uma mulher por um
homem ou de um homem por uma mulher; ele pratica até a dupla beffa” (p.56).
Ao acrescentar tais inovacdes originais em seu Decameron, Boccaccio refinou-
0, buscando tratar com termos honestos o tema que era considerado
desonesto: “No fim do Decameron, aos leitores que l|he reprovariam a
“‘demasiada licenga”, Boccaccio diz: “Nao existe coisa tdo desonesta que néo
se possa abordar, se é dita em termos honestos, 0 que me parece ter feito aqui
de maneira conveniente.” (p.57)

Apesar de ter sido tardiamente valorizado, 0 Decameron seguiu uma
tendéncia denominada por Alexandrian como necessidade de depurar o
espirito dos fabliaux. Tal tendéncia tem como demais representantes, em,
Londres, Geoffrey Chaucer, com o livro The Canterbury Tales e, em Florenca,

Franco Sacchetti com o Trecento Novelle. Todos seguindo em suas novelas o0s
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moldes de um erotismo mais requintado, inserindo a mulher como contadoras
de histérias licenciosas sem prejuizo para elas, sem apresenta-las como
menos honestas por isso. Tudo isso marca o fim da Idade Média e o inicio do
Renascimento, a claridade que faria ver a carne sob aspectos novos. (p.59)

Dando continuidade ao que Boccaccio iniciou, a Italia seguiu
inovando a literatura erética:

No Renascimento a Italia tornou-se o centro onde a literatura erética
se requintou, onde se enriqueceu de temas e formas que
influenciaram os outros autores ocidentais. O Decameron abrira
caminho por onde enveredaram novelistas que ampliaram o
repertério dos antigos contos milésios e neles introduziram uma
graca particular. Descobriu-se que a descricdo das relacdes sexuais
nao era incompativel com a bela linguagem, as metaforas amaveis, a
elegancia dos personagens, a alegria saudavel.

O primeiro escritor jA no Renascimento a se inscrever na historia da
literatura erética foi Gianfrancesco Poggio, o Pogge, secretario apostélico do
Vaticano, onde, nos momentos de folga, se reunia com os colegas numa sala
gque nomearam de Bugiale, que, para Alexandrian, pode ser traduzido e
interpretado como “oficina das mentiras”. La contavam e ouviam uma série de
anedotas e piadas, as quais Pogge transcreveu e organizou no livro Facécias,
por volta de 1450. Alexandrian classifica as historietas que compdem esse livro
como representantes de cenas de costumes de toda a Italia, tratando de temas
sexuais que vao desde o adultério até as relacdes sexuais do clero. Essa
liberdade em tratar o tema erético aponta para a grande liberdade sexual dos
cristdos da Renascenca e para a reafirmacéao da comicidade e alegria com que
sempre foi tratado tal tema: Pogge, em prefacio a sua coletédnea, diz querer ser
lido por espiritos alegres, bons vivants.

Outros trilharam os mesmos caminhos de Pogge, como Antonio
Cornazano com seu livro Proverbii in facetie (Provérbios em facécias) que data
de 1503 e busca explicar a origem de alguns provérbios em cenas sexuais
estranhas. Também Antonio Urceo, professor da Universidade de Bolonha,
utilizando o pseudénimo de Codrus, se inscreveu para a histéria da literatura
erética com o livro Orationes (1502), ao colocar em seus escritos obscenidades
que justificam, segundo Saint-Hyacinthe (apud ALEXANDRIAN, p.65), a
expressdo Doutor de Bolonha querendo referir-se a um Doutor facecioso,
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Doutor de comédia. Outro conhecido erudito produziu textos eroticos nesse
mesmo periodo: Eliseo Calentio, com o livro postumo Opuscula, que, segundo
Alexandrian, escandalizou Roma pesando a mao na obscenidade.

Em Napoles, o advogado, especialista em direito civil e religioso,
Girolamo Morloni, escreveu o livro Novellae (1520) para descrever os costumes
sexuais dos seus conterraneos, sem poupar nenhuma classe social ou
econdmica. No entanto, segundo Alexandrian, a escrita de Marloni tende a
querer provar que as mulheres tém o costume de fazer as piores coisas (p.66).
Assim como Pogge, que, em uma de suas historias fala sobre um marido
enganado pouco avisado e nada informado sobre as mulheres (apud
ALEXANDRIAN, p.63). Com tais passagens, pode-se entender que essa
descricdo de costumes alcanca quase uma misoginia.

Essa tradicdo da narrativa que conta com uma anedota sexual
segue com Gian Francesco Straparola, que escreveu o livro Noites faceciosas
(1550), com setenta e quatro novelas licenciosas. Tendo uma influéncia
grandiosa na segunda metade do século XVI quanto o Decameron em sua
época, essa obra foi condenada e inscrita no index dos livros proibidos em
1624.

Ainda no inicio do século XVI tem-se na literatura erética a escrita
marcante de Pietro Aretino, a encarnagado do erotismo literario nas palavras de
Alexandrian. Tido como um satiro de seu tempo, Aretino vivia bem apenas da
sua escrita, pois explorava a vaidade humana, tanto no elogio quanto na
maledicéncia: por medo da sua pena ferina, era cumulado de presentes pelos
nobres. No ambito da literatura erdtica, publicou primeiramente o0s
Ragionamenti, obra concebida por ele para ridicularizar a depravacao de seus
contemporaneos (p.69). Assim como suas Cartas, essa obra teve grande
reconhecimento e angariou muitos leitores, pois retratavam os costumes de
uma época, e ainda vao além por apresentarem um gosto especial de realidade
e exposicdo da vida de pessoas conhecidas. Os Sonetti lussuriosi (Sonetos
luxuriosos) foram escritos na mesma época dos livros anteriores (1535), no
entanto s6 foram impressos postumamente. Aretino escreveu também pecas
de teatro, obtendo igual sucesso como em tudo que sua pena se dedicava a

escrever, e louvando a veia coOmica dentro da literatura erdtica: “Aretino da a



50

impressao de que o vicio cria no mundo uma desordem fatal, irreprimivel, e que
o Unico recurso contra ele é contemplar seu cortejo de loucuras e de mascaras
para rir-se delas.” (p.74)

Sua escrita peculiar leva o0 nome de literatura aretinesca, expressao
que surgiu para designar as obras que seguiam o exemplo do seu
Ragionamenti e se assemelhavam tanto em estilo quanto em contetdo que
chegaram a ser listadas como do proprio Aretino. Entre elas esta o poema em
quatro cantos La Puttana Errante, escrito por Lorenzo Veniero, um dos
protegidos de Aretino, que, como ele, usa sua escrita para satirizar e maldizer
alguns desafetos, atingindo também o riso dos leitores, segundo Alexandrian:
(...) sua verve é tdo excessiva que mais faz rir do que chocar (p.75).

Outros livros também possuem tal verve excessiva e Sao
classificados como pertencentes a literatura aretinesca. Sao eles La Tariffa
dele Puttane di Venegia (1535), dialogos em versos, e Zoppino (1539), dialogos
em prosa, que possuem também uma temética proxima: os dois tratam das
qualidades e imperfeicBes das prostitutas, respectivamente, em Veneza e em
Roma, e os valores que cobravam.

Nicolo Franco também pendia para a literatura aretinesca, porém,
desejava rivalizar com Aretino, que o obrigou a deixar Veneza. Como vinganca,
Franco escreveu La Priapea (1541), cento e setenta e cinco sonetos todos para
maldizer Aretino, resvalando para a obscenidade. Escreveu também dez
Dialoghi piacevoli, que obtiveram grande sucesso. No entanto, sua pena
difamatoria levou-o a morte por difamar a memoria do Papa Paulo IV e criticar
duramente Paulo V.

Ha a obra Dubbi amorosi (Duvidas amorosas) que erroneamente se
atribuia a Aretino. Porém, Alexandrian nos dird que, apesar do tom
notadamente aretinesco, tal obra ndo pertence a Aretino, pois este ndo tinha
pudor algum em assinar suas obras: “Publicou orgulhosamente seus
escandalosos Ragionamenti, como homem responsavel por seu pensamento, e
nao vergonhosamente sob um pseuddnimo, como o fardo seus sucessores.”
(p.77) A novidade introduzida pela literatura aretinesca é seu formato em

didlogos anedoticos, em prosa ou verso.
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Os pseudbnimos referidos por Alexandrian foram utilizados pelos
escritores da Academia dos Aturdidos, localizada em Siena, e na qual cada
membro recebia um pseuddnimo e com ele assinava seus livros. Seu fundador
foi Antonio Vignale, de pseuddnimo Arsiccio. Este escreveu La Cazzaria,
didlogo entre ele e Sodo, outro membro dos Aturdidos. O que estd em cheque
nesse dialogo € uma indagacéao feita por Arsiccio a Sodo: por que os colhdes
nunca entram na cona ou no cu? Sodo, ao dizer que desconhecia a resposta
para essa questdo, desmerece o tema sexual, nomeando- o de imundicies, e
colocando-o como inferior a Filosofia que ele estudava. Arsiccio, entdo, lhe da
uma interessante resposta, transcrita por Alexandrian: “A Filosofia ndo € sendo
0 conhecimento das coisas naturais; ora, o caralho é coisa natural, a cona e o
coito sdo coisas naturalissimas, necessdarias a nossa existéncia.” (p.78) La
Cazzaria € toda escrita com base em perguntas/problemas que buscam
resposta/solucdo, entremeando-se entre o burlesco e o erudito.

Outro membro da Academia dos Aturdidos a dedicar-se a escrita
erodtica foi Alessandro Piccolomini, de pseudénimo Stordito, e que seria futuro
arcebispo de Patras. Produziu La Raffaella, dialogo dela bela creanze dele
donne (1589), dialogo entre uma mulher madura, Raffaella, e uma jovem
casada, Margarita, a qual Raffaella tenta persuadir a pratica do adultério.
Alexandrian diz ser interessante nesse diadlogo as informacdes que traz sobre
0s costumes das mulheres sienenses, principalmente seus truques de beleza.
Alexandrian também faz uma importante observacdo sobre os homens que
escreviam livros ergticos na Renascenca, partindo do escritor supracitado
como exemplo:

Alessandro Piccolomini, a quem devemos também comédias
galantes, logo que se tornou arcebispo destacou-se por sua piedade,
sua caridade para com os pobres. Foi um dos primeiros a escrever
tratados filoséficos em italiano, e ndo em latim. Quando se 1é um livro
erético da Renascencga, quase sempre 0 autor € um homem dessa
témpera. (p.80)

Na Franca, Antoine de La Sale seguia o exemplo dos italianos e
desde meados do século XV produziu textos licenciosos, finalmente
contribuindo para uma coletanea que Alexandrian nomeia como monumento da
literatura francesa (p.81): Les Cent Nouvelles Nouvelles. Conta-se que essa

coletanea nasceu quando Luis XlI fugia de seu pai, Carlos VII, e havia se
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escondido no castelo Gennape no Brabant com alguns de seus seguidores. La,
produziram “contos de recreio” que foram transcritos por um secretario e
transformados em livro, no qual é possivel apontar proximidades com o0s
escritos de Poggio, Boccaccio e os fabliaux. No entanto, nas palavras de
Alexandrian, Les Cent Nouvelles Nouvelles “(...) tracaram a fronteira que
separa na Franca o universo bruto dos fabliaux da graca rebuscada dos contos
galantes.” (p.83)

Outro francés que contribui para a liberdade de expressao sexual foi
Francois Rabelais, autor obsceno por exceléncia, segundo Alexandrian,
desdenhava das relagcbes sexuais e aproximava-as das funcdes
excrementicias. Em seus escritos também n&o escondia sua dupla misoginia:

“‘Revelou por toda parte seu desprezo pelas mulheres, que era o
desprezo dos monges e dos médicos que as viam como seres
inferiores de conformidade com a doutrina de Aristételes. Sendo ao
mesmo tempo ex-monge e médico, Rabelais foi duplamente
misdgino (...)” (p.83-84)

Por desprezar a mulher, Rabelais desprezara também as relacdes
sentimentais entre os dois sexos, enaltecendo a braguilha de seus herdis
masculinos para mostrar que o homem era superior a mulher e que por isso
possuia direitos sobre ela, pois a Natureza havia |he presenteado com o cetro
real entre as pernas. Em seus livros ele faz um elogio da falocracia, e,
inovando o vacabulario erético, criou muito mais nomes para o 6rgdo sexual
masculino do que para o feminino. Para o sexo da mulher tem-se o callibristi, o
comment a nom (como se chama), o maujoinct (mal unido); jA o sexo do
homem, louvado em todas as instancias, além de inuUmeras nomeac¢des
possuia também maior criatividade linguistica ao nomeéa-lo de braquemard
(espada curta e larga), bartaviou (pequena salsicha), cognoir (cunhador),
emmanchoir (encabador), entre outros. Também inovou ao dar indmeras
nomeacodes para o ato sexual, as quais tinham sempre o intuito de ressaltar a
bestialidade desse encontro entre homem e mulher, como dira Alexandrian:

Todo esse material linguistico, servindo exclusivamente a derrisao,
rebaixa a carne, 0 que é objetivo da obscenidade. Boccaccio e
Aretino exprimiram pitorescamente a animalidade do amor, como a
coisa mais desejavel do mundo; Rabelais faz dela uma degustacéo
da qual ndo se pode sendo rir ou sentir repugnancia. (p.86)



53

Classificando Ronsard como o grande poeta erotico francés da
Renascenca, Alexandrian dira que a poesia francesa do século XVI contribuiu
grandemente para o enriguecimento da linguagem amorosa. Dentro desse
género, Ronsard publicou primeiramente Amores, Continuacdo dos Amores e
pilhérias libertinas chamadas de “gaietés”, as quais possuiam mots de gueule
(palavras grosseiras que indicavam o ato sexual ou 0s 6rgdos sexuais) que no
geral foram evitadas nos poemas de amor da Pléiade. Os elogios ao corpo
feminino eram comumente encontrados na poesia desse tempo; em
contrapartida, Ronsard colocara também como matéria de poesia o membro
viril do homem e o cunnus, buscando louva-los.

Ainda na Pléiade, outros poetas produziram textos libertinos, porém
tinham um gosto especial por tratar de temas que cercavam 0 amor normal,
qgue, nas palavras de Alexandrian, era 0 amor heterossexual. Assim, nao
pouparam a pena para satirizar os costumes desviantes: ridicularizam os
sodomitas, as lésbicas e as meretrizes infestadas de gonorreia. Outros temas
recorrentes eram comumente reunidos em coletaneas, como Os Beijos em que
se louvava o contato entre as bocas como forma de prazer; os Enigmas, que
eram adivinhagdes de duplo sentido, sendo um deles altamente obsceno; os
Blasons (brasdes) que tratavam de descricbes parciais do corpo de uma
mulher e que abriram caminho para os Contreblasons (contrabrasdes), que
tinham a intencdo de falar mal do que antes fora falado bem; outro tema
recorrente e amplamente imitado no género erotico foi o de la Puce (a pulga),
primeiramente utilizada por Etienne Pasquier e consistia em fazer versos
expressando a inveja que sentiam da pulga estacionada no corpo de uma bela
mulher.

Um dos melhores amigos de Ronsard, Pierre Bourdeille, senhor de
Brantdme, ao sofrer um acidente de cavalo e ficar quatro anos recolhido e
acamado, escreveu Recueil des Dames, que o editor publicou em dois volumes
como Vie des Dames illustres e Les Dames galantes. Ao descrever os
costumes amorosos das mulheres bem nascidas, Brantomé, segundo
Alexandrian, louvava a liberdade sexual como essencialmente aristocratica,
feminina e francesa (p.96). Assim, sua cronica de costumes era toda composta

por anedotas eréticas com base em histérias vividas por ele ou que chegaram
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aos seus ouvidos, pois, como ele mesmo falava se si, sempre fora muito
curioso e interrogador, e dessa maneira conseguiu acesso para as historias
mais libertinas da corte da Franca, Italia e Espanha.

Interessante notar na tematica de Brantdme a defesa da liberdade
sexual feminina, mas apenas quando se tratava de mulheres da aristocracia, as
mulheres comuns ainda estava legado o espac¢o da obediéncia:

Ele achava bom que as princesas, como o sol atingindo tudo com
seus raios, distribuissem seus favores carnais em volta: “Tais belas e
grandes damas... ndo devem nunca prender-se a um amor sO, mas a
varios; essas inconstancias lhes sédo proprias e permitidas, mas nao
as mulheres comuns.” Ele dizia das burguesas que “tais damas
médias precisam ser constantes e firmes como as estrelas fixas e
nada erraticas; que quando se pdem a mudar, vagar e variar nos
amores, tornam-se com razdo puniveis e cumpre tratd-las como
putas de bordéis.” (p.96-97)

No segundo volume de seu livro publicado como Les Dames
galantes, o senhor de Brantdme tratava de temas varios, entre eles retoma o
tema da mulher adultera e do marido corno, € como poucos se posiciono em
defesa das mulheres. Outro tema abordado também de forma original é o
louvor que ele faz do tato e sua importancia para a relacdo sexual, onde, para
alcancar o gozo, ndo se pode chegar sem o tato. Ao propor-se a tratar desse
tema ele fala detalhadamente sobre um dos costumes amorosos da
Renascenca, 0 que consistia em a dama marcar um encontro num quarto
escuro e reservado com o cavaleiro do seu interesse, e assim se dava o ato
sexual, sem que a visao fosse acionada, apenas o0 tato junto com os Orgaos
dos sentidos trabalhando para alcancar o gozo. Apesar disso Brantdme nao
deixou de lado a visdo, louvando a anatomia feminina, as pernas e as
diferentes espécies de vulva, que, segundo Alexandrian, ele descreveu com
tanto afinco que “Nao existe equivalente em nenhum dos tratados de medicina
da Renascenca” (p.101). Assim, Brantdme louva a possibilidade de olhar o
orgdo sexual feminino e também beija-lo, fazendo men¢édo pouco comum ao
sexo oral realizado pelo homem, e ndo o contrario, tantas vezes louvado pelos
escritores eréticos. Brantbme surpreende também ao trazer como tema a
defesa da liberdade sexual da mulher apds os cinquenta anos de idade,

afirmando estarem elas ainda desejaveis e sem a possibilidade de engravidar.
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Segundo Alexandrian, os contistas franceses alcancam os contistas
italianos na segunda metade do século XVI, e os escritores acreditavam que
deviam produzir mais livros de haulte graisse (alta gordura, tutano), em que as
anedotas salgadas e apimentadas temperavam o que seria alimento para
alegrar a alma. Jean de La Roche publicou apenas uma novela, Vie et actes
triomphants de Catherine des Bas-Souhaits, narrando a histéria de uma
heroina que desde a infancia desenvolve seus apetites sexuais, e, ao casar-se,
ndo muda em nada, continua fazendo favores sexuais a torto e a direto para
sua propria satisfacdo, cobrando dos que podiam pagar e fazendo de graca
com os que ndo podiam. No entanto, mesmo inovando ao inserir uma heroina,
La Roche ndo modifica ou alarga o pensamento masculino acerca das
mulheres, como fez Brantbme, apenas aponta 0s perigos de casar-se com uma
mulher devassa e dedica seu livro a todos os cornos da Franca e do mundo.

Bonaventure de Périers foi considerado por Alexandrian o melhor
contista francés da época do haulte graisse. Retratando a sexualidade livre e
pitorescamente, esse humanista teve um fim tragico: ao ter seu livro Cymbalum
mundi qualificado pela Sorbonne como pernicioso e ele mesmo sendo acusado
de lucianista, Bonaventure suicidou-se em 1544, mas nao sem deixar ricas
contribuicdes, tanto ao inserir alegria maliciosa em seus escritos como por,
linguisticamente, conseguir inserir variedade, vivacidade e espontaneidade ao
contar fatos do dia-a-dia sexual e utilizar arcaismos, neologismos e linguagem
popular. Segundo Alexandrian, as cenas que ele cria, de tdo vivas, podem ser
visualizadas: Assiste-se a cena, tdo viva é ela (p.108). Com isso, afirma
também que a originalidade de Bonaventure deu ao tema erético uma cor local
tipicamente francesa.

Outro escritor de Borgonha que se dedicou aos contos dessa época
foi Etienne Tabourot com seu livro Bigarrures, de subtitulo “toda espécie de
loucuras”, em que abordava o anedotario que se surpreende em enigmas,
trocadilhos e antistrofes de forma didatica, buscando ensinar uma espécie de
retorica da obscenidade.

Na provincia de Dauphiné, tinha-se Nicolas de Choliéres como
contista de haulte graisse, com seus livros Les Neuf Matinées (1585) e Les

Apres-disnées (1587), dois grossos volumes de conversas livres entre amigos.
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Sua ideia principal € de que ndo era recomendavel manter eternamente o
espirito ligado aos assuntos sérios, era bom para a saude espiritual que se
tratasse as vezes de coisas picantes e recreativas. Em Matinées, em forma de
didlogos, insere sempre o tema geral de um homem denegrindo as mulheres,
outro que sai na defesa delas e os ouvintes que terdo o papel de julga-los. No
ambito da linguagem, Choliéres foi um eximio criador de metaforas sexuais,
como diz Alexandrian, trazendo qualidade literaria para seus contos e
acrescendo-lhes humor:

A linguagem de Cholieres é saborosamente metaférica. Ele chama o

sexo da mulher de “seu estojo”, um impotente € um “senhor

=~ 0

trapalh&do”, os cornos sao “os confrades da Lua” (chifrudos como ela
no quarto crescente). Um coito ilegitimo é uma “escapada”, fazer
amor é “acionar os pedais” (mexer as nadegas, como se faz ao
acionar os pedais de um 6rgao).

Ademais, no ambito geral, sempre toma partido ao lado das
mulheres, defendendo-lhes os direitos negados, como o de serem donas do
proprio corpo e ndo serem consideradas como um dos bens do marido.
Vejamos as palavras que coloca na boca de um de seus personagens em Les
Neuf Matinées:

Vocé é dono e senhor dos bens da mulher, desde que nao abuse
disso... Mas quanto ao corpo, ndo existe lei atualmente que lhe
atribua a posse e o dominio dele: nao se fala mais em matéa-las, feri-
las ou espancéa-las. Se portanto a mulher tem a livre administracéo
de seu corpo, vocé ird impedi-la de buscar o préprio prazer? Que é
gue voceé teria a perder? Ela ganha com isso, ela recebe de um modo
ou de outro; ela leva consigo uma fechadura em que varias chaves
podem entrar sem ricochetear, e vocé seria tdo mesquinho a ponto
de impedir que sua mulher acionasse os pedias? Que interesse vocé
tem nisso?*

O seu terceiro livro também é emblematico: A guerra dos machos
contra as fémeas (1588), em que busca elencar as caracteristicas boas e ruins
de homens e mulheres, alegando por forca de argumentos que as mulheres
deviam participar do governo do Estado.

Guillaume Bouchet em 1584 publicou o primeiro volume das suas
Sérées (serdes, no dialeto local) em que inseriu conversas faceciosas e alegres
de noitadas com amigos, tendo-se até damas presentes. O livro se constitui

puramente da contagem de historias pelos presentes, dando-se até um ar de

* Les Neuf Matinées du segneur de Choliéres (Paris, Jean Richer, 1587)
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competicdo para ver quem contava a melhor historia, a anedota mais
escabrosa, nas palavras de Alexandrian. Os serfes, compostos por burgueses
e burguesas, oferecem ao leitor a mentalidade desses personagens por evocar
cenas da vida intima dos presentes e ainda contando com acréscimos de
reflexdes filoséficas e observacdes eruditas do autor.

O dltimo livro da Renascenca francesa foi Le Moyen de parvenir,
escrito por Béroalde de Verville, e classificado por Alexandrian como o lance
mais alto de todo o humanismo licencioso (p.114). Vale lembrar que, & época
da escrita desse livro, Béroalde ja era cbnego, fato que néo foi empecilho para
a sua producao licenciosa préoxima do pantagruelismo outrora implementado
por Rabelais. Os personagens desse livro marcante historicamente sdo nada
mais que todos os humanistas do século XVI participando de um banquete,
acrescido de outros convivas ndo menos importantes, como Sécrates, Julio
César, Plutarco, bebendo imoderadamente e conversando erudicfes envoltas a
muita obscenidade e despropositos. Mesmo utilizando-se da retérica para
construir seu livro, ndo ha como ndo apontar a escatologia exorbitante nesses
escritos:

Que ndo nos enganemos, Le Moyen de parvenir € um livro de grande
retérica. E a retdrica obscena, sem duavida, mas extremamente
elaborada. Seus cento e onze capitulos se intitulam alias
respectivamente: Parafrase, Axioma, Sonho, Corolario, Homilia,
Metafrase, Problema, Parabola, Minuta, Glosa, Canon,
Admoestagdo, Absurdez, Licdo, Tese, etc. O defeito imperdoavel
dessa obra é a escatologia. As vezes Béroalde ndo é mais um
escritor, € um limpador de fossas remexendo na matéria fecal com o
objetivo de nos fazer rir. Mas rir a proposito de excrementos, que
pena! (p.115)

Afirmando que a lingua francesa é a mais ampla de todas por
possuir mais palavras e expressfes para designar a copula, Béroalde segue os
passos de Rabelais, sem a misoginia que 0 caracteriza, mas sem renegar 0
uso das palavras chulas e de cunho popular. O livro passou a ser a leitura
recreativa dos sabios do século XVIII, cumprindo seu objetivo de fazer rir e unir
0 sério ao recreativo. Como importante marco literario, tera seus temas
retomados por varios outros escritores, influéncia duradoura na literatura

francesa que se pode identificar até o século XIX.



58

Alexandrian situa historicamente o momento da Reforma protestante
como também o inicio da efetiva repressao a literatura erdtica, ndo porque
fosse realmente ofensiva a religido, mas sim porque protestantes e catélicos
inseriram-se numa espécie de disputa para ver quem encontrava mais pecados
uns NOSs outros:

Luteranos e calvinistas acusaram os “papistas” de favorecer todos os
pecados, principalmente o pecado da luxdria; estes retorquiram
acusando-os de ndo serem isentos, e citaram como provas escritos
de huguenotes contendo varias indecéncias. Seguiu-se um
movimento de intolerancia nos dois campos, cada um querendo
poder se vangloriar de ter adeptos mais irrepreensiveis. O
puritanismo entrou nos costumes sob efeito desses militantes
religiosos antagbnicos. (p.119)

Paradoxalmente, para se agredirem mutuamente, protestantes e
catdlicos utilizavam-se do vocabulario mais vil e obsceno, colocando as
obscenidades mais fortes da época nos escritos de tedlogos e historiadores.
Alexandrian cita alguns escritores e seus livros, como Simon Limnius que
escreveu As Nupcias de Lutero ou a Monacopornomaquia (1538), exemplo da
violéncia verbal dos humanistas daquele tempo.

Outro que desejou desmoralizar os reformados com seus escritos foi
Guillaume Reboul, que escreveu O primeiro ato do sinodo noturno das tribades
do lago Leman (1608) no qual os personagens sao religiosos reformados que
se reunem e empreendem dialogos dos mais licenciosos. A intencédo de Reboul
foi dar a entender que a nova religido era s6 um disfarce para a
concupiscéncia. Ao lado dos protestantes, Henri Estienne escreveu a Apologie
pour Herddoto (1566), utilizando as imoralidades praticadas no século XVI
pelos catdlicos para dar licdo de moral, mas sem poupar a linguagem vulgar.

A admiracdo pelas antiguidades greco-latinas, tanto por parte de
catdlicos como de protestantes, foi 0 que moderou esse movimento de
censura: “Admite-se portanto o erotismo licencioso, expressao do impulso vital,
reservando a indignacdo apenas para 0 erotismo perverso, sinal de uma
doenca da alma.” (p.122)

O primeiro poeta do erotismo licencioso foi Francois de Malherbe,
que ficou conhecido como “pai da luxuria”’, tendo escrito e publicado seus

sonetos ja apds 0s quarenta anos, o que fara Alexandrian dizer que sao eles
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obras da maturidade, e classifica-los também como “(...) os mais belos da
lingua francesa pelo vigor do sentimento, pela cadéncia da métrica e
combinagao profunda das palavras” (p.122-123).

Em 1618 publicou-se com autorizagdo do rei o livro Le Cabinet
satyrique ou recueil parfaict de vers piquants et gaillards de ce temps,
coletinea de quatrocentos e sessenta pecas pridpicas que consistiam em
louvar os érgao genitais e convidar a mulher a tirar proveito deles. O poeta que
mais se destacou nesse Cabinet satyrique foi Frangois Maynard, discipulo de
Malherbe e grande defensor da literatura erética até quando entrou na
Academia Francesa. Comecou a surgir, entdo, intelectuais que nao queriam se
enquadrar nos dogmas nem de catélicos e nem de protestantes, ideologia
nomeada de libertinagem, que seria perseguida por ambas as religides. O
primeiro a pagar com a vida nesse cenario repressivo foi o italiano Lucilio
Vanini, queimado vivo na fogueira por acreditar que Deus nao era sendo a
Natureza e afirmar que todos deviam gozar livremente a vida sem se prender
aos dogmas religiosos.

Les Délices satyriques (1620), outra coletanea de poesias eréticas,
ao ser publicada com autorizacao do rei, expbs a perseguicdo os poetas que
cederam seus poemas com a suposicdo de que eram ateus. O mais
perseguido deles foi Théophile De Viau, catdlico praticante, mas que odiava 0s
excessos religiosos e escrevia poemas eroéticos para escandalizar. Ao ter seu
nome inserido sem sua autorizacdo em um soneto de outra coletanea libertina,
nao foi poupado pelo grande adverséario dos libertinos daquela época: padre
Garasse, que comandou sua prisdo, juntamente como a de Nicolas Frénicle e
Guillaume Colletet, como sendo os trés porta-vozes de Cérbero *que agiam na
producado dos textos mais libertinos.

Interessante ressaltar que o maior desgosto para o padre Garasse
consistia em que a maioria dos libertinos eram catélicos, que, ao gosto de
Rabelais, traziam para seus escritos impudicicias horriveis. Ele afirmava haver
limite no como tratar o tema erético: “E preciso que uma impudicicia conte com

a cobertura de algum pretexto honesto para se ligar aos espiritos, que seja

® Frangois Garasse, La Doctrine curieuse des beaux esprits de ce temps (Paris, S.
Chappelet, 1624)
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acompanhada de algumas ironias e sutilezas de espirito” (apud Alexandrian,
p.128)°. Esse limite desejado é bastante ténue, portanto, 0 que mais se
destaca na repressdo empreendida aos escritos libertinos é a tentativa de punir
qguem louvasse a Natureza como detentora dos poderes atribuidos a Deus
pelos religiosos, como bem afirma Alexandrian:

A repressdo a literatura erética veio do fato de que a libertinagem
misturou consideracfes anti-religiosas a descricbes pornograficas.
Continuariam a ser publicadas, com autorizacdo do rei, os volumes
coletivos de priapéias se ndo estivessem salpicadas de impiedades.
Mas temia-se, ao tolerar as licencas de expressdo sobre a
sexualidade, parecer autorizar a0 mesmo tempo as blasfémias.
(p.129)

Assim, a libertinagem foi relegada a clandestinidade das publicactes
andnimas e discretas, entretanto sem deixar de ser produzida e publicada.
Como exemplo, tem-se 0s manuscritos de Jean-Jacques Bouchard sobre suas
experiéncias sexuais que apenas foram descobertos em 1850 e publicadas
com o titulo Confessions de Jean-Jacques Bouchard. Na verdade, mesmo
tendo cunho autobiogréfico, toda a histéria é narrada em terceira pessoa e
todos 0os nomes das pessoas reais transformadas em personagens foram
trocados. Ainda escreveu as passagens eroticas em grego para nao ser lido
por seus familiares. Alexandrian dira sobre esse livro: “Era a primeira vez, na
literatura européia, que um homem falava com tanta lucidez de sua experiéncia
sexual infantil e de suas crises de impoténcia.” (p.132)

Voltando-se para a producdo literaria italiana no século XVII,
Alexandrian compreende que pouco se acrescentou ao forte historico
licencioso que ja existia. Cita apenas Ferrante Pallavicino cénego e bom
escritor tanto de pecas religiosas como de pecas eréticas, estas Ultimas
palpaveis nos livros: La Rete di Vulcano (1641), parddia de um mito antigo em
que Vulcano se vinga de sua mulher, Vénus, que o traia com Marte; La
Rettorica dele putane, que renova uma tematica bastante utilizada por Aretino,
em que uma cortesd ensina a arte da prostituicAo a uma mocga jovem; e
Alcibiade faciullo a scola, seu livro mais célebre, sendo o que continha mais

licenciosidades e tratava do tema homossexual com uma adverténcia ao leitor

® Ibid.
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para que vigiassem seus filhos e protegessem-nos da corrupcdo que seria a
homossexualidade.

Pallavicino, no entanto, tinha uma contenda com a familia do Papa
Urbano VIIl, e ndo poupava seus escritos para denegrir e denunciar 0s
Barberini, pensando que estava protegido em Veneza onde era protegido pelo
Senado. Mas a vinganca da familia Barberini veio na forma vil de engodo por
meio de um jovem pago para se aproximar do escritor e leva-lo até onde
pudesse ser preso. Esse fato culminou em sua morte por decapitacdo em
1644. A tragicidade de sua morte deu-lhe ares de martir e alimentou a
republicagdo de seus livros, e, entre obras proibidas e permitidas de se
publicar, os dois livros mais licenciosos, La Rettorica dele putane e Alcibiade
faciullo a scola, foram os que alcancaram maior sucesso entre o publico.

Sobre a literatura erética produzida por mulheres, Alexandrin dird
que nenhuma obra-prima foi produzida, mas dedica um capitulo do seu livro
para tratar apenas disso, onde comeca afirmando o porqué da escrita erdtica
feminina ndo ser tdo frutifera quanto a masculina: “A razdo esta na propria
natureza do erotismo das mulheres, muito menos cerebral que o dos homens.
Elas podem experimentar sensac¢des sexuais mais vivas ou mais profundas
que as deles, mas sdo menos aptas que eles a converté-las em idéias ou
imagens” (p.279) Nota-se que ha como parametro a escrita erdtica masculina,
partindo desta para a comparacdo com a feminina, e assim apontando certa
falha na evolucdo do erotismo escrito por mulheres. No entanto, convocar a
natureza feminina para responder por essa falha no que deveria ser a escrita
erdtica feminina em conformidade com a masculina parece um traco
demasiado biologizante.

Iniciando o inventario da literatura erética feminina por Safo, primeira
poetisa erdtica da Antiguidade, Alexandrian diz que ela era homossexual,
informacdo amplamente conhecida; porém, afirma que sua poesia possuia um
erotismo que ndo transpassava a linha do bom-tom, alcancando também a
beleza literaria utilizando os versos que atualmente levam seu nome. A ideia de
depravacao que lhes devotam Alexandrian afirma ser errénea, criada no século

XVIII pelos libertinos e pelas tradu¢des equivocadas e exageradas.
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Ao pesquisar e ler poemas de Safo compreende-se que ela, como
outras mulheres da ilha de Lesbos, ndo seguiam as indicagdes do mundo
grego que apregoavam o0 espaco da polis para os homens, legando as
mulheres apenas o espaco privado. As mulheres de Lesbos teriam mais
liberdade que as mulheres gregas, atingindo até um certo grau de cultura.’

E o que vislumbramos em Safo, uma aproximagdo com o mundo
masculino que mais a frente na historia lhe rendeu o lugar de santa padroeira
das léshicas. O que encontramos em sua poesia pode ser lida como uma
valorizacdo da presenca das mulheres ativas, ndo no sentido sexual, mas no
ambito da participagdo no cotidiano da cidade, como se pode ver nesse
fragmento:

“antigamente, era assim que dancavam

a essa hora, as mulheres de Kreta;

ao som da musica, em torno do altar sagrado
dancavam, calcando sob os pés delicados
as flores tenras da relva.”®

Sua tematica erdtica aponta muito mais para a ideia de uma escrita
passional do que propriamente erotica, também se pode indicar tal fato em
alguns de seus fragmentos, como o transcrito abaixo:

“de novo, Eros
gue nos quebranta os corpos me arrebata,
doceamargo, invencivel serpente.”

Ainda na Antiguidade surgem erotologias que tinham suas autorias
atribuidas a mulheres, mas, segundo Alexandrian, era apenas uma forma de
exercicio literario feito pelos homens, perseguido praticamente em todas as
eras, como também era a representacdo de um tipico fantasma masculino: “(...)
o0 homem que sonha ter um caso com tal doutora de erotismo, com quem todos
os desejos seriam satisfeitos sem problemas.” (p.282)

A época do Renascimento, algumas cortesds se aventuravam como
escritoras, mas, segundo Alexandrian, elas perseguiam em seus escritos o

amor platénico, dando como exemplo Tullia d’Aragona com seu Dialogo dela

" Verr O Arco e a Lira - O inaudito na erética de Safo. (In:

http://www.seer.ufu.br/index.php/EducacaoFilosofia/article/viewFile/1006/912 acesso em 15 de
maio de 2015)
® SAFO. Poemas e fragmentos. In: FONTES, Joaquim Brasil. Sdo Paulo: lluminuras, 2013.
.291-445.
Ibid.
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infinita di amore (1547). J& as senhoras aristocratas se aventuraram numa
escrita mais licenciosas, como Margarida de Navarra, que intentou escrever um
livro a imitacdo do Decameron, publicando assim seu Heptameron (1559,
apenas apos sua morte) com sabor de crénicas maliciosas que ndo ofendiam
nem ridicularizavam.

A escritora desse tempo que mais merece destaque pela sua escrita
licenciosa € Louise Labé por ter sido a Unica que soube transmitir para o papel
as sensacoes fisicas da excitagdo feminina. Em 1555 publicou seu Débat de
Folie et d’Amour, contendo trés elegias e vinte e quatro sonetos, 0s quais
falavam sobre um amor juvenil que ela havia tido antes do casamento e
confessavam sua sensualidade. Outro tema presente em sua poesia foi o de
morrer de éxtase nos bracos do amado, que ndo pode ser levado ao pé da
letra, mas sim como uma metafora para o gozo. Assim, sua escrita, além de
revelar um pouco da erética feminina, ajudava-a a unir dois prazeres: o da
escrita e o do corpo.

Sobre os escritos que apareceram com falsa assinatura feminina,
Alexandrian dir4 que respondiam a falta de testemunhos sobre a sexualidade
feminina que assim teria criou nos homens o desejo de inventa-los. Além do
que tais livros eram sempre sucesso de vendas, davam dinheiro para os
livreiros que os publicavam e para os escritores que utilizavam a criatividade
para criar uma voz feminina. Como exemplos, Alexandrian cita o Journal d’une
enfant vicieuse posto sobre o nome de Suzanne Giroux, que foi amante de
alguns revolucionarios da Revolucdo Francesa e até publicou escritos que
tratavam desses casos amorosos, mas literariamente fracos. Esse Journal na
verdade foi escrito por Hugues Rebell, que inseriu nele obscenidades que
alcancam a escatologia. Alexandrian dird que ele coloca no papel suas
fantasias sexuais mais obscenas que nenhuma mulher realizaria. Outro livro
embusteiro foi Memoiren einer Singerin (Memérias de uma cantora), publicado
em 1868 a primeira parte e 1875 a segunda, e que, nas entrelinhas, dava a
entender serem as memorias da cantora Wilhelmine Shoroeder-Devrient, mas
gue na verdade havia sido escrito pelo editor August Linz com a ajuda feminina

de uma literata para melhor se passar por livro feminino.
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Como as pioneiras da sexualidade feminina (p.290) Alexandrian
nomeara a marquesa de Mannoury d’Ectot e Rachilde, pseudénimo de
Marguerite Aimery. Madame de Mannoury inicia-se no mundo literario erotico
ao escrever Mémories secrets d’un tailleur pour dames (1880), suas memorias,
compostas por fofocas de saldes e cervejarias. Outro livro seu, Les Cousines
de la colonelle, em que ela assinou como viscondessa de Couer-Brllant, quase
foi atribuido a Guy de Maupassant, mas Alexandrian dir4 de alguns caracteres
que marcam a escrita feminina nesse caso: “Reconhecemos indubitavelmente
a inspiracdo de uma mulher no modo como o sentimentalismo se entrelaca a
libertinagem (...)" (p.290) Nesse livro, ao tratar dos casamentos de duas irmas,
arranjados por uma prima destas, Mme de Mannoury dé& dicas preciosas sobre
o corpo da mulher e o modo como maneja-lo, segundo Alexandrian:

A narragéo € cheia de recomendacdes sobre a maneira de despir e
acariciar uma mulher, sobre a ciéncia das preliminares, sobre os
pontos sensiveis ao tocar quando se quer ser “fiel observador do
preceito que diz aos maridos e aos amantes que sempre antes de
entrar um homem polido toca a campainha”. (p.291)

Seu terceiro livro, Le Roman de Violette, publicado com a data falsa
de 1870, também sofreu falseamento na autoria, pois o editor desejava atribui-
lo a Alexandre Dumas pai, como obra péstuma; mas, segundo Alexandrian, a
histéria dos amores Iésbicos da personagem condessa de Mainfroy era escrita
de um ponto de vista feminino:

Sente-se que Le Roman de Violette foi escrito por uma mulher muito
experimentada (Mme de Mannoury ja passara dos quarenta quando
o livro saiu), que se identificava com o personagem da condessa de
Mainfroy, uma viava loura de olhos negros que declara: “Muito infeliz
com meu marido, jurei ap6s sua morte 6dio eterno aos homens e
cumpri meu juramento!” (p.291)

Rachilde foi responsavel pela transicdo entre os séculos XIX e XX,
antecipando outras romancistas da literatura erdtica. Seu trabalho de escritora
erbtica era grande em escrever para escandalizar principalmente nos temas
abordados: seu primeiro livro, Monsieur Vénus (1889), narrava a historia de
uma mulher que se casava com um homem que se disfarcava de mulher para
satisfazer seus desejos homossexuais com outros homens. Com essa

narrativa, foi condenada pelo tribunal correcional de Bruxelas a um ano de
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prisdo e pagamento de multa com a alegacao de que ela havia criado um novo
vicio.

Seus outros livros seguiram pela mesma ordem tematica, sendo
encaixados numa série que nomeou de “o amor complicado”. Foram eles
L’Animale (1893), que conta a histéria de uma ninféBmana que acaba sendo
mordida por um gato raivoso e se metamorfoseando em animal; Les Hors-
nature (1897), com a histéria de uma amor homossexual e incestuoso entre
irm&os que termina com o estrangulamento de um pelo outro; e L’Heure
sexuelle (1898) em que um homem estd em busca de uma mulher capaz de
um “gesto de beleza”, e encontra-o em uma simples prostituta.

Interessante sublinhar que essas duas escritoras representantes do
erotismo, pioneiras neste, demonstraram, cada uma a sua maneira, certo
desprezo pelo feminino. Mme de Mannoury ao inserir na fala de uma de suas
personagens léshicas do Le Roman de Violette a seguinte frase: “Sé admito as
mulheres porque as domino, porque sou o homem, o marido, o dono... Com
raras excecgdes, a mulher € um ser inferior e feita para ser submissa.” (apud
Alexandrian, p.292). Ja Rachilde, além de vestir-se como homem, mandou
imprimir em seus cartdes de visita o subtitulo de “homem de letras”, pois,
segundo Alexandrian, como a personagem de Mme de Mannoury, considerava
as mulheres seres inferiores.

Iniciando o século XX, em Paris, surgiu um grupo de Ilésbicas
escritoras, porém, frustrando expectativas, segundo Alexandrian, elas néo
produziram literaturas altamente licenciosas, pelo contrario, seus textos
apregoavam pureza e caricias castas. Cita como exemplo a célebre cortesa
Liane Pougy, que escreveu Une idylle saphique (1900) buscando retratar seu
romance com outra mulher, a também escritora Natalie Clifford-Barney. No
entanto, Alexandrian resumira a obra como sendo uma &gua-com-acucar
bastante ridicula (p.294). A propria Natalie Clifford-Barney, que também
escreveu seus amores com Liane Pougy em Lettres a une connue, recebe
como critica que sua debilidade de estilo e seus lugares-comuns sentimentais
faziam com que o texto fosse impublicavel. Essa rica americana nao desistiu e
se encontrou literariamente na escrita de maximas e aforismos em que

imprimia sua espontaneidade sarcastica.
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Na secdo Uma trinca de rainhas, Alexandrian elenca Collete, Lucie
Delarue-Mardrus e Renée Dunan. Da primeira, ao iniciar-se literariamente com
a serie Claudine, Alexandrian aponta que por tras de seu génio de autora
estava seu marido, Willy, critico musical e literato, que a encorajava a escrita e
investia nela comercialmente. Ao divorciar-se dele, porém, sua verve literaria
nao se perdeu: escreveu L’Ingénue libertine (1908), romance que havia escrito
para Willy; La Vagabonde (1910) e sua continuacdo L’Entrave (1913) que
surpreenderam ao fugir do tema erotico e abordar os problemas que enfrentava
uma mulher divorciada; Chéri (1920) narrando a histéria de uma mulher
madura e seu gigolo; Le Blé em herbe (1923), sobre a iniciacdo sexual do
jovem Phil e seus amores adolescentes; e finalmente Ces Plaisirs (1932),
escrito quando Colette chegava aos cinquenta anos, e € coroado por
Alexandrian como seu livro mais ousado, em que estuda as relagbes entre o
vicio e 0 amor segundo diversos casos que observa (p.300). Porém, faz uma
exposicdo grotesca das léshicas de sua época, suas amigas e conhecidas,
apontando apelidos e modos de vestir caracteristicos para dizer das
desvantagens das mulheres que possuem essa “virilidade espiritual”.
Alexandrian dir&:

Somente uma mulher, e uma mulher com experiéncia, poderia
descrever esse livro sobre o0s prazeres sexuais (e mais
particularmente homossexuais); um homem que publicasse essas
paginas seria rotulado pelas feministas de misdgino ou burgués
retrogrado. Colete Ihes cala o bico; ela viu tudo, sabe tudo e diz tudo
sem complacéncia. (p.301)

Entende-se que, apenas por ser mulher, Colette ndo deixa de ser
misdgina — ou reproduzir misoginia — pois ja foi exposto agui mesmo o
desprezo que as léshicas desse tempo tinham pelo género feminino, tdo logo,
por si mesmas e suas companheiras.

Lucie Delarue-Mardrus, rival literaria de Colette, de quem despertou
ciimes, adentrou o universo da literatura erdtica por meio de poemas e o
drama Sapho désespérée. Seu primeiro romance, Marthe, fille-mére (1908), foi
inspirado em sua empregada e buscou inspiragéo assistindo partos. Em 1910
publica L’Acharnée, inspirada na baronesa Tout-Paris. Apos voltar da guerra,
onde trabalhou como enfermeira, escreveu ainda L’Ange et les pervers (1930),

livro no qual descreve Natalie Clifford-Barney n&do com palavras carinhosos.



67

Alexandrian diz que seus escritos possuem um erotismo sutil, ao mesmo tempo
intelectual e passional (p.302). Mas aponta que seu reconhecimento € minimo,
pois, apds sua morte, foi esquecida, mesmo tendo tanto valor literario quanto
Colette.

Ele dira de Renée Dunan que finalmente “(...) trouxe para a republica
das letras uma temeridade de expressao que se julgava até entdo reservada
aos homens.” (p.303) Escreveu romances curtos e que caminhavam cada vez
mais para uma libertinagem maior. Produzindo um livro por ano, iniciou-se com
La triple caresse (1922), seguindo com La Culotte en jersey de soie (1923),
Baal ou la magicienne passionnée (1924), La Fleche d’Amour (1925), Mimi
Joconde ou la belle sans chemise (1926), Je l'ai échapé belle (1927), Frissons
voluptueux (1927), Entre deux caresses (1928), Cantharide (1928), etc. O livro
mais ousado foi Les Caprices du sexe (1928), publicado clandestinamente e
sob o pseudénimo de Louise Dormienne. Tudo isso para narrar a histéria de
uma heroina que ao ser desvirginada foge de casa e vai para Paris trabalhar,
cai na prostituicdo e nela vivera as situacdes mais obscenas que Renée
transcreve no livro, com um estilo que Alexandrian nomeara de forte mas nao
vulgar, inserindo observacfes muito justas de psicologia sexual (p.304). O fim
dessa histéria obscena, no entanto, parece bem surpreendente: a heroina se
casa com o homem que a desvirginou e transforma-se na presidente da Liga
pela castidade antes do casamento.

Sua producéo literaria foi incessante e Alexandrian dira de outra
qualidade interessante dessa escritora: “Renée Dunan tem essa qualidade rara
numa mulher e que ndo se encontra antes dela em nenhuma outra romancista:
o humor erético. Ela fala alegremente do sexo, com invenc¢des inesperadas e
reflexdes maliciosas” (p.304). Alexandrian, como ja dito anteriormente, tem
como ponto de comparacgdo a literatura erética produzida por homens, logo,
buscando na literatura desse género produzida por mulheres os mesmos
caracteres identificadores.

Como Lucie Delarue-Mardrus, Renée Dunan, mesmo com sua
producdo grandiosa — quase cinquenta livros — ndo tem seu nome elencado
nem na lista de autores menores da literatura francesa. A isso Alexandrian

classifica como ostracismo lamentavel que atinge as mulheres que escrevem
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francamente sobre sexo (p.305), como que para perpetuar que aquele é um
espaco masculino, inalcancavel para as mulheres.

Segundo Alexandrian, a melhor romancista moderna que se dedicou
ao erotismo literario foi Anais Nin, nascida na Franca, mas radicada nos
Estados Unidos. Classificada como uma escritora surrealista, publica em 1936
seu primeiro livro, The House of Incest, um longo poema em prosa que tem
como personagens principais Sabina e Jeanne, sobre as quais Alexandrian dira
serem as representacdes do inconsciente da autora marcado prematuramente
pelo abandono paterno:

Esse texto, saido do inconsciente como um pesadelo, expressa
simbolicamente o narcisismo de Anais Nin e seu problema edipiano.
Jeanne, que é seu Id como Sabina seu Superego, a conduz para a
“casa do incesto”, onde jaz um velho pintor paralitico diante de quem
uma dancarina espanhola executa a “danga da mulher sem bracos”.
Esta cena angustiante, que termina a narrativa, incita a narradora a
pensar que é preciso escapar da “casa do incesto” onde cada um
nao faz sendo amar a si mesmo num outro. (p.306)

Cré-se gue seus textos eroticos foram escritos primeiramente por
encomenda de um colecionador, mas Alexandrian afirma que o colecionador
nao existiu, foi um mito inventado por Anais Nin com base em uma histéria
contada por seu amante, Henry Miller. Esse mito serviu para que ela
exteriorizasse suas pulsdes sexuais, autoanalisando-se e, ao formar um grupo
de amigos para também escrever textos eréticos para esse tal colecionador,
saciava “(...) sua curiosidade sobre as neuroses dos outros e suas pulsdes
libidinais.” (p.307) Os escritos desse tempo resultaram em dois livros, apenas
publicados em 1976: Delta of Venus erotica e The Little Birds, que foram mal
recebidos pela critica, por acreditarem que eles advinham da prostituicdo
literaria. Ao sustentar essa versao dos fatos, Alexandrian dird que a escritora
tentava suprimir a vergonha de escrevé-los de livre e espontanea vontade.

Sobre esses livros Anais Nin afirmou que eram os primeiros esforcos
de uma mulher para falar de um dominio que até entdo fora reservado aos
homens, ignorando as mulheres que vieram antes dela escrevendo textos
licenciosos, esquecidas pela historia literaria. Anais Nin foi a primeira a
escrever contos eréticos em lingua inglesa. Em prefacio para a Venus erotica,

ela fara uma rica observagdo sobre como se dava a escrita erética no grupo
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gue formou com amigos que Alexandrian dira servir para analisar a psicologia
dos autores eroticos: “Os homossexuais escreviam como se fossem mulheres,
satisfazendo seu desejo de serem mulheres. Os timidos descreviam orgias. Os
frigidos, bebedeiras desenfreadas. Os mais poéticos caiam na bestialidade, e

0s mais puros na perversdo.”*°

(apud Alexandrian, p.307) E ainda afirmava que
a escrita erética possibilitava passar para o papel suas obsessfes sexuais:
“Escrever erotismo se tornava mais um caminho para a santidade do que para
a depravagao.”!

Sobre Venus erotica, Alexandrian dird que foi escrito com base em
retratos sonhados a partir de confidéncias ouvidas ou fascinacfes pessoais.
(p.308). Indo mais além, ele afirma que é o livro mais auténtico e curioso do
erotismo feminino; € Anais Nin no pais das maravilhas do sexo (p.309)
inventariando os absurdos do desejo sem abandonar um lirismo intenso: “O
que h& de perturbador nesses contos eroticos € que Anais Nin mantém sempre
0 senso de beleza carnal, e mesmo da elegéncia moral, nas perversoes. A
vulva de uma mulher é neles sempre comparada a uma flor, seu lubrificante
natural ao mel.” (p.309-310)

Para Alexandrian, os livros publicados entre 1946 e 1961, que
formam o quinteto da autora, tem Venus erotica como chave mestra, pois ela
manteve neles o mesmo género de personagens e o0 mesmo clima passional,
modificando apenas a forma que abordava o erotismo: em Venus erotica, de
forma direta; nos livros seguintes, apenas dando a entender. Ainda antes da
publicacao desse livro caro para sua arte literaria, Anais Nin, em 1966, publicou
suas memodrias, nove volumes de anotacdes de toda uma vida. No entanto, em
seu Journal, as passagens eroticas tiveram que ser retiradas a pedido de seus
parceiros sexuais. Deixou como herangca em outras americanas o desejo da
escrita ergtica, mas, para Alexandrian, nenhuma ainda conseguiu alcanca-la.

Depois da Segunda Guerra Mundial surgiram dois livros eroticos
controversos: Histoire d’O (1954) e Emmanuelle (1960). O primeiro, posto sob
a autoria de Pauline Réage, tinha por tras Jean Paulhan, que tivera a ideia da

obra, até escreveu algumas passagens, mas contava com a ajuda de uma

1% Anais Nin, Venus erotica, traduzida do americano por Béatrice Commengé (Paris,
Stock,1978)
" bid.



70

escritora. Para provar que o livro era escrito por uma mulher, Paulhan aponta a
observacdo detalhista da personagem principal como um caractere apenas
possivel numa escrita feita por mulheres, o que Alexandrian dira ser uma
classica opinido dos homens da época, ou seja, hdo podia ser tomada como
prova cabal, era apenas um estereétipo. Paulhan, ao lancar o Histoire d’O,
afirma que finalmente tem-se uma escritora erética que confessa, para o qué
Alexandrian dir&:

O que confessa ela? Que a mulher ndo deseja ser livre, mas
escrava, e que sente uma profunda satisfacdo em ser sequestrada,
humilhada e torturada por seu amante. Seria realmente estarrecedor
gue uma mulher sustentasse uma tese tdo auto-destrutiva, colocando
em perigo todo o seu sexo. (p.311)

Tal livro, controverso tanto na autoria quanto no tema, ndo obteve
sucesso nenhum quando da sua publicacdo, mas em 1970 obteve um subito
sucesso ao ser pego como bode expiatério para a negacdo do feminismo
crescente nos Estados Unidos e na Franca, onde o livro chegou a ser
transformado em quadrinhos e roteiro de filme, com a revista semanal Elle
afirmando que “Toda mulher se identificara com O, a imagem mesma da
apaixonada que oferece tudo.” (apud Alexandrian, p.314)

O segundo romance escandaloso, Emmanuelle, também apresenta
problemas de autoria. O editor Eric Losfeld diz ser ele de autoria de uma jovem
tailandesa casada com um diplomata; mas o estilo, segundo Alexandrian, era o
mesmo do préprio Losfeld em seu romance de mesmo género Cerise ou le
Moment bien employé (1955), pelo qual havia sido condenado pelo tribunal
correcional do Sena. Como prova da autoria feminina, no segundo volume de
Emmanuelle, publicado em 1962, Losfeld inseriu uma foto da autora a escrever
o livro, inteiramente nua em sua varanda. Em 1968, quando da sua reedicao,
surgiu assinado por Emmanuelle Arsan, ainda levantando suspeitas de que na
verdade havia sido escrito por seu marido, Louis.

Ao contréario do Histoire d’O, Emmanuelle, segundo Alexandrian, era
um livro divertido, construido segundo as receitas do romance erético-exético
(p.315) em que as aventuras sexuais da jovem protagonista de dezenove anos
sdo detalhadas. H4 também uma interessante erotologia feita por um de seus

amantes, Mario, a quem Alexandrian d& o titulo de argumentador do livro:
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Ele pergunta a Emmanuelle o que lhe interessava na vida: “Gozar
muito.” Ele quer entdo conhecer sua concepg¢ao do erotismo: “O culto
do prazer dos sentidos, liberto de toda moral.” Ele da de ombros e
replica, peremptério: “E exatamente o contrario... Ndo é um culto mas
uma vitéria da razdo sobre o mito. Ndo € um movimento dos
sentidos, é um exercicio do espirito. Nao é o excesso do prazer, mas

7

0 prazer do excesso. Ndo € a licenga, mas uma regra. E € uma
moral.” (p.315)

Elencando as escritoras surrealistas que ousaram produzir textos
eroticos, Alexandrian fala em Joyce Mansour com seu livro de poemas
Rapaces (1960) em que atazana 0s homens com seus sarcasmos e se insurge
contra as mulheres de Lesbos (p.318). Sua veia passional e ferocidade jubilosa
dos escritos, no entanto, assemelha-os ao estilo de Sapho. Ao exaltar a revolta
feminina integral, em 1966 lanca Carré blanc, em que o0s poemas, segundo
Alexandrian, parecem produtos de uma erup¢ao de sua sexualidade vulcéanica.

Monique Watteau, classificada pelos criticos da época como a voz
de um erotismo terno, publicou inicialmente o romance La Colére végétale
(1953) em que o fantastico impera. Escreveu outros romances nessa mesma
linha do fantastico, mas todos servindo de belas alegorias da sexualidade
feminina (p.320). Ja os livros de Nelly Kaplan, sob o pseudénimo de Belen,,
eram de um erotismo insolente e zombeteiro, temperados com um pouco de
fantasia. Iniciou-se com o romance La Géométrie dans les spasmes (1959) e
inovou o erotismo, segundo Alexandrian, acrescendo-lhe de humor negro, com
histérias de necrofilia, vampirismo, feiticeiras e rob6s que faziam sexo. Em
Mémoires d’une liseuse de draps (1974) pesa a mado na dosagem do humor
negro e descamba para um erotismo corrosivo narrando a vida de uma jovem
gue cresce em um navio pirata, abandonada pela mée e criada pelo pai e
outros homens, deflorada pelo préprio pai na idade de casar, vai trabalhar
como inspetora-chefe do Paldcio Obsexual em Xangai, onde se descobre
portadora de um poder paranormal: ler o futuro nas manchas de esperma
deixadas nos lencois.

Interessante citar a escritora Lise Deharme, que mesmo estando
dentro do surrealismo desde 1931, s6 com o passar do tempo foi se
aprimorando no tocante a abordagem do tema erético, publicando apenas em

1960 um livro mais ousado, L’Amant blessé, que irritou os criticos por eles
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rejeitarem o0s escritos das mulheres mais velhas. Alexandrian defendia-a
afirmando que apds os cinquenta anos a mulher passa por uma renovacgao
espiritual e sexual. Aos setenta e dois anos publicou o romance erético Oh!
Violette ou la politesse des végétaux que foi proibido, para o qual Alexandrian
dira:
N&o é menos verdade que esse romance é marcado por um erotismo
dos mais vivos, ainda que gracioso. Violette, condessa de Lazagnon,
€ uma moga que gosta de passear nua e se entregar sem
constrangimento aos desejos que suscita em seus proximos, seu pai

0 marqués, seu irmdo Nicolas, Mme de Mélignon, “a dama de belos
seios, o0 escultor Marco, Odet, Lord Straightame, etc. (p.322)

E finaliza a secdo das escritoras eréticas surrealistas afirmando: “A
sensibilidade amorosa das mulheres n&o envelhece nunca.”

Nesse capitulo dedicado ao erotismo literario produzido pela pena
das mulheres escritoras, Alexandrian finaliza chegando a contribuicdo do
feminismo para essa producdo, o que, na opinido dele, ndo foi frutifero. Ele
ataca primeiramente Simone de Beauvoir que publicou em 1949 a primeira
parte do seu Le Deuxiéme Sexe:

Simone de Beauvoir sustentava que a feminilidade ndo existia, ndo
era sendo uma invengdo dos homens, que se obstinavam em ver na
mulher a Outra, quando ela era a Mesma. Para escorar esse falso
principio — porque ndo foram os homens que inventaram o Utero, a
gravidez, o sistema endécrino que ddo as mulheres uma
sensibilidade diferente da deles —, ela responsabilizou todos os
escritores culpados de terem acreditado na feminilidade, de Stendhal
a André Breton. (p.323)

As escritoras eroticas feministas que elenca sao: Christiane
Rochefort, primeira discipula das teorias de Beauvoir, mas que com seu livro
Le Repos du guerrier (1958) involuntariamente desmente a tese dela ao narrar
a histéria de uma heroina que aceita tudo do homem que a faz gozar; Violette
Leduc, que publicou L’Asphyxiée (1946), seguindo os preceitos de Simone de
Beauvoir, e La Batarde (1964), livro que a destacou.

O Movimento de Libertagcdo das Mulheres, em 1971, lancava o jornal
“‘menstrual” Le Torchon brile, porém, em seu sexto namero foi proibido, pelo
teor do artigo Le pouvoir du con, que, segundo Alexandrian, reivindicava a

grosseria. Nesse ponto ele faz uma comparacdo entre as feministas que
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iniciavam o movimento e as mulheres escritoras do século XVII, que ele
classifica erroneamente como feministas:

As feministas do século XVII, a semelhan¢ca de Mme de Rambouillet,
decidiram se opor ao linguajar grosseiro dos homens; elas achavam
gue cabia as mulheres, criaturas mais finas do que eles, manter na
sociedade um ideal de bela linguagem e de boas maneiras. A rainha
Cristina sorria das obscenidades do Moyen de parvenir, mas se
exprimia sempre com distincdo. Pelo contrario, as militantes do MLF,
sustentando uma campanha anti-sexista contra todos o0s que
cometiam o crime de pensar que as mulheres séo diferentes dos
homens, querendo ser as Mesmas e ndo as Outras, acharam
inteiramente natural empregar o linguajar dos soldados no dormitério.
(p.326)

Cré-se, primeiramente, ser equivocada essa comparacdo das
mulheres em séculos tdo distintos, com sociedades que divergiam
sobremaneira. Como ao falar da teoria de Simone de Beauvoir, novamente, ele
toma o signo da diferenca, que as feministas desejam negar, para aborda-lo de
forma reducionista: ndo se pode negar que haja diferencas entre homens e
mulheres — fisicas, apenas —, mas a luta feminista era contra utilizar essa
diferenca para tratar a mulher como inferior.

Alexandrian cita, entéo, alguns livros feministas escritos sob o signo
da grosseria, limitrofe na literatura erética. Entre esses livros parece
interessante citar o Histoire d’l (1974), escrito por Gaétane, pseudénimo de
Xaviere Gauthier, que buscou refutar o Histoire d’O, inserindo em lugar de uma
mulher que gostava se ser escravizada sexualmente, um rapaz, que sera
escravizado por uma mulher ruiva e suas comparsas, descritas por Gaétane
como seis super fémeas, que Alexandrian, por outro lado, descreve assim:
“Seis megeras enormes, imundas, nauseantes, arrotando e peidando
continuamente” (p.327); sao palavras de Alexandrian, mas esta claro que essas
seis mulheres na verdade encarnavam o estereéGtipo da feminista, mulher
gorda, descuidada da beleza, grosseira e suja. Tal estereétipo € reforcado
pelos escritos posteriores de Gaétane, que retoma a tematica dos odores, da
sujeira e das flatuléncias ao ponto de outra mulher, Annie Le Brun, renegar o
“desleixo da escrita feminina”, chamando Simone de Beauvoir e suas
seguidoras de “porta-vozes débeis mentais do neofeminismo” (apud
Alexandrian, p.328).
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Essa contenda serve, enfim, para Alexandrian finalizar da seguinte
forma, ndo muito encorajadora, seu Unico capitulo sobre a literatura erotica
produzida por mulheres:

E uma conquista preciosa da mulher o direito que ela conquistou de
expressar na literatura as exigéncias internas e as perturbacdes
sensuais de seu corpo. E preciso que ela o utilize com discernimento,
sem hipocrisia, mas também sem ostentacdo e sem reinvindicacao
deslocada. Se néo se sente capaz de igualar o lirismo voluptuoso de
Louise de Labé, a libertinagem amavel da marquesa de Mannoury, a
perversidade lucida de Rachilde e de Colette, o humor de Renee
Dunan, a imaginacéo féerica de Anais Nin ou a violéncia surrealista
de Joyce Mansour, € melhor que uma escritora se limite ao género
sentimental onde o génio feminino é insuperavel. (p.328)

2.2 Erotismo e pornografia na literatura:

Pode-se entender o sexo bioldégico e o género como sendo
extremidades de um mesmo polo. A sexualidade se localizaria, pois, no centro
desse polo, e o0 erotismo seria a ponte que une o pudor completo e a
sexualidade animal. A raiz Eros tem origem grega, quando servia para designar
amor, paixao, desejo ardente; na psicanalise, Eros € o conjunto das pulsdes de
vida que se opOe a Tanatos, a pulsdo de morte; o termo Erotismo possuiria
uma significagdo mais ampla: tanto serve para designar o estado de excitacao
animal como também a tendéncia a se ocupar com ou de exaltar 0 sexo em
literatura, arte ou doutrina (HOUAISS, 2001, p. 1189, 1190).

Na tentativa de fazer-se um s6 com o0 ser amoroso, encontra-se 0
Erotismo, o qual Bataille diz ser: “(...) um dos aspectos da vida interior do
homem. Nisso nos enganamos porque ele procura constantemente fora um
objeto de desejo. Mas este objeto responde a interioridade do desejo.” (1987,
p.27). Em um ambito geral, o erotismo segundo Bataille € uma busca exterior
do que na verdade servira para preencher o interior humano; o objeto
desejado, quando encontrado, responde e corresponde ao desejo primario, que
era o interior. Erotismo entdo, fazendo-se a juncao de todas as definicdes
dadas, estaria intrinsecamente ligado a pulséo de vida, ao desejar, ao querer, e
seria um dos aspectos que torna 0 homem Humano. Veja-se 0 que Barbosa

(1987) fala sobre o erotismo:
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(...) de Eros, deu origem ao amor, o que multiplica os seres vivos;
nesse sentido, impulso de vida em oposicdo a Tanatos, deus da
morte, impulso de morte. Na acepc¢do de Bataille, impulso vital,
inerente ao homem, derivado de duas forgcas opostas, mas
complementares: vida e morte. Forcas através das quais o ser
humano busca, na fusdo com o outro, a superacdo dos proprios
limites. (p.58-59)

Desse erotismo geral, poderia se retirar duas vertentes? O erotismo
feminino, segundo Alberoni, estaria personificado nos romances agua-com-
acucar, vendidos em bancas de jornal; o masculino seria mais proximo da
pornografia, 0 sexo apenas como meio de obter prazer, seriam as revistas de
nu quase ginecologico, do lado oposto aos romances agua-com-agucar na
banca de jornal.

Alexandrian, em prefacio para a sua Historia da literatura erética
(1993), diz fazer um estudo sobre a excecao, pois a literatura em questéo, a
erdtica, contradiz com seu vocabulario e conteddo o ideal de decoro e polidez
que todas as sociedades pretendem manter (p.10). Inicialmente, ele afirma
também que ndo héa diferenca entre pornografia e erotismo, pois, segundo ele,
para se chegar ao ero6tico precisa, antes, passar pela pornografia, mas sem
alcancar a obscenidade, que seria 0 extremo ao tratar da sexualidade:

A pornografia é a descricdo pura e simples dos prazeres carnais; 0
erotismo é essa mesma descri¢cdo revalorizada em funcdo de uma
ideia de amor ou da vida social. Tudo que € erético é
necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais. E muito
mais importante estabelecer a diferenca entre o erético e o obsceno.
Neste caso, considera-se que o erotismo é tudo o que torna a carne
desejavel, tudo o que a mostra em seu brilho ou em seu
desabrochar, tudo que desperta uma impresséao de saude, de beleza,
de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne, associa
a ela a sujeira, as doencas, as brincadeiras escatologicas, as
palavras imundas. (p.8)

Fazendo a diferenciacdo entre romance com passagens eroéticas e o
romance erético, ele diz que o segundo se encarrega de expressar a

sexualidade e apenas ela, com a intencao de excitar o leitor:

Até que ponto é permitido dizer tudo? E quando os autores ousaram
dizer tudo, claramente ou abrigados pelo anonimato, fizeram
revelagbes mais espantosas sobre a natureza humana do que os que
se restringiram a dizer o essencial? (p.10)
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Para sacramentar os limites entre erdtico e pornografico, Paes se
valerd de algumas indagacdes feitas por Richard Eberhart (1980): ser4 que a
poesia serve para excitar?/ em vez de ler poesia erética ndo seria melhor ir
diretamente a carne? E, se a poesia coloca-se pura e simplesmente a servigco
da excitacdo, por este mesmo caminho, ndo seria melhor ir diretamente a
guerra em vez de ler um poema épico? Ou, ainda, ndo seria melhor cometer
diretamente um crime do que ler um romance policial? Ele mesmo ira
responder essas questdes, afirmando haver ai uma confusdo entre o plano do
imaginario e do real:

Pelo simples fato de ser uma representacéo da vida, a literatura ndo
se confunde absolutamente com esta nem |he pode fazer as vezes.
Trata-se, antes, de um prolongamento, de um complemento dela,
mesmo porque ja se disse que a arte existe porque a vida ndo basta.
Assim como ler ndo substitui o viver, tampouco a experiéncia sexual
literariamente representada ou figurada pode proporcionar o mesmo
tipo de satisfagdo que a experiéncia da carne; nem seria esse 0 seu
intuito. (PAES, 1991)

Considerar a representacdo feita pela poesia erdtica apenas como
ponto de excitacdo, deixando de lado outros valores literarios, abre caminho
para o dominio da pornografia, uma industria atualmente, e, queiramos ou nao,
a literatura em si ainda ndo adquiriu o status de indastria. Nas palavras de
Paes, a pornografia, mais precisamente a que se nomeia como literatura, e que
Eberhart nomeia de “poemas sexuais explicitos”, pretende causar em seu
leitor:

Efeitos imediatos de excitagdo sexual € tudo o quanto, no seu
comercialismo rasteiro, pretende a literatura pornogréfica. Ja a
literatura erética, conquanto possa eventualmente suscitar efeitos
desse tipo, ndo tem neles a sua principal razdo de ser. O que ela
busca, antes e acima de tudo, € dar representacdo a uma das formas
da experiéncia humana: a erética. (PAES, 1991)

Essa representacdo amplia seu alcance porque a literatura tem o
poder de mimese, fazendo do poeta que compartilha sua experiéncia erética —
consumada ou ndao - um amplificador. Por meio da riqueza do
compartilhamento da experiéncia erdética, “o poeta nos permite que partilhemos

suas vivéncias como se fossem nossas” (Paes, 1991). E Paes dira mais:
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Ora, mais do que em qualquer outro dominio da experiéncia humana,
€ no da experiéncia erotica que se torna urgente impedir que, em sua
velocidade implacével, o tempo apague de pronto e de todo os tragos
do ja vivido. E o que podera haver de mais fugaz que o instante de
prazer, relampago culminante para cuja eclosdo se vao acumulando
as energias da progresséao erotica? (PAES, 1991)

E, para Maingueneau (2010), a literatura e o erotismo se irmanam na
tentativa de alcancar o prazer estético acima do prazer erético:
A literatura, particularmente, mantém uma relacdo privilegiada com o
erotismo, que, como ela, joga com o deslocamento e o
embelezamento para seduzir um espectador ou um leitor. O texto

erético € sempre tomado pela tentacdo do estetismo, tentado a
transformar a sugestdo sexual em contemplagcdo das formas puras.

(p.33)

Ao referir-se as dimensfBes do erotismo, Paes coloca a poesia
erética como infratora dos codigos de moralidade. Para ele, o livro classico de
Georges Bataille, que constroi a definicAo de erotismo entre metafisica e
antropologia, aponta a sexualidade humana como diferente da sexualidade
animal por essa segunda ter como fim Unico a reproducéo e a perpetuacéo da
espécie. Ja a sexualidade humana apresenta o erotismo como diferencial: “(...)
0 erotismo é uma atividade diferencialmente humana — um fato de cultura,
portanto — que abdica de caso pensado de qualquer fim genésico, para se

preocupar apenas com o prazer em si” (p.15).

Bataille (1987) atesta a existéncia de trés tipos de erotismo: dos
corpos, dos coracdes e sagrado. Nessas trés formas, “0 que estd sempre em
guestdo € substituir o isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um
sentimento de continuidade profunda” (p.15). Para além dessas classificacoes,
h& a interferéncia das relacdes sexuais nas relacdes eréticas, bipartindo o
erotismo em masculino e feminino, sendo o feminino colocado como vitima do
masculino sacrificador: “Mas, desde ja, insisto no fato de que o parceiro
feminino do erotismo aparecia como a vitima, o0 masculino como o sacrificador,
um e outro, durante a consumacao, se perdendo na continuidade estabelecida

por um ato inicial de destruicao” (p.17).
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E dentro da experiéncia erotica retratada na literatura, qual seria o
papel empreendido pela mulher? Citando palavras de Carlo Villa, Paes informa
gue a mulher era tida como mera ‘maquina de fornicagao’, deslindando assim a
reificacdo da sexualidade feminina que caracteriza a cultura patriarcal:

Patente ao longo de todo o itinerario da poesia erética do Ocidente,
essa reificagdo da mulher aponta para a hegemonia quase total de

um discurso por assim dizer falocéntrico em que o eros feminino so
aparece como auséncia ou vazio delimitador. (PAES, 1991)

Ja na obra O discurso pornogréafico (2010), do francés Dominique
Maingueneau, em nota o editor frisara que uma das transformacdes em que a
pornografia vem se desdobrando é a participacdo ativa das mulheres nesse
universo tradicionalmente masculino. Essa afirmacao é fortalecida pelo proprio
autor quando afirma que em nossa sociedade atual existe uma menor
separacdo entre o que pertence ao universo masculino e o que é do feminino.
Outra insercdo importante da atualidade no bojo da pornografia sera a

utilizacao das tecnologias.

Para Maingueneau, no ambito académico, o termo pornografico
perde o sentido pejorativo e é tido apenas como categoria de analise. Dai que
a nomeacao literatura pornografica, género para o qual alguns torcem o nariz
por ndo acreditarem nessa juncdo, para Maingueneau parece redundante:
pornografia contém o elemento grafia, ou seja, ela pode sim ser considerada

littera, inscricéo.

Outra noc¢do importante que o francés nos oferece é a de quadro,
que sai da pintura e adentra o mundo literario por meio desses poemas. A
poesia erética € imagética, pois seus poemas querem ser manuais de
educacdo sexual, apresentam a relacdo sexual representada por signos

verbais que formam textos.

Fugindo da regra, os dois poetas aqui selecionados utilizam um
género pouco comum para tratar do tema erético. Como Pietro Aretino,
buscaram relatar através do poema a atividade sexual, diferindo do relato
comumente feito através dos hipergéneros, enumerados por Mangueneau:

carta, diario intimo ou didlogo entre os séculos XVI e XVII e 0 romance no
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século XVIII. Conclui-se que a poesia seja o espaco do erotismo e da
libertinagem por exceléncia, pois nela estd em primeiro plano a materialidade
do significante verbal e ndo apenas a construgcao e reconstrucao da atividade
sexual (p.19).

A insisténcia masculina na forma visual do erotismo seria peca
chave para fundar a pornografia, e, segundo Maingueneau (2010), ha
diferenciacdes entre pornografia, erotismo e obscenidade. J& para Paes (1991),
a pornografia e o erotico estdo enclausurados como “area clandestina e
menosprezada da criagao poética”, entretanto estando o erotismo ligado ao alto
grau de civilizacdo do homem e a pornografia, deslindada por um carater

pejorativo, representaria o que € mais evidente e elementar no homem.

Socialmente, a pornografia apresenta-se inserida no contexto de um
discurso atopico: “Diferentemente de outros tipos de texto, no que se refere a
pornografia, a censura € realmente universal: todos os tipos de regimes
politicos tracam uma linha de separacdo entre o aceitavel e o inaceitavel em

matéria de representagao da sexualidade.” (Maingueneau, 2010)

Essa ndo aceitacdo do discurso pornografico tem origem em seu
carater transgressivo, pois ao texto pornogréafico impde-se a obrigatoriedade de
desencadear a excitacdo sexual. Nesse ponto, o linguista francés colocara o
erotismo como ocupante de uma posi¢cdo ambivalente: “O erotismo €, entao,
percebido de maneira ambivalente: as vezes como uma pornografia
envergonhada, que nédo tem coragem de dizer seu nome, outras como aquilo
em que a pornografia ndo conseguiria se transformar.” Ou seja, alguns tons de
vermelho paixdo acima da pornografia e outros tantos tons de cinza abaixo,
qguase alcancando o branco da pureza. Assim, Maingueneau concluird sobre os
estudos de D. Baqué : “A partir de um conteudo representativo comum — a
carne sexuada-, a imagem pornografica e a imagem erética diferem pela

finalidade, pelo modo de gerir o cddigo, a escrita visual” (Maingueneau, p. 31)

Dessa forma, ndo podemos ser reducionistas a ponto de ligar um
termo ao universo do outro, o erético ligando-se a sexualidade feminina e o

pornografico a masculina, pois, como ja dissemos, na nossa sociedade atual ha
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uma menor separagao entre 0 que pertence ao universo masculino e o que €
do feminino. Também, como ja dito, a pornografia e erotismo possuem um
ponto em comum: 0s dois se voltam para a transgressao, escandalizam porque

ha limites impostos, rédeas que teimam em amarrar a sexualidade.
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CAPITULO Ill: Ndo nos afastemos muito, vamos de maos dadas

N&o serei o poeta de um mundo caduco.
Também nao cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estéo taciturnos mas nutrem grandes esperancas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente é tdo grande, ndo nos afastemos.

N&o nos afastemos muito, vamos de maos dadas.

(M&os dadas, Carlos Drummond de Andrade, 2012, p.138)

3.1 Eros homo em O amor natural

Barbosa (1987) dira de um “Outro” nascente em Drummond com a
escrita de seu livro erdotico O amor natural, fazendo também alusdo ao seu
poema Nascer de novo, inserido no livro A paixdo medida (1980). Fazendo um
trocadilho com o titulo deste ultimo livro, A paixdo (ainda) medida, pode-se
dizer que a escrita de poemas eroéticos € resultado da perda da medida, como o
personagem Magister Ludi de Hermann Hesse em O jogo das contas de vidro
que, ao se aposentar, resolve escrever um livrinho para compartilhar apenas
com 0S amigos:

“E agora, que estou livre de todas as obrigagbes oficiais, sinto-me
atraido pela ideia de usar meu tempo e bom humor para, num
desses dias, escrever um livro — ou antes, um livrinho, uma coisinha
para 0os amigos e agueles que partilham dos meu pontos de vista. O
assunto nao terd a menor importancia. Serd apenas um pretexto para
gue eu me isole a fim de gozar a felicidade de ter tempo de lazer. O
importante mesmo sera o tom, que devera estar entre o solene e 0
intimo, entre o sério e o brinquedo, um tom que ndo seja de
instrucdo, mas de conversa amigavel sobre as varias coisas que
aprendi...” ( HESSE apud ALVES, 2011)

Apesar de pouco se conhecer acerca da producdo desse livro
erdtico — nada além do que o préprio Drummond seu a conhecer em
entrevistas —, muito de semelhanca pode-se apontar entre ele e Magister Ludi,
ao buscar empreenderem no trabalho com escrita apenas uma coisinha que
inicialmente sé os amigos teriam ciéncia. Também h& semelhancas na
identificacdo do tom desejado pelos dois: O amor natural nada mais € que uma

conversa amigavel de um eu-lirico que detalha os prazeres resultantes do
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encontro sexual entre homem e mulher; utilizando o tom entre o sério e o
brinquedo, sem procurar ser injuntivo, ele monta sua erotologia.

E relevante examinar o que o proprio Drummond fala sobre o livro
antes de ser publicado, ja preparando o terreno para que ele fosse bem

recebido:

[...] um livro de poemas eréticos com toda a espontaneidade, com
toda a pureza. Comeca que se chama O amor natural, quer dizer,
nao € o amor sexual no sentido absoluto, € um amor em que as
coisas do sexo estdo apresentadas com naturalidade e com uma
linguagem tanto quanto possivel correta. Eu ndo uso nenhum
palavrdo, ndo uso palavras que se usam na linguagem falada. Entéo,
€ a reabilitacdo do amor natural como abrangendo ndo s6 um
sentimento, digamos espiritual — embora essa palavra néo signifique
muita coisa —, como o0 sentimento fisico de atracdo pelo sexo
oposto.’? (apud BARBOSA, p. 23)

Vé-se que o escritor busca a aceitacdo do seu livro, como um pai a
um filho. Afirma com veeméncia que o erotismo que sera abordado é natural,
palavra que pode apontar para varias interpretacdes, entre as quais a de que a
naturalidade buscada é a que exclui as formas de amor que ndo sejam da
heteronormatividade, o amor natural seria entre homem e mulher; fica-se
sabendo também que essa naturalidade do amor é a tentativa do poeta em
somar sentimento espiritual e sentimento fisico, que, segundo Barbosa,
resultou em amor erético. Desejando néo ser visto como um velho bandalho,
Drummond prestava esclarecimento sobre o seu livro, o sentido do seu
erotismo, e o porqué da néo publicagéo:

[...] eu ndo sei quando saird. Nem mesmo se saira. Ele esta
guardado na gaveta, sem pressa nenhuma. S&o poemas eréticos.
Que eu tenho guardado, porque ha no Brasil — ndo sei se no mundo
—, N0 momento, uma onda que n&o é de erotismo. E de pornografia.
E eu ndo gostaria que os meus poemas fossem rotulados de
pornograficos. Pelo contrario, eles procuram dignificar, cantar o amor
fisico, porém sem nenhuma palavra grosseira, sem nenhum
palavrdo, sem nada que choque a sensibilidade do leitor. E uma
coisa de certa elevacdo. Entdo, isso fica guardado para tempos
melhores, em que haja uma possibilidade maior de ser lido,
compreendido e néo ridicularizado ou atacado como se fosse coisa
de velho bandalho... Eu n&o quero ser chamado disso n&o.*® (apud
Barbosa, p.8)

'2 Mansur, Gilberto. Entrevista; um encontro de Status com gente muito importante. Status, S&o
Paulo, Ed. Trés, n. 120, jul. 1984. p. 28.

¥ BARRERO, Mattos. Drummond; brinquedo de amar. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 1.°
set. 1985. p. 31.
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Sobre as reacgfes que o livro erético de Drummond poderia provocar
nos leitores, Affonso Romano de Sant'/Anna (2005), em prefacio, dird que
alguns poderiam ficar decepcionados, outros perturbados, mas em alguns a
admiracdo por Drummond e sua poesia sO seria reafirmada. Isso porque a
descricdo de cenas er6ticas em linguagem desnuda (p.7) acrescentaria a
imagem do velho poeta meio timido e simpéatico, ja introjetada por todos, o
espectro de um velho sétiro, tal o contetdo de seu livro péstumo.

Sobre a recepgao desses poemas, Affonso Romano de Sant'/Anna
tem muito que acrescentar, pois, como ja mencionado, Carlos Drummond
mantinha-os na gaveta por receio de que a critica e 0s leitores os tomassem
por pornograficos. Sobre os limites entre a pornografia, o erotismo e a
obscenidade, Affonso Romano de Sant'‘Anna dira que as palavras as vezes
copulam semanticamente (p.8), para relembrar que os limites eram relativos.
Um dos primeiros leitores e critico de O amor natural foi o0 genro de Drummond,
o argentino Manuel Gonzalo Grafia, opinido primeira sobre a qual fala
San’Anna:

Manolo, como o chamava carinhosamente o sogro, num delicioso
ensaio-conferéncia sobre o erotismo em Drummond, trata de apagar
os limites entre o obsceno e o erético lembrando que o conceito de
obscenidade é relativo. O que é impuro para uns nao o é para outros.
Isto varia com as religibes, épocas e individuos. E saindo dessa
afirmacdo ampla e irrefutdvel d4& como exemplo a relatividade do
sentido das palavras “virgem” e “puta”. Por estranho e mais chocante
que parega, inicialmente, “puta” significava “virgem”. Alias, até hoje,
em italiano puttina € uma menina e em portugués puto € o infante.
De resto, Freud lembrava que a raiz de “branco” e “preto” é idéntica,
€ a mesma que esta em black (preto, em inglés) e blanc (branco, em
francés). (p.8)

Ou seja, o limite entre as classificac6es do texto erético esta fora da
poesia, no campo social, onde cada pessoa, ao se constituir por suas crencas,
conceitos e preconceitos, impde seus limites. Outros leitores em primeira mao
também deram suas opinides a Drummond acerca de seu livro erético, o que 0
impulsionou a publicar alguns poemas soltos em revistas, modo de testar a
recepcao do grande publico:

Mas dizia eu que os leitores de Drummond estéo ja ha algum tempo
lendo os seus textos eréticos de maneiras diversas. Desde a década
de 1970, alids, o autor, mineiramente, estava experimentando a
reacdo que o publico poderia ter a esses poemas ao permitir que
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fossem publicados em algumas revistas de cunho erético e
pornografico como Homem, Ele & Ela, Status, etc. Era uma forma do
autor testar os textos e a si mesmo. Varios amigos do poeta (Gastédo
de Hollanda, José Mindlin, Plinio Doyle, Marcelo Garcia e outros)
tinham cépias de alguns desses versos, mas mesmo assim
Drummond deixou para depois de sua morte tal publicacao,
debitando (ou creditando) o feito aos seus herdeiros.

A recusa em publicar ndo negava que ele falasse sobre esses
poemas em entrevistas, como também nao negou que trabalhos académicos e
livros fossem publicados sobre eles. Como a tese de doutorado de Maria Lucia

Pazo Ferreira, defendida na UFRJ**

, para a quem o proprio poeta cedeu 0s
trinta e nove poemas de O amor natural (sendo quarenta na publicacdo original
porque o poeta inseriu o poema “Oh minha senhora 6 minha senhora”) e ainda
serviu quase como um orientador, ao indicar os caminhos de interpretacao que
Maria Lucia poderia seguir:

Maria Lucia defende a ideia de que o erotismo em Drummond tem
um fundo mistico e se afasta da pornografia. Com efeito, o préprio
Drummond encarregou-se de orientar a pesquisa neste sentido,
escrevendo-lhe cartas e passando-lhe pessoalmente bibliografia, por
exemplo de Bataille, Gaitan Duran e Denis de Rougemont. Remeteu-
lhe também trechos de ensaios sobre erotismo, que ele mesmo
copiou de alguns livros, poemas de John Donne e livros de
ilustracbes como Les Masques d’Eros, de Jean Pierre Bourgeon, e
Erotique du Japon, de Theo Lesoualch. (p.10)

Além de tudo isso, ainda ha na tese uma entrevista com Drummond
sobre sua producédo erética e uma enquete com alguns leitores que originou um
levantamento sobre a receptividade do livro. Nessa enquete duas
caracteristicas marcantes foram apontadas pelos leitores: a “rejeicdo a
pornografia” e a “visao machista do amor a qual faltou a voz feminina ausente
em termos de sensualidade”. Pretende-se apontar tais caracteristicas nesta

pesquisa, enriquecida com a analise dos poemas.

Sobre a naturalidade que se desejou imprimir no livro, Barbosa,
afirma:

O amor natural, sindnimo para Drummond do impulso erético-
amoroso, tratado com naturalidade. A primitiva contensdo emocional,
peculiar do poeta, parece superada ja no proprio titulo do livro. A
materialidade do corpo, assumida como condicdo necessaria de

Y FERREIRA, Maria Lucia do Pazo. O erotismo nos poemas inéditos de Carlos Drummond de
Andrade. Tese de doutoramento. 366 f. Escola de Comunica¢édo. UFRJ, 1992.
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automanifestacdo, amalgama-se a certo escancaramento erotico, a
partir do qual o eu registra 0 quanto a experiéncia amorosa, porque
corporificada, o atinge sensual e sensivelmente. (p.24)

N&o ha erotismo sem corpo, fato que, de certa forma, obriga
Drummond a utilizar o seu corpo para colocar em pratica essa escrita. Para
Barbosa, a escrita erdtica operou certa abertura na personalidade do poeta
arredio, outrora pouco afeicoado as entrevistas. A corporeidade exigida pelo
tema erético é atendida pelo introvertido poeta, o que faz lembrar as palavras
de Anais Nin sobre a época que escrevia contos eréticos juntamente com
amigos: “Escrever erotismo se tornava mais um caminho para a santidade do
que para a depravacdo.” Anais Nin referia-se a possibilidade de autoanalisar-se
e analisar o outro ao inserir no papel suas pulsdes sexuais. Parece que, para
escrever poesia erética, como para o ato sexual, € necessario despir-se; no
primeiro caso, de amarras psicolégicas e sociais. Afonso Romano de
Sant'/Anna fala em desnudamento tematico (2005, p.12). Essa época de
abertura na fala de Drummond coincide também com a abertura do periodo de
Ditadura Militar aqui no Brasil, que caminhava para o seu fim. Barbosa capta
esse momento do poeta mineiro como um novo caminho em sua poesia,
embora o tema amoroso tenha sido constante em toda sua poesia; a negacao
em falar de si transmuta-se em resquicios de autoconfissdo quando Eros €&
chamado para junto com Drummond escrever seus poemas:

Sem perder de vista a experiéncia erético-amorosa do homem (no
sentido masculo do termo) Drummond, em O amor natural, revive
poeticamente as sensacfes pessoais e 0 proprio gozo. Sob esse
angulo, os poemas distanciam-se da producao lirica anterior: ndo
mais o “Amor-Amaro” da Antologia poética, sintese da primitiva
experiéncia amorosa. Ndo mais o0 vezo obliqguo de quem se nega a
falar de si, embora néo consiga escapar da autoconfissdo. O amor-
desencontro/desencanto transmuta-se, na maioria dos casos, em
encontro/satisfacdo, reduzindo ou eliminando o humour e a ironia.
Chegou o momento de representar, imageticamente, a fruicdo que
responde aos anseios de Eros, e de, sem mascaras, expor a prépria
intimidade, ainda que sob o risco de, ai, se detectarem novas e mais
ousadas fantasias. (p.24-25)

Essa corporificacdo, fato imprescindivel para a escrita erotica,
também se atrela ao género do escritor, pois, segundo Barbosa, o corpo é

guem em primeira instédncia conhece a experiéncia do prazer, portanto, € a
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experiéncia erético-amorosa do homem quem guiara, junto com Eros, a

producdo desses poemas:

Nesse sentido, o erotismo de O amor natural caracteriza-se como
atitude, comportamento, impulso que direciona o0 homem em busca
da mulher. Nao se trata de enaltecer os atributos de determinada
musa inspiradora, mas de resgatar, imageticamente pela palavra, a
fémea a impulsionar o macho. Macho que tenta conquista-la e que se
satisfaz ao subjuga-la, pelo prazer que l|he proporciona, mas,
principalmente, pelo prazer que se permite fruir. Fruicdo que nasce
tanto do ato sexual em si como dos rituais que o preparam, ou das
fantasias que a contemplacdo do contorno arquitetbnico feminino,
notadamente as nadegas, desperta, provocando a sensualidade do
poeta. (p.26)

Barbosa, para dar inicio a analise dos nove poemas pertencentes a
O amor natural — & época, o livro ainda ndo havia sido publicado inteiramente —
, faz uma divisdo em trés grupos, apontando como ponto de igualdade entre
eles a forma como a mulher desperta a virilidade er6tica masculina dentro

desses poemas:

Nos trés, a femina, presenca marcante, desperta a virilidade do eu,
permitindo-lhe a corporificacdo em palavras da experiéncia vivida. E
€ a mulher, por seu modo de ser, por seu agir, quem condiciona e
estabelece as modificagbes da atitude erdtica do eu poético,
marcando as fronteiras entre cada subgrupo. (p.27)

Como também apontado por Ferreira na enquete anexa a sua tese,

by

ha nos poemas uma visdo machista do amor a qual faltou a voz feminina
ausente em termos de sensualidade. Marcadamente, Barbosa afirma que a
funcdo da mulher nesses poemas vai de objeto desejavel a objeto desejado e
objeto desejoso, mas sempre representada pela 6tica masculina:

Se a alterag@o de comportamento do eu prende-se a um jogo no qual
a mulher, sutilmente, estabelece as regras, ao homem, na pessoa do
eu lirico, cabe assumir o discurso e discorrer sobre as implicacdes
desse jogo erético. A corporificacdo expressiva do prazer, objeto de
representacdo estética, realiza-se sob o signo/ o sema masculino,
Minha Fruicdo (o substantivo, objeto de posse), ou seja, a
revivescéncia do gozo que supde o bindbmio M/F, mas tratada a partir
da Otica da experiéncia masculina. (p.28)

Para Romano de Sant’Anna, ainda ha trés observagdes que podem

ser feitas acerca do que deve-se encontrar nos poemas de O amor natural:
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a) 0 poeta guarneceu seus textos com uma série de
epigrafes, tanto na entrada do livro quanto no seu interior, como a
abonar-se nos classicos de qualquer pecha de vulgaridade e a
procurar neles uma tradi¢ao;
b) expondo-se mais do que nunca, 0 poeta, no entanto,
escolheu um tom solene para a maioria dos poemas. Claro que ele
fez alguns poemas bem ludicos, como ludicos devem ser os atos de
amor, mas em geral utilizou formas métricas classicas numa
linguagem, as vezes, rebuscada. Preferiu também termos nobres as
metéforas populares que descrevem o sexo;
c) embora alguns poemas deste livro datem de antes dos
anos 70, o poeta s6 comecou a libera-los quando, coincidentemente,
a desabusada “poesia marginal” dos novos poetas dos anos 60 e 70
surgiu pontuando a chamada revolucdo sexual. Isto significa que
social e historicamente o poeta se sentiu autorizado a ir soltando
seus textos. (p.11-12)
d)

A melhor forma de confirmar tantas afirmacfes levantadas é ir

diretamente ao livro. As epigrafes em sua entrada anunciam o tema erético e
dao indicacbes de como sera sua abordagem. Primeiramente, tem-se Ronsard,
um dos fundadores da Pléiade francesa e grande poeta erdtico francés da
Renascenca, também escritor de “gaietés”, pilhérias libertinas que primavam
pelo humor. A citacdo deste poeta tem sentido de produzir uma ligacéo entre a
vida verdadeiramente vivida e o erotismo: Vivre sans volupté c’est vivre sous la
terre.'® Interessante lembrar que na Pléiade os poetas gostavam de cantar o
amor normal, o sexo heterossexual, que também pode ser uma das
significacdes da naturalidade no livro de Drummond.

Em seguida ha uma citacdo de Camdes em Os Lusiadas que busca
unir o erotismo a natureza, naturaliza-lo: O que deu para dar-se a natureza.
Com um trecho do poema A Woman Waits For Me, de Walt Whitman, o poeta
aponta uma justificativa para o uso da tematica sexual:

Sex contains all, bodies, delicacies, results, promulgations,

Meanings, proofs, purities, the maternal mystery, the seminal milk,

All hopes, benefactions, bestowals, all the passions, loves, beauties,
delights of the earth,

All the governments, judges, gods, follow’d persons of the earth,
Thescla6 are contain’d in sex as parts of itself and justifications of
itself.

A frase final do poema resume o que Drummond deseja dizer a seus

leitores: Tudo isso esta contido no sexo como partes dele mesmo e de suas

> Em traducdo livre: Viver sem prazer é viver no subsolo. (Ronsard, Sonnets pour Héléne).
'® poema transcrito como aparece no livro de Carlos Drummond.
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justificagfes. Assim, entende-se que Drummond desejou apontar que 0 sexo
ndo estava s6 em seus poemas, mas em tudo que fazemos e, primeiramente,
em nossos corpos e almas.

De Apollinaire, Drummond pinga um trecho de seu poema Parce que
tu m'as parlé de vice...: Faire danser nos sens sur les débris du monde; que
soa como um convite ao leitor para utilizar os sentidos e enxergar o erotismo
acima das ruinas do mundo, que podem ser lidas como a onda de pornografia
a qual se refere Drummond em entrevista jA mencionada.

Finalizando as citacdes, ele insere Pedro Salinas, como para iniciar
seu livro de prazeres e caricias inacabadas, pois sempre desejadas:

Largos goces iniciados,
caricias no terminadas,
COMoO Si aun no se supiera
en qué lugar de los cuerpos
el acariciar se acaba,

y anduviéramos buscéandolo,
en lento encanto, sin ansia.

A busca pelo prazer sexual € um caminho que se percorre em busca
de caricias, que, ora conhecidas, sempre se renovam pelo tom de novidade e
descoberta.

Barbosa determina uma divisdo em trés subgrupos para a analise
dos nove poemas pertencentes ao livro a época ainda ndo publicado. Os
subgrupos foram assim divididos com base na funcdo da mulher nesses
poemas: de objeto desejavel a objeto desejado e objeto desejoso. Seguiremos
agui essa divisdo, acrescendo-lhes os outros poemas que compdem o livro.
Para melhor entendermos essa divisdo tem-se que resgatar os conceitos de
euforia e disforia utilizados por ela (p.58-59): euforia trata-se do feixe de
categorias semanticas redundantes, de contelddo positivo; enquanto que
disforia também remete a um feixe de categorias semanticas redundantes,
mas, nesse caso, de conteudo negativo.

No primeiro subgrupo, em que a mulher ocupa o espaco de objeto
desejavel, a disforia suplanta a euforia, pois, ficando apenas no plano do
desejo que ndo se concretiza, SA0 0S poemas em que O prazer esta com a
producdo do texto, em que o corpo feminino aparece como elemento de

perturbacdo para o eu lirico masculino por causa da satisfacdo do desejo que
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Ihe foi negada. H4 nesse grupo alguns poemas, como: “A moga mostrava a

”, W

coxa”; “O que se passa na cama”; “Coxas bundas coxas”; “No corpo feminino,

”. ", ”. G«

esse retiro”; “A meia-noite, pelo telefone”; “Eu sofria quando ela me dizia”; “Nao
quero ser o ultimo a comer-te”; “A bela ninfeia foi assim tao bela”; “As mulheres
gulosas”.

No segundo grupo, onde a mulher € o objeto desejado, pois
conquistado e possuido, os poemas encontram-se no plano da fruicdo, em que
a disforia e a euforia se equivalem. Sao poemas como: “Esta faca”; “O chéao é
cama”; “Tenho saudades de uma dama”; “Adeus, camisa de xanto”; “A lingua
lambe”; “Mulher andando nua pela casa”; “A carne é triste depois da felagao”;
“A outra porta do prazer”; “O tu, sublime puta encanecida”; “Era bom alisar seu
traseiro marmoéreo”; “De arredio motel em colcha de damasco”; “Vocé meu
mundo meu relégio de ndo marcar horas”.

No terceiro subgrupo a mulher ocupa o espaco de sujeito desejoso,
junta-se ao homem louvando o ato sexual, o prazer além do texto. Nesse grupo
tem-se 0s seguintes poemas: “Amor — pois que é palavra essencial’; “Era
manha de setembro”; “Em teu crespo jardim anémonas castanhas”; “Sob o
chuveiro amar”; “A lingua girava no céu da boca”; “Sem que eu pedisse,
fizeste-me a graga”; “Mimosa boca errante”; “Quando desejos outros € que
falam”; “Sugar e ser sugado pelo amor”; “No pequeno museu sentimental”; “O
que o bairro Peixoto”; “A castidade com que abria as coxas”; “Para o sexo a
expirar”.

Iniciando-se a andlise pelo primeiro grupo, em que, segundo
Barbosa, o erotismo dos poemas é “provocado pela mulher, objeto desejavel,
que se faz perturbador” (p.37), tem-se nos poemas uma espécie de
rememoracao do passado que faz do eu lirico, agora no presente, um voyeur
de si mesmo. Os poemas que apresentam essas caracteristicas, analisados
por ela, sdo “O que se passa na cama’ e “A moga mostrava a coxa’,
respectivamente, terceiro e quarto poemas do livro. Sobre este ultimo, Barbosa
afirma:

“A moga mostrava a coxa”, a semelhanc¢a de outras composi¢des de
Drummond, € lirico-narrativa. A epigrafe resgata no tempo um
fragmento do Carmina Burana medieval, sintetizando o poema
drummondiano. O passado préximo, semi-adormecido na memobria
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do poeta, é revivido em tom de falso lamento, e o eu lirico regurgita a
antiga experiéncia. (p.34)

A moca, corpo que perturba e desperta a sexualidade do eu lirico,
comanda o0 jogo amoroso numa oscilagdo entre mostrava/ ndo mostrava em
gue domina e limita esse jogo, impondo sua vontade e colocando o homem em
posicdo impotente. Veja-se 0 poema completo:

A mocga mostrava a coxa,

a moc¢a mostrava a nadega,
s6 ndo mostrava aquilo

- concha, berilo, esmeralda -
gue se entreabre, quatrifélio,
€ encerrra 0 gozo mais lauto,
aquela zona hiperborea,
misto de mel e de asfalto,
porta hermética nos gonzos
de zonzos sentidos presos,
ara sem sangue de oficios,
a moca ndo me mostrava.

E torturando-me, e virgem
no desvairado recato

gue sucedia de chofre

a visao dos seios claros,
sua pulcra rosa preta

como que se enovelava,
crespa, intata, inacessivel,
abre-que-fecha-que-foge,

e a fémea, rindo, negava

0 gue eu tanto lhe pedia,

0 gue devia ser dado

e mais que dado, comido.
Ai, que a moga me matava
tornando-me assim a vida
esperanga consumida

no que, sombrio, faiscava.
Rocava-lhe a perna. Os dedos
descobriam-lhe segredos
lentos, curvos, animais,
porém o maximo arcano,

o todo esquivo, noturno,

a triplice chave de urna,
essa a louca sonegava,

nao me daria nem nada.
Antes nunca me acenasse.
Viver nado tinha proposito,
andar perdera o sentido,

0 tempo nédo desatava

nem vinha a morte render-me
ao luzir da estrela-d'alva,
gue nessa hora ja primeira,
violento, subia 0 enjoo



de fera presa no Z6o.

Como |he sabia a pele,

em seu concavo e convexo,
em seu poro, em seu dourado
pélo de ventre! mas sexo
era segredo de Estado.
Como a carne lhe sabia

a campo frio, orvalhado,
onde uma cobra desperta
vai tragando seu desenho
num frémito, lado a lado!
Mas que perfume teria

a gruta invisa? que visgo,
gue estreitura, que dogume,
gue linha pristina, pura,

me chamava, me fugia?
Tudo a bela me ofertava,

e gue eu bheijasse ou mordesse,
fizesse sangue: fazia.

Mas seu pubis recusava.
Na noite acesa, no dia,

sua coxa se cerrava.

Na praia, na ventania,
guando mais eu insistia,
sua coxa se apertava.

Na mais erma hospedaria
fechada por dentro a aldrava,
sua coxa se selava,

se encerrava, se salvava,

e guem disse que eu podia
fazer dela minha escrava?
De tanto esperar, porfia
sem vislumbre de vitoria,

ja seu corpo se delia,

ja se empana sua gléria,

ja sou diverso daquele

gue por dentro se rasgava,
e ndo sei agora ao certo

se minha sede mais brava
era nela que pousava.
Outras fontes, outras fomes,
outros flancos: vasto mundo,
e 0 esquecimento no fundo.

Talvez que a moca hoje em dia...

Talvez. O certo é que nunca.
E se tanto se furtara

com tais fugas e arabescos
e tdo surda teimosia,

por que hoje se abriria?

Por que viria ofertar-me
guando a noite ja vai fria,
sua nivea rosa preta

nunca por mim visitada,
inacessivel naveta?

91
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Ou nem teria naveta...
(ANDRADE, 2010, p.27-30)

A oscilacdo pendular que marca o ritmo do poema marca também a
recusa como pilar fundamental do desejo erético. A mocga virgem oferece
beijos, abracos, caricias varias, mas o sexo, maior interesse do eu lirico ela
nega com veeméncia, impossibilitando até mesmo a visdo do seu sexo. Esse
desconhecimento por parte do eu lirico do pubis da amada ndo impossibilita
que ele o nomeie, fazendo abundar no poema metéforas para o genital
feminino: concha, berilo, esmeralda, aquela zona hiperborea, misto de mel e de
asfalto, porta hermética nos gonzos de zonzos sentidos presos, ara sem
sangue de oficios, sua pulcra rosa preta, crespa, intata, inacessivel, etc. A
genitdlia feminina, inalcangével e invisivel, que ndo se materializa na visao,
torna-se palpavel no plano da imaginacédo e corporificada na escrita do texto
erotico. Assim, sobre o erotismo juvenil que envolve este poema, Barbosa
afirma: “O erotismo situa-se ao nivel de intermiténcia entre contemplacao/
posse, oferecimento/ recusa, impedimento/ propiciando o crescimento do
desejo que, ao final, ndo se atualiza em prazer e rebenta no presente, em
irbnica, mas agradavel frustracdo.” (p.34). O prazer negado no passado, no
hoje em dia transforma-se em ocasido de prazer no texto, na memobria
revificada no poema.

Passemos para 0 segundo poema elencado nesse primeiro grupo,
“O que se passa na cama”:

(O que se passa na cama
€ segredo de quem ama.)

E segredo de quem ama

nao conhecer pela rama

gozo que seja profundo,
elaborado na terra

e tao fora deste mundo

gue o corpo, encontrando o0 corpo
e por ele navegando,

atinge a paz de outro horto,
noutro mundo: paz de morto,
nirvana, sono do pénis.

Ai, cama cancédo de cuna,
dorme, menina, nanana,
dorme onca suguarana,
dorme candida vagina,



93

dorme a dltima sirena

ou a pendltima... O pénis
dorme, puma, americana
fera exausta. Dorme, fulva
grinalda de tua vulva.

E silenciem os que amam,
entre lencol e cortina
ainda umidos de sémen,
estes segredos de cama.

(p- 25)

Sobre este poema, Barbosa diz:

‘O que se passa na cama”, ja se disse, reporta-se ao presente,
insistindo no “segredo” que assinala a realizagdo do ato amoroso. Os
parénteses, abrindo e fechando os dois primeiros versos, ao mesmo
tempo que significam o circulo de intimidade do coito, reforcam a
ideia de segredo, do indizivel, registrado pelo discurso. (p.36)

A ideia de segredo inserida na utilizacdo dos parénteses na primeira
estrofe do poema é retomada na Ultima, quando faz mencdo ao lencol, que
envolve os corpos dos amantes, e a cortina, que fecha o espaco do ato sexual.
Esses subterfugios que denotam segredo e fechamento ndo impossibilitam que
0S corpos, ao atingirem o prazer desejado, alcancem o nirvana, a paz de outro
horto, que também os remete a pequena morte experimentada no momento do
climax, que, segundo Bataille, representa um desejo inconsciente de destruicdo
de si para formar um Unico corpo, continuo com o outro corpo.

Outros poemas que podemos elencar nesse primeiro grupo séo: “A
meia-noite, pelo telefone”, “Eu sofria quando ela me dizia”, “Nao quero ser o
dltimo a comer-te”, dentre outros ja citados. Em “A meia-noite, pelo telefone” o
eu lirico narra uma erética conversa que se da ao telefone:

A meia-noite, pelo telefone,

conta-me que é fulva a mata do seu pubis.
Outras noticias

do corpo ndo quer dar, nem de seus gostos.
Fecha-se em copas:

“Se vocé nao vem depressa até aqui

nem eu posso correr a sua casa,

que seria de mim até o amanhecer?”

Concordo, calo-me.
(p.71)

O clima da seducéo da conversa com tematica erotica encerra-se

quando é guestionada a impossibilidade de realizacdo do ato sexual, devido a
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distancia entre os interlocutores, distancia que guarda a mulher como objeto
desejavel, mas ndo palpéavel, tanto que o eu lirico prefere calar-se, finalizando o
poema e a conversa apimentada.

Outro poema que também obedece a ordem da disforia maior que a
euforia é o “Nao quero ser o ultimo a comer-te”:

N&o quero ser o Ultimo a comer-te.

Se em tempo ndo ousei, agora é tarde.
Nem sopra a flama antiga nem beber-te
aplacaria sede que néo arde

em minha boca seca de querer-te,
de desejar-te tanto e sem alarde,
fome que néo sofria padecer-te
assim pasto de tantos, e eu covarde

a esperar que limpasses toda a gala
gue por teu corpo e alma ainda resvala,
e chegasses, intata, renascida,

para travar comigo a luta extrema
gue fizesse de toda a nossa vida
um chamejante, universal poema.

Este poema aparentemente retoma o mesmo tema de “A moca
mostrava a coxa”, entretanto, a moga agora ndo conserva mais a virgindade, e
0 poeta nao foi o primeiro homem a deseja-la, outros ja o fizeram e obtiveram
éxito, alcancando o ato sexual.

Outro carater que aproxima esses dois poemas do mesmo grupo € a
insisténcia do eu lirico em aproximar a alimentacdo ao ato sexual, o comer da
boca ao comer do corpo. No primeiro poema ele diz sobre o sexo da mulher: o
qgue devia ser dado/ e mais que dado, comido; assim, entende-se que, com a
busca pela realizacdo sexual, o eu lirico busca saciar uma fome, a fome do
corpo pelo prazer. Agora, nesse poema, o eu lirico fala em fome e sede: o
beber-te que ndo aplacaria a sede e a fome do corpo, pasto de tantos. Rubem
Alves em seu livro Variagbes sobre o prazer (2011) afirma que a palavra do
latim appetitus servia para designar um desejo ardente; assim, segundo ele:
“‘Quem diz “ndo tenho fome” esta dizendo “nédo quero fazer amor’(p.156). A
aproximacéo entre fome e desejo, etimologicamente justificada, € peca chave
na construcdo do erotismo, pois, oferecendo-se o0 corpo a visdo, como a um

alimento, a boca sente necessidade de comer: “O que os amantes buscam, na
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erotizacdo dos seus corpos, ndo é o orgasmo e, com ele, a morte do desejo. O
que eles desejam € a alegria de ver crescer a fome do outro. Fome, desejo:
palavras diferentes para designar um mesmo mistério.” (p.139)

Vejamos o ultimo poema desse grupo a ser aqui analisado, “Eu
sofria quando ela me dizia”:

Eu sofria quando ela me dizia: "Que tem a ver com as calgas, meu
guerido?"

Vitéria, Imperatriz, reinava sobre os costumes do mundo anestesiado
e havia palavras impublicaveis.

As copulas se desenrolavam - baixinho - no escuro da mata do
guarto fechado.

A mulher era muda no orgasmo. "Que tem a ver..." Como podem
labios donzelos mover-se, desdenhosos, para emitir com tamanha
naturalidade o asqueroso monossilabo? a tal ponto que, abrindo-se,
pareciam tomar a forma arrendondada de um anus.

A noite era mal dormida. A amada vestida de fezes

puxava-me, eu fugia, maos de trampa escorregante

acarinhavam-me o rosto. O pesadelo fedia-me no peito.

O nojo do substantivo - foi ha trint'anos -

ao sol de hoje se derrete. Nadegas aparecem em anuncios, ruas,
Onibus, tevés.

O corpo soltou-se. A luz do dia sauda-o,

nudez conquistada, proclamada.

Estuda-se nova geografia.

Canais implicitos, adianta nomea-los? Esperam o beijo do
consumidor-amante, lingua e membro exploradores.

E a lingua vai osculando a castanha clitérida,

a penumbra retal.

A amada quer expressamente falar e gozar

gozar e falar

vocabulos antes proibidos

e a volupia do vocabulo emoldura a sagrada vollpia.

Assim o amor ganha o impacto dos fonemas certos

no momento certo, entre uivos e gritos litargicos,

guando a lingua é falo, e verbo a vulva,

e as aberturas do corpo, abismos lexicais onde se restaura

a face intemporal de Eros,

na exaltacao de erecta divindade

em seus templos cavernames de desde o comeco das eras

guando cinza e vergonha ainda ndo haviam corroido a inocéncia de
viver.

(p.73-74)

E interessante notar que esse poema, mesmo pouco se sabendo da
producédo do livro, é datado historicamente: € no momento de liberacdo sexual
que a mulher consegue voz, pode falar o asqueroso monossilabo que

amedrontava o eu lirico outrora — trinta anos atrds —; a nudez conquistada,
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proclamada, libertou o corpo da mulher, outrora mudo no momento do
orgasmo. Eros, com sua face intemporal, € inserido no poema como um deus,
com templos que datam do comeco das eras, inicio da civilizagdo, quando a
inocéncia de da pulsdo de vida ainda era louvada.

Na primeira estrofe e metade da segunda, a disforia supera a
euforia: 0 homem de trinta anos atrds se encontra amedrontado pela voz da
mulher que toma forma no ato sexual e para falar sobre ele; no entanto, ao
acostumar-se com a liberdade do corpo da mulher, a euforia toma conta do
texto, fazendo da mulher objeto desejavel e igualmente objeto desejado, que
também pode fruir do prazer provocado pelo sexo. Assim, esse poema marca a
passagem entre o primeiro e o segundo grupo aqui elencados: “A mulher,
objeto desejavel, mas ndo possuido, dos poemas anteriores, rende-se, agora,
tornando-se objeto desejado e possuido. O eu lirico pouco a pouco avulta, até
assumir o discurso e rememorar o proprio prazer, fruto da posse.” (p. 39)

No segundo grupo nomeado por Barbosa, a posse concretizada é
marcada pela virilidade do homem que consegue finalmente realizar seu desejo
sexual. Os poemas que apresentam essa caracteristica e que serdo aqui
explanados séo “Esta faca”, “O chdo é cama”, “Tenho saudades de uma
dama”, “O tu, sublime puta encanecida” e “De arredio motel em colcha de
damasco”.

Em “Esta faca” Barbosa aponta a presenca de uma voz que seria da
mulher iniciando o poema:

"Esta faca

foi roubada no Savoéia"
"Esta colher

foi roubada no Savoéia"
"Este garfo..."

Nada foi roubado no Savodia.

Nem tua virgindade: restou quase perfeita
entre manchas de vinho (era vinho?) na toalha,
talvez no chéao, talvez no teu vestido.

O reservado de paredes finas
Forradas de ouvidos

e de linguas

era antes prisdo que mal cabia
um desejo, dois corpos.

O amor falava baixo. Os gestos
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falavam baixo. Falavam baixissimo
0S copos, os talheres. Tua pele
entre cristais luzia branca.

A penugem rala

na gruta résea

era quase siléncio.
Saiamos alucinados.

No Savoéia nada foi roubado.
(p-75)

Enumerando uma lista de objetos que foram supostamente roubados
de um quarto de hotel, a voz feminina € abruptamente interrompida pelo eu
lirico:

A partir dai, o poeta reconstréi o ambiente, palco do acontecimento, e
0 erotismo, ja antes larvar, se impde. Erotismo que se tece ndo em
torno do que ndo foi, mas do que ndo se pode dizer. E a zona do
interdito que o provoca e o mantém. Desde o “Savéia”, cenario do
encontro clandestino, onde, em um “reservado de paredes finas”, os
amantes se sentem vigiados, até a prépria situacao revivida, em que
a mulher, acuada, deixa-se subjugar. (p.40)

A palavra da mulher € tomada e suas afirmacfes do roubo sao
negadas na tentativa de manter no quarto de hotel que ora € descrito no poema
o segredo do encontro sexual, dando-lhe um carater de clandestinidade. A
posse foi concretizada e ha nota-se certa ironia na voz do eu lirico em dizer
que a virgindade de sua parceira, que reclamava de roubo, restou quase
perfeita. Ele ndo era o culpado.

No poema seguinte, “O chdo é cama”, retrata-se a realizagdo sexual
de uma forte atracdo fisica, seguida de repouso mutuo. Faz-se lembrar o
poema “O que se passa na cama”’, em que a cama é o palco das aventuras
amorosas, mas também de repouso:

O chéao é cama para o amor urgente,
amor que nao espera ir para a cama.
Sobre tapete ou duro piso, a gente
compde de corpo e corpo a Umida trama.

E para repousar do amor, vamos a cama.
(p.41)

Nota-se que, ao menos na linguagem, a descontinuidade dos corpos
que se querem continuos € quebrada: corpo e corpo transformam-se em um sé

a gente. Também observado por Barbosa:
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A brevidade do “amor urgente” espalha-se e espraia-se no discurso e
no tamanho exiguo do poema. No presente fugaz desaparecem
homem e mulher, tornados “corpo e corpo”, inexpressivamente
fundidos no simples “a gente”. Nada resta, apds a “Umida trama”,
sendo o desinteresse reciproco, representado pela necessidade de
‘repousar do amor”, indo “a cama”. O erotismo reduz-se, pois é
confinado a unido fisica, representado em seu aspecto semi-brutal,
restrito & posse do sexo, provocada por irrefreada atracéo fisica.

(p.41)

A vontade de unir-se em um s com 0 Ser amoroso € tanta que o
chdo vira palco do amor urgente, para o qual a cama apenas servira de
repositério para o0 sono, possivel descanso para iniciar novo combate.

Para o poema “Tenho saudades de uma dama” Drummond utilizou
0s mesmos artificios antes utilizados em outros poemas aqui ja analisados: a
rememoracao do prazer (realizado ou ndo) e a clandestinidade de sua
realizacdo. Vejamos o poema:

Tenho saudades de uma dama
como jamais houve na cama
outra igual, e mais terna amante.

Nao era sequer provocante.
Provocada, como reagia!l
Séo palavras sé: quente, fria.

No banheiro nos enroscavamos.
Eram flamas no preto favo,
um guaiar, um matar-morrer.

Tenho saudades de uma dama
gue me passeava ha medula
e atomizava os pés da cama.

(p.93)

O vocabulo dama remete-nos amor cortés da Idade Média, em que o
homem era o cavaleiro e a mulher, superior a ele socioeconomicamente, era a
dama. Esse movimento amoroso presava pelas virtudes que o amor oferecia a
guem soubesse se adequar ao seu jogo, igualmente ao poema acima, em que
0 eu lirico louva a ternura da sua parceira, que, fora do espaco sexual, ndo
chegava nem a mostrar-se provocante; mas, quando provocada pelo
“cavaleiro” poderia se transformar numa reagcao que parece surpreendé-lo

ainda no momento presente, de rememoracao. Ao escolher por esse vocabulo
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parece, também, uma tentativa do eu lirico em esconder o nome da mulher
possuida.

Ao contrario da moca que mostrava a cocha, a dama € descrita com
saudade explicita, porque esta ultima, ao ser possuida, deixou lembrancas de
sabores mais sensuais na memoria do eu lirico:

“Tenho saudades de uma dama” retorna ao passado, em busca da
“‘amante”, também subjugada e, por isso, instrumento de prazer. A
“‘amante”, associada a “dama”, do titulo, conserva o poeta no
ambiente furtivo da clandestinidade. Ainda uma vez, amor escuso —
aos olhos do poeta — posse dominadora da mulher, “sequer
provocante, [mas,] provocada, como reagia!”, imprimem ao discurso
sabor de sensualidade, dando o alcance erético do poema. (Barbosa,
1987, p.42)

O matar-morrer, como metafora para o ato sexual, evoca também a
urgéncia da consumagao, como em “O ch&o € cama’”, e a transubstanciacéo de
um no corpo do outro.

Dentre outros poemas que ainda se pode inserir nesse segundo
grupo, tem-se o “O tu, sublime puta encanecida”:

O tu, sublime puta encanecida,

gue me negas favores dispensados
em rubros tempos, quando nossa vida
eram vagina e félus entrancados,

agora que estas velha e teus pecados
no rosto se revelam, de saida,
agora te recolhes aos selados
desertos da virtude carcomida.

E eu queria tAo pouco desses peitos,
da garupa e da bunda que sorria
em alva apari¢cdo no canto escuro

Queria teus encantos ja desfeitos
re-sentir ao império do mais puro
tesao, e da mais breve fantasia.
(p.77)

7

Em que o objeto do desejo do eu lirico € uma mulher idosa —
encanecida —, de quem, ndo obstante sua idade, ele ainda deseja obter os
favores sexuais. Ja tendo sido possuida por ele em outros momentos, agora
Ihe nega o corpo, para o qué ele diz querer apenas re-sentir o prazer ja sentido.

Ao enaltecer os prazeres que pode ofertar um corpo maduro, principalmente o
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corpo da mulher, Drummond liga-se a poetas que fizeram isso em outras
épocas, Filodemo na Antiguidade Classica, o senhor de Brantdbme no
Renascimento e Frangois Maynard no século XVII.

Para finalizar as analises nesse grupo, o poema “De arredio motel
em colcha de damasco” é um bom exemplar da fruicio e do prazer
momentaneo:

De arredio motel em colcha de damasco

viste em mim teu pai morto, e brincamos de incesto.
A morte, entre nés dois, tinha parte no coito.

O brinco era violento, misto de gozo e asco,

e nunca mais, depois, nos fitamos no rosto.

(p.87)

Nesse poema, o0 erotismo abre caminho para a obscenidade ao
tratar de um tema tabu em nossa sociedade: o incesto. E interessante notar o
modo como a morte é referida aqui: nos outros poemas, a morte era metafora
para o descanso dos corpos apos a satisfacdo sexual, paz, nirvana cosmos;
agora a morte se faz presente como parte no coito, um terceiro elemento
inserido na relacao sexual, espreitando-a. A marca da transgressao de limites —
limites até dos proprios amantes — reside na vergonha que o eu lirico e sua
amante sentem apods o fantasiado incesto: e nunca mais, depois, nos fitamos
no rosto.

Sobre os poemas dessa segunda classificacdo, Barbosa faz uma
revisdo, afirmando, igualmente Affonso Romano de Sant’Anna, haver ligacéo
com a modernidade, e até uma tentativa de marginalidade que surgia na
producdo dos anos 60 e 70 no Brasil, mas sem esquecer a tradicdo, espelhada
na abordagem do tema erético e no uso do soneto:

Aparente modernidade: versos soltos em “Esta faca”, diversidade de
estrofacdo em “O chao é cama”, liberdade métrica em “Tenho
saudades de uma dama” ou, nos trés poemas, certa liberdade de
tratamento do sentimento amoroso, da figura feminina, pela mencao
explicita aos 6rgdo sexuais. Do ponto de vista erético, as
composi¢des permanecem presas ao classico tratamento do tema. O
eu lirico manifesta-se, impulsionado pelo desejo do sexo feminino —
no sentido genital do termo -, obliterando qualquer outra
consideracdo m torno das sensacdes ou dos sentimentos da mulher,
vista, apenas, como objeto desejado e possuido. (p.43)

O ultimo grupo de analise, em que os participes da relagédo sexual

sao dois sujeitos, o homem, desejante, a mulher, desejosa, marcam a presenca
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do louvor ao ato amoroso/sexual, e inicia-se com o primeiro poema do livro:
“Amor - pois que € palavra essencial”:

Amor — pois que é palavra essencial
comece esta cancao e toda a envolva.
Amor guie 0 meu verso, e enquanto o guia,
redna alma e desejo, membro de vulva.

Quem ousara dizer que ele é sé alma?

Quem ndo sente no corpo a alma expandir-se
até desabrochar em puro grito

de orgasmo, num instante de infinito?

O corpo noutro corpo entrelacado,
fundido, dissolvido, volta a origem
dos seres, que Platdo viu completados:
€ um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integracdo na cama ou ja no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forga em nossos flancos nos transporta
a essa extrema regido, etérea, eterna?

Ao delicioso toque do clitéris,

ja tudo se transforma, num relampago.
Em pequenino ponto desse corpo,

a fonte, o fogo, o mel se concentraram.

Vai a penetracdo rompendo nuvens

e devassando sois tao fulgurantes

gue nunca a vista humana os suportara,
mas, varado de luz, o coito segue.

E prossegue e se espraia de tal sorte
gue, além de nds, além da propria vida,
como activa abstrac¢éo que se faz carne,
a ideia de gozar esta gozando.

E num sofrer de gozo entre palavras,
menos que isto, sons, arquejos, ais,

um sé espasmo em n@s atinge o climax:
€ quando o amor morre de amor, divino.

Quantas vezes morremos um no outro,
no humido subterraneo da vagina,
nessa morte mais suave do que o sono:
a pausa dos sentidos, satisfeita.

Entéo a paz se instaura. A paz dos deuses,
estendidos na cama, quais estatuas

vestidas de suor, agradecendo

0 que a um deus acrescenta 0 amor terrestre.

(p-19)
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Nota-se a presenca de alguns verbos no imperativo, como dando
uma instrucéo, e a tentativa clara de se fazer juncdo entre alma e desejo,
membro e vulva, afirmando o poeta ndo ser o amor um sentimento sé da alma.
Barbosa insere esse poema no grupo que nomeia como A mulher, sujeito
desejoso, no qual os poemas possuem a temética da celebracdo do encontro
amoroso:

Unidos — eu + eu/ homem + mulher —, 0s poemas enveredam pela
trilha de celebracdo do encontro amoroso. Encontro cariciosa e
lentamente desejado, até o apice do “Coito”, figurado pela fuséo
“amor” + “palavra”, equivalente a masculino + feminino, cuja sintese
€ 0 “nds”. Mediada pela voz masculina subjaz a palavra feminina, em
intima comunh@o de sensacdes e sentimentos. E a epifania do
prazer que, explodindo em sensac¢fes corpoéreas, abrange, ainda, a
dimensao psiquica da relacdo amorosa. (p.44)

Sobre a escrita do poema em questdo Barbosa afirma que em suas
entrelinhas esta o conceito de erotismo para Drummond, seguidor de Bataille,
para quem a pulsdo sexual que une homem e mulher e esta muito proxima das
pulsdes de vida e morte, trabalha na busca pela continuidade. A erotologia de
Drummond faz também referéncia a continuidade dos seres que, na relacao
sexual, buscam se (con) fundir: “O corpo noutro corpo entrelacado,/ fundido,
dissolvido...”.

Barbosa aponta que, metaforicamente, o poeta representou o
binbmio masculino + feminino numa relacdo entre as palavras,
respectivamente: o amor que € palavra; o verso envolvido pela cancdo; o
desejo se reunindo a alma; e a reunidao entre o0 membro e a vulva. Assim,
guase matematicamente, Barbosa aponta os desdobramentos dessas relactes
de palavra:

(...) configura-se a exaltagdo do encontro amoroso, agora
corporificado em “verso”/ “cancdo”, ou seja, vestido de verbo/
“palavra”. Poeticamente, define-se, mais uma vez, o erotismo da
acepcdo drummondeana. Exigéncia corporea que dirige o homem
em busca da mulher — “membro” — “vulva” —, o erotismo supde e
exige também o sentimento — “desejo” + “alma” —, para chegar a sua
plena expressao — “amor” = “palavra”. (p.49)

O poder da linguagem esta entregue ao amor e é ele quem impora

sobre o poema a magia do ato. A referéncia ao mito de Aristofanes citado por
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Platdo no Banquete d& a conhecer acerca da tentativa de unidade existente na
relacéo sexual:

Segundo o mito, a humanidade, originalmente, era formada por trés
sexos: 0 masculino, o feminino e o andrégino. Os andréginos — seres
redondos (perfeitos), dotados de quatro méos, quatro pernas, duas
faces, dois genitais (0 masculino e o feminino), quatro orelhas e uma
cabeca — por seu poder decidiram desafiar os deuses. Foram, entéo,
castigados por Zeus, que 0s seccionou em duas metades.
Enfraquecidos, devido a mutilacdo sofrida, eles passaram a procurar
suas metades correspondentes. Originou-se, desse modo, eros,
impulso restaurador da primitiva integridade. (p.59)

O desejo de continuidade também € apontado por Georges Bataille
como o que encaminha o homem e a mulher para a relacdo sexual: nela, a
descontinuidade dos seres € trocada por uma continuidade profunda, desejada.
Por forca de eros alcanca-se uma dimensao outra, metafisica, regido extrema,
etérea, eterna, viagem que se inicia no erotismo dos corpos e atinge o erotismo
sagrado que nos eterniza por meio de sensacdes Unicas. Esse eternizar-se
também pode ser visto como um pilar primordial do erotismo literario, pois, ao
inserir no papel a atividade sexual, o poeta eterniza aquele momento. A viagem
gue se inicia nos corpos transporta o eu lirico para além da propria vida; a
completude dos seres, alcancada no momento do gozo, coloca-0os no alcance
do divino, instante de plenitude que os guia para a paz dos Deuses. Esse é 0
momento que 0 prazer sexual aproxima-se do prazer da adoracdo divina,
qguando se agradece a Deus pelo amor terrestre, reaproximando o humano do
sagrado.

Ainda sobre a participacdo masculina e feminina na atividade sexual
do poema, percebe-se que a atividade do masculino esta ligada ao sacrificador,
sendo a feminina o sacrificado, conceitos de Bataille corroborados por Barbosa:

Ao bardo (ao homem) cabe a iniciativa de procura, de ir ao encontro.
A palavra (& mulher), compete, em atitude ofertante, o render-se, a
acolhida, a fim de que, para ambos, 0 gozo se consume. E 0 homem
guem provoca — “toque do clitéris” —, quem age — “penetracao
rompendo nuvens” —, quem tem a primazia do poder — “varado de luz
o0 coito segue”. (p.50)

O homem, ao tocar o clitoris, d4 inicio ao ato sexual, mas, é
interessante notar o reconhecimento do prazer feminino feito pelo eu lirico: ndo
€ um toque qualquer, em que figure desconhecimento do corpo feminino e nem

ocorre sem intencdo; € com o delicioso toque no corpo da parceira, onde se
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sabe que é a morada do prazer primitivo, que o eu lirico do poema inicia a
relacéo sexual.

Segundo Barbosa, ao corporificar a experiéncia vivida em texto, o
poeta cria duas dimensfes: dimensao sensoria de prazer e dimensao sensivel
de representacdo estética (p.50); as quais ddo origem a imagética do texto,
para, assim, guardar a experiéncia do sexo sob seu olhar.

Outros poemas ainda possuem esse clima de magico ritual iniciatico
(p.44) e sao maioria no total do livro. Na classificacdo de Barbosa: “Em teu
crespo jardim anémonas castanhas”, “Sob o chuveiro amar”’, e “Coito”; em
nossa classificacédo, que abarca esses e mais alguns poemas: “A lingua girava

no céu da boca”, “Sem que eu pedisse, fizeste-me a graga”, “Quando desejos
outros é que falam”, “No pequeno museu sentimental”’, “O que o bairro Peixoto”
e “Para o sexo a expirar”.

No poema “Em teu crespo jardim anémonas castanhas” o corpo da
mulher é metafdrica e metonimicamente representado:

Em teu crespo jardim, anémonas castanhas
detém a méo ansiosa: Devagar.

Cada pétala ou sépala seja lentamente
acariciada, céu; e a vista pouse,

beijo abstrato, antes do beijo ritual,

na flora pubescente, amor; e tudo é sagrado.

(p-33)

Utilizando-se da metéfora tradicional da flor para metaforizar o 6rgéo
genital feminino, Drummond inova na escolha da flor, anémonas castanhas.
Para Chevalier e Gheerbrant, no Dicionario de simbolos (2002), a anémona
simboliza o efémero, a fragilidade de quem com um vento se desfaz (p.56).
Sobre o0 poema em questao, Barbosa afirma: “Centrado sobre o pubis feminino,
metaforicamente representado, o discurso poético oscila entre a voz masculina,
desejosa, e a feminina, ofertante de prazer. A ansiedade do homem, responde
a docura exigente da mulher: ‘Devagar’.”(p.44) A mulher, apesar de fragil,
impde o ritmo do ato sexual e sua acdo soa ativa em meio a passividade com
que é descrita pelo eu lirico. Outros aspectos do poema sao observados por
Barbosa:

O poema caminha entre sons fechados e abertos, marcando, assim,
foneticamente, o binario masculino/feminino. Binario ndo conflitante,
mas de busca da fusdo intercomplementar, e que se espalha, ainda,
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no espaco aberto — “jardim” —, onde o homem acaricia e colhe
delicadamente — “beijo abstrato”/ “beijo ritual” — a flor, ou seja,
procura a mulher. (p.44)

Nesse pequeno poema, a sacralizacdo do ato amoroso também é
latente, o que faz lembrar a tentativa do primeiro poeta do amor cortés:
Guilherme IX de Poitiers, que, com a invencao do amor cortés, quis dar-lhe o
mesmo grau sublime do amor sagrado. Aqui, entre beijo abstrato e beijo ritual,
0 amor/sexo é sacralizado e sacramentado.

O poema seguinte, “Sob o chuveiro amar”, para Barbosa, amplia e
aperfeicoa tenho saudades de uma dama em sua tematica do ato sexual que
se desenrola no banheiro:

Sob o chuveiro amar, sabao e beijos,

ou na banheira amar, de agua vestidos,
amor escorregante, foge, prende-se,

torna a fugir, agua nos olhos, bocas,

danca, navegacéo, mergulho, chuva,

essa espuma nos ventres, a brancura
triangular do sexo — é agua, esperma,

€ amor se esvaindo, ou nos tornamos fonte?

(p-43)

O amor escorregante que foge, prende-se,/ torna a fugir, remete
para a busca fugidia desse sentimento. No Dicionario de simbolos o amor
aparece equivalendo-se a Eros:

Se duvida, Eros tem muitas outras genealogias. Mais frequentemente
considerado como filho de Afrodite e de Hermes, ele possui, diz
Platdo em O banquete, uma natureza dupla, podendo ser o filho da
Afrodite Pandémia, deusa do desejo brutal, ou da Afrodite Urania,
gue é a deusa dos amores etéreos. Pode também, no sentido
simbdlico, ter nascido da unido de Poros (Recurso) e de Pénia
(Pobreza), porquanto ele esta, a um sé tempo, sempre insatisfeito, a
procura de seu objetivo, e pleno de malicias para alcancar suas
finalidades. Na maioria das vezes, é representado com uma crianca
ou um adolescente alado, nu, porque encarna um desejo que
dispensa intermediarios e ndo saberia se esconder (Alexandre de
Afrodisias, in TERS, 15). O fato de que o Amor seja uma crianca
simboliza, sem divida, a eterna juventude de todo amor profundo,
mas também uma certa irresponsabilidade: o Amor zomba dos
humanos que caca, por vezes mesmo sem 0S ver, aos quais cega ou
inflama (...) (2002, p.46)

E interessante notar que os dois na verdade s&o um sO, e, no
espaco do poema cria-se uma simbologia do amor/eros que escapa, dando-lhe

ar de irresponsabilidade, mas deixando no ar uma indagagédo de rica
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simbologia também: nos tornamos fonte? Essa pergunta faz lembrar a busca
que se empreende, também, pela fonte da juventude; estaria ela no amor
erético? Na unido dos corpos residiria a juventude, talvez mais procurada do
que o proprio amor? Barbosa também afirma que nesse poema a intencdo
seria: “(...) cantar o amor enquanto expressao de vida — “agua”, “esperma”,
“fonte” —, enquanto atitude humana de busca e partiiha de e com o outro.”
(p.45) Barbosa acrescenta mais algumas impressodes sobre esse poema:

A volipia do encontro homem + mulher, em relagdo amorosa,
assinalada pelas pausas, pela enumeragdo exaustiva, através dos
verbos e substantivos, alia-se a presenca ativa da mulher.
Desaparece o impessoal “a gente”, cedendo espago ao par, gracas
ao plural “ventres”, reiterado pelo emprego do “nés”. (p.45)

Ainda para Barbosa, a questdo da busca e da partilha se prolonga
no poema “Coito”. Faz-se necessario frisar que, na publicacdo em livro o
poema muda de titulo, agora é “A castidade com que abria as coxas”.
Igualmente aos demais poemas, tem como titulo sua primeira frase:

A castidade com que abria as coxas
e reluzia a sua flora brava.

Na mansuetude das ovelhas mochas,
e tdo estreita, como se alargava.

Ah, coito, coito, morte de tao vida,
sepultura na grama, sem dizeres.

Em minha ardente substancia esvaida,
eu ndo era ninguém e era mil seres

em mim ressuscitados. Era Adao,
primeiro gesto nu ante a primeira
negritude de corpo feminino.

Roupa e tempo jaziam pelo chéo.
E nem restava mais o mundo, a beira
dessa moita orvalhada, nem destino.

(p.95)

Percebe-se que ha no poema uma dimenséao de eternidade — Roupa
e tempo jaziam pelo chdo —, como também de universalidade — eu nédo era
ninguém e era mil seres. Sobre o poema, em seu ambito geral, Barbosa diz:

Aqui, o amor sexual atinge o0 seu ponto alto de expressdo, até
mesmo pela forma adotada, o classico soneto. Rompem-se, assim,
formal e tematicamente, as fronteiras do aqui e agora, e 0 poema,
centrando-se sobre o ato sexual, visto como partilha de sentimentos
e sensacgles, resgata o erotismo em sua dimensdo humana e
universal. (p46)



107

O coito, louvado como o extremo da vida que alcanca a morte, é
responsavel pelas duas dimensdes, ho momento em que paralisada o tempo
cronoldgico, fundindo com passado e presente, e iguala todos os homens e
mulheres, que, evocando os tempos primordiais, sdo todos Adao, primeiro
sujeito desejante, e Eva, primeiro um sujeito desejoso. Porém, nada disso
existiria se ndo fosse a mulher e seu receptaculo de prazer: pela visdo do
homo, de seu ponto de vista, a beira/ dessa moita orvalhada — a vagina —
alcancada pelo atividade sexual, € que essas dimensfes sdo possiveis de
serem também alcancadas, transubstanciando-se em plena realiza¢do de sua
virilidade. (Barbosa, p.46):

Abrindo-se e fechando-se sobre a mulher, metonimicamente
representada no que a constitui em sua feminilidade — a regido
pubiana —, o soneto estrutura-se em circulo. Desenha-se, do ponto
de vista formal, a plenitude de que se reveste o texto, tematicamente.
Plenitude originada no encontro homem + mulher, em ato de relagéo
amorosa, quando, no dizer cifrado do poeta, se ultrapassam os
limites da individualidade e se penetram os horizontes do continuo e
do permanente.

No poema “Sem que eu pedisse, fizeste-me a graga” o receptaculo
do prazer agora € o 6rgdo sexual masculino, adorado pela mulher ajoelhada
aos pés do homem:

Sem que eu pedisse, fizeste-me a graca

de magnificar meu membro.

Sem que eu esperasse, ficastes de joelhos

em posi¢ao devota.

O que passou néao é passado morto.

Para sempre e um dia

0 pénis recolhe a piedade osculante de tua boca.

Hoje ndo estas sem sei onde estaras,

na total impossibilidade de gesto ou comunicacao.
N&o te vejo ndo te escuto nao te aperto

mas tua boca esta presente, adorando.

Adorando.

Nunca pensei ter entre as coxas um deus.
(p-51)

Neste poema, o0 homem ocupa uma posicao de passividade, em que

a mulher toma as rédeas do ato sexual e surpreende-o. Com piedade
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osculante, a mulher oferece ao homem o prazer outro que o surpreende, o0 que
confere ao poema um tom de dupla gratiddo: agradecimento pelo antigo gesto
da mulher, hoje inacessivel, e também aos poderes do sexo, que deu ao seu
membro viril ares de um deus, ao por a mulher em posicéo devota, posi¢ao de
oracdo, mas também do sexo, para Ihe render adoracdo. A simbologia entre o
erotismo e a religido é latente e palpéavel.

Outro poema que fala de uma forma diferente de prazer € “Quando
desejos outros € que falam”:

Quando desejos outros é que falam

e o rigor do apetite mais se aguca,
despetalam-se as pétalas do anus

a lenta introducao do membro longo.
Ele avanca, recua, e a via estreita

vai transformando em dulcida paragem.

Mulher, dupla mulher, ha no teu &mago
ocultas melodias ovidianas.

(p.63)

Louvor ao sexo anal, novamente o eu lirico faz referéncia a fome
como desejo ardente, o rigor do apetite mais se aguca para satisfacdo de uma
possivel fantasia sexual: bater na outra porta do prazer e esta ser aberta. Essa
outra porta encaminha-se para a existéncia da dupla mulher, que guarda em
seu corpo essas duas possibilidades de oferta erética ao homem.

O “No pequeno museu sentimental” € emblemético da tematica
abordada no livro:

No pequeno museu sentimental

os fios de cabelo religados

por lagos minimos de fita

séo tudo que dos montes hoje resta,
visitados por mim, montes de Vénus.

Apalpo, acaricio a flora negra,

a negra continua, nesse branco

total do tempo extinto

em que eu, pastor felante, apascentava
caracois perfumados, anéis negros,
cobrinhas passionais, junto do espelho
gue com elas rimava, num claréo.

Os movimentos vivos no pretérito
enroscam-se nos fios que me falam
de perdidos arguejos renascentes
em beijos que da boca deslizavam
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para o abismo de flores e resinas.

Vou beijando a memoéria desses beijos.
(p.81)

Este poema inclui-se aqui no grupo da louvacdo ao prazer, mas é
exemplo perfeito do tom memorialistico e saudoso que atravessa todo o livro.
Remetendo ao museu, espaco onde se guardam objetos que marcaram
determinado tempo, de valor histérico e cultural, o eu lirico aponta para a
valorizagcdo do sentimento e da experiéncia sexual de outrora. A memoria
sexual positiva é apresentada em movimentos vivos que saem do pretérito para
0 presente da escrita, que faz o eu lirico ser pleonastico: Vou beijando a
memoria desses beijos.

O ultimo poema desse grupo € também o ultimo poema do livro,
“Para o sexo a expirar”:

Para o sexo a expirar eu me volto, expirante.

Raiz de minha vida, em ti me enredo e afundo.
Amor, amor, amor — 0 braseiro radiante

gue me da, pelo orgasmo, a explicacdo do mundo.

Pobre carne senil, vibrando insatisfeita,

a minha se rebela ante a morte anunciada.
Quero sempre invadir essa vereda estreita
onde 0 gozo maior me propicia a amada.

Amanha, nunca mais. Hoje mesmo quem sabe?
enregela-se o nervo, esvai-se-me o prazer
antes que, deliciosa, a exploracdo acabe.

Pois que o espasmo coroe o instante do meu termo,
e assim possa eu partir, em plenitude o ser,

de sémen aljofrando o irreparavel ermo.

(p.103)

A organizac¢do do livro inseriu por ultimo uma louvacao do sexo que
€ também um adeus: o eu lirico, expirante, a semelhanca de um velho satiro,
da adeus a vida e ao sexo. Eros aqui, mais do que nunca, exprime-se em
pulsdo de vida: a carne senil ainda deseja a vida, quer gravar no sempre a
possibilidade do gozo na juncdo com o corpo da amada, juncdo apontada como
plenitude do ser, tdo buscada ao longo da vida e desejada até no momento da
morte: Pois que o espasmo coroe o instante do meu termo. O gozo — a

pequena morte — enfim alcanca a morte grande e verdadeira.
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E interessante frisar a contraditria publicacdo desse livro:
centralizado no sexo, que, seguindo as definicbes outrora discutidas aqui,
relaciona-se sobremaneira com a pulséo de vida, o livro apenas foi publicado
postumamente. Drummond ndo queria dar a conhecer sua face erotica ou
desejou ser lembrado vivo, embora j& morto? O livro imprime-se como uma
biografia erética, pois, realizados ou ndo, os encontros sexuais foram ricamente
imaginados pelo poeta.

O medo de ser confundido com um velho bandalho envolve também
0S poemas que tem como tema as formas outras do sexo, como os louvores a
bunda feminina, ao sexo anal, e os que louvam também o uso prazeroso da
boca e da lingua no ato sexo. Os poemas que centralizam sua pulséo eroética
diretamente na bunda feminina sdo oito: “Coxas bundas coxas”, “A bunda, que
engracada”, “No corpo feminino, esse retiro”, “Bundamel bundalis bundacor
bundamor”, “No marmore de tua bunda”, “Quando desejos outros é que falam”,
“A outra porta do prazer” e “Era bom alisar seu traseiro marmoéreo”. Outros que
tem como tema recorrente 0 sexo oral, ou apenas a utilizacdo da lingua como
orgao de fazer amor, sdo nove: “Era manha de setembro”, “A lingua girava no
céu da boca”, “A lingua francesa” (esse em louvor a lingua mais rica em termos
amoroso, como diz Alexandrian, o francés), “A lingua lambe”, “Sem que eu

pedisse, fizeste-me a graga”, “Mimosa boca errante”, “A carne é triste depois da

felacao”, “Sugar e ser sugado pelo amor” e “As mulheres gulosas”.

3.2 Eros femina em Educacé&o sentimental

Maria Teresa Horta, para justificar a corporalidade de sua escrita,
linguagem-corpo, do corpo da poesia./ Linguagem ardente do corpo da
literatura, busca afirmacdo em Roland Barthes e Marguerite Duras, ambos
citados em seu discurso de abertura do Xl Seminario Nacional e o IV
Seminario Internacional Mulher e Literatura que foi publicado, posteriormente,
no livro de ensaios Mulheres e literatura (Flores, 2013). Do primeiro ela faz a
seguinte citacdo: “Barthes escrevia sobre e com essa linguagem: <<A

linguagem é uma pele: esfrego a minha linguagem contra o outro (...) a minha
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linguagem treme de desejo.>>" (p.26); ja sobre a segunda ela cita: “Marguerite
Duras disse: <<o0 corpo do escritor participa do que ele escreve. Os escritores
provocam a sexualidade em relacdo a si proprios>>...” (p.26). Ambos utilizados
a favor de sua escrita, corroboram a forga corporea da sua linguagem, Barthes,
descrevendo a linguagem como um dos sentidos humanos, proxima do tato,
justifica o prazer do texto, no texto e além do texto, pois habita a linguagem que
utiizo para alcancar o prazer. JA& Duras atenta para o corpo do
escritor/escritora, do qual ndo se pode abrir mdo na hora da escrita para o qual
0 prazer da sua prOpria escrita seduz ao ponto de alcancar sensacdes
corpoéreas, provocando a sexualidade em si mesmos.

Assim apresenta-se o ideal de escrita da escritora portuguesa Maria
Teresa Horta, de quem Tereza Isabel de Carvalho diz, no ensaio “A poética de
Maria Teresa Horta: da luta pela liberdade ao voo da escrita”(Flores, 2013,
p.409-419), que as sucessivas imagens visuais e total insubordinacdo da
linguagem (p.410) caracterizam-lhe os escritos, como também: “O ideal de
liberdade, no mais amplo sentido possivel, configura-se com um dos aspectos
mais significativos da obra poética de Maria Teresa Horta.” (p.409)

Sobre liberdade e transgressdo em seus escritos, a prépria Horta se
revela:

Na exigéncia da transgresséao.
Do excesso.
Desobediéncia e rebeldia.
Numa simultdnea busca de sobressalto e estranheza, porque nada
basta nunca a quem escreve (...)
(Flores, 2013, p.25)
Em “A rosa que sangra na poesia de Maria Teresa Horta” (Flores, p.

127-138), Ana Maria Domingues de Oliveira fala do desenvolvimento de sua
trajetGria como escritora:

A trajetéria individual da escritora Maria Teresa Horta, como poetisa,
revela uma coeréncia e uma densidade raramente vistas na poesia
desta passagem de século XX para o XXI, muito embora a autora
seja mais conhecida por seu trabalho coletivo Novas Cartas
Portuguesas, publicado nos Ultimos anos da ditadura salazarista.
(p.127)

Oliveira elenca como tracos inconfundiveis da escrita de Teresa
Horta as caracteristicas singulares tais que fazem inconfundivel o estilo da

poetisa. (p.135): “Uma dessas caracteristicas é a sintaxe, permanentemente,
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em luta com o corte dos versos, criando pausas inesperadas, vazios que levam
o leitor a um estado de constante expectativa sobre o desenrolar da teia dos
versos.” (p.135) Outro recurso igualmente frequente em sua poesia € o da
enumeracao, que consiste no “encadeamento sonoro das palavras que acaba
por contaminar-lhes também o sentido (...)" (p.135), dando ao poema um
carater de unidade.

Sobre a temética feminista, Tereza Isabel de Carvalho afirma,
igualmente Maria Jodo Reynaud, que com o livro Minha Senhora de Mim foi
qgue houve uma viragem na producao escrita de Teresa Horta, com uma maior
abertura para tratar do universo feminino:

Ainda que a ideia da libertacdo feminina apareca, nas primeiras
obras, sempre de maneira muito simbdlica, por isso pouco agressiva,
foi em Minha Senhora de Mim, de 1971, que esse tema é assumido
abertamente pela poeta, quando consegue promover um encontro
perfeito entre o corpo erotizado da mulher com sua alma desejosa de
liberacdo de tudo que lhe foi negado pela sociedade cristd, machista,
opressora e repressora. (p.412)

Continuando esse caminho transgressivo, em 1975 publica
Educacao sentimental, livro objeto de nosso estudo, que, segundo Oliveira, €
composto por poemas sobre a descoberta do corpo e da sexualidade, de uma
perspectiva feminina (p.128). Também Carvalho faz algumas observagfes
sobre o livro aqui analisado:

Em Educacdo sentimental, publicada em 1976, ja em clima de
liberdades sociais e politicas, sem qualquer subterfigio e como
mulher inteiramente liberada de preconceitos e amarras, passa a
tratar da poética do corpo, tanto feminino quanto masculino,
pesquisando os seus odores e descobrindo as sensacfes que
valorizam o erotismo contido em cada uma de suas partes, mesmo
aquelas pouco ou nunca consideradas pelos poetas. (p.412-413)

Antes de iniciar-se a andlise dos poemas € mister entender o lugar
da mulher, a femina, na relagéo social, que se espelha na relacdo sexual, e
chega até a pena da mulher escritora. Sobre a participacdo da mulher no pacto
civilizatorio, para o qual regras necessitam ser impostas para manutencdo da
ordem, Tania Maria Cemin Wagner, no ensaio “A personagem feminina e a
sexualidade” (Flores, 2013, p. 401-408), cita Sigmund Freud:

Freud, em O mal-estar da civilizacdo (1929-30), considera que o
sentido da vida é a busca de prazeres, 0s quais ndo reconhecem
limites, postergagdo, nem outro. Assim, a civilizagdo surge da
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necessidade de impor restricbes ao menos para que nao danifique
ou destrua seus proprios objetos (conduzindo a morte) e para que
alguma felicidade seja possivel ao longo da vida. Nesse texto, Freud
descreve a mulher como a grande solapadora do pacto civilizatorio,
até porque ndo é percebida como sujeito constituido da mesma
maneira que o homem, principalmente por ser considerada como

objeto de desejo. (p.404)

Assim, ocupando esse espaco de grande solapadora do pacto, a
mulher objeto de desejo, que perturba sexualmente o homem, aos poucos, vai
galgando espaco por meio da organizagdo nas lutas feministas, deixando de
ocupar apenas o lugar de objeto para se fazer sujeito:

Isso se modifica com a evolu¢do das conquistas feministas, tirando a
mulher de um lugar de objeto de desejo, apenas, para sujeito
desejante, também. As mulheres, ao exporem seus desejos sexuais,
agem como um homem e isso atemoriza a masculinidade desses.
Quando a diferenca € pequena, 0 outro se torna alvo de intolerancia,
a qual tem como objetivo restabelecer uma discriminacdo, uma vez
gue as identidades ficaram muito proximas e com sentimento de
ameaca. Para o homem, toda a feminizacdo é sentida como perda,
interessando-lhe manter a feminilidade a distancia, tentando garantir
gue este a mais inscrito em seu corpo lhe confira de fato alguma
imunidade. (p.404)

Portanto, ao produzir textos com tematica erdtica, Maria Teresa
Horta inscreve-se no espaco masculino, sai do espaco de objeto desejavel para
ocupar a posicdo de sujeito desejante, outrora legada apenas ao homem.
Porém, a experiéncia da femina é que surge em seus textos, pois, como ja
justificado por ela propria, ancorando-se em Marguerite Duras, o corpo do
escritor participa do que ele escreve.

O poema primeiro de Educacédo sentimental possui 0 mesmo titulo
do livro e surge como um texto injuntivo:

Educacao sentimental
Pde devagar os dedos,
devagar...

carrega devagar

até ao cimo

0 suco lento que
sentes escorregar
€ 0 suor das grutas,
0 seu vinho

Contorna o poco,
ai tens de parar,
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descer, talvez,
tomar outro caminho...

Mas pbe os dedos e sobre
devagar...

N&o tenhas medo
daquilo que te ensino...
(1983, p.105)

Com muitos verbos no imperativo, nada mais € que um
ensinamento, uma epigrafe descrevendo a utilidade de tal livro e anunciando
em primeiro plano ao que veio. No ensaio “Memoria e histéria em Mulheres de
Abril de Maria Teresa Horta”, Osmar Soares da Silva Filho (Flores, 2013,
p.111-124) aponta no livro Mulheres de Abril a criagdo do que se pode chamar
de uma nova simbologia da agua, elemento do qual Teresa Horta renega a
passividade, tomando para sua poesia a ideia de constante movimento da
agua, como seu carater carnal de ligacao entre os seres:

Ao questionar a composicdo da “AGUA”, Horta denuncia a alocacéo
do feminino nas aguas passivas e caladas e requer a um novo lugar:
ou o fogo ou as aguas mais revoltas, amorosas, carnais, ligantes de
todos 0s seres, como podemos ver no poema “Educacao
sentimental” (...) (p.122)

O carater carnal do elemento em questdo € apontado no primeiro
poema aqui analisado. A agua, para Chevalier e Gheerbrant (2002), apresenta
trés significacbes simbdlicas basicas e dominantes: fonte de vida, meio de
purificacdo, centro de regenerescéncia. Também o vinho acompanha esse
mesmo campo semantico de significacdes: “(...) o vinho €& geralmente
associado ao sangue, tanto pela cor quanto por seu carater de esséncia de
planta: em consequéncia, € a pocao de vida ou de imortalidade. (...) Na Grécia
antiga, o vinho substituia 0 sangue de Dionisio e representava a bebida da
imortalidade.” (p.956-957)

Assim, ao comportar em sua gruta — vagina — agua e vinho, o eu
lirico feminino indica para o parceiro uma dupla fonte da juventude, tema que
surge também no poema “Sob o chuveiro amar’, de Carlos Drummond de
Andrade. Silva Filho também aponta uma interpretacdo quanto a simbologia
desses liquidos:

A imagética poemética em torno dos humores do corpo, “o suor das
grutas/ o seu vinho”, é comprobatéria do tipo de “agua”, o tipo de
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feminilidade, ou “ser fémea”, buscado pelas Mulheres de Abril. A
mulher nova emerge do préprio prazer, das proprias “aguas”, nao
mais estagnantes e paradas, mas recuperadas ao seu sentido
original de centro da vida e das regenerescéncia. S&o aguas que
vem da fonte-mulher, de um “pogo” contornado, explorado a voz de
comando de sua dona. (p.122)

Os verbos no imperativo, além de inserir no poema ares de um
ensinamento, ainda dao conta de guardar em si um sinal dessa mulher nova,
dona do seu corpo e prazer, que guia o parceiro pelos seus caminhos, para ele,
talvez, desconhecidos. Carvalho (Flores, 2013) fala sobre a utilizacdo desses
verbos em outro poema de Teresa Horta, como também do uso do advérbio
devagar, modo de controle sob o préprio corpo, imprimindo ao parceiro seu

tempo na relagéo sexual:

[os verbos no modo imperativo] ddo conta de que o eu-lirico rompe,
de vez, com a submissdo e passa a conduzir ou determinar o que 0
parceiro deve fazer nessa viagem erética em busca do prazer de
ambos; também, a lentiddo indicada pela repeticdo do verbo
‘devagar’ conota ndo apenas tranquilidade, mas, sobretudo a firmeza
e convicgao determinada pela expressao ‘meu desejo’. (p.412)

7

Em outros poemas ainda a tematica erotica é aproximada da
renovacao e da imortalidade pelo uso do simbolismo da agua. Como o préximo
poema a ser analisado:

Dominio

N&o deixe que as coisas
me dominem

nem que a vasta secura
me adormeca

nem que a vela

me apague

nos sentidos

a febre a que a boca néo se entrega

N&o deixe nem que deixes
tuas armas
gue a piscina de meu ventre se entorpeca

nem que a vara
se quebre na saudade
nadando contra aquilo
gue me venga

(p. 109)
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O poco agora da lugar a piscina, duas ricas associacfes com a fonte
da juventude. As aguas presas em reservatorio, paradas, nao retiram a
simbologia que clama contra a passividade, mas, de certa forma, ainda
guardam na mulher renovada do presente resquicios da antiga submissdo. O
titulo e a temética desse poema apontam para isso também: o dominio, aqui,
seria no homem sobre o eu lirico feminino; mas é um doce dominio, pelo qual o
homem é guiado para satisfazer os pedidos de sua amante, que remetem a um
pacto erdtico-amoroso.

Reverberando o tema da simbologia da agua, tem-se um outro
poema que merece atencao:

Voragem
Tenho de mim
0s gestos da voragem

a raiva com que as pedras
devoram o seu tempo

O inquieto rumor

de uma paisagem

€ uma inversa paz
gue néo suspendo

Sedenta n&o a dor

mas a viagem

Nno corpo interior de uma piscina

onde a agua dos olhos ndo é nada

e onde se nada como quem se afirma

Que se o ferro aceita
a morte dada

na ponta mais aguda
do seu ventre

tenho do ferro

a morte provocada
num suicidio lento
gue ndo prendo
(p.107-108)

Os gestos da voragem indicam a subversdo, residente tanto no
gesto/escolha de escrever poemas eréticos quanto no gesto subversivo do
sexo como transgressao e violagcdo. A viagem também tem uma significacéo
diversa: os poemas desse livro, de forma geral, apontam para uma viagem

erdtica pelo corpo, de conhecimento e renovacdo dos significados de suas
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partes. O eu lirico, sedenta por empreender essa viagem pelos prazeres do
corpo, utiliza a simbologia da piscina, tanto para nela nadar como para aplacar
sua sede. O ferro, metafora para o 6rgdo sexual masculino, ao aceitar a morte
do gozo, provoca também a morte do eu lirico, gozo - suicidio, porque
procurado, buscado, e, enfim, alcancado.

Outro poema que metaforiza os corpos dos amantes em piscinas é o
seguinte:

Modo de amar — lll

E bom nadar assim

em cima do teu corpo
enguanto tu mergulhas ja
dentro do meu

Ambos piscinas que a nado
atravessamos

de costas tu um amor

de brucos eu

(p.184-185)

Esse poema insere-se numa linhagem de poemas com 0 mesmo
titulo, mudando apenas a numeracédo, que, no ambito geral, retratam casais em
posicdes sexuais varias, varios modos de amar. Nesse, igualmente aos outros,
faz referéncia a posicdo, de costas/de brugcos, mas é interessante frisar o ato
marcado pelo verbo nadar: os corpos — piscinas, fontes de prazer um do outro,
nos quais 0s amantes misturam suas aguas vitais, faz do verbo em questdo
metafora para o ato sexual.

O mergulho do poema acima faz lembrar outro poema, de
controvertido tema, também presente no livro Educacao sentimental:

Sobre a fertilidade e a menstruagéo

H& um cisne

gue mora no meu ventre
num ritual esmaltado

de lazeres

movendo o dorso
COMoO quem procura
j& no nadar o cume do prazer

Pérgula bordada
no cimo da garganta

gula das coisas
gue contorna — évula
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mansa cisterna
onde nada ainda
0 cisne branco no sangue que circula

Menstruo do corpo

tdo préximo da terra
gue se confunde com a
morte e a magia

(margens do corpo)

gue da mulher nasce
por onde o cisne devagar
nos guia

Estacdes do corpo

0 verao — a laranjeira
a febre alta

no ovo que se solta
fecunda a praia

onde o cisne encontra
uma pélida e rapida
roseira

O rosto os peitos
o colo
como um lago

as trompas logo
usadas
pelo 6cio

a placenta
o liquido amenoico
onde viscosa planta se alimenta

Aleas sulcadas
por intimo labor

délias tomadas
num olor de jade

e 0 cisne nada no ventre
entre os nenufares
fungos do atero

em cada fim de tarde
(p.120-121)

Carvalho diz que esse poema impressiona ndo sé pelo tema, mas

sim pela for¢a do seu significado e forma de expressao:
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O que sempre fora tratado como uma impureza inerente ao corpo da
mulher, por isso 0s homens deveriam evitd-las em tais
circunstancias, para que nao ficassem impuros também, & descrito
no poema por meio da imagem poética do cisne branco, ave
imaculada de grande poder e graca, cuja simbologia é a viva epifania
da luz (CHEVALIER; GHERRBRANT, 2006, p. 257) e outras
metéforas visuais que sugerem a cOpula e o ambiente interior do
Gtero, propicio a fecundacdo. Esse acontecimento espetacular esti,
também, em consonancia com o0 que diz Bataille (1988, pl1l):
“‘embora a atividade erética comece por ser uma exuberancia de
vida, o objeto desta busca psicolégica, independente da preocupacao
da reproducédo, nao é estranho a morte”, como expressam o0s versos
“tdo proximo da terra que se confunde/ com a morte e a magia”.
(p.413)

A mansa cisterna ndo faz referéncia unicamente a vagina, 6rgao
ligado mais ao prazer que a reproducdo, mas sim a todo o sistema reprodutivo
feminino e o mistério que carrega em seu interior. Mistério que fez os médicos
da Idade Média afirmar que o sangue da menstruacao, impuro, circulava pelo
corpo, levando consigo as impurezas que causavam oscilacées no corpo e na
condicao psicolégica da mulher.

Nesse poema Vvé-se a aproximacao entre o sublime e o grotesco,
que Mary Russo (apud Borges, 2013, p.71) afirma serem “gémeos siameses”.
Compondo uma estranha unidade na diversidade, esses dois planos, quando
utilizados para construir imageticamente o corpo da mulher guia-o para uma
associacdo ao enigmatico e ao estranho, pilares do grotesco. Mas, para
Borges: “A combinagéo inusitada desses elementos, o estranho ou monstruoso
convivendo com o belo e o aprazivel ndo é, segundo Russo (2000), uma
discrepancia. De fato, em termos estéticos, 0 monstruoso pode se associas ao
ornamental sem que isso seja uma incoeréncia profunda.” (p.72)

O mergulho do parceiro no corpo da sua amante também aponta
para o que Borges nomeia como feminilidade primordial, em que o grotesco, m
sua raiz etimoldgica, se funde e confunde com a caverna da vagina, porta
subterranea que vai dar no interior do corpo feminino uma simbologia tanto de
terra, onde se planta a semente da reproducédo, quanto de fonte/ piscina que
contem prazeres VArios:

Nao seria esse o proprio corpo das mulheres? A associacdo do
grotesco a etimologia (grota-esco; caverna escavada) ecoa também
aquelas construcbes de feminino que o associam ao escuro, ao
profundo e ao frio, as forcas ctbnicas ancestrais. Cavernosa e
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obscura, inacessivel, mesmo que possa ser penetrada e vista por
dentro — a anatomia dos 6rgaos sexuais femininos, projetados para
receber e conter, portanto, signos do oco, do vazio, acentua essa
percepcdo do corpo como caverna —, a matéria corporal feminina
sempre foi objeto de elucubragcBes e suspeitas. Informe, mutavel,
suscetivel a mudancas, o corpo das mulheres sempre esteve ao lado
daquilo que fascina e assusta. Desse modo, “a visdo arquetipica
destes materiais (a associacdo do feminino com o escuro, 0
cavernoso, a terra) que ainda prevalece numa corrente de ‘feminismo
cultural’ ndo académico”, serve para postular “uma conexao natural
entre corpo feminino (ele mesmo naturalizado) e os elementos
‘primordiais’, especialmente a terra” (Russo, p. 14). Nessa
perspectiva, esses aspectos aparecem como emblema da
feminilidade primordial, n&o sendo percebidos como mecanismos de
derrogacao daquilo que se constréi como feminino. (p.72)

Teresa Horta, imageticamente, recria essa simbologia do
corpo/caverna/fonte da mulher, mas o povoa de beleza: cisnes, aleas,
nenufares, roseiras, verdes e laranjeiras; elementos que enriquecem e
abrilhantam o interior grotesco/sublime.

Sobre o tema da submissdo como pacto entre os amantes, iniciado
com o poema “Dominio”, também se apresenta em outros poemas, como o0s
que se analisardo a sequir:

A chama

N&o creias que danco
perto

da chamada da tua mao

Meu amor de ti

liberta

nao cansa a baga do vento
por desmanchada e incerta
(p.131)

Também balizado na negacdo, “A chama”, ao contrario de
“Dominio”, tira do homem a crenca de que a amante esta ao alcance de sua
mao, disponivel; pelo contrario, o amor — que nao se pode afirmar ser o amor
pelo amante ou o amor proprio — liberta o eu lirico, liberdade conquistada da
gual a femina nao quer abrir méo.

No proximo poema, igualmente, a tematica da liberdade suplanta a
necessidade do amor erético:

S6 contigo
N&o te digo que estou
e gque me sei:
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por dentro.

Eis o vicio que alastra
e estala sobre o vidro:
das lentas coisas em meigo suicidio.

Desculpa meu amor
se ndo te sigo:
e me afundo depressa
e sO comigo.
(p.135-136)

O dominio anterior estd quebrado, o pacto entre amantes néo
prossegue. O meigo suicidio, relembrando o suicidio do poema “Voragem”,
pode indicar a morte buscada e provocada do orgasmo; assim, entende-se que
o pedido de desculpas ao amante, por ndao segui-lo, indique que a femina
atingiu o climax da relagcéo sexual antes dele, ou sozinha.

Os poemas a serem analisados a seguir trazem uma tematica nova,
também encontrada no livro O amor natural, de Drummond, no poema “O que o
Bairro Peixoto”, em que os primeiros versos cantam: “O que o Bairro Peixoto/
sabe de nds, e esqueceu!” (Andrade, 2010, p.89) O eu lirico relembra uma
historia de amor juvenil que se passou nesse bairro, mas que, com 0 tempo,
apagou-se.

Os poemas de Teresa Horta possuem 0 mesmo tom, erotismo entre
memoéria e esquecimento. No primeiro poema, ao contrario do eu lirico
drummondiano que localiza o amor ocorrido naquele bairro exato, Horta indaga
“Aonde?”, como se até dos recoOnditos da memodria o encontro amoroso,
também juvenil, tivesse se apagado:

Aonde?

Aonde o linho
da minha pouca idade?

Aonde a febre
da fenda mais aberta?

Aonde a meméoria
do que invade?

Aonde 0 mais que esqueco
em tua perca?

Aonde a cama
0 sangue
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aonde o ventre — o esperma?

O espasmo roto
Aonde
em minha raiva?

Aonde o ferro
das ilhargas certas?

E o sangue do Inverno
gue se abate?
(p.107)

O segundo poema também faz referéncia a memdaria, ndo a que se
quer lembrar, mas sim esquecer:

Poder esquecer

Poder esquecer que conheci
contigo

o0 interior antigo da cidade

a tua incerta boca

gue corria

nas pontas dos meus seios
e minha face

Poder esquecer que ignorei
contigo
aquilo que quisemos e pensamos

as tuas lentas maos

gue percorriam

a curva dos meus rins

e as pernas que se abrem

Poder esquecer que conheci
contigo
0s sitios mais meigos da cidade

os teus dedos que na minha
boca

entravam — percorriam
vorazes — insaciados

Poder esquecer que conheci
contigo
aquilo que escondemos. Nao fizemos

a minha lingua

no teu baixo ventre

a tracar caminhos que
perdemos
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Poder esquecer que conheci
contigo
a recusa de nos...

Que ignorei contigo
tdo meigas vontades que esquecemos
(p.137-139)

A recusa de nés marca, talvez, o fim de um relacionamento amoroso
e 0 desejo de esquecer, na verdade, marca uma impossibilidade, pois figura
como inesquecivel na memoéria do eu lirico. O verbo conhecer, além de
carregar em si uma significacdo ampla, remetendo também ao conhecimento
em seu sentido biblico, metafora para o ato sexual, como observou Barbosa:
“Conhecimento amoroso (sentido biblico): ato de conhecer, ter relacfes
sexuais com. Ou seja, relacionamento que conduz a penetracdo e
desvendamento da intimidade do outro, e que s6 é possivel através da posse e
da sujeicdo consentida. Conhecimento que é fruto da experiéncia vivida.” (p.58)

Com o amante, a femina conheceu o interior antigo da cidade/ os
sitios mais meigos da cidade, metaforas para a viagem pelos prazeres do
corpo, seu interior e seus sitios.

O poema seguinte, ao louvar o sexo oral, também remete-se a esse
conhecimento do outro pelo ato sexual, como também conhecimento de si

mesmo e de seu corpo:

Face a face
Bebi de ti
o leite do teu corpo

inclinando baixo
a boca em tua
taca

Frente

a ti me ponho — me encontro
pois

e sem disfarce

Contigo meu amor:

Face

a face
(p.131)
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Como em Drummond, o eu lirico femina também remete a utilizacéo
do verbo beber como metéfora para a satisfacdo sexual. O prazer erotico,
corporificado, busca satisfazer a fome e a sede dos desejos ardentes. Para
Rubem Alves: “O grande desejo dos poetas — seu sonho alquimico — é
transformar o visivel em comestivel.” (ALVES, 2011, p.57)

Na relagdo sexual do poema de Horta, o visivel do contato dos
corpos resulta no comestivel leite — sémen — do corpo masculino. Sobre o leite,
Chevalier e Gheerbrant dirdo: “Primeira bebida e alimento, no qual todos os
outros existem em estado potencial, o leite € naturalmente o simbolo da
abundancia, da fertilidade e também do conhecimento, compreendida essa
palavra num sentido esotérico; e enfim, como caminho de iniciacdo, simbolo da
imortalidade. (p.542) Assim, a referéncia ao sexo oral no poema abarca duas
significacdes de conhecimento, tanto do conhecimento amoroso biblico como
do conhecimento da imortalidade inserido na bebida primordial.

Tem-se ainda outro poema que transforma o visivel em comestivel:

Cicuta
Debruga-te, amor
e colhe-me a manha

bebe-me o halito
morde-me 0s gemidos

eu Sou 0 copo
de cicuta

(o vinho)

com o qual envenenas
os sentidos
(p.147)

Ao envenenar os sentidos do amado, o eu lirico femina reafirma-se
como perturbacdo e provocacdo ao homem, quem, sinestesicamente — bebe-
me o halito/ morde-me os gemidos — age como modificadora de um estado
inicial. O poema faz referéncia, também, ao vinho, bebida dionisiaca.

Igualmente Carlos Drummond em seu O amor natural, Teresa Horta
elenca também partes do corpo, metonimias dos amantes e metaforas do
prazer. No entanto, diferindo do poeta mineiro, a portuguesa nao se concentra

em definir apenas as conhecidas e ditas zonas erégenas — nadegas, peito,
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vagina, pénis —, ela vai além, e vé como erotica zonas que comumente nao se
ligam ao prazer como virilhas, axilas, pés, maos, pulsos, etc., derramando
sensualidade e sexualidade por todo o corpo.

Nos poemas especificos para as zonas conhecidas do prazer, ela
inova ao criar metaforas ricas imageticamente, como no poema que se |é
abaixo:

A Vagina
E calida flor
E trépica mansamente

De leite entreaberta as tuas
Maos

Feltro das pétalas que por dentro
Tem o felpo das palpebras
Da lingua a lentidao

Guelra do corpo
Pulmé&o que néo respira

Dobada em muco
Tecida em agua

Flor carnivora voraz do préprio
suco

No ventre entorpecida

Nas pernas sequestrada.

(p. 174)

No poema, dando a localizacdo exata da vagina, o eu lirico
metaforiza-a em flor carnivora, que faz lembrar o mito da vagina dentada, onde
os homens tinham medo de perder o pénis. No entanto, essa flor carnivora
alimenta-se de si mesma.

Do corpo masculino, Horta decide cantar uma parte que geralmente
recebe pouca atencéo, tanto na relacdo sexual como no texto erético:

Modo de amar — XlI
(Os Testiculos)

Tenho nas maos
teus testiculos
e a boca ja tdo perto

gue deles te sinto

0 vicio

num gosto de vinho aberto
(p.191)
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Os testiculos, guardides do sémen, sdo cantados em metafora como
vinho aberto, recipiente que guarda a substancia que se associa a imortalidade
e continuidade da vida.

No préximo poema, novamente, retoma-se a ideia do corpo alimento
para satisfacdo dos desejos sexuais:

Gozo Il
Pde meu amor
teu preceito

teu pénis

meu pao tao cedo

de vestir e de enfeitar
espasmos tomados por dentro

e guarnecer o deitar
daquilo que vou gemendo

Meu amor

por me habitares
com jeito de teu
invento

ou com raiva

de gritares

guando te monto e me fendo
(p. 197)

O pénis metaforiza-se em pao, que para o cristianismo simboliza o
corpo de Cristo, ofertado por ele mesmo aos seus discipulos. O eu lirico femina
colocando-se como discipula do homo, pede que ele lhe entregue o preceito,
doutrina da religido dos amantes, o pénis, que aplaca a fome da mulher, agora
ocupando o espac¢o de sujeito desejante, tendo como objeto desse desejo o
corpo do homem.

Outro poema que traz em seu amago um dos pilares da religido € o
que veremos a seguir:

Ritual do Amor

|
A fimbria do vestido
a fenda do vestido

as pernas cruzadas
na racha entreaberta

os bracos erguidos



e 0 vestido
subido nas coxas que se despe

Il
Depois é a penumbra
e o0 vestido
a tirar pela cabeca

amarrotado

as maos abocanhando
0 cimo do vestido

no desatino — na pressa
que as invade

Acesa a carne

no 6cio dessa tarde
liberta enfim da seda
do vestido

gue em vez de seda é sede
e é atarde

acesa enfim no corpo

sem vestido

"
A fimbria do vestido
a fenda do vestido

na febre em que
se despe
e é tirado

no halito do quarto

ou atirado

e cai devagar
depois de ser
despido

v
Aos pés
esta o vestido
amachucado
depois os joelhos no vestido
as coxas brandas e doces
no tecido

gque vai cedendo ao gosto dessa tarde

V
A fimbria do vestido
a fenda do vestido

que se ergue
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do chéao
amarfanhado

o vestido que mal foi despido
conheceu do corpo
0 peso do seu acto

VI
Assim volta a maneira
de vesti-lo
tornar a descé-lo pelos bracos

cortando logo a tarde
e a ternura
perdida na penumbra desse quarto

Vi
Quanta saudades
da seda do vestido
gue a pele adere
num bem outro abrago

Barago entorpecido

nos sentidos

secreta maneira de tolher
0S passos

VI
A fimbria do vestido
a fenda do vestido

Ja s6 memoria
0 corpo todo
nu

dissimulado agora pelo vestido
que os dedos abandonam

umaum

IX
A fimbria do vestido
a fenda do vestido

que o gesto alisa
ao descer o fato

Vestido que na fimbria
ainda é vestido

mas nao na fenda
onde ja se abre
(p.178-181)
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O poema de Horta louva o0 encontro amoroso como um rito de amor,
igualando este a uma religido, a qual necessita de prescricoes formais para
suas cerimfnias. A aproximacdo entre religido e sexo da lugar ao erotismo
sagrado de Bataille. Para Amparo Caridade, no texto A construgao cultural da
sexualidade, um dos capitulos do livro O prazer e o pensar (1999), o vestuario
serve como metéafora erética: “Assim, a roupa, como a embalagem, como a
maquiagem, inscreve-se num vasto jogo simbolico que serve ao comunicar, ao
estar com o outro, ao fazer sociedade, ao consumir. H4 uma seducédo e um
gozo nesse jogo de encobrir e sugerir que a vestimenta possibilita.”

No jogo de encobrir e sugerir tem-se o poema “Segredo” do livro
Minha Senhora de Mim (1971). No primeiro verso do poema, o0 eu lirico diz:
“Nao contes do meu/ vestido/ que tiro pela cabega”; ou seja, o eu feminino, na
tentativa de preservar sua intimidade, pede ao parceiro que mantenha segredo,
gue nao conte que ela mesma violou um dos pilares da sedug&o: ndo mostrou
sé a coxa, como a moc¢a de Drummond, tirou o vestido, aparentemente de
maneira afobada, e mostrou todo o corpo de uma sé vez, sem rodeios.

Em “Ritual do amor”, o retirar do vestido mostra-se como uma parte
fundamental da complementacao do rito religioso/amoroso, pelo qual possibilita
acender o corpo no ato sexual. Ao retirar-lhe do corpo, ao estar nua, o eu lirico
femina descobre sua fenda, que, inicialmente entreaberta, apés a realizacao do
encontro sexual, permanecera aberta, evocando a memoéria do orgasmo. O
sexo, ja s6 memodria, guarda-se entre o contato do vestido e o corpo feminino.

Caridade, citando Bourdieu em entrevista a Folha de S. Paulo
(7/2/1999), também coloca a roupa como importante meio pelo qual se efetiva
o0 adestramento permanente do corpo da mulher, pois por meio dela cria-se o
mito da feminilidade. Por esse pensamento, ao tirar o vestido, peca
exclusivamente feminina, o eu lirico também se desnuda da dominacgéo
masculina e se subverte na transgressao sexual.

Finalizando o livro Educacdo sentimental, Horta insere um poema
gue sintetiza os corpos dos amantes, cantados por ela ao longo do livro:

Os dois corpos
O peito — o feltro
a curva da cintura

as maos — os dedos
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a lentidao dos bracos

da boca
0S gomos

da outra boca
os dentes

A laranja
das coxas

0 ventre
gue entreabres

0 vaso
0 ViSCO — 0 suco
do teu corpo

O surto
o sitio — o véu do teu
palato

0S pés — 0 pénis
no sono dos meus ombros

0S seios — as pernas
0s pulsos
gue entreabres

O vidro do desejo
o vinho dos teus olhos

0 vagar da arte
dos teus habitos

O cedo
a seda da pele
das virilhas

na branca sede
da pele dos teus
labios
(p.205-206)

“Os dois corpos” trabalha com a ideia de continuidade que compele
0s amantes um ao outro. Os elementos dos corpos sao inventariados na forma
de enumeracao, tipico recurso ja citado como caracteristica da escrita de
Teresa Horta. Esse recurso também possibilita uma escolha vocalica que cria
aliteragbes e assonancias ricas para a poeticidade do seu texto, conferindo-lhe

visibilidade no ato da leitura.
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O erotismo sutil desse poema encerra a viagem empreendida pelo
eu lirico, na voz de uma femina modificada, voz esta que outrora lhe foi
negada, mas que agora se faz conquista e possibilidade de descoberta do seu
proprio corpo, dado como ensinamento ao homo, seu parceiro na relacdo

heterossexual.
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CONCLUSAO

Maria do Carmo de Andrade Silva em ensaio para o livro O prazer e
0 pensar, ao dizer sobre a formacgéo da identidade sexual, aponta que a familia
e a escola tém papel primordial nesse processo, possibilitar a discussédo e
reflexdo da funcdo dos papéis de género e esteredtipos e as novas demandas
no tocante aos deslocamentos entre as sexualidades que s&o observados
desde os primérdios da revolucéo sexual:

Assim, a familia e a escola precisam abrir espacos de discussédo para
reflexdo sobre esteredtipos de papel de género, de identidade sexual
e de orientacdo sexual para que, de maneira menos conflituosa com
0 novo momento masculino e feminino demandado pelas novas
formas sociais exigidas de ambos, homens e mulheres possam
sentir-se e relacionar-se de maneira mais satisfatoria. (p.53)

Ja Mirian Goldenberg, ao falar sobre as novidades que esses
deslocamentos trouxeram para os géneros masculino e feminino, dir4 que essa
€ nossa oportunidade de (re)invencao, a qual contribuird grandemente para a
renovacao das relacdes amorosas:

Temos a oportunidade — e o desafio — de “inventar” o casal, o
casamento, a familia, a vida que queremos para nés. Nessa
‘invencao”, em que os esteredtipos de “ser homem” e “ser mulher”
nao deveriam ter lugar, acredito que ganham homens e mulheres
que, sentindo-se responsaveis pela construcdo cotidiana da relagéo
amorosa, ndo aceitam falsas promessas de uma existéncia mais facil
e segura, ndo adotam posturas de vitimas e nao gastam suas
energias em acusag¢des mutuas, cobrancas e chantagens. (p.160)

Por meio no erotismo encontrado nos livros aqui pesquisados,
vemos também que as linhas entre o masculino e o feminino sdo ténues: ainda
h& muito que se construir no tocante a igualdade dos géneros, mas, no campo
da literatura, os dois representantes aqui elencados cumprem um papel
importante nesse caminho, o de somar suas vozes em favor do livre direto de
expressdo, seja homem ou mulher, e, juntos, fundam novas representacdes
para ambos, aproximando por via do erotismo as descontinuidades que somos
nods, metades inconclusas de antigos andréginos.

Prenhes de oportunidade para a reinvencdo dos papéis de género,
somos como o0 personagem Jodoténio de Mia Couto, que € por enquanto

homem e reconhece o0 medo que os homens sentem das superioridades das
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mulheres, essas versadas adversarias. Sua esposa, Maria Zeitona, ndo sentia
nem lhe dava prazer sexual, era frigida, e, ao lhe enviar para ter educacéo
sentimental — sexual — com uma prostituta, na volta foi pego de surpresa:

Passaram semanas, 0 curso terminado, minha esposa regressou a
casa. Vinha, de facto, mudada. Seus modos eram demasiado
estranhos mas ndo da maneira que eu esperava. Caramba, mano,
até ponho vergonha nesta confissdo: Zeitoninha vinha com jeitos de
homem! Ela que era tdo metida nos ombros dela agora parecia uma
manda-bategas. Isto é, isto foi: minha Zeitona se inchara de
masculina. E ndo era s6 no momento dos hamoros. Era sempre e em
tudo. Na voz, inclusive. Tudo nela se emendara, mano, a pontos de
eu ter que cogar as minhas machas partes para me confirmar. Digo
mesmo: ela € que me empurrava a deitar, acredite, ela é que me
desapertava, me ia roubando os ares. Eu ficava para ali sem
nenhuma iniciativa, executado e mandado como se fosse rapariga
iniciada. E a coisa continua até ao presente atual. O problema, mano,
€ 0 seguinte: eu até gosto! Me custa admitir, tanto que hesito em
escrever. Mas a verdade é que me agrada esta nova condicao,
sendo-me dada a passiva idade, o lugar de baixo, a vergonha e o
receio. (p.89)

Maria Zeitona, ao que parece, ndo atingia o climax do prazer sexual
por antes ocupar uma posi¢cdo que nao lhe agradava: a passividade, dita
feminina, ndo lhe apetecia, mas, como mulher, via-se na obriga¢do de ocupar o
lugar indicado social e historicamente para a sua sexualidade. Algo se modifica
com o0s estudos sobre sexualidade que recebe de outra mulher, mais
experimentada. Seu marido, responsavel pela aquisicdo desse conhecimento,
apesar de denotar vergonha ao narrar para 0 amigo, também se sente bem
com a reinvengao da esposa:

Em cada dia ndo espero sendo a noite, as brandas tempestades em
gue eu sou Joaotdonio e Joananténia, masculina e feminino, nos
bragos viris de minha esposa. Por enquanto, mano, ainda sou
Jodotonio. Me vou despedindo, vagarinhoso, do meu verdadeiro
nome.

A parte masculina e o lado feminino séao distingdes que servem no
ambito social, mas no dominio do erético tudo € aceito, contanto que seja de
comum acordo entre ambos e que 0 prazer seja mutuo — assim também no
texto erotico.

Maria Teresa Horta tomou as rédeas da escrita erotica e fez seu livro
docemente pornogréfico, usando seu ponto de vista de femina para criar uma

nova representagéo de mulher, uma mulher que, sendo ativa na relagéo sexual,
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é ativa na vida e na literatura. J4 Carlos Drummond de Andrade, tal como
Jodontoénio, tanto envergonhado, buscou imprimir dogura em seu erotismo do
ponto de vista do homo, sempre sujeito desejante, mas renovado no sentido de
enxergar na mulher uma parceira nos brinquedos sexuais, de quem recebe e
para quem oferece prazer.

Os dois, recorrendo ao simbolismo da agua, Horta mais do que
Drummond, outorgam o que Silva Filho (Flores, 2013) apontou em seu ensaio:
“Percebemos, assim, nessas imagens finais de agua, uma mulher expandida,
assumindo as mais variadas formas. Como agua, o feminino espalha-se por
todos os seres, uma vez que € atributo ontologico de todas as coisas, como
bem mostra Leonardo Boff (2002), em Masculino Feminino.” (p.123)

Como o elemento feminino, o erotismo, evolu¢cdo da pornografia,
alcanca os escritos dos dois poetas. Para Borges (2013), a encenacdo da
recusa, como feita pela amante que recusa mostrar o elemento sexual por
exceléncia, porém permitindo outros prazeres, sem satisfazer por completo o
eu lirico homo, esta ausente na pornografia, assim, entendemos que ha nesse
poema, “A moga mostrava a coxa” — como no livro num todo — a esséncia do
erotismo:

De fato, a auséncia da encenacdo da recusa de um dos elementos
gue caracterizam a pornografia heterossexual, se constituida em
moldes masculinos, projeta a irrestrita satisfacdo dos desejos em
uma total disponibilidade dos corpos, principalmente do corpo
feminino, estando este, como objeto de desejo, sempre pronto a ser
possuido ou tomado, penetrado e gozado. Desse modo, na chamada
pornografia hard, a ndo necessidade de contexto para o ato sexual
ou a ndo necessidade de cumprir as etapas de seducdo que
caracterizam o preparo para 0 mesmo resultam na quase auséncia
de uma construgdo narrativa: a matéria narrada ndo precisa constituir
uma historia, ja que a Unica fabula a ser contada é a do sexo em ato
e em cena. O texto ndo precisa ser coerente, verossimil ou
gualificadamente ficcional, jA& que o intuito Unico é mostrar o
aproveitamento e a transformagédo de qualquer aproximacdo entre
homens e mulheres em um fato sexual, facilitado pela continua e nao
cambiante disponibilidade do corpo feminino para o sexo. (p.45)

Essa constituicdo da pornografia traz em seu bojo imagens e
construcdes identitarias de masculino e de feminino, ao mesmo
tempo em que, conforme discutirei adiante, contribui para o
estabelecimento e circulagdo dessas mesmas imagens. Baseadas
em uma logica androcéntrica, que associa a atividade ao masculino e
a passividade ao feminino, perpetua uma hierarquia que confina as
mulheres, seu corpo e tudo aquilo que lhe diga respeito, a uma
esfera de posse e descarte. Ndo obstante, a recorrente construgéo
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do feminino na pornografia pode, em alguns casos, ter encontrado
alguns pontos de reverséo. (p.46)

Rubem Alves afirma (2011, p.49): “Na velhice, o medo se vai porque
ndo se tem nada a perder. A proximidade da morte nos d4 um atributo dos
deuses: nada mais terrivel nos pode ser feito.” E embasa-se em Camus: “Sé
tardiamente ganhamos a coragem de assumir aquilo que sabemos.” (CAMUS
apud ALVES, 2011, p.49) Drummond, em sua velhice, periodo em que
comecou a revelar seus poemas eroticos para amigos e a falar sobre eles em
entrevistas, antes de publica-los, outorgou-se atributos dos deuses para
permitir que se divulgasse seu louvor ao amor erético, de forma dionisiaca,
como quem louva a vida. Teresa Horta apressou-se em assumir 0 que sabia de
seu corpo femina, todavia, também louvando a vida em detrimento da morte,

sempre a espreita.
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