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RESUMO

O Circulo de Bakhtin compreende toda comunica¢ao discursiva como uma
relacdo dialogica. Nesse viés, o sentido s6 sera construido mediante uma
interacdo (independentemente de ser escrita ou oral), em que os sujeitos
respondem aos enunciados que se apresentam a partir de uma compreensao
responsiva ativa (a qual se efetiva por meio de concordancia, discordancia,
complementa¢ao ou aplicacdo). Entretanto, historicamente, ha, em escolas
brasileiras — sobretudo nas publicas, um revés nessa relacao, na medida em que
o procedimento adotado obsta o carater dialégico e o prazer da leitura,
elementos necessarios para a formagio de um leitor critico. A vista disso, com
o intuito de discutir a formacao do leitor em sala de aula do ensino fundamental,
apresenta-se, neste trabalho, uma experiéncia com o romance 4 menina que
roubava livros no 7° ano do ensino fundamental de uma escola publica de Natal.
Para a sistematizagdo deste trabalho, trés pilares foram enfocados: prazer do
texto, criticidade e a concep¢ao de linguagem (com construgao dialdgica). A
fundamentagao teodrica se alicerca nas concepgoes do Circulo de Bakhtin no que
concerne a compreender a linguagem como constru¢ao social e historicamente
situada e os gé€neros discursivos como construtos histéricos e instrumentos de
interacdo nas diferentes esferas da atividade humana. A metodologia se
fundamenta em uma perspectiva dialdgica, tendo como procedimento
metodoldgico a construcao de oficina com o objetivo de promover a leitura. A
pesquisa se ancora em uma abordagem qualitativo-interpretativista e os dados
construidos no ambito do Mestrado Profissional em Letras-ProfLetras. Os
resultados apontam que o trabalho em sala de aula de Lingua Portuguesa com
leitura pode ser ampliado por uma concep¢do linguagem dialogica de
linguagem, de linguagem e de leitura. Apresenta-se como produto deste
trabalho um caderno pedagogico que sistematiza todas as atividades realizadas
e orienta acdes futuras em outros contextos.

Palavras-chave: Leitura. Género discursivo. Romance contemporaneo. Circulo
de Bakhtin.



ABSTRACT

The Bakhtin Circle comprehends every discursive communication as a dialogical
relation. In this bias, the meaning will only be formed through an interaction
(independently of being written or oral), in which the subjects answer to the
statements that are presented from a responsive active comprehension (from
which are effective through means of concordance, discordance,
complementation or application). However, historically, there is, in brazilian
schools - above all of public network -, a setback in this relation, as far as the
procedure impedes the dialogical ethos and the pleasure of reading, necessary
elements for the formation of critical reader. In sight of that, with the goal of
discussing the formation of the reader in an elementary school classroom, we
present, in this work, an experiment with the romance “The Book Thief”, in the 7°
year of elementary school of a public school of Natal. For the systemization of
this work, there was a focus upon three pillars, reading pleasure, criticism and
the conceptions of language (whilst dialogical construction). The theoretical
fundamentation is founded upon the conceptions of the Bakhtin Circle, in what
concerns the comprehension of language as social construct and historically
situated and the discursive genres as historical constructs and instruments of
interaction in the different spheres of human activity. The methodology is
fundamented on a dialogical perception, having as methodological procedure the
creation of workshops with the objective of promoting the reading of the book.
The research is anchored in a qualitative-interpretivist approach and the data built
on the scope of Professional Master’s degree in Literature-ProfLetras. The results
point that the work in Portuguese Language classrooms can be amplified with a
dialogical conception of language and reading. It is presented as product of this
work a pedagogical notebook that systematizes every accomplished activities
and guides future actions in different contexts.

Keywords: Reading. Discursive Genre. Contemporary Romance. Bakhtin Circle.

Pedagogical Notebook.
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1. INTRODUCAO

Historicamente, no cenario escolar brasileiro, ha desafios no que diz
respeito a formacdo de um leitor!. Na rede publica, o acesso a leitura quase
sempre é restrito devido a varios fatores, a saber: biblioteca da escola fechada
(quando existe o espaco) por falta de funcionario para o ambiente, escassez
guanto ao repertério de obras na biblioteca (em muitas ocasides devido a
exclusividade de disponibilizacdo apenas de livros didaticos), aluno sem pratica

ledora, omissao da escola no estimulo do aluno a leitura.

Além desses obstaculos, quando se seleciona um paradidatico para
estimular a leitura dos discentes, ha falha nesse “estimulo”: o aluno € o alvo da
atividade; essa atividade é “pensada para ele”; busca-se o0 interesse dele;
pretende-se ampliar o conhecimento dele; em contrapartida, ele é excluido do

principal procedimento que precede o inicio da leitura: a selecéo da obra literaria.

Com base nisso, ao longo do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(Profletras), a linha de pesquisa deste trabalho, com area de concentracdo em
Linguagens e Letramentos, esta vinculada a leitura e producdo textual:
diversidade social e préaticas docentes. Com esse foco, foi desenvolvido um
planejamento a fim de promover a formacdo do leitor tanto no ambito escolar

guanto no domiciliar. Por isso, pensou-se em um projeto de leitura.

E importante que esta proposta o faca os estudantes se sentirem mais
incluidos e mais participantes, de modo a elevar a motivacao deles para a leitura.
Também é relevante a escolha de uma obra que dialogue com o leitor, que possa
agir sobre ele, influenci-lo, despertar sensacdes e criticas. Esta é exatamente a
justificativa: a integracdo dos alunos ao processo. Nesse sentido, eles sé&o os
responsaveis pela selecdo do livro a ser lido e seres ativos na construcdo do
conhecimento e da criticidade. Esse procedimento de insercdo do discente opde-
se a maneira como os docentes e as instituicbes de ensino costumam selecionar

uma obra literéria, ou seja, a partir de um interesse (conteudo, aula de campo,

n u

1 As expressdes “aluno”, “aluna”, “leitor”, “leitora” serdo usados com flexdo de género no
masculino, mas, no contexto, estdo inclusos todos os géneros.
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politica adotada pela escola, gosto do docente), sem que ocorra a participacao

dos estudantes na escolha da obra.

Entretanto, este projeto ndo se fundamenta simplesmente na leitura (oral
ou visual) de textos aleatérios ou de um paradidatico (ainda que um fora
selecionado para tanto) nem na elaboracdo de uma mera atividade a partir da
leitura realizada. Ha desenvolvimento de oficinas (uma preparagdo voltada aos
alunos), para, s6 entéao, iniciar a apreciacdo de uma obra literaria (que também se
desenvolve por meio de oficinas), tendo como foco estudantes do 7° ano do
Ensino Fundamental. Para o professor, destina-se um material a respeito dos

procedimentos que podem ser seguidos ao longo do projeto.

Diante disso, este trabalho se norteia sob duas questbes norteadoras, a

saber:

e Como a leitura do romance A menina que roubava livros pode contribuir
para a ampliacdo dos saberes concernentes a leitura em uma perspectiva
dialogica?

e Como a sistematizagdo de um caderno didatico podera contribuir para o a

abordagem da leitura de romance em sala de aula do 7° ano?

Toda a metodologia utilizada é direcionada para a participacao ativa dos
estudantes, que normalmente se veem distantes de uma realidade que os
aproxime da leitura. Para tanto, eles se tornam elementos mais ativos do
processo, ndo apenas como ouvintes mas também como falantes, participantes e

pensantes, dadas a busca e a possibilidade de um maior envolvimento.

A intervengao focada no alunado usufruiu do livro A menina que roubava
livros, publicada em 2005 e escrita pelo australiano Markus Zusak. Essa obra ja
foi utilizada, em menor grau, pela mestre Eliane Dalcico no Mestrado Profissional
em Letras (ProfLetras), cursado na Universidade do Estado de Mato Grosso
(UNEMAT). Seu trabalho - denominado “Novos gestos de interpretagcao: o desafio
de ‘ensinar’ a ler” - desenvolveu uma pratica de leitura numa perspectiva
discursiva, possibilitando a formacao de sujeitos-leitores. Como fundamentacao
tedrica, a autora voltou-se para a Analise do Discurso (AD) de linha francesa, com
base, principalmente, em Michel Pécheux, da Franga, e de Eni Puccinelli Orlandi,

do Brasil. A ideia do trabalho foi fugir das praticas de leituras recorrentes e
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entediantes no pais. O projeto desenvolveu-se com uma turma do 8° ano do
ensino fundamental, da Escola Estadual Professor Demétrio Costa Pereira, em
Céaceres-MT. A intervencédo pretendia uma reflexdo acerca de como usufruir da
leitura e melhorar a relagao dos alunos com a leitura. No trabalho de Dalcico, nao
se utilizou o livro A menina que roubava livros, mas foi exibido o filme originario
da obra como um ponto de partida para discusséo sobre o contexto da 22 Guerra

Mundial e, principalmente, sobre a leitura.

Ja no presente trabalho, a selecdo néo poderia ser mais condizente com
uma das consequéncias para o término do projeto que trata do gosto pela leitura.
Em A menina que roubava livros, a protagonista Liesel Meminger (a qual, apés a
adocdo, ganha o sobrenome Hubermann) é analfabeta, contudo, desde o inicio
da narrativa, demonstra interesse por livros (e pelo roubo deles). Posteriormente,
Liesel aprende a ler, principalmente devido ao auxilio de seu pai adotivo, Hans
Hubermann. Essa ajuda paterna e os métodos utilizados por ele na aprendizagem
dela despertam ainda mais na menina o gosto pela leitura e pelos livros. A vista
disso, a obra dialoga com o trabalho em questao, tendo em vista a formacéo de
um leitor critico como objetivo geral a ser conquistado. Para tanto, assim como
promoveu o pai adotivo de Liesel, serdo desenvolvidas dinamicas que viabilizem
todo o procedimento.

Para dar concretude a essas questdes, elencamos 0s seguintes objetivos
especificos:

» propiciar a leitura da obra A menina que roubava livros com vistas a
ampliacdo dos saberes concernentes a leitura em uma perspectiva
dialogica.

» construir um caderno didatico a fim de contribuir para o a abordagem da
leitura do romance A menina que roubava livros em sala de aula do 7° ano

do ensino fundamental.

A leitura de uma obra colabora para a formacdo de um leitor e para a
ampliagdo de seus conhecimentos, tendo em vista seu contato com outra(s)
realidade(s). No caso de A menina que roubava livros, a realidade com a qual se
tem contato se trata dos acontecimentos relacionados a 22 Guerra Mundial. A obra
em questdo transparece uma abordagem dialégica exatamente devido as

impressdes aplicadas pelo autor com foco em todo o sofrimento vivenciado pelo
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povo perseguido (judeus), durante o conflito. Essa experiéncia se torna possivel,
também, em virtude de a obra ser um registro, um documento do periodo relatado

ao longo da narrativa.

Para melhor apresentacdo do projeto, o presente trabalho encontra-se
dividido em cinco partes as quais justificam, teorizam e explanam os
procedimentos adotados. Esta parte inicial trata da apresentacao do trabalho com
seus objetivos (geral e especificos), suas questdes e suas justificativas. Ha ainda

breves elucidacdes sobre a obra e a intervencgao.

Na segunda parte do trabalho, ha uma contextualizacdo do literato A
menina que roubava livros. Discorre-se também acerca das contribuicdes dessa
obra para a formacgdo de um leitor critico, para constituicdo do sujeito como ser
sociavel, para a ampliacao de conhecimentos, troca de experiéncias. Esses fatos
sdo comprovados na construcdo da prépria protagonista, Liesel, que se
desenvolve juntamente com a leitura de livros. Além da criticidade, o prazer do

texto também é pauta, dada sua essencialidade para a formacéo do leitor.

A terceira parte contempla toda a fundamentacdo tedrica. Essa secao
inicia-se abordando o objetivismo abstrato, cujo representante principal se
encontra na figura do filésofo e linguista Ferdinand de Saussure, o qual defende
gue o falante ndo age sobre a lingua, uma vez que a recebe pronta, portanto, ha
simplesmente a reprodugcédo da fala. Posteriormente, versa-se a respeito do
subjetivismo individualista, tendéncia concebida por Wilhelm von Humboldt,
defensor da teoria de que o sujeito ndo sofre influéncia do meio, assim, a fala é
constituida individualmente no interior cognitivo de cada sujeito. Em seguida,
essas duas concepcdes de linguagens sédo refutadas por meio da teoria
desenvolvida pelo Circulo de Bakhtin, o qual confirma que a fala € interacionista
e social, caracteristicas verificadas na construcdo de qualquer enunciado
concreto, que se configura quando 0 sujeito agrega seus aspectos expressivos a
palavra. Além disso, a definicdo de género discursivo bem como elucidacdes

sobre 0 género romance sao discussoes relevantes dessa segéo.

Na parte quatro, abrange-se a metodologia, cujo conteudo pormenoriza
quais foram os métodos desenvolvidos para a concretizacdo do projeto. Para
tanto, evidenciam-se quantas oficinas pedagdgicas foram necessérias e a didatica

13



promovida em cada um dos encontros, a fim de envolver e incentivar o alunado

para a pratica leitora.

Na quinta e dltima parte, as consideracdes finais pontuam os aspectos
positivos (preponderantes) e os negativos do projeto. Nessa secdo, também
explicita-se o resultado obtido com a intervencdo, com alguns destaques
sinalizados, além de uma breve explanagdo sobre o produto do trabalho: o

caderno de atividades.

Observada a sintese de cada secado, partamos a cada uma delas de

maneira mais detalhada.

2. AS RELACOES DIALOGICAS EM A MENINA QUE ROUBAVA LIVROS

A respeito do dialogismo, todo sujeito, como integrante da sociedade,
interage com outros sujeitos que também fazem parte desse corpo social. Essa
interacdo, além do Obvio estabelecimento da comunicacao discursiva, promove,
entre esses sujeitos, algumas trocas: de sentimentos, de sensagdes, de emocoes,
de conhecimentos e de experiéncias. Em outras palavras, a interacédo possibilita
gue um sujeito vivencie um pouco do mundo do outro. Tal vivéncia é aproveitada

nas oficinas, assumindo extrema relevancia para o progresso do trabalho.

Isso nédo é diferente em A menina que roubava livros. A obra foi escrita, em
2005, pelo escritor Markus Susak, nascido na Australia, com descendéncia alema
(materna) e austriaca (paterna). O livro, de circulacdo mundial, possui 480 paginas
(divididas em dez partes com oito capitulos cada) e vendeu mais de oito milhdes
de exemplares no mundo, entre os quais mais de dois milhdes foram vendidos no
Brasil, segundo dados do G1, em 2014. Em 2013, foi produzido um filme

homénimo, o qual fora langado no inicio de 2014,

A obra se passa no periodo da Segunda Guerra Mundial e € narrada pela
morte, a qual se sente cativada por uma menina: Liesel Meminger, protagonista
da narrativa. No romance, Liesel € uma menina interessada em livros - e no roubo
deles -, contudo ndo é alfabetizada, até ser adotada pela familia Hubermann.

Hans, pai adotivo da protagonista, percebe o encanto da menina por livros, ainda

14



gue ela ndo soubesse ler. Diante disso, ele, mesmo com dificuldade (ndo finalizara
os estudos), decide ensinar Liesel a ler e usufrui de métodos ludicos, a fim de
fazé-la aprender a ler. Com a pratica leitora alcancada, a protagonista, ao longo
da narrativa, furta outras tantas obras. Todavia, o0 romance nao aborda apenas o
gosto da menina pelos livros e pelo roubo deles. Sua relacdo com Rudy (amigo e
admirador), sua amizade “arriscada” com Max, sua admiracdo pelo pai adotivo,
seu convivio conturbado com Rosa (méae adotiva), seus hobbies, sua interesseira
proximidade com llsa (esposa do prefeito) e as atrocidades da Segunda Guerra

Mundial também sao todos retratados.

Ao longo do romance, a protagonista, Liesel, por meio dos livros, constroi
relagdes: com o pai adotivo quando a ensina a ler; com Max, ela realiza a leitura
de livros enquanto ele estd doente e desacordado; com a esposa do prefeito,
guando esta permite que Liesel visite a biblioteca da residéncia para ler. Além do
contato com obras e autores distintos, ela se relaciona com outras pessoas,
conhece-as, por meio do didlogo. Todo esse contato proporciona a ela o
conhecimento de varios mundos (realidades e impressdes). Assim, a relacéo
dialogica, na obra, da-se pelo contato com livros, com pessoas. Essa relacao faz
Liesel desenvolver-se cognitivamente, de modo a torna-la critica quando, no inicio
da obra, enquanto ainda ndo sabia ler, ela se mostra mais recatada, mas tem sua
personalidade mais desenvolta a medida que aprende a ler e assume uma pratica

ledora.

O mesmo desenvolvimento de cognicdo e de personalidade ¢é
proporcionado pela leitura da obra em sala, quando ha contatos diversos: aluno e
autor; aluno e aluno; aluno e professor; professor e autor. Essa relagao contribui
para a construcdo desses estudantes que se desenvolvem, que se transformam
e se constroem, assim como acontece com Liesel. Diante disso, pensamentos sao

consolidados, reajustados ou desconstruidos completamente.

Nessa interacdo, varias experiéncias sédo permutadas, devido aos
diferentes eventos vivenciados por sujeitos distintos a partir de aspectos historicos
e sociais, além do elemento expressivo (0 qual singulariza um enunciado e amplia
0 contato com as percepcdes do outro). Essa permutacdo é possivel em
decorréncia de a interacdo mostrar-se constante, continua e de o enunciado
sempre ser direcionado a um sujeito.
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No entanto, € relevante ter conhecimento de que essa relacdo entre os
sujeitos ndo se limita a oralidade (falante-ouvinte). No campo da leitura (escritor-
leitor), isso também ocorre, uma vez que, assim como o falante visa ao ouvinte
em seu enunciado, o escritor de uma obra, ao produzi-la, visa ao leitor, ou seja,
aguele dialoga com este. A explicacdo para isso esta na construcdo do sentido,
cuja incumbéncia ndo esta restrita ao falante/escritor mas também ha participacéo

do ouvinte/leitor.

Nesse sentido, na obra em questdo, Markus Zusak cria e narra fatos
verossimeis, exigindo que o leitor ative alguns conhecimentos, ou ainda cientifica
o ledor a respeito de fatos histéricos (o que é frequente ao longo da narrativa). A
exemplo disso, tem-se 0 momento quando guardas da frota de Hitler chegam a
rua Himmel para vasculhar os pordes das casas ali localizadas. As pressas, a
familia Hubermann decide esconder Max (jovem judeu), para que ndo sejam
descobertos quanto ao abrigo concebido a um judeu. Nessa passagem do livro, o
leitor precisa recuperar o conhecimento da pratica de algumas familias, a época,
abrigarem judeus em seus porfes. Esse fato ganhou notoriedade internacional
com “O Diario de Anne Frank”, uma vez que a menina conta sua experiéncia de
habitar um porao, tratando-se de um exemplo o qual comprova a afirmacao de

gue obras literarias podem ser documentos com registros historicos.

Caso o leitor ndo tenha ciéncia desse evento citado, a obra passa a ser
também um caminho para a constru¢do do conhecimento. Essa circunstancia, de
igual maneira, corrobora a relacao dialogica da obra, promovendo ampliacdo de
saberes, 0s quais servirdo em uma necessidade cotidiana quanto a ativacao de

um repertoério social, cultural e histérico.

A relagéo dialogica se faz presente, entdo, tanto na necessidade de se
construir o sentido, o que perpassa por autor e leitor; quanto na ampliagdo de
repertdrios. A menina que roubava livros contribui ainda, nessa ocasido, para
inserir o aluno na sociedade, a qual exige do cidaddo determinados
conhecimentos, cuja insuficiéncia ou mesmo inexisténcia empurra o individuo
para a margem. Isto €, quanto menos conhecimento um sujeito possuir, mais a
sociedade o exclui, marginaliza-o. Nesse contexto, a proporcao € inversa, ou seja,

se alguém demonstra mais conhecimento, mais enaltecido sera.
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A sociedade é seletiva quanto ao intelecto de um individuo: aquele que
ignora conhecimentos basicos é marginalizado, com desaprovacdes tanto na area
educacional quanto no mercado de trabalho. A leitura de uma obra ajuda, assim,
na formacao do leitor, e ndo apenas para esta fungdo, mas também no sucesso

em processos educativos e em objetivos laborais.

No caso de A menina que roubava livros, essa socializagdo e aprovacao
vao além e é ilustrada na propria obra. H4 uma passagem na qual Liesel, Rudy
(seu amigo e admirador) e Rosa (mde adotiva) estdo em um abrigo
antibombardeio juntamente com os moradores da Rua Himmel. Nesse momento
de aflicado, a protagonista, a fim de romper com a sensagao de medo e trazer mais
calma, comeca a narrar uma historia. Essa habilidade foi adquirida a partir da
leitura que proporcionou a menina uma seguranca e a fez ganhar respeito,
mediante a aceitacdo daquelas pessoas a iniciativa dela, colocando-a, naquela
circunstancia, em um certo patamar, permitindo-a um status frente ao

assentimento dos demais.

Ao longo da narrativa, o leitor tem contato com situagbes que comprovam
0s beneficios proporcionados pela leitura. O trabalho ndo se limita a formar
leitores. A formagéo de cidadéos, o desenvolvimento intelectual, a socializagao, o
status, a aceitacdo também sdo aspectos proporcionados pela pratica ledora. E
evidente o crescimento da protagonista em varias perspectivas, o que serve de
exemplo e impulsdo ao ledor iniciante e inexperiente. Todos esses elementos

contribuem para outros dois de potencial valor: a fruicédo e a criticidade.

3. FUNDAMENTACAO TEORICA

Haja vista a importancia da linguagem na comunicacgéo e o conflito quanto
as concepcbes em torno desse fendbmeno, faz-se necessaria uma
contextualizacdo e uma analise no que concerne as diferentes teorias

desenvolvidas a respeito dela.

3.1 Concepcéo dialdgica de Linguagem e de leitura

Qualquer pratica humana, em seu cotidiano, envolve o uso da linguagem.

17



Ambiente escolar, laboral, familiar, qualquer que seja ele, para estabelecer
comunicacdo, o sujeito usufrui do fendbmeno da linguagem. A respeito dela,

existem orientagcbes que se confrontam.

Uma delas é a do objetivismo abstrato. Essa tendéncia tem como
representante principal Ferdinand de Saussure. O filésofo e linguista, em seus
estudos para tornar a linguistica uma ciéncia independente, ndo adota a
linguagem como ponto de partida para a analise linguistica (e ainda afirma que
ela ndo serve como tal). Ainda assim, aponta uma dicotomia que compde a

linguagem: a lingua (sistema linguistico) e o enunciado (fala). Para ele,

a lingua nao constitui, pois, uma funcao do falante: é o produto que o
individuo registra passivamente; ndo supfe jamais premeditacdo, e a
reflexdo nela intervém somente para a atividade de classificacéo [...]. A
fala é, ao contrario, um ato individual de vontade e inteligéncia, no qual
convém distinguir: 1) as combina¢des pelas quais o falante realiza o
cédigo da lingua no propésito de exprimir seu pensamento pessoal; 2) o
mecanismo psicofisico que lhe permite exteriorizar essas combinacdes.
(SAUSSURRE apud VOLOCHINOV, 2017, p. 168)

Para o linguista, a lingua excede o campo do individual (ha medida em que
tem sua aplicacdo no social), servindo como objeto de estudo, uma vez que
apresenta como caracteristicas a homogeneidade e a estabilidade. Além dessas
particularidades, ela é considerada como um produto social. Devido a esses
aspectos, ainda que considere a presenca e a importancia da fala, o linguista
classifica a lingua como a esséncia da linguagem e como Unico objeto de estudo

da Linguistica propriamente dita, como ele mesmo afirma:

€ necessario colocar-se primeiramente no terreno da lingua e toméa-la
como norma de todas as outras manifestacdes da linguagem. De fato,
entre tantas dualidades, somente a lingua parece suscetivel de uma
definicdo autbnoma e fornece um ponto de apoio satisfatério para o
espirito. (SAUSSURRE apud VOLOCHINOV, 2017, p. 166-167)

Ja a fala tem carater individual, contrapondo-se a lingua. Essa
contraposi¢ao nao se limita ao ponto de individualidade de uma em relacédo ao
aspecto social da outra. A fala (o enunciado) ndo segue um sistema, enquanto a
lingua é sistematica. Essa segunda caracteristica fez com que ela fosse colocada
por Saussure a margem da linguistica. O filosofo até considerava possivel uma

Linguistica voltada para o enunciado, todavia, sem explicitar qual ou como seria 0
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estudo. Para ele, inexistia a possibilidade de estudar lingua e fala (enunciado) ao

mesmo tempo. Saussure trilhou, entdo, pela Linguistica da lingua.

No objetivismo abstrato, abrange-se a lingua como sistema linguistico, o
gual engloba elementos fonéticos, gramaticais e lexicais, em outras palavras, essa

orientacao se incube de analisar os aspectos normativos de uma lingua.

Nessa perspectiva, todo enunciado é formado por uma composicado
idéntica, independentemente de qual falante o cria. Essa identidade do enunciado
€ 0 que permite a todos os membros pertencentes a uma comunidade linguistica
comunicarem-se e, consequentemente, compreenderem-se, pois qualquer
emitente ja se encontra inserido em um corpo social e, portanto, também em uma
estrutura comunicativa com todo o sistema pronto, no qual, ainda que mude algum
aspecto, esse emitente ndo tem participacdo efetiva para essa mudanca, nao é

responsavel por ela.

No interior desse sistema, ha uma pratica individual, a saber, a pronuncia.
Contudo, essa individualidade é dependente do sistema. A justificativa dessa
dependéncia se encontra no fato de que, mesmo o individuo selecionando
palavras e expressdes e organizando sentencas, se esses elementos (palavras,
expressoes, sentencas) nao fizerem parte de um sistema, ndo ha comunicacéo.
Para que o ato comunicativo se efetive, entdo, € necessario que a pronuncia
individual faga parte de um sistema coletivo. Nesse contexto, o sistema coletivo

valida ou nao - a pronuncia, configurando-a como um ato linguistico.

Em outras palavras, no objetivismo abstrato, o sujeito ndo intervém no
sistema linguistico, pois este se trata de formalidades, normas e regras imoveis e
acabadas. Para esse pensamento, a linguagem € estatica, e o sujeito a recebe
pronta, ele ndo pode interferir conscientemente. Nessa tendéncia, ha uma
arbitrariedade, o sujeito ndo exerce influéncia sobre a lingua, ele simplesmente a

reproduz.

Verifica-se, a partir disso, que esse sistema independe do sujeito falante,
das acdes deste, dos elementos expressivos deste. As normas se encontram
estabelecidas, e ndo sdo postas em discussdo para os membros da comunidade

linguistica, os quais devem apenas aceitar e segui-las. Isso porque
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a lei linguistica especifica, diferentemente da lei ideolégica — do
conhecimento, da criacéo artistica, do ethos — ndo pode se tornar um
motivo da consciéncia individual. O individuo precisa aceitar e assimilar
esse sistema por inteiro, como ele é; dentro dele ndo ha lugar para
quaisquer avaliagOes ideologicas [...]. Em sua esséncia, ha apenas um
critério linguistico: correto e incorreto, sendo que a correcao linguistica
é compreendida apenas como a correspondéncia de uma dada forma ao
sistema normativo da lingua. (VOLOCHINOV, 2017, p. 157)

Diante disso, na perspectiva saussuriana, a lingua € dissociavel do
individuo, mas este se encontra submetido a ela, uma vez que a utiliza e necessita
dela para comunicar-se com outros membros da comunidade linguistica. O sujeito
estd condicionado a um sistema linguistico fechado e alheio a qualquer
significacdo ideologica. Assim, sem a possibilidade de influéncia do falante, o

objetivismo abstrato € inviolavel, indiscutivel.

Outra orientacdo a respeito da linguagem € o subjetivismo individualista.
Essa tendéncia possui como fundador e principal representante Wilhelm von

Humboldt. Essa perspectiva humboldtiano da linguagem explora

0 ato discursivo individual e criativo como fundamento da lingua (ou seja,
todos os fendmenos linguisticos sem exce¢éo). O psiquismo individual
representa a fonte da lingua. As leis da criacéo linguistica — uma vez que
a lingua é formacdo e criagdo ininterrupta — na verdade séo leis
individuais e psicolégicas; sdo elas que devem ser estudadas pelo
linguista e pelo filésofo da linguagem. Elucidar um fen6meno linguistico
significa reduzi-lo a um ato individual e criativo consciente (muitas vezes
até inteligente). (VOLOCHINOV, 2017, p. 148)

Diante disso, pode-se compreender que, no subjetivismo individualista, a
linguagem representa fielmente o que esta na mente humana. Ou seja, a lingua
origina-se no interior do individuo. A fala é construida e organizada no psiquismo
individual de cada sujeito falante. Esse fator, para essa tendéncia, comprova o
aspecto consciente-ideolégico da lingua. Nesse viés, o enunciado percorre um

caminho do interno para o externo.

Esse percurso garante outra caracteristica ao enunciado, o qual, além de
individual, mostra-se monoldgica. A teoria de que o ato da fala se constroi e se
organiza dentro do sujeito acrescida a desconsideracéo de qualquer interferéncia
externa auxiliam na caracterizac&o do ato da fala. A vista disso, o enunciado, por
assim dizer, como parte de uma criacdo consciente-ideolégica de um unico

sujeito, torna-se também monoldgico.

Assim, o enunciado monoldgico seria, entdo, um fendmeno individual, sem
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a acdo do outro. Ainda que um ato comunicativo se efetue entre dois
interlocutores, um n&o agira sobre o outro, ndo havera influéncia. Com base nesse
raciocinio, para o subjetivismo abstrato, falar em convencimento, em persuaséo é
incoerente. Se ndo ha influéncia de um participante sobre o outro, inexiste,
consequentemente, a acao de uma criticidade criada ou reformulada a partir das
impressées do outro. A vista disso, a criticidade que se pode obter mediante a
leitura de uma obra se perde. A prética leitora se limita ao prazer, a fruicdo, mas

ndo auxilia na construgdo do individuo.

De volta a visdo humboldtiana, ela sustenta ainda, devido ao percurso
interior-exterior, a ideia de que o falante é constituido de faculdades intelectuais
para criar e recriar elementos linguisticos. Nesse sentido, o sujeito € um ser
auténomo. Como consequéncia, a lingua vale-se de uma qualidade ininterrupta
de criacbes, 0 que, por um lado, permite-a evoluir e, por outro lado, impossibilita
um carater estavel (contrariando a orientacdo defendida por Saussure em seu

objetivismo abstrato).

7

Tomando como base essas consideracdes, €& perceptivel que o
subjetivismo individualista prioriza o enunciado (o ato da fala) e guia-se pelo
pensamento de que a esséncia da lingua encontra-se na criagdo individual. Essa
linha de raciocinio esta amparada na propria estilistica classica influenciada por
Humboldt, a qual considera o enunciado como uma criagdo exclusivamente
psicologica. Com esse entendimento, a criagdo linguistica se aproxima da criacao
artistica e da criacao estética (as quais também tém atribuidas suas origens ao

campo psicoldgico).

Essa aproximacdo entre essas criacdes (linguistica com a artistica e a
estética), destaca o sujeito, em especial quanto ao psiquismo individual, e
descarta qualquer interferéncia de fatores sociais no ato da fala (no enunciado).
Ou seja, o enunciado, como espelho do consciente-ideoldgico do individuo, ndo

sofre influéncia de qualquer fator alheio ao falante, externo a ele.

Vale lembrar que, no subjetivismo individualista, defende-se que qualquer
intervencéo faz o percurso do interior para o exterior. A vista disso, nota-se que
essa orientacdo ignora a interacdo verbal como um agente influenciador do

individuo na construgdo do enunciado. Assim, esse subjetivismo considera que a
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lingua como fendmeno tem sua origem tdo somente no interior do individuo (n&o

ha fatores externos que influenciem o sujeito falante).

Todo esse pensamento também € legitimado pela escola de Vossler, o qual
corrobora tanto com a ideia de que, no enunciado (ato de fala), ndo ha
interferéncia de qualquer fator social quanto com a analogia da criagéo linguistica

com as criacdes artistica e estética. Ou seja:

todos os fatores que determinam um fenémeno linguistico (sejam eles
fisicos, politicos, econémicos, etc.) [...] ndo tém uma importancia direta
para um linguista, que se importa apenas com o sentido artistico desse
fendmeno linguistico. Esta € a concepcéo puramente estética da lingua
[isto €], aideia de lingua em sua esséncia € uma ideia poética; a verdade
da lingua é uma verdade artistica, € uma beleza consciente. (VOSSLER
apud VOLOCHINOV, 2017, p. 152-153)

Vale ainda ressaltar que o psiquismo do sujeito falante e a ininterrupta
criagcdo, ambos como elementos caracteristicos da lingua, na visdo do
subjetivismo individualista, mantém essa lingua viva, mutavel, com possibilidade
de alteracdes e, consequentemente, inconclusa. Esses fatores vao de encontro a
lingua como um fen6meno acabado e imutadvel do objetivismo abstrato de

Saussure.

Com base nesse raciocinio, mostra-se notorio que o fenémeno principal da
lingua ndo esté no fato de existir um sistema linguistico pronto (com efeito, para o
subjetivismo, essa sistematica é prescindivel, ja que se verifica uma mutabilidade
constante). A realidade fundamental se trata das variadas construcdes possiveis,
trata-se do ato criativo individual discursivo. Em verdade, essa continua mutacéo
do processo de fala mantém a lingua viva. Ao elaborar uma fala no campo
cognitivo, os falantes de uma comunidade também a mantém ativa. Assim, a
cognicdo de um emitente, ao manifestar-se, comprova sua acao efetiva, seu

prestigio nessa teoria acerca da linguagem.

Essas duas tendéncias — o0 objetivismo abstrato e o subjetivismo
individualista — possuem, entéo, teorias reconhecidas e autoridades renomadas
as quais se colocam em defesa de cada uma dessas perspectivas da linguagem.
Contudo, Mikhail Bakhtin e o circulo discordam de ambas as orientacfes, tecendo

criticas a elas.

A lingua e a interacdo verbal mantém uma correlacdo. Essa conexdo se
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justifica em decorréncia de aquela s6é produzir sentido quando dentro de um
evento com presenca de dois parceiros em uma comunicacdo discursiva
(interacdo verbal). Além disso, percebe-se que essa interagdo entre sujeitos
aplica, consequentemente, um carater sociolégico a linguagem, assim entendido

por Bakhtin e o Circulo.

Esses dois fatores (social e interacional) somados refutam a concepcéo de
gue o enunciado é monoldgico e individual. Em verdade, um sujeito, ao enunciar,
imagina um ser (a quem é destinado o discurso). Ainda que o interlocutor seja
desconhecido (na situacao, por exemplo, entre escritor — representado por sua
obra — e leitor), os aspectos social e interacionista ndo se perdem, uma vez que o
falante/escritor “mira” um ouvinte/leitor (no nosso exemplo, na producéo do livro,

0 autor busca despertar o interesse e alcancar a atencéo dos leitores). Com efeito,

0 enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados, e,
na auséncia de um interlocutor real, ele é ocupado, por assim dizer, pela
imagem do representante médio daquele grupo social ao qual o falante
pertence. A palavra € orientada para o interlocutor, ou seja, é orientada
para quem € esse interlocutor: se ele é integrante ou ndo do mesmo
grupo social, se ele se encontra em uma posi¢ao superior ou inferior em
relacé@o ao interlocutor (em termos hierarquicos), se ele tem ou néo lagos
sociais mais estreitos com o falante (pai, irmdo, marido, etc.).
(VOLOCHINOV, 2017, p. 204-205)

Diante disso, percebe-se e destaca-se uma caracteristica essencial da
linguagem, de acordo com Bakhtin e o Circulo, o dialogismo (concepc¢éao dialogica
da linguagem). O ato comunicativo ndo se solidifica de forma individual. Ainda que
0 sujeito destine o enunciado para si mesmo, existe um falante/escritor e um
ouvinte/leitor, ha um destinatario. O simples fato de um individuo ocupar,
simultaneamente, as posi¢des de falante/escritor e ouvinte/leitor ndo exclui o fato
de haver uma destinacdo. O enunciado é produzido com vistas a um destinatario,

a fim de que este compreenda aquele.

Seguindo esse raciocinio, o sentido sO seré construido a partir da interagao.
N&o é suficiente o falante/escritor construir e organizar um enunciado, se a
compreensao desse ndo € alcancada pelo ouvinte/leitor ou se ndo ha um
direcionamento da palavra, do enunciado. O destinatario também tem papel
fundamental. Ele compreendera o sentido para o éxito da comunicacao discursiva.
Por isso, a essencialidade de o falante/escritor se preocupar com a palavra e a
guem ela ser& destinada.
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A palavra se mostra como um elo, no qual, em uma das pontas, esta o
falante/escritor e, na outra, encontra-se o ouvinte/leitor. Vale o esclarecimento de
gue a palavra ndo se desloca de uma ponta para outra. Ela é a propria linha de
conexdo, dado que, quando pronunciada, ndo passa a possuir a quem é
direcionada. A palavra foi lancada, esta “livre”, tanto o é que o proprio emitente
pode, por exemplo, retratar-se quanto ao que foi dito ou pode acrescentar
informacdes ao enunciado externado, assim como € possivel fazé-lo o

destinatéario, o qual deixa de ocupar essa funcgéo, transformando-se em emitente.

Com efeito, o proprio falante/escritor sempre sera ouvinte/leitor, ainda que
nao compreenda a si mesmo como destinatario, mas, no momento que exterioriza
0 enunciado, ele também o recebe (ouvindo ou observando), de tal maneira que
reflete sobre o proprio enunciado que construiu, podendo, conforme ja explicado,

retratar-se ou acrescentar uma informagao.

De forma anéloga, o ouvinte/leitor também exercera simultaneamente, em
diversas ocasifes, o papel de emitente e destinatario do enunciado, ja que,
enguanto acompanha a exteriorizagdo do emitente, pode agir de forma responsiva
ativa, com uma linguagem néo verbal (gesto, olhar, movimento afirmativo ou
negativo com a cabeca). Nessa circunstancia, ele concomitantemente é
ouvinte/leitor e falante/escritor, contribuindo na construcdo do enunciado quase

gque em "tempo real".

A vista disso, percebe-se que separar essas denominacées, atribuindo
essas funcdes a um individuo e a outro distintamente, mostra-se restringente, uma
vez que um participante do ato comunicativo ou tera sua funcédo permutada (de
emitente para destinatario e vice-versa) ou exercera ambas as funcdes. Isso
ocorre tanto devido a liberdade que a palavra tem, quanto ao fato de ndo possuir
um dono. A palavra é um campo ocupado pelos membros de uma comunicagao,

é um territério comum a esses membros.

Diante disso - e conforme ja afirmado -, incube tanto ao falante/escritor
guanto ao ouvinte/leitor a construcdo do sentido. Essa incumbéncia do
ouvinte/leitor se da devido a, de alguma forma, esses sujeitos responderem ao
enunciado, na medida em que concordam com ele, discordam dele,

complementam-no ou aplicam-no. Ao longo de todo o processo de audi¢ao/leitura,
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0 ouvinte/leitor atua com uma compreensao responsiva ativa (BAKHTIN, 2011).
Nesse contexto, insere-se a responsividade ativa, na qual todo o processo de
compreensao exige uma resposta, ainda que seja uma simples aquiescéncia ou

impugnacao. Assim, o ouvinte ou o leitor se tornam o autor de uma obra.

A responsividade ativa estd presente em toda interacdo. Como ato
dialégico, a comunicacdo precisa se concretizar por intermédio da compreensao
do outro, da participacdo do outro (mesmo com um siléncio, dada a validade de
uma resposta ndo verbal). Quem constréi o enunciado espera um feedback de

seu parceiro interacional.

Em A menina que roubava livros, a responsividade ativa é ilustrada em
determinadas passagens da obra, como na leitura de Liesel a Max, na
circunstancia em que ele se encontra doente. Enquanto realiza leituras para o
rapaz, ela espera alguma gesticulacdo ou alguma atitude a qual demonstre que
ele a estd ouvindo. Essa confirmacdo € recebida por ela quando o encontra
acordado. Ele Ihe agradece, afirmando que estava desacordado, mas que a ouvia

e apreciava a leitura.

Nota-se, nesse viés, que ambas as relagBes (falante-ouvinte e escritor-
leitor) sé@o dialdgicas. Ou seja, 0s enunciados ndo se constroem com apenas um
sujeito, mas a partir de dois: aquele que transmite o enunciado (falante/escritor) e
aquele que o recebe (ouvinte/leitor). Essa caracteristica dialégica se faz presente
em situagcbes como a preocupacdo do falante/escritor a respeito de se o
ouvinte/leitor possui percepcdes necessarias (conhecimentos especiais,
concepcdes, convicgdes, preconceitos, simpatias e antipatias) para compreender

0 sentido do enunciado.

Além disso, a confianca, a busca, a aceitacao, a refutacéo, o aprendizado,
a concordancia, a discordancia, as ressalvas s&o atos responsivos pelo
ouvinte/leitor, os quais, com essas interpretacdes, colaboram com o enunciado.
Desse modo, ratifica-se que o ouvinte/leitor, como interpretadores, sdo parte do
enunciado, uma vez que, sem essa acao (interpretacdo), o sentido ndo é
construido, o que inviabiliza a comunicacao discursiva. Por isso, a palavra é
interindividual, isto é, ndo h& um possuidor. Obviamente, quem exterioriza o

enunciado detém crédito pelo modo como a organizou. Mas o individuo que a
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construiu cognitivamente ndo é dono dela. Ja que todos os participantes
contribuem para a construcao do sentido, logo, todos também terdo direito sobre
a palavra, mesmo que, a principio, ndo a tenham pronunciado, contudo, auxiliarao

a reproduzi-la e, portanto, a perpetua-la.

Nessas reproducao e perpetuacao, entra a dimensédo de uma obra literéria.
A lingua vale-se de inUmeras obras para manter-se viva e ativa. A partir desses
textos, € possivel estudar o uso da linguagem e o respectivo progresso. As
mudancas sofridas estdo registradas, uma vez que a linguagem utilizada é a

propria de um periodo histérico, com marcas linguisticas caracteristicas da época.

Esse registro se faz presente em diversos géneros discursivos, desde os
oficiais (como um tombamento) a géneros mais populares (como um diario). Esse
carater evidencia a relevancia em trabalhar com um vasto repertorio de géneros
do discurso (predominantemente narrativos) e a importancia deles para o

estudo/trabalho/anélise no campo linguistico, porque

todo trabalho de investigacdo de um material linguistico concreto [...]
opera inevitavelmente com enunciados concretos (escritos ou orais)
relacionados a diferentes campos da atividade humana e da
comunicacdo [..]. Achamos que em qualquer corrente especial de
estudo faz-se necessaria uma nocao precisa da natureza do enunciado
em geral e das particularidades dos diversos tipos de enunciado [...], isto
é, dos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2011, p. 264)

A partir da leitura de uma obra, o leitor se permite agregar a sua percepgao
a visdo de mundo do outro, servindo como uma influéncia para a formacéo e para
o crescimento do individuo. Esse fator também corrobora para o dialogismo do
processo. Esse diadlogo entre escritor-leitor (este representado pelo aluno; e
aguele, pelo autor da obra) possibilita ressignificacdo de objetos prontos. O
escritor viabiliza novas visées, novos conceitos, novas percep¢des, que o leitor

(aluno) aceita, rejeita ou reconstréi. Desse modo,

a obra, como a réplica do dialogo, esta disposta para a resposta do outro
(dos outros), para a sua ativa compreensao responsiva, que pode
assumir diferentes formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre
suas conviccdes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores e
continuadores; ela determina as posi¢ées responsivas dos outros nas
complexas condi¢des de comunicacao discursiva de um dado campo da
cultura. (BAKHTIN, 2011, p. 279)

Com a concepcao dialdgica da linguagem, é possivel compreender a critica

de Bakhtin e do Circulo ao objetivismo abstrato e ao subjetivismo individualista,
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uma vez que ambas consideram aspectos individuais, deixando de lado os

estilisticos e responsivos.

A primeira orientacao caracteriza o enunciado (a fala) como uma atividade
individual, realizada por meio de um sistema normativo estavel e acabado (o que
garante a comunicacdo), de modo que o sujeito falante ndo intervém nesse
sistema, apenas o cumpre. Todavia, para o falante, a obediéncia a regras ndo é
ponderada para a transmissdo de um enunciado. A comunicacao € independente
em relagdo a aspectos gramaticais. O membro de uma comunidade linguistica
ndo precisa dominar o sistema para fazer-se entender. Em verdade, os individuos
que compdem um corpo social buscarédo novas formas as quais colaborarao para
a compreensado de um enunciado. E ndo s6 isso. Essa colaboracdo promovera o

progresso do sistema, visto que amplia as maneiras de expressar-se.

Um falante, ao usufruir de seu ato criativo individual discursivo, facilita a
expressdo, aproxima-a de seu pensamento, da construgdo realizada
cognitivamente. A linguagem simplifica, viabiliza, promove o ato comunicativo, e
0 usuario coopera enriquecendo-a, mantendo-a viva e ativa. Para tanto, ndo é
interessante a esse usuario um sistema intacto, irredutivel, haja vista que esse
carater € limitante. Para o falante, a forma linguistica precisa ser adaptavel e servi-
lo, assim como ele serve a ela, assim, existe uma reciprocidade entre eles. A
linguagem, como fendmeno versatil, simplificara a comunicacdo entre membros

de uma comunidade; enquanto estes, como usuarios, perpetuardo aquela.

Com isso, ndo se pretende induzir a ideia de que o sistema linguistico é
inutil, desnecessério. Vale a ressalva de que, minimamente, qualquer falante
possui dominio desse sistema, mesmo que inconscientemente. Mas o usuario
constréi sentencas com uma sequéncia logica, a qual fora adquirida por meio da
interacdo com outros (fato que sustenta uma refutacdo contra o subjetivismo

abstrato). Essa construcdo coerente € proporcionada pelo sistema

Em sintese, o falante usa um sistema imovel idealizado, um meio técnico
(sinal) para representar seu enunciado, o qual sera, por intermédio desse sistema,
apenas reconhecido. Todavia, com presenca elementos expressivos
(sentimentos, emocodes, sensacgdes, vivéncias, experiéncias, etc.), o falante, em

seu enunciado, usufrui de formas linguisticas socioideoldgicas (signos) com
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natureza dialégica e heterodiscursiva (presenca de um discurso dentro de outro)
- portanto, diversa da caracteristica imovel do sinal - para ser compreendido. Para

melhor entendimento,

de modo algum o processo de compreenséo deve ser confundido com o
processo de reconhecimento. Eles sdo profundamente diferentes.
Apenas o signo pode ser compreendido, ja o sinal é reconhecido. [...]
Desse modo, a consciéncia linguistica do falante e daquele que escuta
e compreende nao lida na pratica ou na fala viva com um sistema
abstrato de formas linguisticas normativas e idénticas, mas com a
linguagem no sentido do conjunto de diferentes contextos possiveis em
gue essa forma linguistica pode ser usada. Para o falante nativo, a
palavra se posiciona ndo como um vocabulo de dicionario, mas como
uma palavra presente nos enunciados mais variados da combinacéo
linguistica A, B, C etc., e como palavra de seus proprios enunciados
multiformes. (VOLOCHINOV, 2017, p. 178-180)

Ainda por Voloshinov, mesmo que sejam elementos diferentes, para o plano
de significacdo do enunciado, ambos, sinal e signo, sao relevantes. Diante disso,
a significagcdo tem duas dimensdes correlacionadas: uma dada pela estrutura
(reiterdvel e sempre igual) e outra dada pela enunciacdo (sempre mutavel e
adaptavel). A partir dessa ideia, hd uma importancia no contato com as
impressdes do outro, pois, ainda que se use 0 mesmo enunciado, para falantes
diferentes, ela tera sentidos diferentes. Os falantes empregam a mesma estrutura
frasal, porém, cada um contribui para a significacdo do enunciado devido a um
contexto singular e a uma vivéncia particular.

Partindo para a segunda orientacdo, esta afirma que a fala é construida no
psiquismo individual, realizando um percurso do interior para o exterior, 0 que a
torna também monoldgica. No entanto, a fala se trata de um produto da relacdo
entre o falante/escritor e o ouvinte/leitor. Esse € o territdrio social, composto tanto
pela expressdo exterior quanto pela vivéncia interior. Tudo aquilo que o
falante/escritor enuncia, a partir de suas vivéncias e experiéncias, ao ouvinte/leitor
participa do territorio social (contato entre os sujeitos da comunicacao discursiva

e situacao contextual na qual estao insertos).

Ademais, ndo se pode desconsiderar o fato de que um novo membro — seja
advindo pela natalidade seja pela vontade de aprender um idioma estrangeiro —
recebe dos falantes mais experientes conhecimentos a respeito do uso da lingua.
Nesse contexto, ainda que ele acresca elementos expressivos a seu enunciado,
antes desse acréscimo, manteve contato com parceiros interacionais, 0s quais

auxiliaram quanto ao conhecimento e ao uso da lingua. Logo, esse “novato”,
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inicialmente, também passa a conhecer a lingua e suas palavras, expressodes e
construcdes. SO posteriormente o principiante agrega ao emprego da palavras
elementos expressivos, 0s quais sao alusivos as experiéncias sociais, culturais e
histéricas proprias do individuo. Desse conjunto de fatores, ocorre/surge o

enunciado concreto.

3.2 Enunciado Concreto

A relagcdo eu/outro fica evidente mediante a preocupacdo do
falante/escritor. Todavia, ndo se limita a isso. O ouvinte/leitor na assimilagao do
enunciado se mostra participativo, uma vez que ele também auxilia (e tem
fundamental importancia) na construcdo do sentido do enunciado. Esse auxilio

trata-se da compreenséo responsiva ativa, a qual se comprova essencial, pois

essa posicao responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o
processo de audicdo e compreensdo desde o seu inicio, as vezes
literalmente a partir da primeira palavra do falante. [...] O préprio falante
esta determinado precisamente a essa compreensao ativamente
responsiva: ele ndo espera uma compreensao passiva, por assim dizer,
gue apenas duble o seu pensamento em voz alheia, mas uma resposta,
uma concordéancia, uma participacdo, uma objecao, uma execucéo, etc.
(BAKHTIN, 2011, p. 271-272)

Com base nessa concepcao dialdgica da linguagem, € perceptivel que o
uso da palavra apresenta duas fases: a primeira esta relacionada ao sujeito de
origem e a segunda remete-se ao sujeito de destino. Dessa forma, o
falante/escritor, para enunciar a palavra, preocupa-se com o ouvinte/leitor, para
fazer-se entender. Mas, para tanto, o falante/escritor seleciona palavras que
melhor possam expressar o que pretende dizer. Nesse jogo de melhor expressar-
se e de fazer-se entender pelo outro, insere-se ndo apenas a situacao contextual
como ainda vivéncias, experiéncias de ambos os sujeitos.

Na interacdo, o falante/escritor pondera a sua histoéria e a do outro. Assim,
na construcdo do enunciado, o falante insere também o enunciado do outro (0
gual é representado a partir das ponderacdes realizadas, por exemplo, na selecao
de palavras). Essas ponderacbes também séo aplicadas a partir do contato e
conhecimento entre os sujeitos. Quanto mais intimos, mais um sujeito sabera
como ganhar a alianga do outro, como irritar, consolar, acalmar, advertir, orientar

ou fragilizar o outro.
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Em A menina que roubava livros, essas ponderacbes podem ser
observadas na relacdo entre Liesel e Rudy. Sempre que ele a agrada, mediante
uma atitude que a beneficie, 0 menino pede, como recompensa, um beijo dela.
No primeiro pedido, a protagonista responde, de maneira mais rispida, ao garoto,
a despeito da postura gentil dele. Com o convivio e a intimidade conquistada,
Rudy aprende a como realizar a solicitacdo para sua amiga, de tal forma que a
garota, em determinadas situacdes, comeca a agir mais descontraidamente as
suplicas do amigo, inclusive com sorriso apos recusa de sua parte ao gracejo
ousado dele.

Segundo Bakhtin (2011, p. 302),

Ao construir o meu enunciado, procuro defini-lo de maneira ativa, por
outro lado, procuro antecipa-lo, e essa resposta antecipavel exerce, por
sua vez, uma ativa influéncia sobre o meu enunciado (dou uma resposta
pronta as objecdes que prevejo, apelo para toda sorte de subterfugios,
etc.). Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percepgéo
do meu discurso pelo destinatario: até que ponto ele esta a par da
situacao, dispde de conhecimentos especiais de um dado campo cultural
da comunicacéo; levo em conta as suas concepgdes e convicgdes, 0s
seus preconceitos (do meu ponto de vista), as suas simpatias e
antipatias — tudo isso ir4 determinar a ativa compreensao responsiva do
meu enunciado por ele.

A partir disso, nota-se a linguagem como um fenémeno da interagao verbal,
nao se tratando primordialmente de formalidades, mas de uma atividade a qual
gera um conjunto de praticas socioculturais relativamente estaveis (géneros do
discurso) e providas de diferentes vozes sociais. Todavia, importa entender que,
nessa interacao socioverbal, ndo se abrange apenas a comunicacéao face a face,
mas engloba-se qualquer tipo de comunicacgao verbal (como a escrita).

Diante disso, verifica-se que uma interacdo ndo € construida de forma
individual nem monoldgica. A linguagem é compreendida, por Bakhtin e pelo
Circulo, ndo apenas dentro de uma concepcéao formal (focada em um sistema
linguistico imoével e acabado), mas principalmente como relac&o sociointeracional.
Assim, os enunciados concretos ocorrem/surgem em um contexto cultural
semantico-axiolégico (ou seja, com significado e valor moral — marcas do falante),
0 que sinaliza a inexisténcia de um enunciado neutro. Em outras palavras, “o dizer
assevera valores, isto €, sempre que enunciamos assumimos também uma
posigao axioldgica.”. (FARACO, 2009, p. 102)

Nas reflexdes sobre a linguagem, Bakhtin (FARACO, 2009) a distinguiu em

linguagem verbal em si - no papel da gramatica (organizagéo e disposicdo dos
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elementos linguisticos, como estudada pela linguistica) — e linguagem verbal
situada (a lingua viva). “Trata-se, neste segundo caso, do enunciado concreto, do
ato efetivamente performado no mundo da vida, ou seja, 0 enunciado sempre
situado num contexto cultural axiol6gico-e-seméantico” (FARACO, 2009, p.103).

Nesse contexto, a realidade efetiva da linguagem nédo se trata do
objetivismo abstrato (sistema linguistico imével e acabado) nem do subjetivismo
individualista (psiquismo individual), mas dos eventos sociais nos quais se
manifesta o enunciado. “Desse modo, a interacdo discursiva é a realidade
fundamental da lingua.”. (VOLOCHINOV, 2017, p.219).

Esses eventos sociais (processos discursivos) sao as situacdes contextuais
nas quais 0s sujeitos participam de uma comunicagdo discursiva, com a
construcdo e organizagdo de enunciados concretos. Nesses processos
discursivos, 0s sujeitos interagem semantico-axiologicamente mediante a
constituicdo e a assimilacdo de enunciados, e entdo “a lingua passa a integrar a
vida através de enunciados concretos (que a realizam); € igualmente através de
enunciados concretos que a vida entra na lingua.” (BAKHTIN, 2011, p. 265).

Os eventos sociais também sdo comprovacgfes de quando a vida entra na
lingua. A depender do contexto, 0s sujeitos precisam adequar-se a situacao
comunicativa na qual se encontram inseridos. Diante disso, os participantes
empregardao um linguajar em consonancia com o0 processo discursivo,
normalmente, variando entre a formalidade e a informalidade. Todavia, outros
aspectos também podem ser necessarios, por exemplo, um tratamento mais rude
ou mais afetivo.

Em A menina que roubava livros, essa circunstancia se verifica entre Hans
e Liesel. Normalmente, o pai adotivo da protagonista a trata com atencéo, ternura,
paciéncia e afeto. Nao obstante, ele se vé na obrigacdo de adotar uma postura
mais rigida ao notificar Liesel de que ela ndo pode contar a ninguém a respeito de
a familia Hubermann conceber abrigo a rapaz judeu. O episédio legitima a ideia
de que a vida entra na lingua, na ocasiao, por intermédio de um evento social
especifico.

A vida também se insere na lingua exatamente devido aos valores de um
sujeito que adentram o enunciado deste. A estratificacdo € um fato conhecido na
sociedade. Existem, dentro de um mesmo corpo social, diversas “verdades

sociais”, com culturas, histérias, vivéncias, experiéncias proprias e distintas.
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Todas essas caracteristicas, no entanto, ndo se limitam ao aspecto semiotico
(diferentes configuracdes em um mesmo ambiente urbano, por exemplo). Esses
aspectos ultrapassam o campo visual — é perceptivel principalmente por meio de
edificac6es em areas de niveis sociais distintos — e ingressam o enunciado dos
sujeitos. Assim, a propria expressao externa caracteriza e distingue socialmente
uns individuos de outros.

Essa caracterizagdo e distingdo “ajuda”, consequentemente, a construir
uma estratificacdo também na lingua, dado que a maneira de expressar-se insere
um individuo nesta ou naquela classe social. A vista disso, da mesma forma que
a sociedade mantém um embate entre classes e grupos, esse conflito é transposto
para o discurso. Desse modo, um corpo social € composto por varias vozes. E o
embate entre essas vozes que compdem a sociedade se trata da heteroglossia
dialogizada.

Como um sujeito esta inserto em um grupo e em uma classe social, ele
carrega consigo as peculiaridades dessas estratificacfes. Ou seja, ainda que seja
um falante individual, ele conduz marcas do ambiente ao qual pertence. E essas
marcas, conforme ja mencionado, encontram-se também na comunicagao
discursiva. Ele leva consigo as vozes ecoadas nesse e por esse ambiente. Isto é,
dentro do enunciado que esse sujeito produz, ha outros enunciados.

Na obra que compde o titulo do presente trabalho, existem duas realidades,
as quais influenciam, por exemplo, a postura das personagens. Quem integra o
lado nazista assume um porte mais autoritario, enquanto quem sofre perseguicéo
demonstra uma conduta mais atemorizada. Essa representacdo mostra a atuacao
de uma camada social sobre o sujeito, dado que o comportamento transmite
posicionamentos, ou seja, trata-se de uma forma de comunicagéo. Essa semioética
€ usufruida pelas obras apenas verbais ou mesmo pelas audiovisuais, a fim de
atingir maior verossimilhanca, a fim de ser mais fidedigna ao fato histarico.

Contudo, nédo farédo parte da expressdo externa desse sujeito apenas as
enunciacdes dos individuos com os quais compartilhou experiéncias ou com 0s
quais dividiu um ambiente. Um falante de determinado estrato social pode ter
acrescido a seu enunciado o enunciado de um falante pertencente a outra camada
social.

E vélida a ressalva acerca de que, embora com menor incidéncia, um

sujeito pode trazer, em seu enunciado, marcas de outro pertencente a uma
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camada social diferente. Essa possibilidade existe em decorréncia de ambos
frequentarem um mesmo ambiente, como a graduacdo em uma universidade.
Esses sujeitos poderdo estabelecer uma relagdo amigavel, a qual viabilizara o
convivio, que oportunizara comunicacdo constante. Dessa maneira, a partir da
realidade descrita, um assimila e, por conseguinte, ecoa as vozes do outro.
Quaisquer contato, experiéncia, vivéncia, socializacdo constituem e constroem a
identidade de um sujeito.

Se, por um lado, o enunciado de um falante se compde de vozes alheias,
por outro lado, esse enunciado atinge também um caréter individual, haja vista
gue o sujeito, ao enunciar, insere seu estilo nesse enunciado. Para Bakhtin (2011,
p.289), “o estilo individual é determinado principalmente pelo seu aspecto
expressivo”.

Mesmo que baseado na fala de outrem (ou reproduzindo-a), o sujeito
adiciona, na construcdo de seu enunciado, elementos expressivos que o
caracterizam como ser e como falante. Um sujeito ndo € possuidor da palavra,
mas é possuidor da maneira como ela € proferida, dado que suas vicissitudes sao

introduzidas em uma comunicacao discursiva. Segundo Bakhtin (2011, p. 297),

Tanto a palavra quanto a oracdo enquanto unidades da lingua séo
desprovidas de entonacdo expressiva. Se uma palavra isolada é
pronunciada com entonacao expressiva, ja ndo € mais uma palavra
isolada mas um enunciado acabado expresso por uma palavra (ndo ha
nenhum fundamento para desdobra-la em oracao). [...] Por isso aqui nédo
compreendemos o significado de dada palavra enquanto palavra da
lingua como ocupamos em relacdo a ela uma ativa posicao responsiva
— de simpatia, de acordo ou desacordo, de estimulo para a acdo. Desse
modo, a entonagao expressiva pertence ao enunciado e nao a palavra.

Essa entonagdo expressiva € responsavel pela marca do falante, isto é,
pela individualidade de seu enunciado. Acerca de tal expressividade, é importante
entender que nao se faz referéncia somente a sentimentos, emoc¢des, sensacoes
mas também a qualquer elemento que singulariza um individuo e,
consequentemente, seu enunciado. Ou seja, a palavra, ao ser enunciada, é
dotada de valores, significados, impressfes, vida pratica do respectivo
enunciador, deixando de ser apenas palavra (enquanto elemento linguistico),
tornando-se uma extensao (exteriorizacdo) do pensamento, um enunciado

concreto. Desse modo,

quando escolhemos as palavras para o enunciado € como se nos
guiassemos pelo tom emocional préprio de uma palavra isolada:
selecionamos aquelas que pelo tom correspondem a expressédo do
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nosso enunciado e rejeitamos as outras. [...] Quando escolhemos as
palavras, partimos do conjunto projetado do enunciado, e esse conjunto
que projetamos e criamos é sempre expressivo e é ele que irradia a sua
expressdo (ou melhor, a nossa expressdo) a cada palavra que
escolhemos; por assim dizer, contagia essa palavra com a expressao do
conjunto. E escolhemos a palavra pelo significado que em si mesmo ndo
é expressivo mas pode ou ndo corresponder aos nossos objetivos
expressivos em face de outras palavras, isto é, em face do conjunto do
nosso enunciado. [...] Portanto, a emocao, o juizo de valor, a expressao
sdo estranhos a palavra da lingua e surgem unicamente no processo do
seu emprego vivo em um enunciado concreto. (BAKHTIN, 2011, p. 291-
292).

Por isso, a selecao de palavra mostra-se em consonancia com a entonacao
expressiva inerente ao sujeito. O falante escolhe palavras com as quais cria uma
relacdo dialdgica, na tentativa de expressar o pensamento com maior fidelidade
possivel, com o proposito de melhor expressar-se e, por conseguinte, fazer-se

entender.

Essa selecao lexical ndo € a Unica escolha a qual contribuir4 para que o
pensamento possa ser exteriorizado do modo mais fiel possivel. A opgéo por uma
determinada construcdo textual também auxiliard nos processos de melhor
expressar-se e de melhor fazer entender-se. A depender projeto de dizer e da
funcdo social, o sujeito precisara eleger um modelo de texto que seja condizente
com ambos os fatores. Em outras palavras, o género discursivo também tera papel

substancial em relagdo a comunicacgéo e ao enunciado.

3.3 Geénero Discursivo

Para ser compreendido, o falante/escritor necessita selecionar bem as
palavras para que a comunicacdo discursiva se realize efetivamente. Entretanto,
essa nao sera a unica ponderacdo que o falante considerara, deve-se avaliar
ainda fatores, como: a quem se destina a palavra, a situagéo contextual, a relagéo
entre o0s sujeitos, a delicadeza do tema (seja ele mais livre seja ele um tabu), etc.
Essas consideracGes fazem parte da constru¢cdo do enunciado e sé o fato de
ponderéa-las ja marca um dialogismo, visto que, ao pensar na enunciacao, o sujeito
“dialoga” com esses fatores ndo s6 na intencéo de fazer-se entender, mas com o
objetivo de manter uma pacificidade ou instaurar uma discordia, ratificar ou

retificar um enunciado, sinalizar uma compreensdo ou levantar uma duvida,
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apaziguar um didlogo ou suscitar uma discussao, exigir um direito ou cumprir um

dever.

De qualquer forma, todas essas circunstancias estdo inseridas no
enunciado (ou em sua construgcdo) e permitem constatar que fazem parte do
cotidiano humano. Para Bakhtin (2016, p.11),

todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso da
linguagem. [...] O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana.”.

De acordo com um contexto concreto e especifico, a partir de um evento
social particular, com base em uma finalidade, o sujeito usufrui de um enunciado
adequado a um cenario concebido. A vista disso, ele precisa, na construcdo do
enunciado, precisa considerar o conteudo (tematico), o estilo de linguagem
(aspectos lexicais, fraseol6gicos e gramaticais) e a construcdo composicional.
Esses trés elementos séo definidos pela esfera da comunicacéo, pelo campo de
utilizacao da lingua. Fundamentando-se em todos esses fatores, o falante/escritor
poderd optar entre variados tipos relativamente estaveis de enunciado,

denominados por Bakhtin de géneros do discurso.

Em A menina que roubava livros, o bom proveito do género do discurso se
faz presente, principalmente, na figura de Hans Hubermann. O pai adotivo de
Liesel, sempre que percebia um momento de maior sensibilidade, incumbia-se de
apanhar seu acordedo e trazia aos envolvidos em um episédio qualquer o deleite
de ouvir uma cancdo. Esse género e a melodia selecionados disseminavam
harmonia e serenidade, atenuando a angustia impelida por um acontecimento

adverso.

Assim como se anunciam diversas atividades humanas, existem varios
enunciados que se adaptam a elas. O falante/escritor possui uma infinidade de
enunciados os quais serao utilizados a partir de cada necessidade apresentada,
de cada evento social, de cada situacdo comunicativa. Esses enunciados que se
manifestam sdo exatamente os géneros discursivos. Com base no campo de
comunicacao, o sujeito elaborard um género discursivo coerente (com tema, estilo

de linguagem e construgao composicional definidos).
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Quanto maior e mais amplas forem as atividades humanas, também o
serdo os géneros discursivos. Em outras palavras, a medida que as atividades
humanas se desenvolvem, tornam-se mais complexas, a mesma ocasido é
aplicavel aos géneros, 0s quais, consequentemente, sofrerdo desenvolvimento e
passardo a ser mais complexos de acordo com a exigéncia do homem e de suas

acOes e da linguagem. O enunciado evolui juntamente ao sujeito, acompanha-o.

Essa ampla possibilidade que se adequa a atividade humana denomina-se
heterogeneidade. Em decorréncia dela, o falante/escritor tem a disposi¢cdo um
vasto repertério de géneros discursivos que se mostram condizentes com a
comunicacao discursiva na qual os sujeitos participantes estejam inseridos. Essa
heterogeneidade ajuda a comprovar o vinculo existente entre a utilizacdo da
linguagem — representada pelos géneros discursivos e as atividades humanas.

Assim, tudo

0 que é dito (o todo do enunciado) esta sempre relacionado ao tipo de
atividade em que os participantes estdo envolvidos. [...] Em outras
palavras, o pressuposto basico da elaboracdo de Bakhtin é que o agir
humano néo se d4 independentemente da interacdo; nem o dizer fora do
agir. Numa sintese, podemos afirmar que, nesta teoria, estipula-se que
falamos por meio de géneros no interior de determinada esfera da
atividade humana. Falar ndo é, portanto, apenas atualizar um cédigo
gramatical num vazio, mas moldar o nosso dizer as formas de um género
no interior de uma atividade. (FARACO, 2009, p. 126-127).

Em virtude dessa heterogeneidade, Bakhtin (2016, p.15) divide os géneros
discursivos em primarios (simples) e secundarios (complexos). Estes se
caracterizam como enunciados mais complexos com maior grau de
desenvolvimento e organizacdo (em regra, sdo géneros escritos); ja aqueles
englobam enunciados de interacdo mais imediata (logo, predominam os géneros
orais). Contudo, essa divisdo nao significa que esse um é o oposto do outro. Na
verdade, essa ramificacdo € apenas parcial, na medida em que um contribui para
a atualizacéo e evolucéo do outro, até mesmo um pode fazer parte do outro (um
poema no corpo de uma carta, uma cantiga enriqguecendo um conto, uma anedota
como integrante de uma cronica). Nao obstante, o género inserido na composi¢ao
de outro perde sua relacdo com a vida, tornando-se um acontecimento artistico
literario.

Além da heterogeneidade dos géneros discursivos, Bakhtin atribui outra
caracteristica importante a eles, quando afirma que se tratam de enunciados
relativamente estaveis. Ou seja, 0s g@éneros do discurso possuem
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simultaneamente uma estabilidade e uma certa liquidez, na medida em que, por
este Ultimo aspecto, eles ndo ficam estagnados, ndo param no tempo. Ainda que
carreguem uma historicidade (mantendo algumas de suas caracteristicas,
principalmente quanto a constru¢cdo composicional), os géneros discursivos sao
maleaveis, caminham junto as atividades humanas as quais sofrem mudancas
constantemente e, por conseguinte, 0s géneros também. Em outros termos,
igualmente as atividades humanas que se modificam, que se atualizam e que
progridem, os géneros (como recurso de o sujeito posicionar-se) também passam
por essas transformacbes, visando cumprir seu papel, o da comunicagéo
discursiva.

As construcdes textuais com estabilidade relativa precisam cumprir sua
funcdo social de transmitir uma mensagem, de estabelecer comunicagéo. Logo,
uma vez que a humanidade progride, a linguagem progride, esse recurso
comunicativo precisa remodelar-se com a finalidade de corresponder as
exigéncias de seu usuario, caso contrario, sem a remodelagem, sem mudancas
necessdrias para acompanhar o ritmo da prosperidade da lingua, o género se
perde, cai em desuso, a exemplo do telegrama.

Essas mudancas, no entanto, ndo desconfiguram por completo um género,
mas ele precisa demonstram uma certa maleabilidade. Essas propensas
alteracdes, na verdade, tratam-se de atualizagdes, a fim de evitar que o género
torne-se obsoleto. Sdo0 essas “modernizacbes” que atribuem a caracteristica
relativa a estabilidade. O género ndo perde sua esséncia, ele ainda é reconhecido
por alguma propriedade inata a ele (como a estrutura composicional), todavia, é
imprescindivel a adaptabilidade.

A estabilidade é necessaria, haja vista a recorréncia das atividades
humanas. Logo, se uma acéo se mantém ao longo do tempo, o género discursivo
também ha de se manter, ainda que ambos sofram alguma mutacdo. Em suma, o
sujeito desenvolve-se e evolui como ser. Esses fendbmenos sao transmitidos nao
apenas para os ambitos fisioldgico e psicolégico, mas a lingua também é atingida
por essa evolugcdo e por esse desenvolvimento. Na verdade, a lingua, como
elemento vivo, acompanha todo o progresso do ser humano e de suas ac¢des, por
isso, ela ingressa na vida por intermédio dos enunciados concretos — entre eles,

0s géneros discursivos. Conforme afirma Casado Alves (2012, p. 308),
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Relativamente estaveis, eles mudam com as praticas sociais, alteram-se
com a aplicacdo de novos procedimentos de organizacdo e de
acabamento do todo verbal em conformidade com o projeto de dizer dos
sujeitos nas intera¢des as mais diversas.

Os géneros discursivos, entdo, como parte integrante da vida do sujeito e
como recurso de expressdo externa, demonstram uma caracteristica
organizadora da vida humana e até mesmo como fator de insercédo do sujeito em
determinados campos da comunicacdo, uma vez que, sem a capacidade de
construir certo género, o falante/escritor ndo participard da respectiva
comunicacao discursiva, a qual podera até mesmo ser nula diante da também
inexisténcia de um género discursivo (por exemplo, sem a entrevista de emprego,
0 respectivo evento social torna-se nulo, bem como, consequentemente, a

comunicacao discursiva que se fomentaria).

Ademais, essa participacdo dos géneros discursivos na vida humana
(organizando-a e atuando como agente inclusivo do sujeito) ndo se limita a vida
do falante/escritor; em verdade, abrange-se para a vida do ouvinte/leitor, uma vez
gue esse é afetado axiologicamente por qualquer enunciado. O ouvinte/leitor é
modificado, ainda que discorde do falante/escritor, dado que essa discordancia
sobre o0 enunciado do outro fara o ouvinte/leitor refletir a respeito, mesmo no
momento de tomar a posicdo de falante/escritor e exteriorizar seu pensamento

contrario ao que foi dito/escrito.

Enfim, toda essa contribuicdo ocorre e € possivel, pois, “ho mundo da vida,
0S géneros discursivos sdo os instrumentos mediadores da interagdo verbal em
diferentes situacdes de uso da palavra” (CASADO ALVES, 2012, p. 309). Como
mediadores da interagdo verbal, o género precisa manter o dialogo entre
diferentes geracfes, servindo como um documento de eventos histéricos e
possibilitando, assim, que a histéria da humanidade nao seja esquecida. Uma das

construcdes relativamente estaveis que contribuem para isso € o romance.

3.4 Género Romance

s

Conforme ja abordado, um individuo é constituido de histérias e de
experiéncias que o tornam um sujeito individual. Esses elementos reunidos

compdem o conjunto de vivéncias da vida de um ser. Essa composi¢ao influira
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sobre o individuo de tal maneira que “modela” a forma como exteriorizara seu
pensamento, ou seja, havera influéncia na construcéo de sua expressao externa

(enunciado concreto).

Em contrapartida, ainda que cada sujeito seja individual, eles fazem parte
de um corpo social em comum, assim, vivenciam situacfes analogas. Por
exemplo, os sujeitos podem compor um mesmo evento social. Nessa ocasiao,
mesmo gque sejam extraidas compreensdes diferentes, envolvendo sensacoes e
emocOes diferentes, hierarquias diferentes, eles compartiiham a situacéo
contextual por estarem, simultaneamente, inseridos nela. O que se pretende com
isso é afirmar que, como seres sociais e sociaveis, eles serdo constituidos como
sujeitos no interior de uma sociedade que os moldara, uma vez que, por tratar-se
de um corpo social dialdgico, seus integrantes se inter-relacionam mediante

comunicacao discursiva, mantendo-se a molduragem estabelecida (padrao).

Essa moldura acontecera, de inicio, de fora para dentro e fara,
posteriormente, o caminho inverso (dentro para fora), de modo a modelar novos
sujeitos que sao concebidos e assim permanece em um “looping infinito”.
Contudo, podem ser cessadas tais moldura e infinitude do looping (ndo é,
portanto, algo definitivo), no momento em que 0s sujeitos evoluem e transpdem
essa evolucdo para a sociedade (o que ndo ocorre a curto prazo), dando a
sociedade uma nova caracteristica e criando uma nova moldura. Essas
transformagdes podem ocorrer na luta por direitos ou na aquisicéo deles (muitas
vezes, alcancados por meio de conflito). Ao fim da Segunda Guerra Mundial, por
exemplo, varias garantias legais foram adquiridas, culminando na Declaragao
Universal dos Direitos Humanos. Por tudo isso, as décadas, os séculos e 0s

milénios sdo marcados por ideologias distintas e versateis.

A partir desse raciocinio, observam-se 0s sujeitos ndo apenas como seres
influenciados mas sobretudo como influenciadores da sociedade. Essa influéncia
ativa - sujeitos como agentes da influéncia - concretiza-se por intermédio do
conjunto de vivéncia da vida e de expressbes externas (enunciados)
fundamentadas nessa vivéncia. Ao conjunto desses dois elementos da-se o nome
de ideologia do cotidiano, a qual mantera influéncia reciproca com os sistemas
ideoldgicos formados (areas do conhecimento e campos de comunicacdo). Nas
palavras de Volochinov,
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os sistemas ideolégicos formados — a moral social, a ciéncia, a arte e a
religido — se cristalizam a partir da ideologia do cotidiano e, por sua vez,
exercem sobre ela uma forte influéncia inversa, e costumam dar o tom a
essa ideologia do cotidiano( 2017, p. 213).

Diante disso, verifica-se que € exatamente essa ideologia do cotidiano que
defendera a manutencéao de valores, principios e concepc¢des de uma época, bem
como ela mesma os alterara (com o desenvolver e evoluir de uma sociedade e de
seus integrantes) e preservara direitos adquiridos. Tal preservacao, inclusive,
materializa a manutencdo da memoria de um sujeito individual, de um povo ou de
uma cultura, enraizando essas reminiscéncias na historia da humanidade. No
entanto, nessa manutencdo da memoaria, a ideologia do cotidiano nao diligenciara
isoladamente, na verdade, sera auxiliada pelos géneros discursivos, entre 0s

quais Se encontra 0 romance.

O romance se trata de um género narrativo, cujos acontecimentos giram
em torno de uma unica acdo. O romance ganhou relevancia, entre outros
aspectos, devido a verossimilhanca de seu enredo, compreendendo
caracteristicas da época em que foi produzido, ou retratando peculiaridades da
época representada ao longo da histéria. Nesse contexto, o romance pode ser
visto e serve como um registro de fatos historicos, pois “[os géneros discursivos]
sdo correias de transmissdo entre a historia da sociedade e a histéria da
linguagem.” (BAKHTIN, 2016, p. 20). A vista disso, 0 sujeito que entra em contato
com esse género pode absorver conhecimentos de periodos 0s quais nao

vivenciou, o que contribui, pois, para a manutencao da memodria.

Para essa conservagdo, 0 romance mantém viva as vozes de varias
camadas da sociedade. Na obra A menina gue roubava livros, ndo s6 é mantida
toda a crueldade de Hittler e do nazismo, mas dos povos que sofreram com a
ideologia adotada pelo Fuhrer. A0 mesmo tempo que 0 romance preserva 0 nome
do autor e distingue-o pela singularidade de sua escrita, serve como documento
de uma figura individual (Hitler) e de um grupo que sofreu com o holocausto: os
judeus. Dessa forma, a ideia de criticidade é ainda mais ampliada, tanto pela
rejeicdo de um lado (na ocasido, a Hitler) quanto pela comoc¢éao do outro lado (no

caso, aos judeus).

Essa singularidade do autor se encontra na forma de escrever, nas suas

palavras, no registro da escrita. Contudo, no interior da producéo, h& outras vozes,
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em especial as dos judeus. Nesse caso, ha uma singularidade pelas palavras
escolhidas e pela disposi¢ao/organizacdo, porém, ha também uma pluralidade
considerando que se trata da realidade de outros (tanto do povo judaico quanto
dos opressores nazistas). Essa insercdo de vozes alheias aplica uma
caracteristica multipla ao discurso. Ou seja, 0 escritor apresenta sua alocucao e a
de outros (judeus principalmente). A esse conjunto de vozes (do autor e alheias a

ele) da-se o nome de heterodiscurso.

O heterodiscurso € mais uma marca presente no romance que auxilia na
manutencdo da memoria, uma vez que o sofrimento de um grupo e a perversidade
de outro se verificam assinalados na producgéo e s&o avivados sempre que um

novo leitor inicia a leitura da obra.

Sob esse prisma - e como ja tratado -, a ideologia do cotidiano colabora
para a manutencdo da memoria e, para tanto, chega a atuar nas areas de
conhecimento e nos campos de comunicagdo. O romance (como género
discursivo e, portanto, como recurso pertencente a interacdo) esté inserido na
zona de atuacdo da ideologia do cotidiano. Assim, a ideologia do cotidiano

conserva a mem©aria por meio do romance.

E ndo s6 isso. Essa conservacdo, documentada em géneros discursivos
como o romance, contribui para a formacdo do sujeito, na medida em que
possibilita ao leitor o contato com fatos historicos. A historicidade preservada pode
evitar que a sociedade volte a cometer atos condenaveis 0s quais marcaram
periodos de existéncia da humanidade. Ao preservar a histéria na intencédo de
evitar praticas indignas, o romance como um registro de fatos historicos constroi

a criticidade do leitor.

Outra contribuicdo se torna perceptivel mediante a ideologia do cotidiano:
ela possibilita a atualizacdo de uma obra, independentemente da época em que
foi produzida. Ao manter a memoéria de um fato viva, a leitura de uma obra que
ostente essa memoria como enredo faz com que ela se mantenha atualizada e no
interesse dos individuos de uma sociedade. Em contrapartida, ho momento
guando os sujeitos perdem o interesse em um acontecimento historico, 0s
géneros que o abordem também s&o “esquecidos”, ainda que provisoriamente, ja

gue um tema pode voltar a ser posto em pauta no corpo social, assim, outros
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sujeitos poderéo atribuir sentido em outro momento. Segundo Vol6chinov (2017,
p. 213-214),

a ideologia do cotidiano insere a obra em uma dada situacdo social. A
obra passa a ser ligada a todo o contelildo da consciéncia e é percebida
apenas no contexto dessa consciéncia atual. A obra é interpretada no
espirito desse contelido da consciéncia (da consciéncia daquele que
percebe) e é elucidada por ele de modo novo. E essa a vida de uma obra
ideolégica. Em cada época de sua existéncia histérica, a obra deve
interagir estreitamente com a ideologia do cotidiano em transformacao,
preencher-se por ela e nutrir-se de sua seiva nova. Apenas a medida
que a obra é capaz de interligar-se ininterrupta e organicamente com a
ideologia do cotidiano de uma época, ela é capaz de ser viva dentro dela
(é claro, em um dado grupo social). Fora dessa ligacao, ela deixa de
existir por ndo ser vivida como algo ideologicamente significativo.

Diante disso, o romance — assim como qualquer outro género discursivo —
pode contribuir para a construcéo do cidadao, inclusive quanto a criticidade deste.
E ndo somente devido a historicidade que pode carregar, mas também pela visdo
do outro (escritor), a qual esta inserida no ato de producao do texto. N&do obstante,
nao apenas o sujeito demonstra individualidade, os proprios géneros demonstram
um determinado estilo, pois esses modelos discursivos possuem caracteristicas
préprias, situacbes comunicativas proprias de uso, areas de atuacao, projeto de
dizer. Essas circunstancias distinguem os géneros e possibilita ao autor selecionar

aquela construcdo textual que se adequa a necessidade de comunicacao.

Todavia, vale explicar que as caracteristicas que singularizam um género
nao “engessam” o autor. Por mais que este cumpra algumas exigéncias daquele
(como a estrutura composicional), ha liberdade na producéo, na exteriorizacao de
seu pensamento. Na elaboracédo, usufruindo um modelo discurso adequado a
necessidade, o escritor integra sua personalidade no texto, produz respeitando a
ideia construida no campo cognitivo. E o género néo influenciara nessa traducéo

do pensamento para a producao escrita. Assim, o estilo individual & mantido.

Nesse estilo individual, em especial do sujeito, o leitor depara-se com a
impressao do outro, haja vista que, na producéo do texto, o autor considera que o
sujeito a que se destina o enunciado agira de forma ativamente responsiva, ainda
gue nao seja numa interacao face a face e ainda que seja por meio do siléncio.

Materializa-se, mais uma vez, o dialogismo, ainda que de forma escrita.

Mas € importante compreender que uma interacdo ndo se limita a

comunicagao discursiva oral, “um livro, ou seja, um discurso verbal impresso
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também é um elemento da comunicacao discursiva.” (BAKHTIN, 2011, p. 218).
Sob esse prisma, 0 meio impresso também € uma forma de interacdo, uma vez
gue o texto visa ao outro (o leitor). Na noticia, o jornalista pretende informar o
ledor; ja no artigo de opinido, o articulista deseja convencer o leitor; no manual de
instrucdo, busca-se orientar o leitor. Ou seja, as palavras nas formas escritas da
linguagem também tém destinatarios, objetivando sempre o diadlogo. Contudo,
sem um destinatario para a palavra, ndo ha que se falar em comunicacao
discursiva, considerando que se trata de uma relacdo dialégica. Logo, sem o
outro, todo o processo € perdido. A construcdo do enunciado, nesse contexto, é
desnecessaria. Sem ele, a comunicacdo discursiva se perde, assim como 0
evento social, afinal, ele nada demarcaria ou registraria sem o outro (ouvinte/leitor)

e, por conseguinte, sem a comunicagao discursiva. Por isso,

a palavra [...] é interindividual. Tudo o que é dito, o que é expresso, se
encontra fora da “alma” do falante [escritor], ndo pertence apenas a ele.
A palavra ndo pode ser entregue apenas ao falante [escritor]. O autor [...]
tem seus direitos inalienaveis sobre a palavra, mas o ouvinte [leitor]
também tem seus direitos [...]. (BAKHTIN, 2011, p. 327-328)

O leitor, como destino da palavra, avalia, julga, de algum modo, a
percepcao desse autor, criando um posicionamento assertivo ou refutativo, o que
fomenta a criticidade. No préprio construir do sentido do enunciado da obra, o
leitor interage com o escritor e entra no mundo deste (o qual anteriormente deu
permissao para que essa entrada venha a ocorrer). Assim, “ver e compreender o
autor de uma obra significa ver e compreender outra consciéncia, a consciéncia
do outro e seu mundo, isto é, outro sujeito.” (BAKHTIN,2011, p.316). Na
construcdo de um romance ou de outro tipo de enunciado, existem concepcoes,
preceitos, uma vez que nao ha enunciado neutro. Este sempre evidenciara um

juizo de valor, pois

0s enunciados manifestam-se fundamentalmente como uma tomada de
posicdo axiolégica, como uma resposta ao ja dito. Sua significacdo
comporta sempre esse estrato valorativo. Ela, portanto, ndo é dada
apenas pelo verbal (pela estrutura), mas também pela correlacdo entre
o verbal e os horizontes sociais de valor. (FARACO, 2009, p. 122)

Por tudo isso, revela-se a importancia de ler géneros discursivos, como o
romance, em sala de aula. Essa leitura pode ampliar o campo de percepc¢ao do
aluno, promovendo mais conhecimento. O género ndo € um recurso didatico
apenas ligado ao componente curricular de Lingua Portuguesa. Na leitura de um

género discursivo, 0 estudante pode ter acesso a fatos historicos, a direitos
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adquiridos, a diferentes culturas, a valores éticos. Sao varios os campos de
atuacao de um género discursivo, 0 que colabora para a constru¢cdo de um leitor
e para a formacdo do discente. A ele deve ser direcionado toda influéncia

educativa dos géneros discursivos. Consoante Casado Alves (2012, p. 314),

vemos a sala de aula como um cronotopo [evento social] no qual se
revelam posicionamentos, valores, tensoes, relagdes dialdégicas de varia
natureza (institucionais, interpessoais, subjetivas) nos textos que ali se
produzem ou que ali circulam para a leitura.

Logo, sabendo que a sala de aula se trata de um ambiente onde circula
uma variedade de vozes (sob diversos aspectos), cabe desenvolver dinamicas as
guais abarquem esse heterodiscurso presente no ambito escolar, com a finalidade
de promover a compreensdo e o respeito quanto ao discurso alheio, quanto a
expressao do outro. Diante disso, ha imprescindibilidade no que concerne a
elaboracdo de uma metodologia que contemple toda a pluralidade e proporcione

ao alunado dialogo, prazer da leitura e criticidade.

3.5 Afruicéo e a criticidade na leitura

Em qualquer atividade ledora, estabelece-se uma comunicacgéo discursiva
entre o falante/escritor e o ouvinte/leitor. Logo, com esse raciocinio, comprova-se
gue ha, no projeto, a relacdo dialégica no ato de leitura da obra A menina que
roubava livros. Porém, essa relacéo néo se limita ao contato com a obra, ao longo
do processo, as intervencdes realizadas pelo professor, os comentarios, as
contribuicBes e as duvidas abrilhantadas pelos alunos também ratificam esse

fendbmeno.

Todos esses fatores, somados aos beneficios jA elencados no fim da
primeira secéo, buscam alcancar um importante aspecto: a fruicdo. Esse elemento
perpassa também pela inclusdo do estudante. Permitir que ele participe do
processo, que selecione a obra, que se sinta ativo, tonifica o interesse, a atenc¢ao,

a colaboracéo.

Nesse contexto, o estudante precisa sentir-se a vontade no que concerne
a escolha da obra literaria e ainda que fique ciente quanto ao “poder” dado a ele,

além da responsabilidade nessa escolha. A pretensao é dar autonomia aos alunos
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a fim de selecionarem a obra que agradar. E essencial compreender a importancia
do alunado, ja que ele é o cerne do processo. Assim, a exclusdo que distancia o
aprendiz, que “rouba” dele, em muitas ocasides, a fruigdo da leitura (a qual se
torna, em verdade, um desprazer), é desfeita, € desconstruida. Logo, “esse
processo e os critérios nele usados podem e devem ser democraticos, assim
como contemplar a diversidade cultural e os valores da comunidade de leitores
[...]” (COSSON, 2007, P. 34).

Com essa abrangéncia e a incumbéncia inovada, pretende-se que 0s
alunos compreendam: que nao houve delimitagcdo a gostos e desejos do agente
intermediario entre aluno e leitura (no caso, o professor); e que é fundamental
dispor de uma variedade de obras literarias para apreciacdo, conforme Cosson
explica (2007, p.35),

as obras precisam ser diversificadas porque cada uma traz apenas um
olhar, uma perspectiva, um modo de ver e de representar o mundo. [...]
a literatura na escola precisaria de obras, géneros e autores
diversificados porque o importante é acumula-los em um painel [...].

Por intermédio da obra “A menina que roubava “livros” - poderia ser com o
aproveitamento de outra producdo literaria - pretende-se ainda incentivar o
imaginério infantil, deslocando-os do mundo real, de modo a conduzi-los a outro
no qual possam ter contato com percepc¢des diferentes. Para tanto, o leitor se

imagina na situacdo do outro, solidariza-se, pois

[...] a experiéncia individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interagao constante e continua com os enunciados
individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser
caracterizada como processo de assimilacdo — mais ou menos criador —
das palavras do outro [...]. (BAKHTIN, 2011, p. 294)

E imprescindivel o docente saber que precisa agir verdadeiramente como
um intermediario, no sentido de que é ele quem conduz o aluno a leitura,
permitindo que este seja ndo apenas um sujeito paciente a espera do livro didatico
o qual deve ser lido, mas que sua inclusédo seja na condicdo de agente (posi¢ao
ativa responsiva), participagdo mais relevante e condizente com sua
essencialidade, configurando a caracteristica dialdgica de todo o processo. O
professor precisa compreender essa atribuicdo de intermediario, a fim de néo

impor uma opg¢éao sua (havera contribuicdo com indicacdo de obras por parte dele,
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contudo, sem imposicoes).

N&o obstante, para assumir esse papel de elo entre o aluno e o livro, o
professor precisa romper com uma lastimavel separacdo, no caso, em relacdo a
aspectos culturais. Perdura ainda hoje um processo de segregacao entre classes,
0 que distancia os mais pobres do contato com uma educacao de qualidade, com
estilos musicais nobres, com a arte, com cinema e até mesmo com literatura.
Assim, em decorréncia dessa segmentacao, os cidaddos pertencentes a classes
mais baixas sdo tratados como ndo possuidores da cultura de seu pais, haja vista

nao ter acesso a ela.

Essa inacessibilidade restringe o cidadao, ja que desrespeita o direito a
cultura. Todavia, assim como outras garantias legais (alimentacdo, moradia,

saude, liberdade), a literatura também o é, e ndo pode ser impugnada, pois ela

aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens
em todos os tempos. N&o ha povo e ndo ha homem que possa viver sem
ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulacéo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém €
capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos
de entrega ao universo fabulado. Ora, se ninguém pode passar vinte e
quatro horas sem mergulhar no universo da ficcdo e da poesia, a
literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e
cuja satisfacé@o constitui um direito. (CANDIDO, p. 175, 2017)

A vista disso, a literatura € uma necessidade humana e deve ser cumprida
e respeitada. Mas nédo apenas porque ela pode ser vista como uma fruicdo. O
contato com a literatura é ferramenta de constru¢cdo do sujeito. Sua leitura
possibilita desenvolvimento cognitivo, pois aguca o intelecto e 0 mantém distante

de padrdes ultrapassados, arcaicos.

A literatura, visto que retrata eventos factiveis e verossimeis, ajuda a
preparar o individuo para a sociedade, fortalece-o, adapta-o para obstaculos,
promove conhecimentos de mundo, sensibiliza-o com romances, enriquece seu
vocabulario, educa-o, conscientiza-o. Enfim, a literatura mostra-se ativa na

consciéncia do sujeito. Isso porque 0s

valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestac6es da ficcdo, da poesia e da
acdo dramética. A literatura confirma e nega, prop8e e denuncia, apoia
e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas. (CANDIDO, p. 175, 2017)

Diante disso, o professor precisa ter em mente sua importancia, pois ele €,
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muitas vezes, 0 elemento de acesso a literatura, ele quem viabilizard, quem
oportunizard a pratica leitora. Esse papel do docente se mostra ainda mais
relevante frente a postura adotada por diversas instituicdes de ensino as quais

tém repelido o texto literario de seu espaco educacional.

Na atualidade, géneros discursivos como receita, artigo de opinido, bilhete,
cartdo postal, cartas e até mesmo os digitais, como o tuite, tém ganhado espaco
nos livros didaticos de varias escolas nas regiées do pais em detrimento dos
textos literarios. Assim, 0 acesso a textos literarios € minguado. A poesia, a
cronica, o conto, o romance, hoje, encontram-se em um patamar secundario, e
esse cenario precisa ser revisto, precisa ser mudado, pois “esta em jogo a
continuidade da formacao do leitor literario e do desenvolvimento da fruigdo.”
(BRASIL, p. 503, 2017).

Sem a fruicdo, a formacédo do leitor é in6cua. Para mudar isso, a figura
docente é imprescindivel. Ndo apenas no que concerne ao prazer do texto, mas
guanto ao combate a segregacao e a esse desprezo ao texto literario, o qual
precisa fazer-se presente na vida do cidaddo, uma vez que o auxilia em sua

constituicdo como sujeito.

Assim, cada etapa, cada fase apresenta-se como tentativa de fazer o
estudante ter prazer na leitura de uma obra, como é ilustrado na obra A menina
gue roubava livros. Em algumas situacdes nas quais Liesel se depara com a
possibilidade de ler uma nova obra, ha um acontecimento favoravel, um fato
agradavel que contribui ainda mais para o prazer do texto, a fruicdo. A exemplo,
tem-se todo o carinho e toda a atencdo de seu pai adotivo, Hans Hubermann, em
alfabetiza-la, o que é promovido por meio da leitura de um livro. Outra atitude
aprazivel parte da esposa do prefeito, quando ela percebe na menina a admiracao
pela quantidade de livros na biblioteca, permitindo que a protagonista conhecga o

lugar e se deleite na leitura dos livros.

De igual maneira, precisa ser realizada uma intervencao com o alunado. A
fim de viabilizar o prazer pelo texto, a leitura precisa estar relacionada a
circunstancias agradaveis, ndo sendo usada, por exemplo, como puni¢do. Retirar
um aluno de sala, encaminhando-o a biblioteca, vai de encontro a ideia de fruicao.

Por isso, sdo necessarias etapas que aproximem os discentes de uma boa leitura,
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gue os facam perceber o0 encanto que existe na pratica ledora.

A vista disso, para desenvolvé-la no alunado, antes mesmo do
procedimento de escolha da obra literaria pelos alunos, é necessario atentar que
nao é toda atividade ledora desenvolvida no &mbito escolar que forma leitores. As
leituras de busca por informacao (presentes em livros didaticos), para estudo do
texto (mais frequente em outras disciplinas que ndo de Lingua Portuguesa) e
como pretexto (para elaboracéo de tarefas diversas) ndo colaboram para o prazer
do texto, mas focam-se na construcdo de conhecimentos dos componentes
curriculares. J& a leitura para fruicdo contribui para o desenvolvimento e

consolidagéo do gosto pela leitura (GERALDI, 2011).

Tendo em vista esses tipos de leitura, a selecédo dos géneros e dos textos
precisa auxiliar a despertar, nos discentes, o prazer da leitura. Assim, a fruicao
parte do contato com géneros discursivos diversos, tanto verbais (conto de terror,
conto de fadas, fabula, anedota) quanto audiovisuais (parddia, trailer, anime,
videoclipe, cordel animado). Essa diversidade pode revelar, no aluno, diferentes
camadas (sociais, emotivas, cognitivas) e aspectos de uma personalidade
individual (BAKHTIN, 2011).

Essa personalidade individual do estudante é auxiliada exatamente pelos
géneros discursivos (outra relevancia deles). Com o conhecimento dos géneros e
um maior contato com eles, podemos dominéa-los (tanto em reconhecimento como
em uso dos géneros). Esse dominio auxilia e facilita a comunicacao discursiva,
por melhor dominarmos aquele “canal” comunicativo. Logo, quao melhor for o
dominio do género, com maior fluidez e eficacia o utilizamos (projeto de discurso
mais acabado), revelando, a partir desse bom uso, nossa individualidade
(BAKHTIN, 2011). Na ocasido, o (re)conhecimento dos géneros discursivos
oportunizard ao aluno a percep¢ao da propria personalidade individual e ajudara

a desenvolver a criticidade.

Essa oportunidade € ampliada e se torna possivel também em decorréncia
de seu contato com as impressdes do outro, seja um autor, seja um narrador, seja
um eu lirico. Ao inserir o leitor em contextos mais abrangentes, ao fazé-lo refletir
sobre sua condicdo no mundo e sobre a condicdo humana, percebe-se
novamente o aspecto da criticidade.
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O desenvolvimento do pensamento critico ndo tratara o discente como um
deposito de conteudo e de influéncia do docente. O estudante € construtor de sua
cognicdo e de seu intelecto na interagcdo com outros sujeitos. A vista disso,
guestbes e didlogos precisam provocar, estimular o alunado, conduzindo-o a
reflexdo critica e a tomada de iniciativa. O aluno precisa tornar-se independente,
para, em determinado momento, dispensar as intervencdes de um professor. Em
A menina que roubava livros, a reflexdo critica € evidenciada na passagem em
qgue livros sdo queimados. A protagonista lamenta a queima de livro, rejeita a
atitude, mas, mesmo assim, lanca seu bem de alfabetizacdo na fogueira. Mais
tarde, a jovem torna a fogueira e furta um (ndo o que lancara) ainda quente e

exalando fumaca devido ao contato com o fogo.

Enfim, a criticidade e a fruicdo também fardo parte do processo de incentivo
a leitura, ja que o presente trabalho tentara aprimorar a atividade ledora
desenvolvida nas escolas, no propdésito de beneficiar o alunado. Esse maior
contato com a pratica leitora amplia o dominio da linguagem por parte do leitor.
Quanto mais se |&, maior conhecimento de vocabulos e, consequentemente,
maior possibilidade de bom uso do idioma e de melhoria na forma de expressar-

Se.

Isso € possivel porque a linguagem tem por caracteristica ser social e
interacionista. O contato com as diversas maneiras de expressdao e a
habitualidade com variadas palavras permitem ao leitor assiduo adquirir
competéncia no ato comunicativo. E isso se transforma em um ciclo. Esse leitor,
a partir de sua experiéncia com a linguagem, transmite-a, ainda que
inconscientemente, esse dominio a outros falantes, os quais, com o continuo
processo de comunicacdo, também transmitirdo essa competéncia. A vista disso,
€ fundamental ter nog&o acerca das concepcoes de linguagem, perpassando pelo
objetivismo abstrato, pelo subjetivismo individualista e, em especial, pela

concepcao dialdgica proposta pelo Circulo de Bakhtin.

4. METODOLOGIA

O projeto foi desenvolvido na Escola Estadual Professor Luis Anténio,
localizada no bairro Candeléaria na cidade de Natal, no estado do Rio grande do
Norte. A escola contempla um ambiente amplo com lanchonete, banheiros para
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ambos 0s sexos e um patio também de boa amplitude, onde estudantes usufruem
do local durante intervalos e horarios vagos (devido ao professor ausentar-se ou

devido a caréncia de profissional para algum componente curricular).

O espaco apresenta ainda uma quadra poliesportiva (localizada no terreno
ao fundo da escola, onde poderia inclusive funcionar um estacionamento para os
professores, todavia, encontra-se atualmente inutilizado). A escola dispbe
também de uma biblioteca, uma sala de arte, uma sala de biociéncias, uma sala
de video e uma sala multifuncional para auxilio a estudantes com algum tipo de
limitag&o fisica e/ou mental. As turmas funcionam em turnos distintos. As aulas do
Ensino Médio ocorrem no turno matutino, e as do Ensino Infantil e Fundamental

(anos iniciais e anos finais) acontecem no turno vespertino.

Quanto a turma selecionada para realizacdo do projeto de intervencéo, foi
escolhido o 7° ano “a”, cujos alunos pertencentes a ela, no ano anterior (6° ano),
demonstravam maior interesse por conhecimento e por leitura. A turma é formada
por 28 alunos, na faixa dos 12 e 13 anos, com alguns poucos alunos acima dessa
idade (15 e 16 anos). Trata-se de uma turma relativamente comportada e bem
participativa, mostrando-se entusiasmada (em sua maioria) com o projeto, o qual

foi bem aceito pela equipe da escola e elogiada pela gestao.

Os estudantes foram divididos em dez grupos. Cada agrupamento ficou
com dois ou trés alunos. A divisao foi realizada por eles mesmos, de acordo com
a afinidade. Além disso, solicitou-se que cada dupla ou trio criasse um nome com
o qual eles seriam identificados até o encerramento do projeto. No ato de indicar
0 nome deles, pediu-se também que os discentes justificassem a escolha da

denominacéo. Os nomes escolhidos foram:

Nome do grupo Quantidade de Justificativa para o nome
componentes selecionado
G.M. Duas componentes | A sigla significa “Gémeas Mendes”,

em virtude de as integrantes serem
irmas gémeas cujo sobrenome é

“Mendes”.

Z-Squad Dois componentes | Nome de um grupo utilizado para o

jogo “Call of Duty”.
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Friends Trés componentes | Musica da banda Marshmellow.

Free Fire Trés componentes | Os integrantes divertem-se com 0
jogo denominado “Free Fire”.

#Enois Trés componentes | As integrantes  disseram ter
escolhido esse nome porque nao
conseguiram criar um melhor.

Dead Rising Trés componentes | Os integrantes divertem-se com 0
jogo denominado “Dead Rising”.

Costa Gold Trés componentes | Os integrantes se consideram fas da
banda de Rap Costa Gold.

#ranco Trés componentes | As integrantes afirmaram que tém
muitas rivais na escola.

Winx Duas componentes | As integrantes se consideram fas do

desenho “O clube das Winx”.

Porque eu te amei

Trés componentes

As

gostam da mauasica denominada

integrantes  afirmaram que

“Porque eu te amei”, do cantor Ton
Carfi.

Focado em trés pilares (dialogismo, prazer do texto e criticidade), o

presente trabalho alicerca-se no desenvolvimento de um projeto de leitura,

tornando-a mais comum no ambiente escolar, com extensdo para o local

doméstico. Ou seja, esse trabalho promove a prética leitora na escola, mas

também expande-se ao ambito domiciliar, ampliando, assim, o campo de atuacdo

dessa iniciativa e oportunizando uma leitura literaria com maior fruicdo, de modo

a favorecer que a literatura atue mais efetivamente sobre o individuo.

Os alunos experienciaram esse exercicio de modo mais ludico, imaginario,

divertido, ndo se limitando puramente a leitura da obra, mas, durante essa

atividade, houve dinamicidade, abordagem dialdgica e usufruto do espaco escolar

(com leitura em ambiente escolar e domiciliar, gincanas, discussfes em turma,

didlogos em grupos, elaboracdo de uma Histéria em Quadrinhos, releitura).
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Contudo, nem todas as atividades sugeridas foram realizadas pelos
estudantes. Ao término da leitura da obra, por exemplo, solicitou-se aos alunos
gue produzissem uma releitura ou mediante um texto em prosa ou mediante uma
Histéria em Quadrinhos. Dos dez agrupamentos formados, apenas trés fizeram o
trabalho, todavia nenhum deles criou uma HQ. Os trés grupos que produziram

uma releitura por meio de um texto em prosa foram: G.M., Free Fire e Costa Gold.

Apbs a formacédo dos grupos, ocorreu a elucidacdo do projeto por parte do

professor para o conhecimento do alunado. As explanacdes foram as seguintes:
- esclarecimento de que se trata de um projeto de leitura;
- apresentacao da leitura como uma relacao dialdgica;
- exposicao do objetivo do projeto;
- selecdo de uma obra para realizacéo de leitura;

7

- planejamento participativo, isto €, os estudantes indicardo obras (sem

namero limite de indicacao);
- votacdo para escolha de duas producdes literarias entre as indicadas;
- sugestdes de obras pelo professor;

- promogéo, antes do inicio da obra selecionada pelos alunos, da leitura de
géneros discursivos diversos pertencentes a tipologia narrativa, bem como

serdo assistidos videos da mesma sequéncia textual,
- desenvolvimento atividades ludicas de acordo com as etapas de leitura.

Ao término da explicacdo, os alunos foram estimulados a trazerem nomes
de obras literarias que eles ja leram ou que gostariam de ler, além do(a)
respectivo(a) autor(a). Finalizada essa etapa, elaborou-se o desenvolvimento de
oficinas, com foco no dialogismo para uma maior inser¢cao e interagdo com 0sS

estudantes.
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4.1 As oficinas pedagdgicas como pratica do dialogismo

O projeto promovido em sala sempre manteve o foco no alunado, ouvindo
os discentes, de modo a oportunizar que eles se descobrissem como sujeitos
ativos de todo o processo de aprendizagem. Essa oportunidade favorece que 0s
estudantes tenham acesso com as subjetividades de cada um de seus colegas,

possibilitando uma maior interacdo, uma comunicagao mais ampla.

Sob esse prisma, além de dialogar com o autor da obra, com o professor, 0
pensamento de aluno pode encontrar-se em consonancia com outros —
igualmente, pode haver discordancia também. De todo modo, os estudantes se
mostram mais presentes, mais participativos, mais envolvidos diante de uma

atividade mais dialdgica.

No entanto, para melhor desenvolvimento do projeto, houve a necessidade
de procurar um procedimento didatico que honrasse e valorizasse essa proposta
mais participativa, mais dialégica. Frente a isso, as oficinas pedagogicas
mostraram-se mais coerentes, por se tratarem de um evento social, envolvendo

sujeitos, proporcionando dialogo e reflexéo. De fato,

a oficina é concebida como uma realidade integradora, complexa e
reflexiva, na qual a relacao teoria-pratica é a forca motriz do processo
pedagdgico. Esta orientada a promogao constante da comunicagao com
arealidade social e para ser um grupo de trabalho altamente participativo
no qual cada um € um membro a mais do grupo e da sua contribuigcao
especifica. (REYES apud CANDAU, 1999, p. 11)

Esse processo ndo se concretizard apenas com uma conversagao e com a
alternancia de turnos, mas se efetuara por intermédio de davidas explicitadas,
intervencdes, unido em grupos (duplas e trios), leitura compartilhada, gincana de
conhecimento (acerca do livro e da abordagem central dele), releituras do fim do
romance. Todas as atuacfes elencadas permitem classificar a oficina como uma

pratica do dialogismo.

A vista disso, comprova-se que a propria dindmica desse instrumento
educacional dialoga com o projeto. Dar vez e voz ao alunado é caracteristica das
oficinas pedagodgicas. Essa particularidade promove a exteriorizacdo do
pensamento dos alunos. Ao exteriorizar seu raciocinio, ele desperta dos outros os

guais manterdo, mediante a responsividade ativa, a comunicacao.
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O ato de refletir ja corrobora a relacdo dialégica das oficinas. A prépria
promocdo da reflexdo também colabora para a formacdo de sujeitos mais
pensantes, mais criticos, com maior desenvolvimento e estimulo da criticidade.
Assim, essa ferramenta educacional contribui amplia e viabiliza o dialogo, bem
como contribui para a construcdo de um sujeito critico, e ambas as caracteristicas
sdo fundamentais para a formacdo do leitor. A assimilacdo é um processo
recorrente e fundamental, uma vez que 0s sujeitos suscitam o raciocinio uns dos
outros. As ideias circulam, entrecruzam-se. Ou seja, esse recurso educativo
estimula a acdo e a mente, a proatividade e a cognicdo, a iniciativa e a
exteriorizacdo do pensamento. Para Gonzalez (apud Candau, p. 11, 1999), a

oficina € como um

lugar de manufatura e de “mentefatura”. Na oficina, através do jogo
reciproco dos participantes nas tarefas, confluem o pensamento e a
acdo. Em sintese, a oficina se converte no lugar do vinculo, da
participacdo, da comunicacéo e, finalmente, da producédo de objetos,
acontecimentos e conhecimentos.

Todavia, a relacdo dialogica nas oficinas ndo se configura somente na
discussédo da tematica, nas intervencdes (do aluno ou do professor), nas duvidas
apresentadas pelos alunos, no enriqguecimento de informacfes trazidas (pelo
aluno ou pelo professor). O dialogismo também esta marcado no contato — mesmo
gue indiretamente — entre autor e leitor. Assim, o dialogismo, como um dos pilares
do projeto, ampliara saberes dos estudantes, devido a troca de informacdes entre
os diversos sujeitos da sala, mas também devido ao contato com as impressoées
do autor. Ou seja, a perspectiva dialégica permitirda uma maior percep¢ao do
mundo a partir do contato com as visdes do outro (colegas de sala e escritor), e

essa perspectiva € ampliada mediante a escolha de oficinas pedagogicas.

Na obra selecionada A menina que roubava livros, a iniciacéo a leitura e a
formacdo de uma leitora (no caso, de Liesel, a protagonista), ndo séo realizadas
oficinas pedagodgicas, entretanto existem dinamicas desenvolvidas por ela ou por
guem se une a ela por intermédio do ato de ler e do gosto dessa prética que se
mostram condizentes com esse recurso didatico. A titulo de exemplo, tem-se a
ideia de seu pai adotivo, Hans, o qual idealiza para a menina um dicionario de
palavras desconhecidas cujos significados foram aprendidos. A cada aquisi¢ao de

um novo vocabulo, a garota incube-se de anota-lo na parede pensada e
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organizada para esse fim. Por isso, pode-se falar em relacédo dialégica também

na obra A menina que roubava livros.

Diante disso, desenvolveu-se um total de nove oficinas, visando ao

processo de formacao do leitor. A respeito da sequéncia e dos conteldos, as

oficinas foram promovidas com a seguinte construgao:

Oficina 1
Atividade e Indicacdo de obras e votacdo para escolha de dois
livros.
e Criac&o dos grupos e dos respectivos nomes.
Objetivo Promover a participacao ativa dos estudantes.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (28 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Uma aula de 50 minutos.

Finalizacéo

Recomendacéao de 11 livros:

1) Harry Potter e a pedra filosofal, de J. K. Rowling;
2) Fallen, de Lauren Kate;

3) Memodrias de Emilia, de Monteiro Lobato;

4) Diéario de um banana, de Jeff Kinney;

5) A culpa é das estrelas, de John Green;

6) O diario de Anne Frank;

7) Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll;
8) Crepusculo, de Stephenie Meyer,

9) Memodrias de minha infancia, de Leo Cruz;

10) Percy Jackson e o ladréo de raios, de Rick Riordan;
11) A menina que roubava livros, de Markus Zusak.

Observacao

Os dois livros mais votados pelos alunos foram: Percy

Jackson e o ladréo de raios e A menina que roubava livros.

Oficina 2

Atividade

¢ Indicacado de obras pelo professor:
1) Crénicas na escola, de Carlos Fialho;

2) A bolsa amarela, de Lygia Bojunga;
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3) Maldito sertdo, de Marcio Benjamin.
e Manuseio dos cinco livros (dois indicados pela turma e trés
recomendados pelo professor).

¢ Votacgao para escolha da obra a ser lida.

Objetivo

Oportunizar maior integracdo dos alunos ao processo de

selecao da obra literaria.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (28 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Uma aula de 50 minutos.

Finalizagc&o Selecdo da obra A menina que roubava livros, de Markus
Zusak.
Oficina 3
Atividade Leitura e dialogo acerca de quatro textos narrativos:
¢ 0 conto de suspense “A garota da fotografia”, de um autor
desconhecido;
e 0 conto de fadas “O flautista de Hamelin”, dos irméaos
Grimm;
¢ a fabula “A coruja e a aguia”, de Monteiro Lobato;
¢ a anedota “Maquina moderna”, de um autor desconhecido.
Objetivo Aprimorar o conhecimento acerca de textos narrativos, por

meio de varios géneros discursivos.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (28 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Aulas geminadas (50 minutos cada aula).

Finalizac&o Reconhecimento da tipologia textual e preparacdo antes de
iniciar a obra selecionada.
Observacao Por mais que a intencao primordial seja a leitura como fruicéo,

os estudantes precisam refletir a respeito do contetdo lido e
adquirir conhecimento. Isso sera trabalhado por meio do

dialogo, promovido com perguntas pré-definidas pelo
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professor, dlvidas dos alunos e intervenc¢des de qualquer

uma das partes envolvidas.

Oficina 4
Atividade Assistir a videos que contem ou retratem uma histéria
(narracdo). Houve as seguintes exibi¢cdes:
I. os barbixas, encenacédo de um debate politico;
Il. episédio 1 do anime “Dragon Ball Heroes”;
[ll. trailer do filme “Como eu era antes de vocé”;
I\V. trailer de “Terror na vila”, adaptacdo com cenas do
seriado “Chaves”;
V. cordel animado da musica “Saga de um vaqueiro”;
VI. parédia da musica “Despacito”, com Tirulipa e
Whindersson;
VII. coreografia da musica “Amor falso”, de Aldair Playboy;
VIIl. videoclipe da musica “Sonhei que tava me casando”,
de Wesley Safadéo.
Objetivo Apresentar variados formatos, além do verbal, de elaboracao

de um texto narrativo.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (28 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Aulas geminadas (50 minutos cada aula).

Finalizac&o Reconhecimento da tipologia textual e preparacao antes de
iniciar a obra selecionada.
Observacao Ainda antes da leitura da obra selecionada, como mais uma

etapa de preparacdo, os alunos assistram a videos
construidos com narrativas, a fim de dar continuidade a uma
melhor e maior familiaridade deles com textos da tipologia
narrativa representados de formas variadas. O intuito de
apresentar outras modalidades de texto (além do escrito) se
trata de trabalhar ainda mais a leitura (corporal, facial e
gestual, neste caso) como fruicdo. A ideia € mostrar que a

leitura ndo se restringe apenas ao campo da linguagem
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verbal (palavra), mas se expande a ndo verbal e extraverbal,
mediante as expressdes corporais, faciais e gestuais. Como
esses recursos estdo ligados a seara do entretenimento, do
lazer, da diversdo, o proposito esta em vincular essas

caracteristicas também a pratica ledora.

Oficina 5
Atividade e Sessdo de cinema com exibicdo do filme A menina que
roubava livros.
Objetivo Promover entretenimento por meio de uma producéo

narrativa.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (28 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Trés aulas de 50 minutos cada.

Finalizacéo

Diadlogo, intervencdes e tira-duvidas a respeito de trechos

importantes retratados na obra cinematogréfica.

Oficina 6

Atividade

¢ Leitura em sala das partes um, dois e trés da obra A menina
que roubava livros.

e Entrega de material impresso com as partes quatro, cinco
e seis da obra A menina que roubava livros, para leitura em

casa.

Objetivo

Possibilitar uma leitura dialdégica, mediante participacao ativa

dos alunos (duvidas, observagoes, relatos, elucidacdes).

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (2 ou 3 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Trés aulas de 50 minutos cada.

Finalizacéo Dialogo, intervencdes e tira-duvidas a respeito de trechos
importantes retratados na obra cinematogréfica.
Observacgao Antes de iniciar a leitura da obra selecionada, atente quanto a

extensdo das divisbes do texto (partes, capitulos, cenas, atos).
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Descuidei-me quanto a esse fator e precisei encerrar algumas
discussdes para dar continuidade a leitura da obra. Provavelmente,
teria sido mais produtivo ler apenas as duas primeiras partes na

oficina 6.

Oficina 7
Atividade e Dinamica com perguntas a respeito das trés partes lidas
em sala e das trés partes a serem lidas em casa.
Objetivo Desenvolver dinamicas, usufruindo dos conhecimentos

possibilitados pela leitura de uma obra.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (27 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Aulas geminadas (50 minutos cada aula).

Finalizag&o

Premiac&o de brownie para o grupo vencedor.

Observacgao

O grupo ganhador foi o trio denominado “#éndis”.

Oficina 8

Atividade

e Uso do espaco escolar para realizagdo de leitura das
partes sete, oito e nove da obra A menina que roubava
livros.

e Dindmica com palavras-cruzadas e cacga-palavras.

e Entrega de material impresso com a parte dez (Ultima) da

obra.

Objetivo

Proporcionar socializagdo dos alunos mediante a leitura.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (27 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Trés aulas de 50 minutos cada.

Finalizacéo Diadlogo, dindmica, intervencdes e tira-dlvidas a respeito de
trechos importantes retratados na obra escrita e
cinematografica.

Observacao e O espaco escolar utilizado foram: as mesas da cantina, a

biblioteca e uma pracinha embaixo de uma arvore.
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¢ Leitura realizada apenas entre os componentes de cada

grupo e posterior dialogo acerca das impressdes do grupo.

Oficina 9
Atividade e Leitura para casa da parte dez (Ultima) da obra.
¢ Releitura por parte dos alunos em relagdo ao fim da obra.
Objetivo Estimular a criatividade dos alunos.

Participantes

Toda a turma do 7° ano “A” (27 alunos divididos em 10

grupos).

Carga horaria

Uma aula de 50 minutos.

Finalizacéo

Entrega da releitura.

Observacéao

A releitura poderia ser mediante a criacdo de uma HQ ou de

uma narrativa em prosa com um fim diferente da obra original.

O projeto sistematizou ainda um caderno didatico com abordagem voltada

a leitura de um romance em uma turma do 7° ano. Todavia, é possivel utiliza-lo

como norte para desenvolver o trabalho até mesmo com turmas de outras séries

e niveis, desde que sofra as adaptacBes necessarias, considerando idade,

personalidade dos alunos e perfil da turma como um todo). O caderno contera

todas as instrucdes necessarias para o professor realizar o trabalho. Além disso,

nas orientacdes, havera sinalizacao das etapas:

e indicacdo de obras pelos alunos;

e votacdo das obras indicadas;

e conhecimento/manuseio das obras votadas pelos alunos e indicadas pelo

professor;

e selecédo da obra a ser lida;

e contato com outras narrativas (preparagao para inicio da leitura);

e sessao de cinema com filme baseado na obra;

e |eitura do livro e desenvolvimento de atividades dinamicas.

Todas as etapas foram desenvolvidas por meio de oficinas construidas

mediante didlogos com a turma, com obtencdo de resultados positivos
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(preponderantes) e negativos, 0s quais se encontram dispostos na proxima e

ultima sec¢éao deste trabalho, a seguir.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo geral a formagédo de um leitor
critico, utilizando, para tanto, recursos variados e promovendo a participacao dos
alunos. Com vistas a isso, desenvolveram-se dinamicas e incentivos
diversificados de modo que o aluno se envolvesse. Essas formas de envolvimento
comprovam a necessidade de um projeto no qual o alunado seja tratado como

essencial e se perceba de tal maneira.

Para tanto, cabe ao professor essa funcao de incentivar os discentes, de
fazer com que acreditem em sua capacidade, em sua competéncia que eles e que
isso pode colaborar para a o desenvolvimento, a ampliacdo ou a aquisicdo do
saber. Eles sao sujeitos centrais do processo e precisam agir desse modo. O que
€ possivel a partir do estimulo do docente, o qual também tem papel importante
como condutor do processo e como elo entre estudantes e leitura. Em diversas
circunstancias, o professor € aquele que promove o acesso do aluno ao livro, a

pratica leitora.

O professor tem diversas ferramentas que podem auxilia-lo nesse caminho.
As oficinas, nesse trabalho, como um recurso educacional, mostraram-se como
uma metodologia plausivel, haja vista sua dinamica pedagdgica, tanto que, ao
longo delas, os estudantes, em sua maioria, sugeriram obras, relacionaram-se
com frequéncia, votaram conscientemente, argumentaram, envolveram-se nas
dindmicas, voluntariaram-se para as leituras, competiram respeitosamente,
dialogaram, compartilharam saberes, enfim, de fato, interagiram durante todo o

projeto.

Nesse processo, alguns grupos se destacaram mediante participacdes com
mais constancia, a saber: G.M., Friends, Winx e Dead Rising. Esses grupos nao
se limitaram a leitura, eles tomaram iniciativas que conduziram os demais grupos
a se envolverem com a leitura. Com isso, ndo se pretende atribuir maior

importancia a alguns grupos em detrimento de outros, ja que esse roétulo
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contribuiria para a segregacao, ja criticada no trabalho. Até porque outros grupos
foram determinantes em algumas oficinas, caso das oficinas 7 e 8, as quais
envolviam dindmica. Nelas, os grupos “Free Fire” e “Z-squad” manifestaram-se de

tal maneira que contagiaram outras equipes.

N&o obstante, um grupo em especifico mostrou maior resisténcia ao longo
das oficinas, no caso, o agrupamento denominado “#rango”. Essa resisténcia ndo
partiu apenas desse grupo, contudo, a frequéncia do desinteresse foi bem maior
em quase todas as oficinas (a excecao da 5, na qual foi exibido o filme; e, em
parte, da 7, quando houve a gincana de perguntas e respostas).

Entretanto, ainda que ndo tenha ocorrido envolvimento integral dos
discentes nas oficinas, esse cenario, por tratar-se de casos isolados referentes a
poucos alunos ou a um grupo, ndo atrapalhou o projeto, tendo em vista a ampla
atuacao do alunado. Diante disso, a intervencédo foi positiva em virtude dessa
participacdo ativa da turma. Esse envolvimento foi essencial dado o carater
dialdgico da intervencdo. Além disso, a didatica das oficinas favoreceu essa
caracteristica interativa, uma vez que nao se restringiu apenas a leitura, diversos

meios foram usufruidos para proporcionar a relacéo dialégica na prética leitora.

Para comprovar a eficiéncia do projeto, os registros foram compilados em
um material na intencdo de auxiliar outros docentes na realizacdo desse trabalho
ou de uma intervencao similar. Ainda que n&o seja um dos objetivos do projeto,
ele se preocupou também em auxiliar profissionais a desenvolverem, em sala de
aula, a pratica de leitura e a formarem leitores criticos. Essa preocupacéo se
comprova com a producdo de um caderno didatico. O material servirh como um
manual de instrucdo para docentes que pretendam desenvolver um projeto de

leitura no ambiente escolar.

A sistematizagdo desse recurso contribuird para um maior envolvimento
dos alunos (tendo em vista a caracteristica dialégica do projeto), de modo que
eles se tornem mais participativos e, consequentemente, sintam-se como parte

imprescindivel do projeto. Nesse caderno, estao relatados:

e passo a passo das oficinas;
e participacbes dos alunos (indicacdes, duvidas, votacdo, observacoes,

relatos);
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e intervencodes do professor;

e recomendacdes ao docente.

Enfim, o material em questao foi produzido ndo sé como registro ou como
um norte para o professor mas também como uma op¢do na abordagem, em

escolas, para a promocéao da leitura.
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PERGUNTAS PARA A OFICINA 3

Os textos possuem a mesma tematica/abordagem? Quais séo elas?

Qual o projeto de dizer de cada texto?

O que chama atencdo em cada texto lido?

A organizacao dos textos se assemelha. Em que eles se assemelham?
Qual dos textos traz uma unidade estrutural diferente?

Por que essa unidade textual esta separada?

Essa diferenca possui qual proposito?

Essa unidade textual separada insere a producdo em um modelo especifico
de texto. Qual é ele?

Esse modelo especifico de texto € chamado de género discursivo. Para
entender, responda aos encaminhamentos:

Quando se pretende preparar um alimento do qual desconhece os
ingredientes e as medidas, 0 que se procura para se basear e poder
cozinhar? (Uma receita).

Quando tem a intencao de rir, de divertir-se, qual texto normalmente é lido?
(Uma piada).

Quando se pretende ficar informado sobre um acontecimento, o que se
busca? (Uma noticia).

Quando quer saber de um direito do cidaddo, onde se encontra esse
direito? (Em uma lei, em uma legislacéo).

Quando se € algo que interessa na internet, o0 que se escreve para elogiar?
(Um comentario).

Quando se pretende ler uma revista infantii com desenhos, o que se
procura? (Uma histéria em quadrinhos).

Quando a escola pretende informar aos pais um evento da escola, o que é
entregue para que os alunos entreguem aos pais? (Um aviso/comunicado).
Quando se € crianga, 0s pais costumam ler um tipo de histéria para os
filhos. Que histdrias sédo essas? (Uma fabula / um conto de fadas).

A receita, a piada, a noticia, a lei/legislacdo, o comentario, a histéria em
guadrinhos, o aviso/comunicado, a fabula e o conto de fadas sdo nomes

dados a modelos especificos de textos, ou seja, sdo géneros discursivos.
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Os textos apresentados giram em torno sempre de um ou mais elementos
gue se envolvem nas acfes principais da producéo, praticando-as. Que
elementos séo esses?

Ha um elemento que situa o leitor acerca dos acontecimentos das
historias? Que elemento é esse?

Comparando este ultimo elemento nos textos, ha alguma diferenca na
forma de retratar os fatos?

Com base, principalmente, nesses dois elementos importantes para 0s

textos, que aspecto em comum podemos verificar nas producdes?

PERGUNTAS PARA A OFICINA 4

Em alguns videos, a representacdo auxilia na compreensdo do que é
cancionado. Quais sao os videos?

Em um desses videos, a representacdo ndo é uma encenacao
(personagens atuando). Do que se trata entdo?

Ainda que a coreografia ndo seja um género discursivo, ela da nome a uma
sequéncia de movimentos sincronizados. Em relacdo ao que € exibido nos
demais videos, qual denominacdo podemos dar a cada um deles?

Alguns videos apresentados sao recriacfes de obras ja existentes. Quais
sdo esses videos?

Qual o possivel propdsito dos autores ao recriarem os videos?

Alguns videos apresentam teor cdmico. Quais sao eles?

Um desses videos com teor cémico possui também o propdsito de criticar.
Qual é o video e o que ele critica?

O que ha em comum entre os videos exibidos (Oficina 4) e os textos lidos
(Oficina 3)?

PERGUNTAS PARA A DINAMICA DA OFICINA 7

1. Qual o nome do primeiro livro roubado por Liesel?

a) O dar de ombros.

b) O manual do coveiro.
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d)

b)

O Assobiador.

O carregador de sonhos.

Quais os nomes dos pais adotivos da protagonista?
Hans e llsa.

Rudy e llsa.

Rudy e Rosa.

Hans e Rosa.

Qual o nome da rua onde Liesel morava?
Himmel.

Molching.

Fuhrer.

Munique.

Em qual pais se passa a histéria?
Inglaterra.

Estados Unidos.

Franca.

Alemanha.

Qual o sobrenome do melhor amigo de Liesel?
Steiner.

Vanderburg.
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d)

b)

Hermann.

Hubermann.

Qual o sobrenome do Judeu ajudado pela familia adotiva de Liesel?
Stuttgart.

Vanderburg.

Hermann.

Hubermann.

Qual o interesse de Liesel em ir a casa do prefeito?
pegar roupas sujas para sua mae adotiva lavar.
ganhar dinheiro ajudando a esposa do prefeito.
roubar alguns livros da biblioteca do prefeito.

ler livros na presenca da esposa do prefeito.

Rudy costumava pedir um beijo a Liesel sempre que
ganhava uma corrida.

vencia as partidas de futebol contra o time de Liesel.
fazia algum favor para a menina.

conseguia roubar frutas.

Qual o nome do garoto que “inseriu” Liesel e Rudy nos roubos de frutas?
Viktor Chemmel.

Arthur Berg.
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c) Eric Vandenburg.

d) Franz Deutscher.

10. Liesel sofria bullying na escola porque
a) nao sabia ler nem escrever.
b) pertencia a religido judaica.
c) jogava futebol com garotos.

d) n&o gostava muito de estudar.

11.Qual o sobrenome original de Liesel?
a) Hubermann.

b) Mamer.

c) Sturm.

d) Meminger.

12.Liesel e Max tinham em comum o fato de
a) serem adotados.
b) gostarem de ler.
c) terem pesadelos.

d) serem judeus.

13.Quais livros Liesel leu para Max enquanto ele estava doente?
a) Mein Kampf e o Assobiador.

b) Mein Kampf e O carregador de sonhos.



c) O assobiador e O carregador de sonhos.

d) O manual do coveiro e O carregador de sonhos.

14. Quantos foram os presentes que Liesel deu para Max enquanto ele estava

doente?
a) 12.
b) 13.
c) 1l4.

d) 15.

15. Qual o autor da obra?
a) Markus Zusak.

b) J. K. Rowling.

c) J. R. R. Tolkien.

d) Rick Riordan.
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PERGUNTAS PARA A DINAMICA DA OFICINA 8

(Para baixo) Nome da protagonista da obra A menina que roubava livros. /
(Para a direita) Acéo ou efeito de ler.
Sentimento ligeiro de tristeza sentido por alguém, pela lembranca de

eventos ou experiéncias vividas no passado

3. Quem narra a histéria de A menina que roubava livros.

Uma das praticas mais comuns da protagonista de A menina que roubava

livros.

5. Obra dada por llsa (esposa do prefeito) a protagonista da obra lida (“O ...”)
6. Nome do judeu ajudado e abrigado pela familia Hubermann.

1.
8
9

Primeiro nome do autor da obra A menina que roubava livros.

. Substantivo feminino para quem rouba algo.

. Além de livros, a protagonista roubava... (plural)

10.Fala em que ha a interagdo entre dois ou mais individuos.
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1. Ideologia do partido de Hitler.

2. Parentesco de Hans com a protagonista de A menina que roubava livros.

© © N o O

Sentimento melancélico devido ao afastamento de uma pessoa, uma coisa
ou um lugar.

Colecéo de folhas de papel, impressas ou néo, cujos dorsos sao unidos por
meio de cola, costura etc., formando um volume que se recobre com capa
resistente.

Sinénimo de aluno.

Hans, Rosa e a protagonista comp&em uma...

Esporte praticado pela protagonista de A menina que roubava livros.
Sobrenome do autor da obra A menina que roubava livros.

AMIZADE e AMOR: respectivos sentimentos demonstrados por Liesel e
Rudy.

10. Lugar onde se guardam colecdes de livros.
11.INTERACAOQ: comunicacg&o entre pessoas que convivem.
12.Sinbnimo de professor.
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APRESENTACAO

Caro professor,

Este material apresenta cada uma das oficinas desenvolvidas para o projeto de
pesquisa “A menina que roubava livros - uma abordagem dialdgica de leitura”. Conforme
0 proprio nome indica, a iniciativa foca-se no ato de ler, com o intuito de formar leitores.
O trabalho foi desenvolvido com a turma do 7° ano “A” do turno vespertino da Escola
Estadual Professor Luis Antdnio, ao longo do segundo semestre do ano letivo de 2018,
sob a incumbéncia do professor Bruno Athaliba dos Anjos Silva, orientado pela Prof2.
Dr2 Maria da Penha Casado Alves. O trabalho, pensado e desempenhado durante o
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS como produto com a finalidade de
obter a titulacdo de mestre, foi desenvolvido por intermédio de nove oficinas, as quais
reuniram motivacao, repertorio ledor, indicacGes, obras, manuseio, intervengdes, géneros
discursivos variados (especificamente, os narrativos), videos diversos, filme, pipoca,
refrigerante, dinamica, chocolate, almofadas, leitura, mas principalmente muito

dialogismo.

O projeto foi idealizado com foco principal no alunado, mas também com vistas
para profissionais ainda em gestéo de sala de aula. Para tanto, neste Gltimo caso, pensou-
se no presente caderno de atividades. Este material servira como ferramenta de orientacdo
e de consulta para o professor que demonstrar pretensdao em também realiza-lo. Aqui,
ficara disponivel para o docente o que fora realizado em cada oficina promovida, bem
como as participac@es dos alunos (contribuicdes e dividas) e recomendacgdes do professor

responsavel.

Vamos ao encontro da leitura.
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Oficina 1

Para comecar bem o dia(logismo)

Antes da primeira oficina, os alunos tiveram uma aula na qual o projeto foi
anunciado e esclarecido. Nesse encontro, foi solicitado que eles pensassem: na formacéo
de duplas ou trios e denominassem o préprio grupo, pois essas informacdes seriam
registradas na primeira oficina; e em obras que ja leram ou que queiram ler, a fim de
sugeri-las como obra para usufruto do projeto. Ademais, foram dialogados com a turma

0s seguintes temas com as respectivas abordagens:

Foi explicado que se tratava de um
Apresentacdo do projeto projeto de leitura, a fim de formar
leitores assiduos.

Foi esclarecido que os alunos
Selecdo de livros seriam 0s responsaveis pela
escolha da obra a ser lida.

Foi informado que, antes de iniciar
Texto predominantemente a leitura da obra selecionada,
narrativo seriam vistos textos narrativos (ler

e assistir).

Também antes da leitura da obra
selecionada, a turma assistiria a
um filme ou a um episddio de uma
série com a mesma tematica ou
que se basearam no literato
escolhido.

A turma teve conhecimento de que
a obra seria lida completamente,
com partes lidas em sala e partes
lidas casa.

A leitura

Ao longo do projeto, atividades
ludicas seriam realizadas, a fim de
0 processo ndo restringir-se ao ato
da leitura.

Dinamicas
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Professor, ndo deixe de preparar uma aula antes do inicio das oficinas. Como

0 projeto tem como base tedrica o dialogismo de Bakhtin, os alunos séo o foco

e 0s agentes do processo, com participacdo ativa ao longo de toda a
' intervencéo.

R

% De maneira sintetizada, o dialogismo de Bakhtin consiste na interacdo entre sujeitos,
mediante a construcdo de enunciados concretos. Nessa relagdo dialdgica, o falante/escritor
preocupa-se em fazer o ouvinte/leitor entender seu enunciado, mas o ouvinte/leitor também

é responsavel pela construcdo do sentido, uma vez que o interpretara.

Ao longo do anuncio e do esclarecimento, os alunos tiveram algumas duvidas.

Leitora do grupo “#rango”: “Professor, Leitora do grupo “#Enois™
tem que todo mundo participar? Num “Professor, a gente vai poder
gosto de ler ndo.” indicar qualquer livro?”

Leitora do grupo “Winx: “No final,
no finalzinho, a gente precisa
apresentar alguma coisa?”

Leitora do grupo “Friends”: “Como vai
ser essas dinamica?”

Leitora do grupo “porque eu te amei’:
“Quem decide os grupos ¢ a gente ou
o senhor?”

Este Leitor do grupo “Z-Squad” fez
essa pergunta antes da leitora do
grupo “porque eu te amei”.

N

Leitor do grupo “Z-Squad™ “E a
gente que vai escolher com quem vai
ficar?”

Leitor do grupo “Dead Rising”: “Pode '?
usar nome de jogo?” .

Leitor do grupo “Costa Gold™: “E de

hsica?”’ . .
banda ou de musica’ Leitor do grupo “Free Fire”: “Essas

brincadeira ai, a gente vai ganhar
alguma coisa?”

ApOs essa primeira reunido, ocorreu a primeira oficina com a duragdo de uma
hora-aula, no caso, 50 minutos. Nela, inicialmente, foram registrados os grupos formados

e as respectivas denominac6es, as quais ficaram organizadas assim:
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Nome do grupo Quantidade de Justificativa para o nome
componentes selecionado

G.M. Duas componentes | A sigla significa “Gémeas Mendes”,
em virtude de as integrantes serem
irmas gémeas cujo sobrenome é
“‘Mendes”.

Z-Squad Dois componentes | Nome de um grupo utilizado para o
jogo “Call of Duty”.

Friends Trés componentes | Musica da banda Marshmellow.

Free Fire Trés componentes | Os integrantes divertem-se com o
jogo denominado “Free Fire”.

#ENOGis Trés componentes | As integrantes  disseram ter
escolhido esse nome porque né&o
conseguiram criar um melhor.

Dead Rising Trés componentes | Os integrantes divertem-se com o
jogo denominado “Dead Rising”.

Costa Gold Trés componentes | Os integrantes se consideram fas da
banda de Rap Costa Gold.

#ranco Trés componentes | As integrantes afirmaram que tém
muitas rivais na escola.

Winx Duas componentes | As integrantes se consideram fas do
desenho “O clube das Winx”.

Porque eu te amei | Trés componentes | As integrantes afirmaram que
gostam da musica denominada
“Porque eu te amei”, do cantor Ton
Carfi.

Nenhum grupo criado ficou composto com menino e menina. Formaram-se

grupos exclusivamente com meninos ou exclusivamente com meninas. A turma tinha, no

inicio, um total de 28 estudantes; no fim, entretanto, uma leitora do grupo “#ranco” pediu

transferéncia da escola.
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Professor, sempre com o0 pensamento de que os discentes se sintam
incluidos no processo, permita que eles criem 0s grupos, deem nome a
esSes grupos e que possam indicar obras e votar. Recomenda-se que ndo
estipule uma quantidade maxima de indicacfes. Deixe que se sintam
livres para sugerir quantos literatos quiserem. Contudo, como nessa
oficina, existem trés etapas (formacdo de grupos com nome, indicagdo
de obras e votacdo) e o tempo € limitado, atribua alguns minutos para

cada passo, a saber:

v" 15 minutos para registrar 0s grupos e as denominacoes;

v" 20 minutos para indicacdo de obras;

v 15 minutos para a votacao.

Essas duracgdes servirdo como base. Caso leve menos tempo no registro dos grupos e das

respectivas denominacOes, permita que os estudantes tenham mais alguns minutos para as

recomendac0es de literatos.

Posteriormente, conforme solicitado no encontro de apresentacdo, os alunos

deveriam recomendar

livros, dos quais dois seriam selecionados por meio de votacao. Os

estudantes corresponderam bem a solicitagdo e trouxeram as seguintes indicagdes:

“Fallen,

grupo “Friends”).

de Lauren
Kate” (uma leitora do

“Alice no pais das
maravilhas, de Lewis
Carroll” (uma leitora do
grupo “#Enais”).

“A menina que roubava livros,
de Markus Zusak” (uma leitora

do grupo “Winx”).

“Crepusculo, de Stephenie
Meyer” (uma leitora do
grupo “porque eu te amei”).

“A culpa ¢ das estrelas,
de John Green” (uma leitora
do grupo “G.M.”).

(“O diario de Anne
Frank” (uma leitora do

grupo “Wi nX”).

“Memorias de minha
infancia, de Leo Cruz”
(uma leitora do grupo
“Winx”).
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“Harry Potter ¢ a pedra “Memorias de Emilia, de

Monteiro Lobato” (um
leitor do grupo “Dead
Rising”).

filosofal, de J. K. Rowling”
(um leitor do grupo “Dead
Rising”).

“Diario de um banana,
de Jeff Kinney” (um
leitor do grupo “Z-
Squad”).

“Percy Jackson e o ladrao de
raios, de Rick Riordan” (um
leitor do grupo “Costa
Gold”).

Ao fim das sugestdes, uma leitora do grupo “#rango” expds que achou todas as
obras recomendadas “chatas”. Eu informei a importancia de ela sugestionar algum livro
que a agradasse, mas a resposta obtida foi que ndo tinha indicagao para dar, “porque nunca

tinha lido um livro bom”.

Enfim, transcorridos os vinte minutos estipulados, onze obras foram indicadas,
sendo sete delas sugestionadas por meninas (grupos femininos) e quatro por meninos
(grupos masculinos). A cada sugestdo, 0 nome de cada obra e dos respectivos autores
eram anotados no quadro. Depois que os estudantes concluiram suas indicacgdes,

procedeu-se a votagao.

Como duas obras entre as onze seriam selecionadas para a etapa final, cada
discente pode votar em até dois livros. Na contagem dos votos, verificou-se que cada obra

obteve a quantidade de votos a seguir:

Obras indicadas pelos alunos Votos obtidos
Harry Potter e a pedra filosofal, de J. K. Rowling. 0
Fallen, de Lauren Kate. 2
Memorias de Emilia, de Monteiro Lobato. 2
Diario de um banana, de Jeff Kinney. 0
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A culpa é das estrelas, de John Green.

O diario de Anne Frank.

Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll.

Crepusculo, de Stephenie Meyer.

Memarias de minha infancia, de Leo Cruz.

O N o g &~ b

Percy Jackson e o ladréo de raios, de Rick Riordan.

A menina que roubava livros, de Markus Zusak. 10

Mesmo com a possibilidade de darem dois votos para livros diferentes, alguns
discentes preferiram dar apenas um voto, mas todos participaram da votacdo com, pelo
menos, um voto. Uma leitora do grupo “#rango” disse que s votaria em uma obra e
apenas porque algumas amigas haviam pedido para que ela votasse, mas que, por ela,

nenhum livro dali seria escolhido, repetindo a ideia de que s6 tinha livro ruim.

Ap0s a apuracdo, as obras escolhidas para a segunda oficina foram: A menina que

roubava livros, de Markus Zusak; e Percy Jackson e o ladréo de raios, de Rick Riordan.

ATENCAO

Caso ocorra um empate, o professor podera recorrer uma entre as
seguintes medidas:
a) depositara em uma urna os nomes das obras empatadas e
solicitara que um estudante sorteie;
b) depositard em uma urna o nome de cada aluno, e quem for

sorteado, selecionara a obra.
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Oficina 2

Direito de livro escolha

Nesta segunda oficina, foram somados as duas indicagdes e escolhas dos

estudantes trés literatos recomendados pelo professor. As recomendacges foram:

A  bolsa

amarela,
Crénicas de Lygia Maldito
Bojunga. =
na escola, Jung iigti?(’) de
de Carlos Beniamin
Fialho. Jamin.

Nessa oficina, o professor ndo sé apresentou suas sugestdes mas também trouxe
fisicamente todas as obras para que os alunos possam manusea-las. O manuseio dos
literatos serviu para que o alunado tivesse contato com as obras para a segunda e definitiva
votacdo. Possibilitando essa interagdo, a turma tem mais propriedade e certeza de qual

livro pretende ler.

Quase em sua totalidade, os estudantes se mostravam bem solicitos, com excec¢édo
de uma leitora do grupo “#ranco”, a qual afirmou que ia deixar para as colegas de grupo

verem e decidirem, afirmando que no que as amigas votassem, ela também votaria.
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Cheguei proximo a essa aluna, falando da importancia de sua participacdo. Perguntei se
ela conhecia alguma das obras que eu havia trazido ou das obras que os colegas indicaram.
Respondeu-me que ja havia assistido ao filme da “menina dos livros” e de Percy Jackson,
mas que ndo sabia que “bixiga de livros” eram os que eu tinha trazido. Falei para so
folhear. Caso gostasse, poderia convencer os colegas de classe a votarem naquele livro
que a agradou. Ela se dispds a olhar, porém rapidamente desistiu da ideia, afirmando que

os livros eram piores que os sugeridos pelos demais da turma.

Os leitores do grupo “Costa Gold”, no inicio, ficaram apenas manuseando os
proprios celulares. Quando questionados a respeito de ndo estarem juntos com os outros,
responderam que nao havia livro disponivel, que todos estavam ocupados e, portanto, sO
veriam depois que todos observassem. Avisei a eles que a ideia do manuseio das obras
era exatamente fazé-los se comunicarem com os outros. Solicitei, entdo, que se juntassem

aos demais. Um estudante prontamente se levantou e chamou o0s outros dois.

Enquanto conversava com alguns discentes, os outros folheavam e conversavam
sobre os livros. Durante a folheada das obras, os discentes poderiam ler capitulos, ver
sinopse, buscar informacdes com os colegas, informa-los ou até mesmo conquistar votos
por meio do convencimento de qual literato deveria ser o escolhido para a realizacéo da
leitura. Mais uma vez, a interacdo se fez presente, sendo perceptivel tanto no dialogo entre

0s estudantes como entre as obras e cada um deles.

Essa interacdo entre os alunos é favoravel para eles e contribui com a abordagem
dialégica do projeto. Vale destacar que a comunicagdo entre eles ocorre
independentemente de fazerem parte do mesmo grupo criado. Com essa prética, o alunado
se sente autdbnomo, liberto de qualquer determinacdo da escola ou do professor no que
concerne a selecdo da obra literaria.

A vista disso, ndo s6 a relagio dialdgica esta envolvida, mas a criticidade (tanto
na escolha como em uma possivel persuasdo dos colegas a respeito de qual livro optar) e
a fruicdo, dado que, com a finalidade de formar o leitor, é preciso que ele sinta prazer

com a leitura.

O manuseio, desse modo, ¢ uma etapa fundamental para esses trés aspectos:
dialogismo, criticidade e fruicdo. Ficaram disponiveis para eles as cinco obras: duas
selecionadas por eles na primeira oficina; e trés sugestionadas pelo professor nesta
segunda oficina.
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Ao longo do manuseio, os discentes realizaram algumas poucas perguntas acerca

da escolha e da folheada dos livros.

“Os integrantes do
grupo precisam votar
no mesmo livro?”
(Leitor do grupo
“Free Fire”)

“A gente pode ver
com 0s outros pro
livto que votar?”
(Leitor do grupo
“Costa Gold”)

“Professor, se a
gente  j&  tiver
escolhido o livro,
precisa  ver  0s
outros?” (Leitor do

grupo “#rango”)

Professor, algumas informacOes sdo importantes a serem notificadas aos
estudantes:

/I cada um € responsavel pelo préprio voto (ainda que seja convencido por algum
colega);

/1 todos os livros devem ser folheados por todos, a fim de garantir uma sele¢do mais
coerente com 0 projeto;

/I ndo € possivel mudar o voto depois de ser proferido.
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Professor, assim como na primeira oficina, esta segunda também sera

dividida em trés etapas: apresentacdo das sugestbes do professor;

manuseio das obras pelos alunos; votacéo definitiva da obra.
' % Essa oficina terd duracdo de uma hora-aula de 50 minutos, logo,
guanto ao tempo destinado para cada etapa, recomenda-se:
v’ 1°passo = 10 minutos;
v’ 2°passo = 25 minutos;
v' 3% passo = 15 minutos.
% Professor, mantenha-se imparcial para ndo induzir os alunos na sele¢do de alguma obra. Eles
precisam sentir-se & vontade quanto a escolha do livro. O docente ndo pode demonstrar
chateacdo, indignacdo ou qualquer outro sentimento que deixe o estudante incomodado com

a selecéo realizada.
++ Caso ocorra um empate, o professor podera proceder como na primeira oficina.

Depois do manuseio, procedeu-se a votacdo. Nessa ocasido, diferentemente do
ocorrido na primeira oficina, cada votante teve direito a votar em apenas uma obra, uma
vez que apenas uma seria selecionada para a realizacéo da leitura. Com a contagem de

votos, chegou-se ao seguinte resultado:

Obras indicadas Votos obtidos
Percy Jackson e o ladré&o de raios, de Rick Riordan. 9
A menina que roubava livros, de Markus Zusak. 17
Cronicas na escola, de Carlos Fialho. 0
A bolsa amarela, de Lygia Bojunga. 0
Maldito sertdo, de Marcio Benjamin. 0

Com a apuracdo dos votos, os alunos escolheram a obra A menina que roubava
livros, de Markus Zusak. Consciente ou inconscientemente, os estudantes contribuiram
com o projeto ao selecionarem esse literato, visto que o préprio enredo dialoga com

abordagem tedrica, com o ato de ler e de formar leitores, o que coincidentemente ocorre

na historia retratada no livro.
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Outra contribuicéo se trata de a obra apresentar um filme fundamentado nela, ja
que, em uma das oficinas - na quinta, para ser mais exato -, ocorrera a exibi¢cdo de uma

producdo cinematogréfica, a fim ampliar o interesse pela leitura.

MARKUS ZUSAK i

Professor, caso a turma selecione uma obra literaria que ndo possua um filme fundamentado nela,
h& duas possibilidades:
v incumbira ao gestor da sala de aula pesquisar um longa-metragem ou
uma serie cuja abordagem seja similar a do livro selecionado;
v' solicitar aos alunos indicagdes (filme ou série) que apresentem enredo
similar ao do literato escolhido. Nesta possibilidade, o docente podera
' ou selecionar o filme ou a série, ja que os discentes ja terdo participado
com indicacdes, ou ele podera promover uma nova votagao.
Caso ocorra um empate, o professor procederd com as possibilidades recomendadas na

primeira oficina e até mesmo nesta oficina na definigdo do livro.

Apos a votacdo, ainda restava alguns minutos para encerrar a oficina. Perguntei
se a turma ja tinha alguma impressao da obra, se ja haviam assistido ao filme ou lido o
livro. Duas alunas (uma do grupo “Winx” e outra do “Friends”) j& possuiam o livro e ja

o haviam lido. Quanto a obra cinematografica, a maioria respondeu que ja assistira,
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contudo, alguns fizeram a ressalva de que fazia um tempo, e ndao lembravam bem da
historia.

©

N

Oficina 3

Quem |é um pouco desperta o encanto

Para esta terceira oficina, foi pensada uma preparagdo dos alunos quanto a textos
narrativos. Para tanto, entregou-se aos alunos um material impresso com quatro textos

narrativos pertencentes a géneros discursivos distintos, a saber:

“0O flautista de
Hamelin” (Conto
de fadas dos
irmdos Grimm)

“A garota da
fotografia” (Conto de
suspense de um autor
desconhecido)

“A coruja e a aguia”
(Fabula de Monteiro
Lobato)

“Maquina moderna”
(Anedota de um
autor desconhecido)

Para a leitura, prontamente, alguns estudantes se manifestaram para ajudar, a

saber, tratava-se de leitores dos seguintes agrupamentos: “Friends” e “Winx”. Apos a
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participacao de leitores desse grupo, outros leitores também decidiram participar, no caso,
foram componentes dos grupos: G.M., Costa Gold, Dead Rising e Costa Gold. Cada
discente lia uma parte dos textos. As mais participantes foram as leitoras dos grupos
“Friends” e “Winx”. Eu também me prontifiquei para a leitura e iniciei a leitura do
primeiro texto selecionado pela turma para a leitura (“A garota da fotografia”). Essa
participacao colabora para a formacao do leitor, o que ficou comprovado quando alguns

estudantes ofereceram-se para auxiliar na leitura dos textos narrativos.

Além da motivacdo, outro objetivo proposto dessas leituras foi familiarizar os
alunos de narrativas, por meio de um dialogo em que fossem ativados conhecimentos
acerca desse tipo de texto. Para tanto, apos a leitura, algumas perguntas foram realizadas.

Observe alguns exemplos de respostas obtidas.

» Os textos possuem a mesma tematica/abordagem? Quais séo elas?

“Nao. Eles falam de

coisas diferentes, tipo “Sim, porque eles
o carinha I ter sido _ C9ntam uma
traido.” (Leitor do historia.” (Leitora do

grupo “Costa Gold”) grupo “Winx”)

» A organizacao dos textos se assemelha. Em que eles se assemelham?

“Tem narrador. “Professor, € o que -
Tem personagem” -- falou antes que
(Leitor do grupo conta uma historia?”
“Dead Rising”) (Leitora do grupo
“G.M.”)
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> Esse modelo especifico de texto € chamado de género discursivo. Para
entender, responda aos encaminhamentos:

a) Quando se pretende preparar um alimento do qual se desconhecem o0s

Todas essas ingredientes e as medidas, o que se procura para se basear e poder
perguntas cozinhar? (Uma receita).
foram . .
. b) Quando se pretende ficar informado sobre um acontecimento, 0 que se
respondidas
de forma busca? (Uma noticia).
correta. ¢) Quando a escola pretende informar aos pais um evento da escola, o que é

entregue para que os alunos repassem aos pais? (Um aviso/comunicado).
d) Quando se é crianga, 0s pais costumam ler um tipo de histdria para os
filhos. Que historias sdo essas? (Uma fabula / um conto de fadas).

» Areceita, a noticia, o aviso/comunicado, a fabula, o conto de fadas e tantos outros
sdo nomes dados a modelos especificos de textos, ou seja, sdo géneros discursivos.
Determinadas perguntas realizadas precisaram ser reconstruidas ou houve

necessidade de um acréscimo de indagacdes, a fim de que os alunos pudessem ou entender

a pergunta ou responder corretamente. Acompanhe os exemplos:

Pergunta Original (PO) e Pergunta Resposta para a Pergunta Original (RPO) e
Adicionada (PA) Resposta para a Pergunta Adicionada (RPA)
= Qual aintencéo de cada texto? (PO) =  “Como assim, professor? Ndo entendi.” (RPO,
= O que vocés acharam do ultimo texto que a leitora do grupo “#Enéis™)
gente leu? (PA) = “Legal. Engragado. Vou usar pra contar 14 na
= E sobre o primeiro texto que vocés escolheram rua.” (RPA, leitor do grupo “Costa Gold”)
ler, 0 que acharam dele? (PA) = “Sim. Eundo conhecia nenhum deles, professor.
= Vocés gostaram dos textos? (PA) Traz mais.” (RPA, leitora do grupo “G.M.”)
= Posso dizer que vocés se entreteram com 0s *  “Que palavra ¢ essa que o senhor disse ai?”
textos? (PA) (RPA, Leitor do grupo “Free Fire”)

Para a ultima pergunta, foi necessario esclarecer o que significa “entreter”. Apos
9

entenderem a palavra e responderem a todas as perguntas. Quatro grupos (G.M., #Endis,

89



Dead Rising e Winx) utilizaram a nova palavra aprendida (“entreter””) para responder

corretamente a pergunta original.

Pergunta Original (PO) e Pergunta Refeita
(PR)

Os textos apresentados giram em torno sempre
de um ou mais elementos que se envolvem nas
acOes principais da producédo, praticando-as.
Que elementos sdo esses? (PO)

Qual a denominacdo dada aos participantes
dos textos? A denominagdo serve para 0S
participantes dos quatro textos. (PR)

Resposta para a Pergunta Original (RPO) e
Resposta para a Pergunta Refeita (RPR)

“O senhor quer que a gente diga o que acontece em
cada historia?” (RPO, leitora do grupo “Winx”)

“E pra gente dar nome as pessoas, ¢?” (RPO, leitora
do grupo “#ranco”)

“Personagem.” (RPR, leitores de grupos diversos).

A refaccdo ou a adicdo de perguntas servird para que os estudantes possam

entender melhor o questionamento do docente bem como para manter a relagéo dialdgica.

Professor, pensando na relacédo dialégica do projeto, promova uma votacao

rapida, para que os estudantes possam escolher por qual texto querem

iniciar a leitura. Proceda de igual forma com o0s outros textos.

% Esta oficina pode ser estendida para dois horarios geminados, caso o

' professor considere necessario, podendo, inclusive, trazer mais textos

narrativos para a leitura.

R

possivel bem como algum acréscimo.

% As perguntas apresentadas neste material sdo apenas para elucidacdo, logo, a alteracdo €

¢+ Quando os discentes ndo souberem a resposta, o professor pode respondé-las, mas ndo sem

uma anterior tentativa de motiva-los a dar alguma resposta. De igual forma, o professor

precisa interceder quando for respondido de forma equivocada.
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Oficina 4

Narravideos

Na quarta oficina, oito videos foram selecionados. Contudo, ndo qualquer video.
A selecdo reuniu producdes audiovisuais curtas que, de alguma forma, contassem uma

historia (uma das caracteristicas da narracdo). Os videos foram o0s seguintes:

Parddia da musica “Despacito”, com Tirulipa e Whindersson.

Videoclipe da musica “Sonhei que tava me casando”, de Wesley Safadao.

Trailer de “Terror na vila”, adaptacdo com cenas do seriado “Chaves”.

Coreografia da musica “Amor falso”, de Aldair Playboy.

Cordel animado da musica “Saga de um vaqueiro”.

Trailer do filme “Como eu era antes de vocé”.

Os barbixas, encenacdo de um debate politico.

Episodio 1 do anime “Dragon Ball Heroes”.

Igualmente como se procedeu na Oficina 3, neste caso, precisa-se promover uma
votacdo para decidir qual o primeiro a ser visualizado até o ultimo. A ordem apresentada
acima foi a selecionada pelos discentes. Fica a cargo do professor escolher os videos para
exibicao; e dos alunos, a sequéncia em que serdo exibidos.

Ao longo da exibicdo dos videos, a turma se mostrou entusiasmada, em especial,
quando eram videos com musica. Uma leitora do grupo “#ranco”, inclusive, manifestou-
se positivamente, ao afirmar que estava gostando daquela aula (oficina). Ela cantou todas
as musicas que tocaram nas seguintes exibicdes: videoclipe da musica “Sonhei que tava
me casando”, de Wesley Safaddo; coreografia da musica “Amor falso”, de Aldair
Playboy; cordel animado da musica “Saga de um vaqueiro” (esta foi a mais cantada).

Nesta oficina de nimero 4, também foram realizadas perguntas aos estudantes,
dando continuidade a ativacdo dos conhecimentos deles e para melhor dominio de textos
narrativos (verbais e audiovisuais). Exemplos das perguntas feitas e das respectivas
respostas foram:

» Em alguns videos, a representacdo auxilia na compreensédo do que é cancionado.

Quais sao os videos?
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“Professor, é pra “S6 vale os que

dizer quais video tem musica no

tem masica, é?” video inteiro?”

(Leitora do grupo (Leitora do
“Porque eu te amei”) grupo “Friends”)

» A coreografia (4° video exibido) d& nome a uma sequéncia de movimentos
sincronizados. Em relagdo ao que é exibido nos demais videos, qual denominacgéo

podemos dar a cada um deles?

. “Anime”
“Desenho animado” (Leitores do
(Leitores da «
S grupo “Dead
maioria dos grupos Rising”)

sobre o Gltimo
video exibido)

++ Para a ultima pergunta, houve duas respostas diferentes, mas as duas sao

possiveis. Em uma situagdo como essa ou similar a ela, é necessario fazer

um esclarecimento para a turma, no caso, a denominagdo “anime” ¢ mais

especifica e serd empregada quando se tratar de um desenho de producéo

\4

japonesa.

¢+ Circunstancia parecida pode ocorrer caso se use um cartum ou uma charge. O professor

precisara intervir, com o objetivo de explanar a diferenca entre os géneros.
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Nesta oficina, algumas perguntas também precisaram ser refeitas, a fim de que os alunos

compreendessem o que o professor questionava e, consequentemente, dessem respostas possiveis

para 0s questionamentos promovidos. Acompanhe uma situagéo.

Pergunta Original (PO) e Pergunta Refeita

Resposta para a Pergunta Original (RPO) e

(PO)

» Alguns videos se baseiam em outros que ja
existem, que ja foram produzidos por alguém.
Tratam-se, portanto, de uma releitura, de uma
adaptacdo. Em quais videos, vocés encontram
isso? (PR)

(PR) Resposta para a Pergunta Refeita (RPR)
= Alguns videos apresentados séo recriacfes de = “Professor, é pra responder se algum video tem a
obras ja existentes. Quais sdo esses videos? ver com outro?” (RPO, leitor do grupo “Free

Fire”).

=  “E como se um video tivesse parte de outro, é
assim? (RPO, leitora do grupo “Winx”).

= “O de Tirulipa, aquele de Chaves ¢ o do debate
politico la. Chega, qual o nome?” (RPR, leitor do
grupo “Dead Rising”).

Todas essas
perguntas
apresentaram
respostas
possiveis.

X/
£ %4

7/

X/
L X4

7/
L X4

Professor,
trabalhe um texto (verbal, ndo verbal,
audiovisual) o qual seja uma releitura.

Aproveite e expligue para os discentes do que

se trata. Durante a leitura da obra
selecionada, uma dindmica possivel é a
releitura de capitulo, parte ou secdo.

Veja outras perguntas realizadas.
Em um desses videos, a representacdo ndo € uma encenacdo
(personagens atuando). Do que se trata entdo?

Alguns videos apresentam teor comico. Quais séo eles?

Um desses videos com teor cdmico possui também o propoésito de
criticar. Qual é o video e o0 que ele critica?

O que ha em comum entre os videos exibidos (oficina 4) e os textos lidos
(oficina 3)?
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Oficina 5

Luz, dialogismo, interacao

Na oficina de numero 5, foi a vez do filme homonimo da obra. Os alunos foram
encaminhados a sala de video da escola e receberam ao longo do filme pipoca, bolo e
refrigerante. Contudo, esta oficina ndo se limitou apenas a observacdo do filme.
Intervencdes foram realizadas, visando ao dialogismo e a ativagdo - mais uma vez - do
conhecimento. As intervencgdes foram necessarias também para explicar aos alunos todo

0 contexto da obra cinematografica mas também do livro em que se baseou o filme.

Os alunos tiveram uma breve contextualizacdo sobre a Segunda Guerra Mundial,
abordando a duracdo (1939 a 1945), a invasdo alema a Poldnia (fato desencadeador do
conflito), a oposigdo entre Aliados (Franca, Gréd-Bretanha, Estados Unidos e Uniédo
Soviética) e Eixo (Italia, Japdo e Alemanha), a figura de Hitler (Fihrer), o nazismo e o
fascismo (doutrinas totalitarias lideradas respectivamente por Hitler e Mussolini),
suastica (simbolo nazista), holocausto (genocidio cometido pelos nazistas,
principalmente contra os judeus) e os atentados a Hiroshima e Nagazaki (avides
americanos lancaram bombas atdmicas contra esses locais). Ao longo da explanacao, 0s

estudantes participavam ativamente com contribuicdes pertinentes.

£ “Professor, tem um canal no Youtube, canal £ “Esse holocausto ai, pode dizer que foi um
nostalgia, que tem um video que fala da 22 preconceito, pode, hein? Tem como ndo.”
Guerra, de Hitler.” (Leitor do grupo “Dead (Leitora do grupo “#rango™).
Rising”). 4 “Professor, tem aquele gesto também né, que
# “Teve um negocio parecido aqui no Brasil: a eles cumprimentavam Hitler?!” (Leitora do
ditadura.” (Leitor do grupo “Free Fire”). grupo “G.M.”).
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Além dessas intervencdes abrilhantadas pelos alunos, eles também mencionaram

outras obras cujo enredo também envolve o periodo da 22 Guerra Mundial:

O menino do pijama listrado (Leitora do grupo “#Enois™);
+* O diario de Anne Frank (Leitora do grupo “Winx”);
% A vida ¢ bela (Leitor do grupo “Dead Rising”).

No entanto, uma leitora do grupo “#ran¢o” chegou a questionar se o filme seria,
de fato, exibido, pois considerou como muita perda de tempo toda a explicacédo. Ela
afirmou ainda que tinha ido mesmo para assistir ao filme, ndo para ter aula de historia na
aula de portugués. Expliquei que aquela explicacdo era necessaria para entender todo o
contexto do enredo do filme e, portanto, ndo se tratava de uma perda de tempo, mas de

um enriquecimento a oficina e mais uma aprendizagem para a turma.

Apos a contextualizacdo de todo o entorno da 22 Guerra Mundial, deu-se inicio ao
filme, regado a muita pipoca, muito bolo e muito refrigerante. Ao longo da exibicéo, os

discentes realizaram alguns apontamentos a partir de determinadas cenas.

Cena dos livros queimados. Cena da vistoria dos pordes.

. ".|530 dali, prOfé, me lembra o peri0d0 da * Professor, o senhor sabe por que esse
ditadura aqui, visse?! Vovo me falou de homem esté olhando a casa deles? Eu sei
umas censura com artista. O senhor eu. Eles dizem que e pra ver se serve,
sabia?" (Leitora do grupo "Winx"). mas é nada, é nada. E pra ver se estfo

fazendo alguma coisa errada. To certo, t0
certo? Ré. Bate, bate." (Leitor do grupo
"Free Fire").

Na cena dos livros queimados, os estudantes foram indagados sobre o que
representava para eles o fato de obras serem lancadas a fogueira. Entre as respostas dadas
(inclusive uma que classificara os livros como “chatos” para terem sido atirados no fogo),
dois grupos (Winx e Dead Rising) mencionaram a perda de conhecimento. Ambos os
agrupamentos levantaram a hipdtese de terem sido langadas a fogueira obras que nunca
leremos. Alguns ampliaram a discussdo (grupo “G.M.”) indagando se, entre os humanos
mortos durante a guerra, ndo haveria um com a possibilidade de trazer algo importante

para a sociedade.

Nesse instante, remeti a outro filme que também se passa no contexto da 22 Guerra
Mundial: “O jogo da imita¢ao”. O objetivo da alusdo a essa obra cinematografica foi tanto

comprovar 0 que uma aluna abordou quanto mencionar Alan Turing, criador das
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maquinas de Turing, que deram origem aos computadores atuais. Informei que Alan era
homossexual, ou seja, ele pertencia a uma classe que também era perseguida pelo

nazismo.

Alguns alunos seguiram o raciocinio e, imediatamente, observaram como a fala
da colega do grupo “G.M.” era apropriada. Para os que ndo entenderam tdo rapidamente
0s outros explicaram que, na perseguicdo aos homossexuais, se Alan Turing tivesse sido
pego pelo exército de Hitler, ndo teriamos os computadores. Intervi, avisando que
poderiamos ter sim, mas que a criacdo teria demorado mais a ser inventada por outro

individuo.

Os estudantes solicitaram que vissemos o filme “O jogo da imitacdo”. Avisei que,

apos as oficinas, levaria a produgéo cinematografica para que pudessem assistir.

Cena das palavras rabiscadas na Cena dos cidadaos de Himmels no

parede. pordo durante bombardeio.

* "Isso € legal. Bem que na escola poderia  "Ei, devia dar pouco medo isso ai.
ter uma parede assim pra gente tudinho Neguinho tudo trancado. Passava nada.
rabiscar. Da essa ideia pro diretor, Imagina uma porra dessa aqui no Brasil.
professor.” (Leitor do grupo "Friends"). E tem gente que quer. Foda, professor.

Tu apoia isso? Serido mesmo. Apoia?"
(Leitor do grupo "Costa Gold").

Ja em relacdo a pergunta do aluno encaminhada ao professor, decidi passar a
discussao para a turma sobre um cenario de guerra no Brasil e se eles gostariam da volta
da ditadura militar. Integrantes do grupos “Z-Squad” e “Free Fire” afirmaram que
gostariam de participar s6 para usar uma arma. Ja as componentes do grupo “#ranco”
disseram que ndo queriam, mas que, se algumas “rivais” participassem, elas ficariam
felizes de “ver s6 a merda acontecer”. Essa foi a ultima participagdo dessa aluna, por ter-

se transferido para outra escola.

A maioria se mostrou contra e justificou que ja tinha ouvido falar ou que ja tinha
assistido algo a respeito. A integrante do grupo “Winx” tratou de expor algumas situacgoes
que a avo dela ja havia mencionado. Outra aluna se posicionou dizendo que ndo queria
de volta um pais com censura nem com pessoas com medo de serem torturadas ou mortas.
Uma componente do grupo “G.M.” perguntou se os colegas queriam ver algum amigo ou

parente morto ou desaparecido. Essa pergunta encerrou a discussao.
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Continuou-se, entdo, com a exibicao do filme sem outras paradas, até a cena em
que ocorre um bombardeio o qual mata os pais adotivos da protagonista e o melhor amigo
dela. Nesse momento, algumas alunas lamentam e até choram pela morte do garoto.

Chegam a perguntar se ele morreu de verdade. A resposta foi afirmativa.

Ao fim do filme, os discentes aplaudem a exibicéo, e alguns se mostram animados

quanto a leitura da obra.

“Vai todo mundo ajudar na
leitura ou o senhor vai ler so,
e a gente sO6 escutando?”
(Leitora do grupo “Porque
eu te amei”).

“Profé, a gente vai ler
o livro todo?” (Leitora

Professor, é esse o livro
desse filme que a gente
vai ler, né?! (Leitora do
grupo “G.M.”).

do grupo “#Enois”).

Quem tiver o livro
em casa, pode
trazer?! (Leitora do
grupo “Winx”).

Depois, a gente vai
assistir a outro filme e ler
outro livro? (Leitor do

grupo “Dead Rising”).

% O tempo inicialmente estipulado para essa oficina foi de trés horarios. Contudo,
devido a todo o diadlogo promovido (davidas, colocagdes, intervencdes,
pedidos), a oficina adentrou o intervalo, tomando-o quase que completamente
(foram 11 minutos a mais, a duragdo do intervalo € de 15 minutos). Todavia,

' houve compensac¢do para a turma, apos combinado com a coordenacao e com a
direcdo.
+« Professor, se, em alguma oficina, houver a necessidade de extensdo, promova-a. Caso
necessario, converse com os alunos, com a coordenacdo e com a diregdo para entrarem em
um acordo, a fim de evitar algum problema ou prejuizo aos estudantes.
% Sempre deixe a turma ciente a respeito do que sera realizado na oficina e quanto tempo,
provavelmente, durara, inclusive com a ressalva de que podera ocorrer o0 prolongamento,

caso exista a necessidade. Como foco do trabalho, eles precisam ser orientados e mantidos

bem informados.
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Oficina 6

Senta, que la vem “A menina...”

Antes de comecarmos a ler a obra A menina que roubava livros, perguntei a turma
guem se voluntariava para auxiliar-me na leitura. De imediato, assim como na Oficina 3,
uma integrante do grupo “Friends” e outra do grupo “Winx” se dispuseram para ajudar.
Combinamos que, ao longo da leitura, o0 grupo que iniciasse o capitulo teria que 1é-lo

completo.

Também de igual forma como ocorreu na Oficina 3, enquanto liamos, outros
leitores se predispuseram para a leitura. Alguns grupos leram apenas um capitulo, pois
alegaram achar cansativo, outros leram varios capitulos. Contudo, ndo foram todos que
participaram da pratica leitora. Nenhuma das integrantes do grupo “#rango” quiseram

participar lendo, apenas acompanhavam a leitura.

A respeito do livro, vale um rapido esclarecimento sobre sua composicéo e sobre
0 procedimento de leitura do projeto. A obra possui dez partes, cada uma contendo oito
capitulos. Além disso, hd um prélogo intitulado “Uma cordilheira de escombros”, o qual
¢ dividido em quatro secdes: “Morte e chocolate”, “Ao lado da linha férrea”, “O eclipse”
e “A bandeira”. Entretanto, o prélogo nao foi lido em sala, em virtude da logistica para
as oficinas (nove no total), também por ter sido julgado por mim (professor) como
desnecessario para a compreensdo da obra. H& ainda a presenca de um epilogo, cuja
leitura também ndo realizada. Ao longo do projeto, a supressdo do prélogo e do epilogo

ndo demonstrou problema para o entendimento da obra por parte dos discentes.

Dessas dez partes, seis foram lidas no ambiente escolar, e quatro, em ambito
domiciliar. Quanto as se¢bes um, dois e trés, a leitura realizara-se nesta oficina de nimero
6, e foram lidas em sala. Ja as trés sec¢Ges seguintes (quatro, cinco e seis) encaminharam-
se para leitura dos alunos em suas residéncias, com retomada na Oficina 7. Assim como
na oficina 6, as partes sete, oito e nove foram foco da Oficina 8, que se desenvolveu no
espaco escolar, mas fora da sala de aula. Ja quanto a ultima secdo, a dez, orientou-se que
se promovesse a leitura onde os estudantes residem. Usufruiu-se da parte dez na Oficina

9, a ultima do projeto.
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Dito isso, partamos para a menina e para seus furtos. Para cada grupo, entregou-
se um material com as partes um, dois e trés, a fim de que pudessem acompanhar o texto
e, obviamente, lessem-no. As se¢des lidas apresentam, respectivamente, os titulos: “O

manual do coveiro”, “O dar de ombros” e “Mein Kampf™.

Nesta oficina, a leitura de cada parte e dos respectivos capitulos ocorreu com uma
ordenacdo, a qual ndo foi predefinida pelo professor. Em verdade, a medida que se lia a
obra, os proprios grupos voluntariavam-se. E 0 objetivo era exatamente este: que 0sS
estudantes se sentissem a vontade quanto a pratica leitora, despertando tanto o interesse

quanto o prazer pela leitura. A sequéncia da leitura esta exibida a seguir.

« Capitulo: "Chegada a rua Himmel".
* Leitura: professor.

* Leitura: Grupo "Friends".

« Capitulo: "Crescendo como Saumensch".

* Leitura: Grupo "Winx".

« Capitulo: "A mulher de punhos de ferro™.

» Capitulo: "O beijo".
* Leitura: professor.

Parte

. * Leitura: professor.
dois

N
« Capitulo: "Uma menina feita de trevas".

« Capitulo: "A alegria dos cigarros".

SN . | citura: Grupo "Porque eu te amei*.

dois

« Capitulo: "A andarilha da cidade".

Parte [N Leitura: Grupo "Dead Rising".

dois

* Capitulo: "Cartas Mortas".

CH . Leitura: Grupo "Friends".

dois

C€CECEE CCECE

N

+ Capitulo: "O incidente de Jesse Owens".
* Leitura: Grupo "G.M".

.
« Capitulo: "O outro lado da lixa de parede".
* Leitura: Grupo "Winx".

« Capitulo: "O cheiro da amizade".
* Leitura: Grupo "Dead Rising".

J

« Capitulo: "A camped peso-pesado do patio)
da escola".

» Leitura: Grupo "Friends". Y,

:
&

N
« Capitulo: "O aniversario de Hitler, 1940".
« Leitura: Grupo "#Enois".

« Capitulo: "Suor alemao cem por cento
puro".

e Leitura: Grupo "Free Fire".

« Capitulo: "Os portdes do furto™.
* Leitura: Grupo "Z-squad".

« Capitulo: "Um livro de fogo".
« Leitura: Grupo "Porque eu te amei".

O o) O O
Sof Sof Sof S
s e e
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» Capitulo: "A volta para casa".

LN . L eitura: professor.

trés

SN . | citura: Grupo "Winx".

« Capitulo: "A biblioteca do prefeito".

trés

* Capitulo: "Entra o lutador".

Pdrte g Leitura: Grupo "Costa Gold".

trés

« Capitulo: "Os atributos do verdo".

Palte st Grupo "#Enois".

trés

CCEE

Parte
trés

« Capitulo: "A lojista Ariana".
* Leitura: Grupo "Dead Rising".

Parte
trés

+ Capitulo: "O lutador, continuacao".
« Leitura: Grupo "Friends".

Parte
trés

« Capitulo: "Trapaceiros".
* Leitura: Grupo "G.M.".

Parte
trés

« Capitulo: "O lutador, concluséo™.
« Leitura: professor.

CCEE

Professor, ndo obrigue os alunos a lerem. O que é possivel fazer ainda é

4

solicitar a leitura, porém sem imposicdo. O interesse precisa partir do

alunado, uma vez que, envolvido pelo prazer da leitura da obra, o leitor,

v voluntariamente, podera disponibilizar-se para ajudar a ler.

%+ Como o projeto visa a formacdo do leitor, ofereca também a possibilidade de o estudante

realiza-lo em espaco domiciliar. Portanto, ndo limite a leitura ao ambito escolar.

% Ao longo da leitura, caso os leitores ndo desencadeiem nenhuma interagéo sobre os eventos

da narrativa, indague-os, levante discussGes que possam motiva-los. Lembre-se de que o

projeto ndo visa apenas a leitura de uma obra, mas que essa pratica se desenvolva por meio de

uma relacdo dialdgica.

No decorrer da leitura, promoveram-se alguns didlogos desencadeados pelo

docente ou pelos discentes. A primeira pergunta surgiu quando apareceu o vocébulo

fihrer. Uma integrante do grupo “#ranco” falou que nunca tinha visto a palavra.

Imediatamente, boa parte da turma intercedeu afirmando que ndo era uma palavra do

nosso idioma. A componente do grupo “#rango” perguntou de qual lingua era aquela

palavra e o que ela significava. Para a primeira pergunta, varios colegas, novamente,

responderam que se devia tratar de um vocébulo aleméo, por referir-se a Hitler (o qual,

vale informar, era austriaco, cuja lingua oficial, entre outras, é a alema), e por a histéria

passar-se na Alemanha. Quanto a segunda pergunta, foi necessario realizar uma pesquisa

via internet, chegando-se a traducéo: lider.
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Apos isso, solicitei que os estudantes atentassem para uma passagem do texto:
“Foi exatamente na hora em que me ajoelhei e extrai a alma do menino, segurando-a,
amolecida, em meus bragos inchados.” Afirmei aos alunos que esse trecho os ajudaria a
descobrirem quem narra o romance. E, entdo, questionei quem eles achavam que narra a
histéria. Prontamente, diversos leitores, de novo, responderam corretamente a minha

questdo, no caso, a morte é a narradora.

A leitura parecia agrada-los, o que pode ser confirmado em decorréncia de alguns
grupos (Z-squad, Free Fire e #rango) alegarem que estavam conseguindo entender o que
era retratado na obra. Uma integrante do grupo “Winx” afirmou que a turma gostaria do
livro e que ela mesma ja havia lido anteriormente duas ou trés vezes. Ela continuou ainda
explicando que, apesar de existirem algumas diferencas entre o livro e o filme, este

auxiliaria bastante na compreensdo, porque os faria associar ao que € narrado.

Outros episddios chamaram a atengdo dos estudantes, com destaque para alguns

comentarios.

Parte/Capitulo Episodio/ Cena Comentario

Parte um: “Chegada a rua | O primeiro livro roubado: “O | "Logo de cara, assim, no
Himmel”. manual do coveiro”. primeiro  capitulo,  a
doidinha rouba um livro!
(risos)" (Leitor do grupo
“Costa Gold™)

Parte um: “O beijo”. Primeira vez que Rudy | “Profé, Rudy vai pedir
demonstra querer um beijo de | demais beijo pra ela. O
Liesel. pobi!” (Leitora do grupo

‘6Winx,’)
Parte um: “O outro lado da | Hans Hubermann, pai | “Acho muito fofo o pai dela
lixa de parede”. adotivo, ajuda Liesel a |@&udar ela. Meu pai fica
aprender a ler. direto fora de casa. Queria

isso.” (Leitora do grupo

“Porque eu te amei”).

Parte dois: “A alegria dos | Liesel conclui a leitura de seu | “Profé, a primeira vez que
cigarros”. primeiro livro. eu terminei de ler esse livro
quase chorei. Gostei tanto

que li de novo e indiquei
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aqui pra gente ler. Tomara

que o0 pessoal goste
também.” (Leitora do grupo

3 chnxa ,)

Parte dois: “O aniversario

de Hitler, 1940”.

Hans e Rosa Hubermann tém
um filho (Hans Janior) e uma
filha (Trudy).

“Vixe, professor, no filme
ndo lembro de passar o filho
deles ndo. SO lembro da
menina mesmo e do cara |4
que chega na casa deles.”
(Leitor do grupo “Dead
Rising”)

Parte dois: “Os portdes do
furto”.

Liesel ¢ orientada pelo pai
sobre o sentimento de 6&dio

dela pelo Fihrer.

“Olha ai,

senhor lembra o que falei 14

professor. O

no filme, homi? Deus me
livre viver num negdcio
desse. O cara pode falar
nada. Deve ficar todo
trancado. N&, quero nao!
Doido quem quer. Falo
mesmo.” (Leitor do grupo

“Costa Gold™)

Parte dois: “Um livro de

fogo”.

Liesel rouba o segundo livro:

“O dar de ombros”.

“Ei, a menina ¢é leve, ¢
rapida. Daria certo no
bagulho. Vou falar com meu
pai pra aprender com ela. Ai
os homi ndo prende ele.”

(Leitor do grupo “Costa
Gold”).

Parte trés: “A biblioteca do

prefeito”.

A menina passa a frequentar a
casa do prefeito e a ter contato

com llsa, a esposa dele.

“Professor, a menina teve
sorte. Eu gosto muito de
pegar
daqui.” (Leitora do grupo

“Friends”)

livio na biblioteca

Parte trés: “A lojista

ariana”.

Liesel e Rudy dividem, de

forma engracgada, um pirulito.

“Ah, eles sdo super fofis
juntos. N&o sei porque ela

ndo lasca logo um beijao
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nele. Ele t& sempre junto
com ela, pra no final
acontecer aquilo. Ela dar um
beijo sé depois que o
loirinho morreu, ndo da. D&
ndo.” (Leitora do grupo

“G.M.”).

Devido a extensdo das partes do livro, ndo foi possivel dialogar tanto. Inclusive,
mostrou-se necessario ndo prolongar algumas discussdes a fim de cumprir a duracdo
estipulada para a oficina. Isso ndo significa que ndo foram promovidos didlogos. Eles, de
fato, aconteceram e abrilhantaram a oficina, apenas nao se desenvolveram pelo tempo
pelo qual os leitores demonstravam interesse, isto €, ainda que os discentes estivessem
entusiasmados, ndo foi possivel alongar as discussdes. Uma delas deu-se inicio apos a

fala (em negrito no quadro acima) de um dos leitores do grupo “Costa Gold”.

Apos a declaragdo polémica, alguns leitores dos grupos “Free Fire” e “Z-squad”
entraram na discussdo, mostrando-se mais favoraveis a uma postura mais rigida quanto a
seguranca. E valido mencionar que os estudantes, no deslocamento até a escola, sofrem
com frequentes assaltos, e essa foi uma das pautas do didlogo desenvolvido. Todos 0s
colegas da turma se envolveram na discussdo. Todavia, ja& que muitas falas ndo
abrangeram o conteudo do livro, prefere-se ndo expd-las aqui. Portanto, como observei
que a polémica levava o dialogo para outras abordagens que nédo fosse a do livro, precisei

interromper e dar fim a ela.

No entanto, vale mencionar que essa interrupcao se tratou de uma excegéo, Visto
que os demais didlogos desenvolvidos focaram em A menina que roubava livros. De
qualquer modo, a pretensdo de estabelecer uma relacdo dialégica por meio da leitura
mostrou-se possivel e eficiente, com base na elevada participacdo da maior parte da

turma.

Ao fim desta oficina, distribuiu-se, para cada leitor, um material com as partes
quatro, cinco e seis da obra A menina que roubava livros. Todos receberam o material, o
qual foi encaminhado para leitura em ambiente doméstico. Eles foram informados de que

a leitura integral dos capitulos seria importante para a dindmica a ser desenvolvida na
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oficina seguinte. Também Ihes avisei que o grupo vencedor da dindmica ganharia uma

premiacdo, a qual ndo foi revelada nesta oficina.

Professor, permita que os alunos discutam, desde que de maneira respeitosa.
Mas fique atento caso ocorra alguma ofensa ou se a discussao fugir do enredo
da obra. Nessas circunstancias, interfira e retorne a leitura do livro

A4

+ Atencdo para ndo tornar a oficina cansativa. Em razdo disso, ndo organize um encontro com

selecionado.

duracdo acima de trés horas-aulas. Além disso, estimule os leitores a fim de promover

N

Oficina 7

Um “Bakh” com dinamismo

No fim da Oficina 6, toda a turma recebeu um material impresso com todas 0s
capitulos das partes quatro, cinco e seis, a fim de que realizassem a leitura em casa e
participassem, na Oficina 7, de uma dinamica com perguntas, ndo apenas sobre essas

partes da obra, mas sobre todos os capitulos ja lidos até 0 momento.

Antes de a dindmica ter inicio, indaguei a respeito de quem havia realizado a
leitura em casa. Informei que seria importante eles falarem a verdade, até por ndo haver
qualquer tipo de “puni¢ao” a quem ndo tivesse lido. E o resultado obtido esta disposto no
quadro a sequir.

Grupos Situacéo
G.M. As duas integrantes afirmaram ter lido.
Z-Squad Os dois integrantes afirmaram ndo ter lido.
Friends Apenas uma integrante afirmou ter lido.
Free Fire Os trés integrantes afirmaram nao ter lido.
#EnGis Duas integrantes afirmaram ter lido, mas uma informou que lera apenas
duas partes, ndo as trés.
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Dead Rising Os trés integrantes afirmaram ter lido.
Costa Gold Os trés integrantes afirmaram néo ter lido.
#ranco As duas integrantes afirmaram nao ter lido.
Winx As duas integrantes afirmaram ter lido.

Porque eu te amei. | Uma das integrantes afirmou ter comecado a leitura e terminado a parte

quatro. As outras duas integrantes afirmaram néo ter lido.

Dos 27 estudantes da sala, nove afirmaram ter lido (entre eles, duas alunas

afirmaram ndo ter finalizado a leitura). J& 18 alunos afirmaram ter lido nenhuma pagina

do material. Integrantes dos grupos “Z-Squad” e “Free Fire” reclamaram alegando que se

tratava de muitas paginas para ler. A aluna do grupo “Friends” intercedeu, nesse

momento, alegando que a leitura era boa e de facil compreenséo.

Ainda antes do inicio da dinamica, retomaram-se abordagens de destaque em cada

uma das partes. Nesse momento, predominou-se a intervencdo do professor como uma

forma de reviséo acerca da leitura para casa.

Na parte 5, sdo relatados
varios acontecimentos que
envolvem a vida de Rudy.

Na parte 4, destaca-
se a chegada de Max
a casa da familia
Hubermann.

\ mg Na parte 6, verificam-se
\ -~ .

‘ fatos relacionados a Max.

| Te @

T\ V4

Ao longo da revisdo, a fim de que eles soubessem 0 que acontecia de importante

em cada parte e em cada capitulo, solicitou-se a cada grupo que dissesse algum

acontecimento mencionado o qual chamara a atencdo deles. Foram obtidos os seguintes

resultados:
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4 )\
*"A coragem da familia (-"A amizade entre z; *"O rapaz ter vomitado
de Liesel de deixar um menina e o rapaz la que depois de comer a sopa
garoto judeu ficar na chegou na casa deles." da mulherzinha la.
casa deles, podendo Devia ta pouco ruim. E
morrer. Qual o nome 4 sopa de ervilha ainda
da familia mesmo, hein mais, homi."
profé?"

(-"As leseira do amigo d; (-"A parte de pintarem a; c"Homi, professor, ess;
Liesel. So6 fez coisa que paredes. Pedi a meus negécio de militar e tal,
se prejudicou. Boy pais pra ver se tem acho muito pau. Bem
burro.” como fazer isso em feito pro menino ter

casa. Sempre achei sido obrigado a entrar.
mec." Ele é muito leso."”

( X ) ( . .. R (v s 1z .. A
*"A gente sabe ndo, «"Ahh, achei bonitinho o *"Sei la. A visita do
professor. Pode ser a menino ter ido buscar policial na casa da
mesma coisa dos boy no lago o livro pra ela. menina que pegava 0S
ali." (O integrante do Queria que um menino negécio do povo. O
grupo se referiu a ali fosse atencioso senhor entendeu."
resposta dada pelo comigo assim."

"Free Fire").

Porque eu

te amel

O grupo “#rango” nao quis responder, dizendo que, como nao tinha lido em casa,
também ndo viu nada de interessante no que eu havia resumido, por isso, preferia ndo
falar. Ainda aconselhei que elas poderiam fazer como o “Z-squad”, o qual concordava
com a resposta do “Free Fire”. Mesmo assim, elas se mantiveram neutras e pediram que

eu comecasse logo a dindmica, pois queriam ganhar a premiacao.

Um elemento que cabe elucidagdo € acerca do termo “mec”, utilizado por uma
leitora do grupo “Friends”. Ela é carioca e, para qualificar a ideia de destinar uma parede
para pintura e/ou rabiscos, usufrui dessa expressdo. A giria € um qualificador positivo,

com sentido, no contexto, de que se trata de algo muito agradavel, bastante prazeroso.
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Professor, como o projeto visa a formacgéo do leitor, essa pratica também
precisa estender-se ao ambiente domeéstico. Logo, selecione alguns
capitulos para que eles possam ler em casa e, depois, retome em sala de

\ 4

% E possivel que os alunos ndo realizem a leitura em casa. Pensando nisso, elabore um resumo

aula.

caso haja a necessidade de inteira-los acerca dos fatos narrados. Como a participacdo deles é
essencial, € necessario que eles tenham conhecimento de todos os acontecimentos da obra, até
para a continuidade do projeto. Contudo, ndo os avise a respeito disso, haja vista a
possibilidade de eles nédo realizarem a leitura, dado que o professor trara um resumo para a
turma.

¢+ Apos a contextualizacdo, ndo deixe de motiva-los acerca dos eventos retomados. Questione-

0s, em relacédo aos fatos narrados, sobre o0 que chamou a atengéo deles, por exemplo.

Com a finalidade de entusiasméa-los, promoveu-se uma dindmica (jogo de
pergunta e resposta) na qual os grupos se enfrentaram e foi atribuida uma premiacao aos
vencedores. Esse prémio foram tortinhas de ninho para cada leitor(a) do agrupamento
ganhador. Para os demais, também houve um ganho, quem nao venceu a gincana recebeu
pirulitos. Vale esclarecer que a escolha dessa guloseima se deu devido ao episodio em “A
menina que roubava livros” no qual Rudy e Liesel dividem um pirulito, revezando-se em

chupadelas.

Para a dindmica tomar um bom rumo, sem davidas, problemas e/ou discussoes,
algumas informagdes foram dadas aos grupos a respeito do andamento da recreacao e dos

procedimentos a que cada agrupamento deve obedecer. As orientagdes foram:

1) néo pode haver desrespeito entre 0s grupos;

2) em caso de ofensa, 0 grupo € advertido, e, na reincidéncia, ocorrera perda de
pontuacao, se 0 grupo ja houver pontuado;

3) acomemoracao e o choro séo livres;

4) cada grupo deve confeccionar, com folha de caderno ou outro material de faceis

obtencgéo e acesso, uma placa com as letras “a”, “b”, “c” e “d”;
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5) cada grupo precisa escolher um porta-voz, responsavel por expor a resposta de
cada questao;

6) respostas dadas por outros membros dos grupos néo serdo aceitas;

7) 0s grupos ndo podem mudar de resposta;

8) para cada pergunta, sdo cronometrados 30 segundos;

9) ao fim do tempo previsto, 0s porta-vozes precisam levantar imediatamente a placa
com a letra que indicar a resposta dada pelo grupo;

10) todos os grupos que acertarem as questdes ganharédo um ponto;

11) a pontuacdo ndo serd dada por ordem de resposta, ou seja, o fato de um grupo
responder primeiro ndo significa que apenas ele recebera a pontuacdo em caso de
acerto;

12) um grupo ndo pode “colar” a resposta do outro, sob pena de ndo ser atribuida a
pontuacao, em caso de acerto;

13) se houver reincidéncia da “cola”, o grupo perdera um ponto, se houver pontuado;

14) seré considerado vencedor 0 grupo que pontuar mais;

15) em caso de empate, todos 0s membros dos grupos serdo premiados.

Apesar da grande quantidade de orientacGes, elas sdo necessarias a fim de manter
a organizacdo da dinamica e assegurar uma competicdo saudavel. Vale registrar que
nenhum grupo “colou” a resposta de outro. Cada um demonstrou autonomia para

responder as questdes desenvolvidas.

Ao longo da disputa, alguns grupos se mostraram mais competitivos, o que
despertou esse sentimento nos demais colegas. Inicialmente, os leitores do “Free Fire” e
do “Z-squad” foram os responsaveis por acirrarem os animos dos demais colegas. Eles

comecaram a discutiram acerca de quem havia respondido primeiro.

Aguardei até a terceira pergunta para averiguar se parariam com a discussao, haja
vista ter ocorrido a orientacdo de que quem acertasse pontuaria. Ao chegar a questdo
mencionada, eles ainda discutiam. Provavelmente, ndo deveria ter esperado até a terceira
pergunta, pois, aparentemente, isso motivou as outras equipes. A vista disso, precisei
intervir para lembra-los do item de nimero 11. Outro fator que possivelmente colaborou
para essa discussao foi a falha de ndo ter ficado exposto para as equipes as regras. Limitei-

me a lé-las.
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Os estudantes ndo mais estabeleceram discusséo sobre isso, porém passaram a
zombar dos grupos que erravam. No entanto, toda a zombaria ndo ocorreu por meio de

ofensas, mas com gritos, assobios, gargalhadas e apontamentos com o dedo indicador.

Ao longo da competicdo, se, por um lado, a cada acerto, os discentes
comemoravam com 0S membros de sua equipe, por outro lado, a cada erro, havia
lamentos. Essa lamentacdo, todavia, tornou-se um problema quando alguns grupos
notaram que mais erravam do que acertavam as questfes. Diante disso, para manter a
motivacdo, tomei uma decisdo: 0s grupos que nao se lograssem vencedores ganhariam as
guloseimas a partir da quantidade de acertos, assim, quanto mais perguntas certas, mais
pirulitos ganhariam. Essa atitude, felizmente, mostrou-se positiva e eficaz: as equipes que
comecaram a demonstrar desinteresse devido a maior quantidade de erros do que de

acertos voltaram a concentrar-se na dinamica.

A gincana foi elaborada com um total de quinze perguntas e prolongou-se por dois
horérios (aulas geminadas) de 50 minutos cada. Os questionamentos foram organizados
em powerpoint e projetados no quadro. Apesar de ser realizado no turno vespertino, a

iluminacdo do sol ndo atrapalhou a visualizacdo das questdes.

Professor, existe a possibilidade de a disputa desenvolvida concentrar-se em
alguns grupos os quais passardo a acertar mais. Nessa ocasido, o docente
precisara manter-se atento quanto as demais equipes, uma vez que elas podem

\ 4

++ Caso o professor observe que, ao longo do processo, alguns alunos demonstrem desinteresse

demonstrar desestimulo.

quanto a dindmica desenvolvida, sera necessario que o docente interceda de alguma maneira,

a fim de que seja recuperada a motivacgao desses estudantes.

Quanto ao desempenho de cada equipe, uma delas (“Winx”) comegou bem, com
0 acerto de varias perguntas, logo, ficando a frente das demais. Porém, a partir da questédo
de ndmero 9, a performance desse grupo caiu, 0 que colaborou para que outros

agrupamentos encostassem em quantidade de pontos, e que uma das equipes ultrapassasse
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a das “Winx”, a saber, o grupo denominado “#Enois”. A apuragdo (perguntas, grupos

pontuados) estdo expostos a seguir.

QUESTOES GRUPOS PONTUADOS

1 Winx, Friends, Dead Rising, Porque eu te amei.
2 G.M., Z-squad, Friends, Free Fire, Dead Rising, Winx.
3 G.M., Winx, Z-squad, Free Fire, #Endis, Costa Gold.
4 Todos.
5 Friends, Winx, #Endis, Costa Gold.

6 Friends, #Endis, Free Fire, Dead Rising.

7 Todos.

8 Todos.

9 #EnGis, Porque eu te amei.

10 Friends, Dead Rising, Porque eu te amei.

11 Free Fire, #Enois.

12 Todos.

13 G.M., Z-squad, Friends, #Enois.

14 Friends, #Endis, Dead Rising, Porque eu te amei.
15 G.M., Friends, #ranco.

RESULTADO

#ENGis 11

Friends 10

Dead Rising 9
G.M. 8
Winx 8

Porque eu te amei | 8
Z-squad 7

Free Fire 7
Costa Gold 6
#ranco 5
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Com o término da dinimica, as leitoras do grupo “#Enéis” receberam tortinhas de
ninho e as outras equipes ganharam guloseimas de acordo com a quantidade de pontos
obtidos. Os pirulitos foram divididos entre os integrantes, assim como o fizeram as
personagens Liesel e Rudy com um pirulito que dividiram por chupadelas (dez para cada).
A experiéncia foi bastante proveitosa, pois, mesmo com apenas uma equipe se sagrando
vencedora, todos elogiaram a oficina e solicitaram mais encontros dessa forma, ou seja,
regados a muitas gulodices. Claramente, o interesse deles estava na tortinha de ninho,
tendo em vista a exigéncia de que, se houvesse outra dindmica, a premia¢do para o

ganhador deveria repetir-se.

N

Oficina 8

Cantinho da leitura

Na Oficina 8, mais uma vez, a leitura foi promovida em ambiente escolar.
Todavia, diferentemente da oficina de nimero 6, esta ndo se limitara ao espago da sala de

aula. Em verdade, este encontro foi dividido em dois momentos:

# leitura das partes e dos respectivos capitulos, em outras ambientacGes da escola;

£ momento em sala para um dinamica com palavras-cruzadas e cacga-palavras.

Como foram destinadas trés horas-aulas (50 minutos cada) para esta Oficina 8,
elas ficaram divididas da seguinte forma: duas para a leitura do texto; uma para a
dindmica. Antes de a leitura ser iniciada, 0s grupos receberam um material contendo as
partes sete, oito e nove da obra A menina que roubava livros. Na ocasido, a turma foi
alertada de que ndo haveria uma retomada dos fatos presentes nas partes recebidas (o que
havia ocorrido, por necessidade, na oficina anterior) e de que eu havia anotado alguns

eventos importantes na narrativa e perguntaria sobre eles nas “visitas” aos agrupamentos.

Apos a entrega, os leitores foram orientados acerca de que a oficina seria dividida
em dois momentos. Depois de informé-los, pedi que eles se encaminhassem para
localidades da escola onde eles se sentissem confortaveis para realizar a leitura das partes

recebidas. Porém, para eu conseguir observa-los em um unico campo de visdo, solicitei
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que ndo ficassem em lugares muito distantes nem escondidos, no intuito de que eu

pudesse auxiliar e acompanhar, com mais eficiéncia, a leitura.

Uma leitora do grupo “#ranco” questionou a respeito da possibilidade de alguns
grupos se juntarem para lerem. Respondi que ndo havia problema desde que os integrantes
de cada agrupamento nédo se desvinculassem. Com essa permissao, todos os leitores se

reuniram em conjuntos maiores. Na ocasido, eles se organizaram da seguinte maneira:

» G.M,, Friends e Winx;

» Free Fire, Z-squad e Dead Rising;
> #Enois e Porque eu te amei;

» #rango e Costa Gold.

Os grupos direcionaram-se aos espacos da escola e concentraram-se em trés
ambientes: na biblioteca da escola, nas mesas da cantina e sob uma arvore, embaixo da
qual ha alguns bancos. O propésito de deixa-los se juntarem, mais uma vez, foi garantir
a relacdo dialdgica do projeto, assim, espera-se que eles dialoguem com os colegas, de
seu grupo ou ndo, sobre a obra, afinal, eles podem compartilhar saberes e compreensdes
enquanto leem. Ja permitir que eles leiam por si sos, a finalidade se trata de trabalhar a
autonomia deles. Por mais que eu 0s observasse e averiguasse se realmente leriam, os

leitores estavam mais livres para seguirem os proprios ritmos de leitura.

Durante a leitura, assim como se procedeu na Oficina 6, promoveram-se alguns

dialogos desencadeados pelo docente ou pelos discentes.

Parte 7
77 k\\\ ;; + A generosidade de Hans.
£ « "Esse pai adotivo € certinho demais. Sou fa dele. Quero ser assim quando
“”‘Q @Gy crescer. (risos)" (Leitora do grupo "G.M.").

Parte 7
N / <

q \ r A atitude de Rudy em sabotar a si mesmo.

g p g «"Professor, esse Rudy tem problemas. Que boy mané. Por que danado ele
f\l.ry E! 2 g n g " HP
of fezisso? Ele ia ganhar.” (Leitor do grupo "Free Fire™)

Parte 7

’7 k\\\ : e Opordo e a leitura de Liesel de "O assobiador".

£ ” «"Professor, rapaz, Rudy pode ser bom. Beleza. Mas prefiro Liesel. Ela é
“”‘Q &t danada, é desenrolada." (Leitor do grupo "Z-squad").
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Parte 7

f/“\\ i« Abondade de Hans e a punigéo.
* "Eu lembro dessa parte no filme do Hans com os militares. To lembrando

g ”\”‘Q de muita coisa quando leio." (Leitora do grupo "G.M.").

Parte 7
’7 “\\ = i« Paz.

L4
g NJ 1 "0 filme ajudou. Facilitou a leitura. Fiquei imaginando Max indo embora
J C&e agora." (Leitora do grupo "Porque eu te amei')

'kl

Parte 8

’//“ \\* QL Hans recebe uma carta para alistar-se no exército alemao.

e ~ f\if @ +"Profé, eu achei bem feito pra Hans. Max foi embora por causa que Hans
O J <ot foi ajudar 14 o judeu na frente dos militares.” (Leitora do grupo "#En0|s")

Parte 8

/f ”\\\ » Hans Hubermann vai servir ao exército de Hitler.

g“, « "Eu fico pensando eu indo servir o exército. Na. Se ndo fosse obrigatoria,
N‘?‘J ¢ nem iria. O senhor serviu?" (Leitor do grupo "Dead Rising").

Parte 8

’//M\\* C Liesel e Rudy, corajosa e imprudentemente, alimentam os judeus
= presos.

%"(l
t oY «"Professor, esses dois sdo doidinhos." (Leitora do grupo "Friends")

Parte 8

= i “Asacudidora de palavras”.

@ +"Professor, nem tudo tinha no filme, né? Porque ndo lembro dessa
N‘?‘J &4 historinha aqui, ndo." (Leitor do grupo "Z-squad")

Parte 9

e» P ‘&=, « "Professor, que velho cagado da porra. Se ele ndo tivesse trocado de
r\l‘j}/ | - - - -

; & J &t lugar, tinha morrido.” (Leitor do grupo "Free Fire").
<

Parte 9

PN
Co f \\ + Liesel e Rosa recebem uma carta avisando sobre a volta de Hans.
g M q,,“ * "Essas duas, sei ndo. O velho |4 vai voltar com a perna arrebentada, e
) QWJ @
AN

@{1

5% elas comemorando.” (Leitora do grupo "#EnGis").

Parte 9

’7/““\\* C « Hans volta para casa.
~

t q.*( «"Profé, até eu ja tava com saudades de Hans com Liesel e de Rosa brigar
@6 comele." (Leitora do grupo "Winx").
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De modo geral, nesse primeiro momento da Oficina 8, o resultado foi positivo.
Apenas um conjunto precisou de maior atencdo, a saber, a reunido dos grupos “Costa
Gold” e “#ranco”. Eles ndo realizaram a leitura completa de nenhuma das partes e ndo
souberam responder as perguntas que realizei. A maior parte do tempo conversaram.
Somente aparentavam estar lendo quando percebiam que eu os observava ou quando me

aproximava deles.

Quanto aos demais conjuntos, eles permaneceram boa parte do tempo sentados e
concentrados na leitura. O grupo “Dead Rising”, inclusive, parece ter influenciado
positivamente os grupos “Z-squad” e “Free Fire”, pois participaram mais e até fizeram

comentarios.

Ja em relacdo aos dois conjuntos formados por grupos de meninas, também néo
houve problema. Elas focaram na leitura e também participaram quando solicitado. O
conjunto formado pelos grupos “G.M.”, “Friends” e “Winx” fez uma reclamacgdo
construtiva quanto a oficina: afirmaram que o tempo era curto para ler tudo, por isso,
tiveram de fazer uma divisdo na qual cada agrupamento leria uma parte e contaria para as
outras o que aconteceu, dessa forma, todas saberiam o que aconteceu. As meninas me

informaram que se dividiram da seguinte maneira:

Grupo | Parte responsavel pela leitura
G.M. Parte sete

Friends | Parte oito

Winx Parte nove

Até considerei boa, de inicio, a ideia, tanto que a levei aos demais conjuntos.
Contudo, depois, alertei a elas que havia um problema nessa divisdo. As responsaveis
pelos capitulos das sec¢Bes oito e nove poderiam ndo entender alguma passagem do texto,
por provavelmente perder um fato importante para uma ocorréncia subsequente. De
imediato, como j& lera outras vezes a obra, a leitora do grupo “Winx” avisou que
explicaria para as colegas, caso ndo entendessem algo. Ela também disse que preferiu

ficar com a nona parte, em razdo das experiéncias anteriores com a leitura do livro.

Terminadas as duas horas-aulas, apenas um conjunto havia finalizado a leitura das

trés partes (“G.M.”, “Friends” e “Winx""). Os demais falaram que precisaram pular alguns

114



capitulos ou |é-los de maneira incompleta. Mesmo assim, procedemos ao Segundo

momento, no qual retorna a sala de aula.

Para 0 segundo momento, cada grupo recebeu um material impresso, cuja frente
apresentava uma palavra-cruzada e cujo verso apresentava um caga-palavras. A palavra-
cruzada devia ser preenchida com 11 vocabulos (sendo dois deles para o nimero 1, com
um vocabulo na vertical e outro na horizontal), todavia o décimo estava com a quantidade
de letras errada, o que foi avisado aos alunos, 0s quais, portanto, sé preencheriam os
outros nove casos. J& o caga-palavras ndao apresentou falha e estava composto por treze

vocabulos.

A dindmica foi desenvolvida com a participacdo da turma toda. Essa recreacéo,
diferentemente da desenvolvida na Oficina 7, ndo teve como fim um grupo vencedor. O
propdésito era tdo somente a participacdo deles. Ainda os informei sobre um lanche
(chocolate) e também deixei claro que todos receberiam quando terminasse a oficina,
independentemente da quantidade de acertos ou de participacdes, afinal, ndo se tratava de
uma premiacdo aos ganhadores. Alguns chegaram a perguntar-me sobre as regras,
conforme ocorreu na Oficina 7. Entretanto, respondi que ndo haveria regras, dado que o

objetivo ndo era criar uma disputa nesse segundo momento.

Na palavra-cruzada, eu lia o enunciado, e os leitores precisavam responder-me.
Entre os vocabulos, os grupos que primeiro deram as respostas corretas para cada

enunciado estdo expostos no quadro a seguir.

Enunciado Grupo

1 (vertical) Z-squad

1 (horizontal) | Free Fire
2 Winx e Dead Rising

Friends e Dead Rising

3

4 Winx e Friends
5 Winx

6 G.M.
7

8

9

Dead Rising

Todos 0s grupos

Winx
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Coincidentemente ou ndo, os grupos “#ranco” e “Costa Gold” acertaram apenas a
Gltima pergunta, a qual, todavia, dispensava a leitura dos capitulos para saber a resposta

correta. O enunciado e o respectivo vocabulo eram:

» substantivo feminino para quem rouba algo (enunciado);

» ladra (vocabulo).

No preenchimento da palavra-cruzada, tudo transcorreu de modo mais tranquilo.
O que ndo se manteve para 0 caga-palavras. Por algum motivo, os mesmos grupos (Free
Fire e Z-squad) que iniciaram uma disputa para responder primeiro na Oficina 7,
comecaram a fazé-lo novamente, mesmo eu tendo alertado que toda a turma ganharia os
chocolates. Perguntei o porqué daquilo, visto saberem que todos receberiam o “agrado”.
Obtive como resposta que era simplesmente por competicao e para que eu observasse que
eles estavam, de fato, participando. Como ndo houve insultos, permiti que eles

permanecessem com aquela disputa.

No entanto, ap6s a liberagdo, os outros grupos passaram a competir também,
alguns, inclusive, enunciando as palavras antes mesmo que eu lesse os enunciados. Diante
disso, apenas chamei atencdo para que me deixassem, ao menos, terminar de ler o
enunciado, o que ndo foi cumprido em todos os casos. Eles até se antecipavam e
comecavam a procurar outras palavras ainda ndo perguntadas. O importante é que a
maioria dos leitores se envolveu bastante. A excecdo se fez por parte novamente dos

grupos “#ranco” e “Costa Gold” que pouco participaram.

No caca-palavras, dois registros foram feitos: quem enunciava primeiro o
vocabulo; quem encontrava primeiro o vocabulo no diagrama. E o resultado encontra-se

no quadro a seguir.

Enunciado Enunciacdo do vocabulo | Encontro do vocéabulo
1 Dead Rising Free Fire
2 #EnGis Z-squad
3 #EnOGis Friends
4 Winx Free Fire
5 Todos G.M.
6 G.M. G.M.
7 Z-squad #EnGis
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8 Free Fire Free Fire

9 (primeira palavra) | Todos Todos

9 (segunda palavra) | Todos Todos

10 #EnGis Z-squad

11 Todos Todos

12 Dead Rising Dead Rising

Finalizadas as duas dinamicas, conforme prometido, todos receberam chocolate.
Levei duas caixas de marcas distintas e permiti que fossem escolhendo. Avisei que como
todos 0s meninos eram cavalheiros, as meninas escolheriam primeiro. O que ndo foi bem

aceito por eles, mas ainda assim procedi dessa forma.

Apos a escolha dos chocolates, toda a turma recebeu um material contendo a parte
dez (dltima) da obra, a qual serviu para a nona e ultima oficina. Ao fim desta Oficina 8,
clamei para que eles ndo faltassem, que todos se fizessem presentes na oficina de nimero
9 e que ndo esquecessem o material entregue, j& que seria a ultima do projeto. Eles me

confirmaram que viriam.

Professor, a fim de eles desenvolverem a autonomia quanto a pratica leitora,

designe, pelo menos, um capitulo para que leiam sozinhos na escola, mas néo

deixe de supervisiona-los. E importante que entendam sua preocupagio com
' eles.

% Ainda que j& tivesse a experiéncia na Oficina 6 em relacdo ao curto tempo para realizagao da
leitura de tantas paginas e de tantos capitulos, ndo os alterei, visto que ja estava todo o projeto
definido. No seu caso, professor, ndo cometa 0 mesmo erro que cometi. Contudo, nao
aconselho aumentar a duracdo da oficina sob risco de enfadar os leitores. Preferencialmente,

reduza a quantidade de péginas/capitulos lidos.
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Oficina 9

_ouca imaginacao

Para a Oficina 9, os discentes receberam, no encontro anterior, um material com

a Ultima parte da obra e com os respectivos capitulos. Apds a entrega, solicitei aos leitores

que lessem o texto em ambiente domiciliar. Entretanto, alertei-os de que, diferentemente

do que foi desenvolvido na Oficina 7, a leitura da parte dez ndo seria utilizada para uma

gincana.

No inicio da Oficina 9, notei que nenhuma integrante do grupo “#rango” estava

presente. Os demais grupos foram atenciosos e estavam completos. Procedi, entéo,

conforme fiz na oficina de nUmero 7: perguntei quem havia realizado a leitura e solicitei

que fossem sinceros na resposta, pois ndo haveria puni¢do. A maior parte afirmou ter lido,

Como comprova a seguir.

Grupos Situacéo

G.M. As duas integrantes afirmaram ter lido.
Z-Squad Apenas um integrante afirmou ter lido.
Friends As trés integrantes afirmaram ter lido.
Free Fire Os trés integrantes afirmaram néo ter lido.
#EnGis As trés integrantes afirmaram ter lido.
Dead Rising Os trés integrantes afirmaram ter lido.
Costa Gold Os trés integrantes afirmaram néo ter lido.
#ranco As integrantes ndo estavam presentes.
Winx As duas integrantes afirmaram ter lido.
Porque eu te amei. | As trés integrantes afirmaram ter lido.

Dos 27 estudantes da turma, 25 estavam presentes, dos quais 17 afirmaram ter

lido. Ja 8 alunos afirmaram ter lido nenhuma péagina do material. Ap6s esse resultado,

vale a comparagéo entre a quantidade de alunos que realizaram a leitura requisitada para

usufruto na Oficina 7 com a quantidade de estudantes que leram o texto requisitado para
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utilizacdo na Oficina 9. Os quadros a seguir ilustram um comparativo positivo para o

projeto.
Leitura (Oficina 7)
Alunos presentes 27
Leitura realizada 9 alunos (sendo duas leituras incompletas)

Leitura ndo realizada 18 alunos

Leitura (Oficina 9)

Alunos presentes 25

Leitura realizada 17 alunos (todos com leituras completas)

Leitura ndo realizada 8 alunos

Depois do levantamento de quantos discentes leram ou nédo o texto, expliquei para
eles o que deveria ser produzido nesta oficina de despedida. Os leitores foram orientados
a criarem uma releitura para a obra A menina que roubava livros. Para esta releitura, foi
explicado que eles deveriam alterar o fim da histéria lida ao longo de todo o projeto. O
final criado precisava ser conforme eles gostariam que tivesse acontecido na obra. Mesmo
0S grupos que ndo leram o texto conseguiriam produzir a releitura, haja vista que
assistiram ao filme. Apds essa explicacdo, os leitores tiraram algumas duvidas das quais

duas se destacaram.

“A gente so6 pode
criar texto escrito”
(Leitor do grupo
“Dead Rising”).

“Cada um produz uma
releitura ou basta uma
por grupo?”’ (Leitora

do grupo “Friends™).
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Com as perguntas feitas, ficou combinado que seria suficiente uma produgédo por
grupo e que os estudantes poderiam elaborar a releitura em forma de desenho, em forma
de quadrinhos ou de tirinhas (informacdo que j& estava prevista para ser dada, mas um

grupo a antecipou).

Para producéo e entrega do trabalho, os discentes tiveram uma hora-aula de 50
minutos. No entanto, apenas dois grupos terminaram dentro desse tempo, a saber: Free
Fire e Costa Gold. Nao foi possivel, no dia, alongar a duracdo para mais uma aula de 50
minutos, tendo em vista que a escola se encontrava em periodo de avaliacdo. Diante disso,
os demais agrupamentos perguntaram sobre a possibilidade de entregar a releitura em
outra aula. Combinamos um prazo de uma semana, mesmo assim, somente mais um grupo

entregou: G.M.

Ao fim da Oficina 9, agradeci aos leitores por toda a compreensdo, por toda a
atencdo, por todo o cuidado, por todo o tempo proporcionado, enfim, por toda a
participagdo deles. Solicitei a eles um abrago como um gesto meu de agradecimento, e

eles prontamente atenderam a meu pedido.

Ao fim do projeto, vale uma analise. Ainda que apenas trés grupos tenham
produzido a releitura, isso ndo significa que o resultado foi negativo, uma vez que o
objetivo nunca foi essa producdo. Ela, em verdade, é somente uma atividade que faz parte
de uma oficina entre nove desenvolvidas. Além disso, a partir de todo o material exposto
neste caderno é possivel comprovar tanto a extensa participacdo do alunado quanto
aquisicdo do prazer pela leitura, 0 que se constata mediante o quadro ja apresentado nesta

Oficina 9 em comparacdo com o quadro da Oficina 7.

Professor, ao fim da ultima oficina, ndo se esqueca de agradecer aos alunos
' acerca da participacéo deles. Eles precisam sentir-se valorizados e saber
\ 4 que foram fundamentais para todo o projeto.
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ANEXOS



TEXTOS DA OFICINA 3

A garota da fotografia

Em um dia na escola, um garoto chamado Alan estava sentado em sua classe
durante a aula de matematica. Faltavam 5 minutos para a aula terminar. Estava fazendo
alguns exercicios, quando, ao olhar pela janela da sala, em um momento de distracao,
um objeto chamou sua atencdo: no patio externo, tinha algo parecido com uma foto no
chéo.

Assim que sua aula acabou, ele correu até o lugar onde havia visto a foto. Ao
pega-la, sorri. Na foto, havia a imagem da garota mais linda que ele tinha visto. Seus
cabelos eram lisos e negros; usava um vestido apertado com sandalia vermelha, e sua
mao direita estava em posi¢do de um sinal em forma de “V” formado com os dedos
indicador e médio. Ele correu o mais rapido que podia para que ninguém tentasse pegar
a foto ou encontrar a garota antes dele.

Ela era tdo linda que ele a quis conhecer. Percorreu, entdo, toda a escola,
perguntando para todos que passavam se alguém ja tinha visto aquela garota. Mas

todos respondiam — “Nao”. Ele estava arrasado. Quando chegou em casa, perguntou
para sua irma mais velha se ela a conhecia, mas infelizmente obteve a mesma resposta
— “Nao.” Ja era tarde quando Bruno subiu as escadas, colocou a foto na cabeceira de
sua cama e dormiu.

No meio da noite Bruno foi acordado por um barulho na janela. O barulho era
parecido com o de uma unha batendo no vidro. O medo invadi-o. Apos as batidas, ele
ouviu uma risadinha. Ao olhar para a janela viu uma sombra préxima a ela. Logo, ele
saiu da cama, andou até a janela, abriu e procurou pelo lugar origem da risada ouvida
anteriormente. Porém, apds abrir a janela, a risada cessou, nao possibilitando descobrir
onde iniciara.

No dia seguinte, continuou suas buscas perguntando para seus vizinhos se eles
conheciam a garota. A resposta era sempre a mesma: — “Desculpe, ndo.”. Perguntou até
mesmo para sua méae se conhecia aquela misteriosa garota, contudo, obteve a mesma
resposta das outras pessoas. Alan retornou ao seu quarto, e, como no dia anterior,
colocou a foto na cabeceira e dormiu.

Novamente ele foi acordado pelas batidas na janela. Pegou, entéo, a foto e seguiu
as risadinhas. Desceu as escadas, saiu de sua casa sempre ouvindo aquelas risadas...
Sempre as ouvindo, Alan ndo percebeu que estava no meio da rua. Porém, era tarde
demais...um carro que estava percorrendo aquele trajeto o atinge subitamente.

Apé6s o impacto, o motorista rapidamente sai do carro para tentar socorré-lo. No
entanto, Alan ja estava morto. Em meio a suas maos ensanguentadas, o motorista vé

uma fotografia e a pega. Ele avista uma linda garota com trés dedos levantados.
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(Fonte: http://www.morrademedo.com/contos-gque-dao-medo/garota-na-fotografia/. Adaptado)

O flautista de Hamelin

H& muito tempo, na cidade de Hamelin, aconteceu algo muito estranho: uma
manhd, quando seus gordos e satisfeitos habitantes sairam de suas casas,
encontraram as ruas invadidas por milhares de ratos que iam devorando, insaciaveis,
os graos dos celeiros e a comida de suas despensas. Ninguém conseguia imaginar a
causa da invasao e, o que era pior, ninguém sabia o que fazer para acabar com a
praga.

Por mais que tentassem extermina-los, ou ao menos afugenta-los, Nada surtia
efeito. Tal era a quantidade de ratos que, dia apds dia, comecaram a esvaziar as ruas
e as casas, e até mesmo os gatos fugiram assustados. Diante da gravidade da
situacdo, os homens importantes da cidade, vendo suas riquezas sumirem pela
voracidade dos ratos, convocaram o conselho e disseram:

— Daremos cem moedas de ouro a quem nos livrar dos ratos!

Pouco depois, apresentou-se a eles um flautista alto e desengoncado, a quem
ninguém havia visto antes, e lhes disse:

— A recompensa sera minha. Esta noite ndo havera um sé rato em Hamelin.

Dito isso, comegou a andar pelas ruas e, enquanto passeava, tocava com sua
flauta uma melodia maravilhosa, que encantava aos ratos, que iam saindo de seus
esconderijos e seguiam hipnotizados os passos do flautista que tocava
incessantemente.

E assim ia caminhando e tocando. Levou os ratos a um lugar muito distante. Por
aquele lugar passava um caudaloso rio onde, ao tentar cruzar para seguir o flautista,
todos os ratos morreram afogados.

Os hamelineses, ao se verem livres dos ratos, respiraram aliviados. E,
tranquilos e satisfeitos, voltaram aos seus prosperos negocios e tdo contente estavam
gue organizaram uma grande festa para celebrar o final feliz, comendo excelentes
manjares e dancando até altas horas da noite.

Na manha seguinte, o flautista se apresentou ante o Conselho e reclamou aos
importantes da cidade as cem moedas de ouro prometidas como recompensa. Porém,
esses, liberados de seu problema e cegos por sua avareza, reclamaram:

— Saia de nossa cidade! Ou acaso acreditas que te pagaremos tanto ouro por tdo

pouca coisa como tocar a flauta?
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E, dito isso, os honrados homens do Conselho de Hamelin deram-lhe as costas
dando grandes gargalhadas. Furioso pela avareza e ingratiddo dos hamelineses, o0
flautista, da mesma forma que fizera no dia anterior, tocou uma doce melodia uma e
outra vez, insistentemente. Todavia, desta vez ndo eram 0s ratos que o0 seguiam, e
sim as criancas da cidade que, arrebatadas por aquele som maravilhoso, iam atras
dos passos do estranho musico. De méaos dadas e sorridentes, formavam uma grande
fileira, surda aos pedidos e gritos de seus pais que, em vao, tentavam impedir que
seguissem o flautista. Nada conseguiram e o flautista as levou longe, muito longe, tao
longe que ninguém poderia supor onde as criangas foram parar.

Todos ficaram muito desesperados e procuraram durante dias suas criangas,
mas ndo encontraram nenhuma sequer. Entdo o flautista voltou a cidade e foi se
encontrar com o Conselho que foram logo Ihe pedindo:

— Por favor, flautista! Traga nossas criancas de volta!l Prometemos pagar tudo o que
devemos a vocé!

O flautista concordou com uma condi¢do: nunca mais nenhum habitante de
Hamelin iria descumprir uma promessa. Todos concordaram e assim o flautista
comecou a tocar em sua flauta uma outra melodia. As criancas foram voltando aos
poucos e logo estavam todas com seus papais e mamaes! O Conselho pagou o que
devia ao flautista por livrar a cidade dos ratos e depois daquele dia nunca mais

nenhuma pessoa em Hamelin descumpriu uma promessa.

A coruja e a aguia

(Monteiro Lobato)

Coruja e aguia, depois de muita briga resolveram fazer as pazes.
— Basta de guerra — disse a coruja.
— O mundo é grande, e tolice maior que o mundo é andarmos a comer os filhotes
uma da outra.
— Perfeitamente — respondeu a aguia.
— Também eu ndo quero outra coisa.
— Nesse caso combinemos isso: de agora em diante hdo comeras nunca 0s
meus filhotes.

— Muito bem. Mas como posso distinguir os teus filhotes?
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— Coisa féacil. Sempre que encontrares uns borrachos lindos, bem feitinhos de
corpo, alegres, cheios de uma graca especial, que nao existe em filhote de
nenhuma outra ave, ja sabes, sdo 0s meus.
— Esta feito! — concluiu a aguia.
Dias depois, andando a cacga, a aguia encontrou um ninho com trés
monstrengos dentro, que piavam de bico muito aberto.
— Horriveis bichos! — disse ela. — Vé-se logo que néo séo os filhos da coruja.
E comeu-o0s. Mas eram os filhos da coruja. Ao regressar a toca a triste mae
chorou amargamente o desastre e foi ajustar contas com a rainha das aves.
— Qué? — disse esta admirada. — Eram teus filhos aqueles monstrenguinhos?

Pois, olha ndo se pareciam nada com o retrato que deles me fizeste...

Moral da histéria: Para retrato de filho ninguém acredite em pintor pai. Afinal, ja

diz o ditado: quem ama o feio, bonito Ihe parece.

(Fonte: http://contobrasileiro.com.br/a-coruja-e-a-aguia-fabula-de-monteiro-lobato/)

Maquina moderna

O marido e a mulher necessitavam de um hospital para terem um bebé.
Chegando la, o médico lembrou-se de uma criacdo. Ele disse que tinha
inventado uma maquina que dividiria as dores do parto com o pai da crianca.
Perguntando se eles queriam experimentar o novo invento, de pronto obteve
aceitacdo do casal. O médico regulou toda a maquina para transferir somente
10% da dor para o pai, dizendo que seria o bastante, porque sendo um homem,
nao poderia suportar mais do que isso. A mulher comecou o trabalho de parto e
0 marido estava se sentindo muito bem. Assim resolveram aumentar a taxa da
dor para 20%. O marido continuava bem. O médico intrigado mediu a pressao
conferiu o coragao e tudo estava normal. Assim, resolveu ir aos inacreditaveis
50%. Depois de um tempo, o bebé estava quase nascendo, e como o marido
continuava bem, resolveram transferir a dor do parto 100% para o marido e
proporcionar a mulher um parto sem dor. A mulher teve o bebé sem dor. Ela e o
marido estavam sentindo-se muito bem. No terceiro dia de internato, ambos
foram liberados juntos com o recém-nascido. Ao chegarem em casa,

encontraram o carteiro morto na varanda!

(Fonte: https://www.piadas.com.br/)
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