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RESUMO

O trabalho monografico € um relato de experiéncia do ensino da musica em
ambientes ndo formais, objetivando mostrar a educagado musical como instrumento
de mediacdo para a inclusdo social. Tomou-se como referéncia deste tipo de
ambiente o Centro de Apoio a Crianga, onde sao oferecidas atividades musicais
para criangcas e adolescentes da comunidade do bairro das Quintas, Natal/RN.
Especificamente, foi relatado o processo de desenvolvimento das aulas da banda de
fanfarra, flauta doce e a teoria musical para uma turma heterogénea de criangas e
adolescentes. Descreve os desafios pedagodgicos de integralizagdo da teoria e a
pratica musical, bem como potencializar a musica como instrumento de mediacao
para aprendizagem. A pesquisa baseou-se em estudos realizados em Béscia (2002),
Campos (2008), Morais (2009), Hikiji (2006), Arroyo (2000) e outros autores, os
quais contribuem para a compreensao do espago nao formal como lugar de
socializacdo, inclusdo social. Os dados foram obtidos por meio de pesquisa
qualitativa, baseado na experiéncia enquanto aluno e professor nesse ambiente.
Como conclusdo da pesquisa viu-se que 0s espagos nao formais oportunizam o
aprendizado musical, sendo de fato, um instrumento integrador do aluno no meio

social.

Palavras-chave: Educacido Musical. Espacgo néo formal. Centro de Apoio a Crianca.



ABSTRACT

The monograph work is an experience of music teaching in non-formal
environments, aiming to show the musical education as an instrument of mediation
for social inclusion. Took up as reference this kind of environment the Centre for
Child Support, where musical activities are offered for children and teenagers in the
community of the neighborhood Quintas, Natal / RN. Specifically, it was reported the
development process of the lessons of the fanfare band, flute and music theory for a
class of heterogeneous children and teenagers. It describes the pedagogical
challenges of payment of musical theory and practice, as well as potentiate the music
as an instrument for learning mediation. The research was based on studies in
Béscia (2002), Campos (2008), Morais (2009), Hikiji (2006), Arroyo (2000) and other
authors who contribute to the understanding of non-formal space as a socialization
place, social inclusion. The Data were collected through qualitative research, based
on experience as a student and teacher in this environment. In conclusion the
research found that the non-formal spaces nurture the musical learning, in fact, an

instrument integrator student in the social environment.

Keywords: Music Education. Non-formal space. Centre for Child Support.
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CAPITULO 1
INTRODUCAO

Com o tema educagédo nao formal: um relato de experiéncia no Centro de
Apoio a Crianga, o trabalho monografico tem como objetivo maior de estudo mostrar
a educacao musical nos ambientes nao formais.

O Centro de Apoio a Crianga (CAC), localizado em Natal, no bairro das
Quintas no estado do Rio Grande do Norte, € uma instituicdo n&do governamental
que oferece agcbes comunitarias e de cidadania aos moradores do bairro. Dentre
tantas atividades, oferece educacédo musical por meio de praticas musicais. Nesses
ambientes, a musica normalmente é oferecida para criangas e adolescentes como
forma de lazer e, em decorréncia da efetivagcdo de projetos, bem como por
necessidade da demanda, um caminho, até mesmo, de qualificagao profissional
através da musica. Muitas criangas e adolescentes, motivadas ou nao pelos pais,
buscam nesses ambientes uma aprendizagem efetiva da musica, que muitas vezes
nao sao oferecidas em espacos formais.

A Lei 11.769/08 torna obrigatério o ensino de musica nas escolas. No entanto,
muito antes dessa lei, 0 ensino da musica ja era trabalhado em diversos espacos
que vao além dos ambientes formais e especializados em educacdo musical.

Abordar o ensino da musica em ambientes nao formais se constitui parte de
um vasto campo que vem se desenvolvendo no Brasil nos finais da década de 90, o
qual requer atencao por parte das pesquisas, por profissionais da area, visto que
envolve uma série de questdes que vao deste a oferta da modalidade musical como
forma de educar e, socialmente integrar individuos, como aspectos que dizem
respeito a preparacao de professores para atuarem nesses ambientes nao formais
de ensino da musica (ALMEIDA, 2005).

Nesse estudo sobre o ensino da musica em ambientes n&o formais partimos
de minha experiéncia como professor voluntario no CAC, desde o ano de 2010 até
dezembro de 2012. Antes, porém, de me tornar professor, passei pela instituicao
como aluno, na idade de 12 aos 18 anos idade. Entrei na instituicdo motivado por
meus familiares para aprender de tudo que o CAC oferecia a comunidade, como

esporte, lazer, aulas de reforco escolar, nogcdes de cidadania. Posteriormente, a
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instituicdo ofertou aulas de musica, dando inicio a formacéo da banda de fanfarra,
abrindo assim caminhos para outros aprendizados despertados pela musica.

Baseado nesta experiéncia, este trabalho monografico tem como proposta
relatar as praticas pedagodgicas do ensino da musica no CAC. Propbe-se analisar as
situacbes problemas como: a ocupacdo do espago no desenvolvimento das
atividades musicais; abordar a relacdo entre teoria e pratica musical em turmas
heterogéneas, bem como o desenvolvimento de diversas atividades musicas sob a
responsabilidade de um unico professor, o que muitas vezes faz com que as
dificuldades tomem maiores proporgdes.

Enquanto professor e académico, imerso em uma pratica pedagdgica, em que
0 exercicio da cidadania se cruza com aprendizados adquiridos na academia,
coloca-se um desafio: compreender como o ambiente ndo formal se constitui
espaco de sociabilidade tendo a educacdo musical com ferramenta de inclusao
social. Nesse ambiente, a educac¢ao musical constitui mais que um desafio que é
integrar as diversas praticas como as aulas de banda de fanfarra, flauta doce e
teoria musical, bem como fazer com que o processo de aprendizagem se tornasse
significativo para as criangas e adolescentes que frequentavam o CAC.

Considerando todos os aspectos refletidos anteriormente, o estudo revela um
pouco de minha trajetoria de aprendizado musical, como aluno e agora professor.
Além do mais, a sistematizacdo dessa experiéncia, transformada em monografia
contribui tanto para o desenvolvimento de minhas praticas de ensino no campo da
educacdo musical, como também serve de registro de uma trajetéria de experiéncias
pedagogicas, capaz de motivar e encorajar outros que tenham o interesse em
conhecer melhor ou trabalhar com a educagéo em espacgo nao formal.

Neste trabalho de pesquisa utilizamos de referéncias bibliograficas e
empiricas, no sentido de melhor refletir sobre o objeto de nosso interesse e
compreender como a musica atua enquanto instrumento de ensino aprendizagem no
ambiente nao formal. Teoricamente nos fundamentamos em diversos autores como
Almeida (2005), Campos (2008), Beineke (2001), Oliveira(2003), Cislaghi (2011),
Arroyo (2000), Gadotti (2005) e Libaneo (1999 e 2000) e tantos outros que da
mesma forma contribuiram para dar sustentacio a esse trabalho de pesquisa.

A metodologia utilizada na investigacdo deste estudo € de carater qualitativo,
pois se valeu de dados coletados a partir das observacgdes e vivéncias enquanto

aluno e professor do CAC, assim como de referéncias subjetivas emanadas das
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sensacoes dos alunos e dos resultados avaliados no decorrer do processo de ensino
e aprendizagem da musica para criangas e adolescentes. (BOGDAN; BIKLEN,
1994).

Portanto, os dados coletados fazem parte das observacgdes feitas nas aulas
de musica: como se desenvolveram as atividades da banda de fanfarra; a escolha
dos instrumentos para cada aluno; as formas de motivacdo utilizadas para
manutencao da regularidade deles nas atividades; as estratégias pedagodgicas para
ensinar teoria e pratica musical de maneira integrada nas diversas atividades
desenvolvidas no CAC

Assim, procuramos refletir como a musica trabalha para a construgdo da
cidadania, e como o educador musical pode atuar em ambientes n&do formais que
sofrem constantes mudancgas, requerendo do profissional habilidades criativas
capazes estimular os alunos pelo gosto musical.

Dessa forma, a presente monografia se encontra assim estruturada:
introducéao, dois capitulos e conclusao. Na introdugédo, esbogam-se os aspectos que
envolvem o desenvolvimento da pesquisa, tanto tedricos quanto empiricos. No
capitulo dois trata-se da fundamentacao tedrica, com o titulo: educagao musical nos
ambientes formal, ndo formal e informal. Neles, mostramos os contextos onde a
educacdo musical se insere em nosso pais, caracterizando as terminologias
utilizadas para definir os diversos ambientes como formal, ndo formal e informal.
Discutimos quais as intengdes do ensino musical nos contextos nao formais e a
atuacdo do educador musical nesses ambientes. No capitulo trés intitulado: Um
Relato de Experiéncia no Ambiente Ndo Formal: o Centro de Apoio A Crianga e sua
pratica musical, apresentamos um relato da experiéncia do educador musical,
perfazendo um trajetéria de aluno e professor, atuando em ambiente ndo formal.
Nesse capitulo, descrevemos o Centro de Apoio a Crianca e sua importancia para a
comunidade do bairro das Quintas; mostramos as agdes que sido oferecidas a
comunidade, principalmente as atividades musicais para crianga e adolescentes,

foco de nossa reflexao.
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CAPITULO 2

A EDUCAGCAO MUSICAL NOS AMBIENTES FORMAL, NAO FORMAL E
INFORMAL

Antes de abordar a tematica em questao, faz-se necessario caracterizar os
diversos ambientes de educagdo musical, sejam eles formais, ndo formais e
informais, tendo em vista que o esclarecimento sobre eles possibilitam compreender
o foco central proposto neste trabalho monografico, qual seja: a influéncia da
educacdo musical em ambientes ndo formais, e como a musica atua enquanto
instrumento de ensino aprendizagem no Centro de Apoio a Crianga.

Sabe-se que a musica nao tem barreiras para sua atuacdo. Tanto na
educacdo, quanto em apresentagdes artisticas propicia uma linguagem livre
aplicavel para diferentes publicos, podendo ser uma ferramenta de inclusao social e
de sociabilidade, sendo por esta razdo que os diversos centros de ensino a utiliza
como instrumento integrador de praticas sociais, nos mais diversos projetos de

acgdes sociais. Assim, segundo Araujo (2009, p. 52):

A pluralidade de ocorréncias musicais e suas manifestacées se multiplicam
por diversas partes do pais, surgindo desde em grandes salas de concerto
até em manifestagcbes espontaneas da cultura brasileira, abarcando a
variedade cultural existente em nosso pais de dimensdes continentais e
composicao étnica resultante numa miscigenagdo que o produto final é a
‘cultura brasileira’.
Os ambientes de ensino e aprendizagem tidos como escolar e n&o escolar
sao conceitualmente caracterizados como formais, ndo formal e informais.
Para melhor definir os conceitos acima citados recorre-se a Gadotti (2005, p.
2) ao descrever sobre educagdao nao formal como “toda atividade educacional
organizada, sistematica, executada fora do quadro do sistema formal para oferecer
tipos selecionados de ensino a determinados subgrupos da populagao”. Segundo o
autor esse conceito mostra uma ambiguidade em relag&o a outro tipo de educacéo:
a educacgao formal, pois para Gadotti a educagao nao formal, embora seja marcada
por uma auséncia de formalidade em comparagdo com a escola, ela tem uma
sistematica e uma organicidade a sua atuagao formativa de modo a ser considerada

necessaria a uma problematica de uma determinada comunidade, bem como
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apresenta uma liberdade capaz de criar disciplinas que suprem as necessidades dos

diversos publicos.

A educagdo nao-formal é mais difusa, menos hierarquica e menos
burocratica. Os programas de educagcdo nao-formal n&o precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de
‘progressao’. Podem ter duragdo variavel, e podem, ou nao, conceder
certificados de aprendizagem. Toda educacgao é, de certa forma, educagao
formal, no sentido de ser intencional, mas o cenario pode ser diferente: o
espagco da escola € marcado pela formalidade, pela regularidade, pela
sequencialidade. O espago da cidade (apenas para definir um cenario da
educagao nao-formal ) € marcado pela descontinuidade, pela eventualidade,
pela informalidade. A educagdo ndo-formal é também uma atividade
educacional organizada e sistematica, mas levada a efeito fora do sistema
formal. Dai também alguns a chamarem impropriamente de ‘educacgdo
informal’. (GADOTTI, 2005, p. 2).

O mesmo autor enfatiza que sao multiplos os espacgos nao formais, sendo que
a prépria escola de ensino regular pode se torna um espago nao formal. Para tanto,
basta que a mesma ofereca atividades no contra turno, sejam elas de reforgo
escolar, abrangendo disciplinas do horario regular como: portugués, matematica,
atividades de educacéo fisica ou artes como musica, danca, teatro e artes visuais,
ou outras proposta metodolégicas para suprir necessidades educacionais
apresentadas pelas diferentes demandas institucionais. Dessa forma, ao levar em
conta que essas atividades sao flexiveis, a escola deve respeitar as diferencas e as
capacidades de cada individuo que se encontra naquele ambiente.

Com relagdo aos ambientes de ensino, Gadotti (2005) afirma que a propria
escola pode ser um espago nao formal, e outros espagos como igrejas, centros
comunitario, sindicatos, Organizagdes Nao Governamentais (ONGs), centros
comunitarios e até mesmo canteiros de construgdo podem fazer parte dos multiplos
espacos de atuacao frequente desta modalidade de ensino. Outra especificidade
relacionada a educagao nao formal merece ser enfatizada diz respeito aos dias e
horarios nao convencionais como finais de semana, feriados, contra turnos
escolares e flexibilidade de horarios, pois oferece aos participantes (criangas,
adolescentes, jovens e idoso) lazer, cultura e educagao e atividades fisicas.

Cabe ressaltar que esses espagos nao formais, podem proporcionar
estimulos a educagao como dito anteriormente, posto que as atividades oferecidas,
em geral, a criangas e jovens, tém objetivos variados podendo oferecer tanto lazer

como educagao ao mesmo tempo, inclusive para promocao da formacao cidada.
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Para Libaneo (1999) a educacao formal é estruturada e organizada,
planejada intencionalmente e é constituida pelas escolas de educacado basica,
escolas especializadas; ja a educacédo ndo formal tem carater de intencionalidade
mas com baixo grau de estruturagdo onde abrange projetos sociais, associagdes
comunitarias, igrejas, hospitais entre outros; A educacgao informal por sua vez tem
uma forma peculiar de atuar, pois o processo de aprendizagem pode ocorrer de
forma né&o intencional e nao institucionalizada, ela pode ocorrer através da aquisicao
de conhecimentos, habitos, valores e modos de agir.

Sandroni (2000) ao analisar as terminologias acima citadas, chama atengao
para os termos “informais” ou “assistematicos”. Segundo ele, os termos podem surgir
com conotagbes de descontraido, ou relaxados, com significado diferente de
organizado: desorganizado. Assim esse termo poderia ser menos relevante e menos
elaborado pelo fato de ser destituido de organizagcao e sistematizagdo. O autor
afirma que a educacgdo por transmitir cultura e ser um “artefato cultural” possui
organizagdo e elaboragdo. Para o autor, esse tipo de transmissdo musical que
ocorre sem desprezar seu carater cultural, tem caracteristicas de “invisivel” ou “néo
explicito”, nesses contextos € o ndo explicito que se esta educando, apesar do fato
ocorrer.

Percebe-se que essas trés modalidades de ensino atuam em nossos
ambientes educacionais. Segundo Libaneo (1999, p. 78) “o elemento diferenciador
entre as trés formas de educagdo € o seu grau de intencionalidade” e por isso,
agrupa como educacao intencional, a educacao formal e a nao formal, e considera
como educagao nao intencional a educagao informal.

No entanto Wille (2005, p.39-40) em sua pesquisa sobre educagao musical
formal, ndo formal ou informal “revisando a literatura da educacdo brasileira
encontrou discussdes em torno da tematica que envolve os multiplos espagos e
contexto de ensino e aprendizagem musical’. Portanto, esse estudo mostra a
necessidade de refletir como dialogam esses ambientes com a educagéo musical, e
assim “ampliar o conceito de educagdo como algo ndo somente restrito a escola ou
instituicao”.

Arroyo (2000 apud ARAUJO, 2009, p. 58) reconhece que “particularmente

estamos a procura de denominagdes mais precisas que déem conta de contemplar
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toda essa diversidade”. Em seu trabalho de pesquisa, realizado em diferentes
ambientes onde ocorrem praticas musicais diversas, a autora utilizou os termos
‘escolar” e “ndo-escolar’ referindo-se a esses espagos, mas ressalta que os termos
podem ser problematicos, pois a referéncia central recai sobre o espago escolar.

Entretanto, ha uma necessidade em transitar entre o termo formal e
informal. Segundo Arroyo (2000 apud ARAUJO, 2009, p. 57) é primordial que a
educacdo musical contemporanea demande a “construcdo de novas praticas que
déem conta da diversidade de experiéncias musicas que as pessoas estao
vivenciando na sociedade atual [...]", considerando que as criancas e adolescentes
hoje tém contato direto com diversas formas de aprendizados, inclusive através dos
meios de comunicagao, o que possibilita o despertar de novos conhecimentos a
ponto de buscarem escolas ou instituicbes que desenvolvam suas habilidades que
foram despertados na informalidade.

Santos (2001 apud Wille, 2005, p. 41) refere-se aos multiplos espacos de

atuagado musicais atuais e declara que:

A escola de ensino fundamental e médio, a de educacgao infantil e as
escolas de musica sao campos consagrados, instituidos como legitimos,
mas que a identificagcdo desses espacos nao deve significar a fixagdo de um
territério, de uma pratica, ou de uma identidade.

Wille (2005) chama atencgao para o aspecto da informalizacdo do aprendizado
mesmo em ambientes formais. Para tanto, €& preciso olhar além do que
convencionalmente se vé e se considera, posto que transitar entre o formal e o
informal amplia a possibilidade no aprendizado da educagao musical. Transitar entre
esses espacos requer segundo ela, um preparo conceitual que possibilite uma
postura reflexiva que possa dialogar com outras areas no campo da educagao
musical.

Seguindo o mesmo argumento, reforga-se a ideia dos espagos nao formal e
informal, tendo em vista que muitos jovens procuram esses ambientes para
aprender e se qualificar musicalmente. Como professor de educagao musical,
atuando nos espacos localizados em comunidades, ONGs, igrejas, associagdes de
bairros, observa-se que muitos jovens buscam esses espacos, ndo apenas para
lazer ou recreagdes, mas para aprendizagem efetiva de modalidades, como a

musica, que em algumas vezes nao sao oferecidas em espacos formais.
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Em seu trabalho de pesquisa Wille (2005, p. 41) enfatiza a integragdo desses
ambientes, pois ndo “significa apenas identificar a pratica educativa com suas
manifestacdes institucionalizadas ou formais, nem tampouco menosprezar a escola”.
No entanto, propde a articulacdo entre as modalidades de ensino.

Nesse sentido, Libaneo (1996) defende a uniformidade entre os ambientes
formal, ndo-formal e informal, como ja afirmamos em paginas anteriores. Cabe
resaltar ainda, que essa articulagao resulta em um aprendizado significativo entre o
relacionamento da pratica vivida como o saber institucionalizado. Isto rompe com
paradigmas que separam saber formal do informal, provocando uma nova forma de
confrontar a pratica real, o que é visto na escola, formalmente, com o que é
realizado fora dela informalmente.

Considerando as concepgdes dos autores sobre os ambientes de
aprendizagem musical podemos caracterizar o Centro de Apoio a Crianga como um

ambiente de educacgéo intencional em um contexto de educagao nao formal.

2.1 AS INTENGCOES DO ENSINO MUSICAL NOS CONTEXTOS NAO FORMAIS

O atual contexto da educagdo musical é bastante amplo, abrangendo
diferentes publicos e contextos dos mais diversos, sob diferentes formas, presentes
em nosso pais. Nesse cenario a educagcdo nao formal aparece como uma
possibilidade para que criangas, jovens, adultos e idosos tenham a oportunidade de
aprender e conhecer um pouco da linguagem musical, como expressa a citagéo

abaixo:

O atual contexto social permitiu que a multiplicidade de possibilidades de
espacos na educagdo musical tomasse dimensdes nunca antes vistas. Hoje
€ possivel ver o ensino musical presente em hospitais, ONGs, creches,
hotéis, em grupos livres de estudo, programas de extensédo de faculdades,
orquestras infantis de ONGs, bandas de grupos militares entre outros. O
movimento de conscientizacdo da importancia da aptiddo na linguagem
musical vem ganhando forga entre a sociedade, [...] (ARAUJO, 2009, p. 59).

Nesses ambientes, a musica atua como uma ferramenta de educacao,
inclusdo e até mesmo de profissionalizagdo. Portanto, em muitos projetos de agao
social existente em nosso pais, a educagdo musical objetiva o resgate da cidadania,
sendo um elemento de integracdo, que possibilita e reinser¢do do individuo no meio

social, agregando valores como cidadao.
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Partindo desta premissa, a musica atua nos ambientes como um diferencial
de conscientizagdo dos individuos, tanto no plano individual quanto no plano
coletivo, conforme nos mostra Kater (2004). Assim, a conscientizacdo podera
contribuir para reflexdo da posicédo que os individuos ocupam perante a sociedade,
conhecendo seus direitos e deveres como cidadaos, buscando respostas para seus
problemas através da educacéo.

A relevancia destacada pela autora quanto a pratica de ensino do educador
musical ou de outras areas, serve como modelo ou referéncia para seus alunos, pois
leva em consideracdo suas atitudes e formas de agir, bem como sua competéncia
técnico-especifica, uma postura singular e maneira de ser e de estar. Todas essas
caracteristicas devem compor a formagao do carater do educador, pois ao serem
tomados como referéncia, suas atitudes exercem influéncia na formulagao cognitiva
das criancas e adolescentes, assim como para a sustentagcdo do aprimoramento do

ser humano em constante formagao. Por esta razdo, a autora afirma que:

Torna-se entdo no minimo uma demonstragdo de cuidado, por parte do
professor, dedicar-se a um trabalho de desenvolvimento pessoal (o que
significa dizer conhecer-se melhor, cultivar o equilibrio interno,
determinacgdo, auto-observacao, etc.) consciente da situacédo de referéncia
que representa (KATER, 2004, p. 45).
O empenho do educador musical em explorar os potenciais do aluno de hoje
€ fundamental para que ele consiga colher bons frutos no amanha, pois muitas
vezes essas criangas precisam de estimulos para que reajam de forma positiva,

melhorando suas relagées em seu meio social. Assim, a autora afirmar que:

Todo o investimento neste presente representa o empenho de exploragao
de potenciais sociais que progressivamente poderdo se concretizar. E ai
reside o maior privilégio do educador: participar, de maneira decisiva e por
meio da formagdo musical, do desenvolvimento do ser humano, na
construgao da possibilidade dessa transformagao, buscando no hoje tecer o
futuro do aluno, cidaddo de amanha (KATER, 2004, p. 46).

Tendo em vista a obtencdo do sucesso das acbes, como o0 bom
aproveitamento das oficinas ministradas nesses espagos, se faz necessario que haja
participagéo, tanto de educadores musicais, quanto da comunidade.

Para Bréscia (2002) dois pontos chamaram a sua atengcdo em relagdo ao
objetivo da musica em projetos de inclusdo social: quando a musica assume um

carater de formagao de personalidade, levando o aprendiz a se integrar a sociedade,
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ou a estimular as habilidades cognitivas, visando a otimizagcdo e o desempenho

escolar.

Parece evidente que o0 ensino na escola publica ndo € uma prioridade para
os responsaveis pela educagao no Brasil, embora seja do conhecimento de
todos que o aprendizado de musica, além de favorecer o desenvolvimento
afetivo da criangca, amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho
escolar dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo
(BRESCIA, 2002, p. 81).

Quando o ensino de musica atua em diversos ambientes educacionais tem a
funcdo de trabalhar as habilidades sociais e cognitivas do individuo e a formagéo do
carater e da cidadania, entdo ela amplia e reforca as atividades sécios educativas
citadas anteriormente, e ndo apenas para formar musicos profissionais.

Santos (2006) aponta varias resultados de mudangas que ocorrem nos
individuos que ingressaram em projetos sociais nos aspectos: musicais, estéticos e
socias. Essas mudangas também sdo compartilhadas com os pais dos alunos que

veem essas mudancgas no dia a dia de seus filhos. Como explica:

Assim, foi constatado que entre as diferenciadas possibilidades de
desenvolvimento musical os aspectos que mais evoluiram dos alunos
foram: as habilidades técnica instrumental/vocal; conhecimento tedrico e
leitura musical; conhecimentos sobre instrumentos e estilos musicais
(SANTOS, 2006, p. 109).

Santos (2006, p.110) aponta mudangas nas concepgdes social e
comportamental, afirmando haver “mudanca positiva nas relagdes inter-pessoais,
maior concentragao, responsabilidade, socializacdo e demais aspectos ligados a
questdes sociais”. Assim, observamos mudangas que sao apontadas de forma
positiva pelas familias, no que se refere a conhecimentos musicais até nas relagdes
sociais.

Com base no que foi relatado, podemos afirmar que, um projeto social leva
em consideragdo os aspectos sociais e musicais, ele aumenta seu poder de
reinsergcdo social oferecendo ferramentas que possibiltem a integracédo dos
individuos no meio social, assim gerando expectativas positivas das familias que se
beneficiam com tais projetos.

Bréscia (2002), ao relatar em sua dissertagdo sobre atuagdo da musica no
projeto Guri no estado de Sado Paulo, afirma que a educagdo musical € uma

ferramenta positiva na educacao de criangas e adolescente. Através da pratica com
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instrumentos musicais é possivel trabalhar os diversos aspectos constitutivos do ser
humano. Os professores relatam que conseguem trabalhar os aspectos cognitivos,
fisico-motor e emocional, além da cidadania, formagao do carater e desenvolvimento
do senso ético de responsabilidade; desenvolvimento de sociabilidade, criatividade,
da descoberta, da capacidade inventiva; da cordialidade, amizade, cooperacéo,
trabalho em equipe, do senso de humor, satisfagcdo pessoal e alegria de viver,;
fortalecimento do senso da autoestima, da valorizacdo de si mesmo.

Além da musica propiciar todos os aspectos mencionados anteriormente,
também desenvolve outras potencialidades ao longo da vida de criangas e
adolescentes. Segundo Morais (2009) a musica e as atividades propostas no
ambiente escolar, mesmo que em ambientes extraclasse, desenvolvem a
aprendizagem, concentragao, escuta e a coordenacao, complementando a formacéao
dos alunos proporcionando socializagao, prazer e satisfacdo em frequentar a escola.
Com isso, a autora mostra como a musica atua na vida das criangas que tem o
contato direto com essas praticas artisticas musicais. Mais adiante, a autora aponta
para a oportunidade de profissionalizagdo dos alunos, pois como a maioria €
economicamente desfavorecida, a familia visualiza que com a musica eles podem
encontrar oportunidades e incentivos de ascensao da qualidade de vida. Entéo, isso
gera uma expectativa positiva e uma aceitacdo maior por parte da familia dessas
criangas. Assim a musica entra na vida das pessoas ou das familias como um
suporte para que as criangas ou adolescentes tenham uma perspectiva de profisséo
no futuro, minimizando a situacao de risco e vulnerabilidade social, que muitas delas
vivem.

Nesse mesmo sentido, Campos (2008, p.103) aponta que "0s grupos vocais e
instrumentais assumem um papel importante no que refere a socializagao,
[profissionalizagao] e a disciplina”, pois esses projetos tém a possibilidade trabalhar
com um grande numero de criangas e adolescentes de uma mesma localidade,
oferecendo, inclusive oportunidades de trabalho nesse campo. Para os querem
seguir a carreira, o autor supracitado reforca a necessidade dos aprendizes
ampliarem suas experiéncias dos saberes musicas. Sendo assim, esse campo €&

visto como promissor, tanto pelos alunos como por suas familias.
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2.2 EDUCAGAO MUSICAL NAO FORMAL E ATUACAO PROFISSIONAL

Um dos ambientes que vem crescendo nos ultimos anos € o chamado
Terceiro Setor'. Segundo Oliveira (2003, p. 95) o “terceiro setor e demais espacos
alternativos” constituem um mercado de trabalho que esta em franco
desenvolvimento para o educador musical.

Essa posicdo é compartilhada por Almeida (2005, p. 50) que vé o terceiro
setor e os projetos sociais como “um campo emergente e significativo para a
realizacdo de um trabalho em educacdo musical, que se alinha ao discurso que
invoca a incluséo social”’, e conforme observa Kleber (2006, p. 20) o terceiro setor,
os projetos sociais e as ONGs como espagos de atuacao com “ significativa oferta
de praticas musicas ligadas ao trabalho com jovens adolescentes em situagdo de
exclusao ou risco social”.

Almeida (2005, p. 49) discorrendo sobre sua formagdo musical, como
referenciado em paginas anteriores, relata que: “Antes de chegar ao curso de
Licenciatura em Musica, [...] passei por igrejas, academia de danga, escolas
especificas de musica”. Isso aponta o caminho que alguns alunos de licenciatura
percorrem antes de chegar ao curso superior de musica, atuando em ambientes nao
formais de ensino, primeiro como aluno e depois como professor.

Entretanto, para atuacado do educador musical em ambientes nao formais se
faz necessario que o professor aprenda como lidar com diversas possibilidades
dentro do universo da educagao musical. Nesses ambientes, o profissional lida com
diversas situagdes como turmas heterogéneas, diferentes disciplinas e o ensino de

instrumentos que nunca tive contato anteriormente, como mostra a citagao abaixo:

Portanto uma observacgao a respeito das praticas musicais € a diversidade
de area de atuagdo favoraveis ao profissional de musica como: aulas
particulares e aulas em grupo, disciplinas e projetos de extenséo, oficinas
em projetos sociais, dentre outros, que exigem dos professores a
necessidade de adaptagao a diferentes situagdes e contextos educacionais
(MORAIS, 2009, p. 27).

Assim, Oliveira (2003, p. 95) afirma que “os ambientes nao formais sao

areas que estdo em franco desenvolvimento e aponta algumas deficiéncias na

Terceiro Setor: “[...] organizagdes sem fins lucrativos e ndo governamentais, que tem como objetivo
gerar servigos de carater publico”. (KANITZ, [20--7]).
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formacédo do educador musical que pretende atuar nesses ambientes”. Dentre eles
cita-se:

A falta de preparagdo ao enfrentamento dos problemas oriundos dos
preconceitos, associados ao publico das comunidades carentes. A
dificuldade de pensar o planejamento das ag¢des educativas de acordo com
a missao das instituicbes contratantes. Dentro das habilidades em
planejamento, esta a do profissional pensar com os olhos e os sentimentos
do outro, em vez de somente pensar e planejar através da sua proépria 6tica
(OLIVEIRA, 2003, p. 97).

Segundo Almeida (2005), esses s&o pontos frageis, e muitas vezes fazem
parte da formacgao do educador musical. Como afirmamos anteriormente, o ambiente
nao formal constitui-se em uma nova area de atuacéo profissional. Diante desta
realidade, se faz necessario que as instituicbes formadoras de educagao, como o0s
cursos de Licenciatura em Musica, percebem este campo em aberto para atuagao
profissional e procurem sanar as deficiéncias na formacdo do educador musical,
adaptando o curriculo de maneira positiva a essas novas areas de atuagao
profissional, que abrangem nao somente as ONGs, mas instituicdes de idosos,
centros sociais, hospitais entre outros.

Morais (2009, p. 24) conclui que:

Embora, as estruturas curriculares da area tentem abranger o maximo de
orientagdes e experiéncias possiveis para a formagao do profissional de
musica, identificam-se deficiéncias nesse ambito, repercutindo em
despreparo dos profissionais no mercado de trabalho.

Assim, Morais (2009) reforga a necessidade do preparo dos educadores
musicais adequando a formagao a nova realidade. Segundo Beineke (2001, p. 87)
ha relatos a respeito da dicotomia, entre teoria versus pratica, para atuacdo dos
profissionais nas areas de educagdao musical. Em seu trabalho de pesquisa, a
autora traz um relato de sua experiéncia como educadora afirmando que
“vivenciava a dificuldade em articular teoria e pratica e, através das minhas
experiéncias como professora e como académica, procurava dar sentido ao que
percebia como dois mundos diferentes”.

Beineke (2001, p. 87) leva em consideracdo as dificuldades na articulagéo

entre conhecimentos académicos e a¢des pedagogias. Assim, ela relata:

Intuitivamente, percebia que na pratica em sala de aula e que os meus
conhecimentos académicos eram dotados de maior sentido, servindo como



23

base as minhas reflexdes. O que me intrigava era a forma como esses
conhecimentos se articulavam na agao pedagdgica.

Assim, Beineke (2001) afirma que € necessario articular a teoria e a pratica na
formacdo dos futuros profissionais da educagdo musical para que esses nao
venham a sentir tantas dificuldades em situagcdes de aulas. E assim, mostra
caminhos para que o licenciado saiba lidar com situagdes inusitadas e nao fique a
deriva sem saber como articular a teoria com a pratica..

Grossi (2003) discorre sobre o assunto, afirmando que os profissionais
precisam aprender a gerenciar sua profissdo, como qualquer outra, seja ele médico
ou jornalista, pois “[...] todos devem ser empreendedores™. Todos eles devem
buscar qualificagdo em novas areas de atuagao profissional. Diante disso, reforga a
idéia de que o terceiro setor esta em constante crescimento e busca profissionais
qualificados ou profissionais abertos para novas propostas pedagogicas. A autora

afirma que:

Empreendedores ndo sao criados, mas podem ser desenvolvidos. E esta
educacgao voltada para o emprego deve comegar cedo, na universidade. ‘O
papel da universidade deve ser o de desenvolver potencialidades [...] O
profissional ndo deve cair cru no mercado de trabalho’. Nao se trata de
discutir [...] se a universidade deve formar cidaddos ou trabalhadores
(GROSSI, 2003, p. 91).

Del Ben (2003, p. 31) dialogando com outros autores afirma que:

O desafio que se nos impbde parece ser o de, a partir dos elementos
identificados, construir uma concepcédo ampliada de formagao inicial de
professores de musica, uma concepgao que ultrapasse espacgos fechados e
predefinidos de atuagao e amplie as possibilidades de percurso a serem
trilhadas pelos futuros professores. Isso implica na necessidade de
flexibilizarmos os percursos de formacdo dos professores de musica,
relacionado-os aos multiplos espagos de atuacdo profissional, e de
superarmos a concepc¢ao de formagdo como processo caracterizado como
trajetdria unica.

Para atuacao profissional nos ambientes ndo formais Del Ben (2003, p. 31)
ressalta que “o professor precisa dominar um certo conjunto de saberes para que

possa lidar com as particularidades de seu trabalho; saberes estes que devem ser

2“Empreendedorismo é o estudo voltado para o desenvolvimento de competéncias e habilidades
relacionadas a criagdo de um projeto (técnico, cientifico, empresarial).” (EMPREENDEDORISMO,
[2012]).
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garantidos na sua formagéo”. Isto por que o terceiro setor € uma area em franco
crescimento, necessitando de profissionais qualificados para atender as
necessidades de publicos variados que buscam nesses espacos 0 aprendizado

musical, lazer, cultura entre outros.
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CAPITULO 3

UM RELATO DE EXPERIENCIA NO AMBIENTE NAO FORMAL : O CENTRO DE
APOIO A CRIANGA E SUA PRATICA MUSICAL

Neste capitulo irei relatar a minha experiéncia como professor voluntario de
musica no Centro de Apoio a Crianga (CAC) desenvolvendo reflexdes sobre os
trabalhos oferecidos pelo centro de apoio a crianga, principalmente as atividades

musicais as quais minha experiéncia se vincula.
3.1 O CENTRO DE APOIO A CRIANCA

O Centro de Apoio a Crianga (CAC) € uma instituicdo filantrépica, sem fins
lucrativos, reconhecido de utilidade publica estadual e municipal, tendo sido
cadastrado no conselho nacional de assisténcia social. Foi constituida em 19 de
outubro de 1996, com sede na Rua Assis Brasil, n® 318, Bairro das Quintas, Natal,
Capital do Estado do Rio Grande do Norte.

O estatuto do Centro de Apoio a Crianca o define como sendo uma instituicao
de carater educacional, social e cultural, tendo com objetivo basico a promocgao e a
socializacao de criangas e adolescentes em riscos de exclusao social.

No artigo 3° relacionado ao desempenho de suas atividades afirma que
compete ao Centro de Apoio a Crianga, coordenar esforgos juntamente com as
instituicdes governamentais e a sociedade civil para retirar criangcas e adolescentes
do risco de exclusdo social, ressocializa-las e reintegra-las as suas familias;
desenvolver planos, programas e projetos que contribuam para a integragcéo e o
desenvolvimentos da comunidade, junto a sociedade; orientar e viabilizar assisténcia
meédica, odontologica e psicologica de acordo com a necessidade da crianga e do
adolescente; coordenar atividades socio-educativas, culturais, esportivas, artisticas e
de lazer. (Centro de Apoio a Crianga, [19967])

O CAC funciona num prédio cedido pelo conselho comunitario do bairro das
Quintas. Conta com trés salas: uma sala é cedida para a distribuicdo do leite, uma
secretaria e uma para depdsito, além de uma copa, dois banheiros, um patio e dois

vaos livres entre as salas.
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O Centro oferece agdes comunitarias aos moradores do bairro, nas seguintes
modalidades: atendimentos médicos, servicos de distribuicao de leite, distribuicao de
sopa, cesta com frutas e verduras, além de cursos profissionalizantes como: pintura,
corte costura, informatica, curso de reciclagem e aulas de educagao musical.

As especialidades que o centro oferece na area da saude sdo as seguintes:
Clinico Geral, Otorrino, Fonoaudiologia, Nutricdo, Servigo social. Todos os
profissionais que atendem no CAC prestam servico voluntario. Para cada
especialidade médica sao oferecidas 15 fichas. Os atendimentos médicos séao
oferecidos no primeiro sabado de cada més e o publico atendido sdo familias
carentes da comunidade do bairro das Quintas e adjacéncias.

Outro servico oferecido a comunidade é a distribuicao de 100 kits de frutas e
verduras; esses kits sao distribuidos uma vez ao més para familias de baixa renda.
Essas familias sdo cadastradas e atendidas mensalmente, por sistemas de
revezamento, posto que a quantidade de kits ndo supri a demanda.

Outro projeto prestado € o do Sopao Comunitario, realizado em parceria
firmada com a Ceasa (central estadual de abastecimento). S&o distribuidos 100 litros
de sopa todas as sextas feiras, beneficiando cerca de 60 familias carentes da
comunidade do bairro.

Em parceria com governo do estado e o programa do leite, o CAC distribui
880 litros de leite para 430 familias da comunidade do bairro.

Também sao oferecidos curso de corte e costura, pintura em panos e
artesanato com garrafas pets. Outro projeto que o CAC desenvolve sé&o os cursos de
informatica, cuja aquisicdo dos computadores se deu por meio de arrecadacao de
cupons fiscais, oferecendo aos moradores tanto a inclusdo digital quanto a
possibilidade de capacitacdo para o mercado de trabalho.

Além disso, o CAC oferece educacao musical as criancas e adolescentes da
comunidade, com idade entre 8 a 17 anos. As aulas oferecidas sido praticas de
banda de fanfarra, teoria musical, flauta doce e pratica de corneta. Os encontros das
aulas de musica sao aos sabados das 14h as 17h. Para se matricular é preciso de
uma foto 3x4, copia da certiddo de nascimento, declaracédo escolar, comprovante de
residéncia e a presenca do responsavel no ato da matricula. Os alunos que
participam da banda automaticamente participam de todas as atividades musicais
oferecidas pelo centro (CENTRO DE APOIO A CRIANCA, [19967]).
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3.2 HISTORIA DA BANDA E OS DIAS ATUAIS

Segundo o CENTRO DE APOIO A CRIANCA (1997) a histéria das atividades
da banda é marcada por acontecimentos que remontam um misto de obstaculos,
muito trabalho, assim como satisfacbes para quem viu e viveu todo o processo de
sua criagdo em 1997, um ano depois da fundacado do CAC.

Inicialmente as atividades musicais do CAC eram centradas na escola
municipal Ferreira Itajubd, localizada no bairro da Quintas em Natal. Os encontros
eram aos sabados, ndo tendo ligagdo com as aulas regulares da escola, apenas
ocupava o espaco que foi cedido.

Ainda neste ano por iniciativa do diretor presidente do Centro de Apoio a
Crianca, dar-se inicio as atividades da banda de fanfarra com 20 alunos
matriculados entre criangas e adolescentes. Provavelmente, a oferta desta
modalidade no CAC deveu-se ao fato de reunir um numero significativo de pessoas
ao mesmo tempo. Além do mais, a banda de fanfarra possibilita aquisicdo de
instrumentos de baixos custos e baixa manutencdo, bem como permite 0 emprego

variados sons e ritmos propiciado por um unico profissional, capaz de promover a

socializagdo dos membros envolvidos no grupo, como aponta Morais (2009, p. 27):

Empiricamente podemos verificar que a percussdo atrai organizadores e/ou
coordenadores destas entidades devido ao fato de a maioria dos
instrumentos de percusséo ser de facil aquisicdo se comparado a outros
instrumentos como: cordas, metais e palhetas; € uma atividade que envolve
variedade de instrumentos e timbres.[...] gerando socializagédo, respeito
mutuo, disciplina e perspectivas de vida como o desenvolvimento de uma
profisséo ou habilidade, como Morais ja havia sinalizado.

Nesta mesma linha de raciocinio, Oliveira (2003) nos respalda, dando esta
mesma énfase para o aspecto de que a banda promove socializagdo de
criancas/adolescentes em riscos de exclusao social e pessoal, pelo fato de suprir as
necessidades pessoais e educacionais na vida deles, dando-lhes oportunidade de
conhecer a musica, tanto na teoria como na pratica.

Neste processo de constituicdo da histéria da banda, cabe destacar o
reconhecimento do Poder Legislativo Municipal de Natal, concedido em sessao
plenaria realizada no dia 09 de abril de 2001, que aprovou o requerimento de N°
533/01, de autoria do Vereador Franklim Capristano, no qual o Legislativo Municipal

expressa votos de congratulagbes junto a comunidade do bairro da Quintas pelo
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trabalho desenvolvido no Centro de Apoio a Crianca e pela Banda de fanfarra em
favor da comunidade. (RIO GRANDE DO NORTE, 2001).

3.3 DE ALUNO A PROFESSOR DE MUSICA NO CENTRO DE APOIO A CRIANCA

O trabalho apresentado se confunde com a minha prépria histéria de aluno a
professor do Centro de Apoio a Crianga. Comecei no Centro de Apoio no ano de
sua fundacdo em 1996. No ano 1997 teve inicio as atividades da banda de fanfarra
com um professor voluntario. Permaneci na banda até o ano 2000, quando resolvi
estudar violino na Casa Talento, uma escola especializada de musica em Natal.

No ano de 2010, quando cursava o 5° periodo de Licenciatura em Musica pela
UFRN (Universidade Federal do Rio Grande do Norte) fui convidado pelo presidente
da entidade para dar continuidade as atividades musicais do Centro de Apoio a
Crianga, assumindo a Banda de Fanfarra, e logo passei a oferecer outras praticas
instrumentais e aulas de teoria musical.

O caminho que percorri lembra um pouco as reflexdes feitas por Almeida
(2005) ao fazer referencia a trajetéria que muitos dos licenciados em musica fazem

antes de chegar a universidade. Segundo Almeida (2005, p.49):

As trilhas que percorri profissionalmente me levaram ao caminho do ensino
de musica na educacgao superior. Antes de chegar ao curso de Licenciatura
em Musica, da Universidade Federal de Pernambuco, passei por escolas de
musica em igrejas, academia de danga, escolas especificas de musica e
escolas [...].

Ao chegar no CAC tinhamos um desafio pela frente: ensaiar até o dia 7 de
setembro para os desfiles civicos. Até entdo a banda contava com 15 (quinze
alunos). Pude observar a desmotivagdo do grupo, pois estava sem professor até
aquele momento; sem farda e com varios instrumentos avariados e a previsdao do
desfile da banda cancelado. O presidente da entidade noticiou-me que a banda
estava prestes a encerrar suas atividades musicais, encerrando as atividades e
servicos prestados as criancas e adolescentes da comunidade caso eu nao
assumisse a responsabilidade da retomada das atividades com a banda de fanfarra.

Com a minha chegada demos inicio as atividades musicais de maneira
objetiva e pratica com vistas a realizagédo do desejo das criangas em participar dos

desfiles nas comemoragdes de 7 de setembro. A partir dai renovou-se as
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perspectivas quanto a efetividade das atividades musicais naquele ambiente nao
formal, j& manifestadas pelos pais dos alunos, sabendo quao significativas eram
aquelas atividades para seus filhos se manterem afastados das ruas e das situagdes

de risco e vulnerabilidade presentes naquele ambiente comunitario.

3.4 AS AULAS E O CONTEXTO DA BANDA

Tendo vencido o primeiro desafio, oferecemos novas praticas instrumentais e
aula de teoria musical. Além da pratica de instrumentos de percussao que
estruturam a banda de Fanfarra (caixa clara, surdo, bumbo, tarol, metalofones)
oferecemos aulas de flauta doce e corneta.

Os encontros no CAC para aulas de musica sao aos sabados das 14h as 17h.
Esse tempo € fracionado de modo a permitir que diversas atividades musicais, que
estruturam a dindmica musical do CAC possam ser desenvolvidas.

Hoje o projeto conta com 25 criangas e adolescentes, entre meninas e
meninos com idade de 8 a 17 anos. Ainda temos 10 vagas a serem preenchidas.
Portanto, esses numeros podem variar dependendo da quantidade de instrumentos
montados. Quanto a esses aspectos, Oliveira (2003) lembra que a quantidade de
vagas se limita a quantidade instrumentos disponiveis pela banda.

Os ensaios da banda sao sempre intensificados nos meses que antecedem
os desfiles civicos, podendo comprometer os horarios destinados as aulas de flauta
doce e teoria musical. Muitas vezes os encontros sdo marcados aos domingos pela
manha, no intuito de intensificar o aprendizado para o alcance dos objetivos, tendo
em vista que os horarios sao flexiveis, como citado anteriormente, podendo variar os
encontros tanto nos dias quanto nos horarios de acordo as necessidades da
demanda, dos horarios disponibilizados pelo/a professor/a e objetivos das
organizagbes que abrigam e desenvolvem projetos como este. Quanto a este
assunto, Oliveira (2003, p. 95):

[...] comprometidas com a missdo da ONG [o profissional] precisa estar
unido em torno dos objetivos, das metas, das atividades e dos problemas
surgidos, a fim de que as propostas principais da instituicdo sejam
cumpridas e a sobrevivéncia auto-suficiente seja atingida e mantida.
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Os trés meses que antecedem os desfiles civicos, sdo os mais intensos. As
criangas e os adolescentes que compdéem a banda chegam a ensaiar duas horas
consecutivas com intervalos de 20 min.

O que podemos observar nessas atividades realizadas semanalmente na
instituicdo e que nos chama a atencéo € a alegria estampada no rosto das criangas
e a disponibilidade dos alunos e alunas para praticar, sem hesitacdo os exercicios
propostos pelo professor. E muito comum sempre se ouvir o pedido para
permanecermos mais tempo do que o proposto para os ensaios, alegando que
querem melhorar cada vez mais os aspectos técnicos de execugao dos instrumentos
e decorar os ritmos executados pela banda. A banda de fanfarra chega a ser uma
das aulas mais concorridas pelas criangas e adolescentes, como ja observou Hikiji
(2006) que nas aulas praticas de conjunto. Além da satisfacdo pessoal, a dindmica
promovida pela fanfarra acaba incutindo nos participantes a necessidade de manter

uma disciplina quanto a regularidade dos ensaios, conforme o relato abaixo:

A nogéao de disciplina — valorizada como meta a ser alcangada a partir do
fazer artistico — é uma dentre as que remetem a um ideal do projeto
civilizatério, que ecoa Villa-Lobos e o ideal aristotélico de relagdo entre
educagao musical e educagdo moral. Nas falas de coordenadores,
professores e mesmo alunos do Projeto Guri a formagao de orquestra e o
ensino da pratica orquestral sdo sempre associados a ideia de disciplina.
(HIKIJI, 2006, p. 78).

Ao chegar pela primeira vez na banda os alunos sdo sondados no intuito de
verificamos o nivel de conhecimento musical. Perguntamos a eles/elas se ja tiveram
outras experiéncias com bandas de fanfarra e se tiveram alguma aula de musica ou
ouviram uma orquestra. O aluno iniciante é apresentado aos colegas da banda e
depois conhece cada instrumento e como executa-los. Em outro momento ele é
convido a tocar o surdo, pois € um instrumento que tem uma linha ritmica bem
acentuada e de facil execucéo. Evidente que nem todos os alunos apresentam a
facilidade de manuseio do instrumento tal como solicitamos. Alguns apresentam
dificuldades na coordenacdo motora. A partir dai sdo feitos exercicios fora dos
ensaios da banda para que este aluno possa desenvolver suas habilidades motoras,
comprometida pela falta de atividades especificas para este fim.

Outra observacao que fazemos diz respeito ao bio tipo do aluno que frequenta
a banda. Muitos desses alunos apresentam um bio tipo que nem sempre

corresponde ao tipo de instrumento que ele se identifica, como por exemplo, o
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bumbo é um instrumento de percussado que fascina as criancas e os adolescentes.
Como se sabe alguns instrumentos sdo pesados e se n&o forem adequados ao bio
tipo poderao causar danos ao corpo, principalmente se nao for trabalhada a postura
de maneira adequada. Portanto, ao executarem os instrumentos da banda,
chamamos a atengao para o uso correto dos instrumentos, bem como para a
postura, prevenindo eventuais dores no corpo como tem destacado Campos (2008)
no aprendizado de bandas fanfarras. Os desfiles chegam a ser quase todos os dias
do més de setembro, acarretando muitas vezes queixas de dores pelo corpo como

Pederiva (2004, p. 97) chama atencéao:

As causas mais comuns de dor sado: utilizagcdo de um novo instrumento ou
uma nova técnica, atividade muscular excessiva, repeticdo demasiada,
utilizagédo de forga inadequada, estresse psicolégico (no caso de medo em
competigdes, apresentagdes, frustracdo), tocar cansado ou lesionado, entre
outros fatores. Quando os sinais do corpo s&o ignorados, os problemas
aparecem. E necessario monitorar constantemente as tensdes presentes no
corpo. O controle respiratério pode ser um grande aliado para esse fim, ja
que, oxigenando as células pode se reverter o processo da dor, iniciado
pela descarga de acido latico no organismo. Uma boa respiragcado contribui
para a inibicdo dessa substancia, dificultando assim a presenca da dor. O
aquecimento muscular também ¢é um outro aliado na prevengdao de
desconfortos fisicos.

Em Setembro, quando comemora a independéncia do Brasil € o periodo em
que a banda de fanfarra do CAC se apresenta, tanto nas ruas da comunidade como

em outros bairros.

Fonte: Batista (2012a).
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Outro aspecto que chama atencdo sao as faltas excessivas dos alunos na
escola nesse periodo. Por esta razdo foi revisto os horarios das apresentacdes
durante a semana para que os alunos nado fossem prejudicados nos conteudos
ministrados pelas disciplinas da escola regular, colocando os desfiles sempre nos
finais de semana.

Outro ponto a ser abordado diz respeito aos alunos que iniciam as aulas e
logo depois se ausentam, retornando apenas quando muitas atividades ja foram
desenvolvidas. E constante esse movimento de criangas e adolescentes na aula de
musica, o que pode  caracterizar esse ambiente como nao formal, pois
necessariamente ndo ha obrigacédo formal da crianga e do adolescente se fazerem
presentes em todos os encontros promovidos para as atividades desenvolvidas.

Neste ponto chamamos a atencdo para o carater pedagodgico a ser
desenvolvido nessas instituicdes, dada as situagcdbes que constituem esses
ambientes de aprendizagem nado formais de musica. Consideramos uma boa
proposta pedagodgica quando se incentiva a permanéncia das criangas e 0s
adolescentes, oferecendo acesso aos instrumentos para aqueles/as alunos/as mais
assiduos, pois “a decisdo de aprender e nao aprender é do aluno” (ALMEIDA, 2005,
p. 52).

Portanto, a banda fanfarra se torna importante no aspecto que se refere a
socializacdo, disciplina e ampliagdo de experiéncias musicais. Nesse aspecto, as
bandas de fanfarras ou marciais constituem um elemento positivo nos ambientes
formais e ndo formais de educagdo para criangas e adolescentes, sendo uma
ferramenta importante no trabalho da auto-estima dos envolvidos, assim como das
familias que véem na musica uma possibilidade futura de uma profissao para seus
filhos (CAMPOS, 2008).

3.5 AULAS DE FLAUTA DOCE

Foi refletido em paginas anteriores sobre o preparo do profissional em
educagao musical para sua atuacdo em ambientes nao formais, os quais requerem
do profissional que ele atenda as necessidades pelas demandas que fazem parte
dos projetos nesses ambientes. Como exemplo, podemos citar a experiéncia que
temos no CAC ao desenvolver outras atividades musicais como flauta doce, pois
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percebemos a necessidade de se trabalhar com instrumentos meldédicos como
complementacgao a formagédo musical requerida pelas atividades da banda.

Para a aquisicao das flautas doce foi realizada uma reunido com os pais dos
alunos para explicar sobre os objetivos de se estudar esse instrumento melddico
paralelo as atividades da banda. Nessa reunido foi informado o custo da flauta, o
tipo e como seria usada junto as apresentagdes da banda, solicitando a colaboragéo
deles no investimento desse instrumento e da formagao dos filhos. No entanto,
alguns pais nao puderam adquirir a flauta para seus filhos apesar do valor ser
relativamente baixo, sendo necessario auxiliar a compra desses instrumentos. Em
sua maioria, os alunos vém de uma familia que ndo tem condigbes de comprar um
instrumento ou de investir financeiramente em aulas de musica como observou
Campos (2008).

Destaca-se, 0 método Sopro Novo Yamaha: caderno de flauta doce soprano
utilizado nas aulas de flauta doce. A escolha do método Yamaha foi por ser de
iniciacao musical, respeitar as fases do aluno iniciante e tornar a digitagao simples.
Outro fator relevante com relacdo ao método, pois acompanha um cd com as
musicas para serem ouvidas assim facilitando o aprendizado do aluno. Mesmo
assim, utilizo outras musicas que complementam o repertério do método Yamaha no
intuito de ampliar o conhecimento musical e facilitar o processo de ensino e
aprendizagem desses alunos.

Beineke (1997)° faz uma andlise sobre educagdo musical e a aula de
instrumento musical, de como deve ser a abordagem técnica, o qual classifica em

duas categorias:

[...] na primeira, 0 ensino é centrado na execugdo de uma coletanea de
musicas organizadas sequencialmente de acordo com as dificuldades
técnicas propostas, e na segunda, sdo mais enfatizados os exercicios
técnicos isolados, sendo o dominio destes considerado um pré-requisito
para a execugao do repertério instrumental proposto.

3.5.1 Desenvolvimento da Aula de flauta doce

1. Apresentagao da musica
2. Exercicio de Respiragao (trabalhando o diafragma)

3. Exercicio de digitagao e sopro

* Documento online ndo paginado.
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4. Partes da musica apresentada no inicio da aula

5. Dinamica em grupo

Essa divisdo é mantida no desenvolvimento das aulas de flauta doce, cujo
sentido € despertar o prazer da musica e trabalhar a técnica de execucgao e
respiracdo com manuseio do instrumento, fazendo com que o aluno transcenda os
limites para o alcance de niveis mais avangados de técnicas instrumentais.

Outro desafio que se impde nas aulas de musica diz respeito as diferentes
faixas etarias presentes nos encontros. Como os horarios sdo curtos ndo podemos
fazer turmas respeitando as faixas etarias, o que algumas vezes torna-se um
complicador metodoldgico para lidar com as dificuldades apresentadas pelo grupo.
No entanto, Almeida (2005) destaca que lidar a homogeneidade seria caracteristica
da educacéao formal, o que nos faz reafirma que nos ambientes nao formais como do
CAC a heterogeneidade é predominante, caracterizando este ambiente.

Assim, se optassemos em dividir o tempo para aulas, respeitando a faixa
etaria, teriamos que ficar além dos horarios previstos. Dessa forma, todos séo
ensinados ao mesmo tempo em uma unica turma. Para tanto, a estratégia
desenvolvida foi a de tornar a aula mais dinamica para chamar a ateng¢do dos
alunos. A medida que surgiam as duvidas na pratica musical, os horarios foram
sendo ampliados, principalmente para as criangas. Lembrando que essa
metodologia foi estendida para as outras aulas, principalmente nas atividades da
banda de fanfarra.

As aulas de flauta doce comegaram no inicio do ano de 2012. Os alunos que
compuseram esse grupo se encontram no mesmo nivel de aprendizagem. Mas
tivemos alunos que se matricularam meses depois que as aulas ja tinham
comecgado, surgindo dificuldades em manterem-se no mesmo nivel da turma. Os
horarios ndo permitiam aulas extras. Desse modo, alguns alunos que se destacaram
na flauta doce se dispuseram em auxiliar os demais alunos iniciados tardiamente. A
integracao entre eles foi tdo intensa que ouvi relatos das maes afirmando que “as
brincadeiras com bola na rua estavam sendo substituidas pelos sons da flauta
durante a noite, pois eles se encontravam para tirar duvidas e estudar juntos”

(informagao verbal)*.

4Informagﬁo verbal fornecida pelos pais dos alunos do CAC durante reunido, em Natal, em novembro de 2012.
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Para as aulas de teoria musical e flauta doce os alunos trazem caderno, lapis
e borracha. Além do método “Sopro Novo Yamaha” buscamos musicas relacionados
aos periodos festivos da cultura popular, o que facilitou o aprendizado, tanto da

teoria musical quanto da pratica instrumental.

3.6 A INTEGRAGAO ENTRE TEORIA MUSICAL, FLAUTA DOCE E BANDA DE
FANFARRA

As aulas de teoria musical sdo realizadas aos sabados, apds a pratica de
banda de fanfarra e aula de flauta doce, sendo que as aulas praticas e tedricas sao
para todos os alunos do CAC.

No decorrer da intensa experiéncia vivida com a banda de fanfarra observei o
despertar dos alunos pela musica. Gradativamente, sentimos a necessidade de
oferecer aulas de teoria musical com o objetivo de desenvolver neles
conhecimentos que os levassem perceber a riqueza do universo musical e as
possibilidades que esse campo poderia oferecer, inclusive o desejo de serem
profissionais, como ressalta Morais (2009). Mesmo que os ensinamentos tedricos,
necessariamente ndo despertem o seguimento da carreira, em muitos deles, a aula
objetiva pedagogicamente integra-los socialmente..

O inicio das aulas de teoria ocorreu com a presencga de todos os alunos da
banda. O primeiro momento foi marcado pela euforia da recepgdo de um novo
conhecimento que gradativamente foi sendo modulado pelos questionamentos
indicativos das dificuldades de compreensio em relacionar pratica aprendida com os
instrumentos a teoria musical. A grande questao era como seria possivel transformar
0s sons produzidos por eles nos instrumentos em notagdes musicais.

Obviamente que muitas questdes se colocaram, impondo-nos desafios
pedagogicos e metodoldgicos: como ministrar assuntos tedricos para uma turma
heterogénea com dificuldades de compreensdo de aspectos que consideramos
basicos.

Percebe-se que o trabalho motivacional seria um caminho necessario para
manter o grupo interessado nesse tipo de aula. A partir dai pensa-se numa
metodologia em que os alunos possam relacionar o aprendido na pratica com a
teoria que estava sendo construida passo a passo na sala de aula. Como exemplo,

descreve-se sobre figuras de valores positivos e figuras de valores negativos.
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Quanto ao ensinamento da relagao entre som e siléncio foi utilizado a flauta
doce e alguns instrumentos da banda de fanfarra. Assim, solicitou-se que parte da
turma reproduzisse um trecho meldédico de uma musica tocada pela flauta doce
estudada na aula anterior. A outra metade da turma foi solicitado o toque marcial
que € executado pela banda de maneira continua, ao passo que os flautistas
tocavam a melodia, fazendo pausas e retomavam a melodia novamente. Isso
configura o exemplo do conhecimento sobre a relagdo entre som e siléncio. Esse
processo integralizou teoria e pratica, fazendo com que a aula se tornasse dindamica
e significativa, conforme observamos a satisfagdo manifestada pelos alunos
quanto ao conhecimento aprendido, gerando envolvimento da turma no decorrer do
processo das aulas.

Durante as aulas tedricas, os alunos utilizam caderno e lapis para anotagdes
de conceitos musicais de modo que registrem o aprendido de maneira sistematica.

Com os exercicios dos conceitos de parametros do som: altura, intensidade,
duracéo e timbre, intensificaram a integralizacdo entre teoria e pratica, fazendo da
banda de fanfarra instrumento de mediagcdo dessa relagdo. Portanto, ao explicar o
assunto remetiamos aos sons que a banda produzia. Na atividade final da aula,
cada grupo tinha a tarefa de observar a banda tocar, identificar relatar onde cada
conceito aprendido se encaixava na execugao dos instrumentos. Com isso, vimos o
quanto a integracao entre as atividades praticas e tedricas tornaram-se significativas
para o processo de ensino aprendizagem das criangas e adolescentes.

A heterogeneidade da turma é um aspecto a ser considerado, pois
observamos que as criancas apresentam certas dificuldades em acompanhar os
adolescentes tanto nas aulas de teoria como na pratica. Na tentativa superar essas
dificuldades, a solugao encontrada foi a de dispensar os alunos mais velhos 10min a
15min antes do termino de algumas aulas.

O processo avaliativo é feito semanalmente durante as aulas, onde sao
observados o comportamento e o desempenho dos alunos. Um cuidado nosso se da
em relacdo a transmissao do conhecimento sem que seja de maneira repressiva
para com aqueles que nao apresentam desempenho satisfatério, pois entendemos
que a aprendizagem da musica nesses ambientes ndo formais deve ser de maneira
prazerosa, aponto de despertar o gosto pelo aprender musical. (ALMEIDA, 2005).

Garcia (2001 apud Almeida, 2005, p. 52) afirma que o “curriculo é construido

a partir das necessidades dos alunos, a metodologia flexivel e conteudos adequados



37

a essa estrutura, caracteristicos da educagdo nao formal” assim pode-se retomar
assuntos vistos em aulas anteriores com o objetivo de reforgcar o aprendizado.

Os alunos do projeto participam porque realmente gostam, e isso favorece o
nosso trabalho de ensinar musica e de realizar uma possivel transformacao social. O
fato de serem atividades extracurriculares, também faz com que nao precisemos
avaliar os alunos através de provas ou exames, assim como atribuir notas a eles.
Além disso, ndo ha curriculo a cumprir, embora saibamos as etapas a serem
vencidas e como transmitir os conteudos em uma sequéncia predeterminada, como
mostra Cislaghi(2011).

Figura 2 - Aula de teoria musical com uso de instrumentos
na integragao entre teoria e pratica

Fonte: Batista (2012b).

As aulas de teoria musical, flauta doce e pratica de banda de fanfarra,
conforme exposto anteriormente, sofrem intervencdes de outras atividades que o
CAC oferece, como os atendimentos médicos que ocorrem uma vez ao més.
Nesses dias, as aulas foram dispensadas; com isso, percebeu-se uma quebra de
regularidade na frequéncia das criangas e adolescentes aos encontros realizados
semanalmente. A partir dai foi decidido que fariamos os encontros nos dias dos
atendimentos médicos.Todavia, as atividades se concentraram nas aulas de flauta
doce e teoria musica, mesmo sem termos cadeiras suficientes para as aulas de
musica, pois eram utilizadas pelos pacientes atendidos pelo médico. Para
Almeida(2005), essas atividades paralelas desenvolvidas nesses ambientes né&o

formais sdo inadequadas para o aprendizado da musica.
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Figura 3 - Aula de flauta doce e a intervengédo no ambiente.

Fonte: Batista (2012b).

Outro fator que interfere no processo das aulas tedricas e da pratica de flauta
doce é a intensificacdo dos ensaios com a banda de fanfarra nos meses que
antecedem os desfiles civicos. Com isso, os horarios das aulas de teoria musical e
pratica de flauta doce sao reduzidos, o que segundo Campos (2008) coloca o
aprendizado da teoria musical e flauta doce em segundo plano.

Mesmo conhecendo teoricamente a importancia de manter a intensidade das
aulas de teoria musical e de flauta doce para o desenvolvimento da banda de
fanfarra, (no que tange ao campo melddico oferecido pela flauta doce por se tratar
de um instrumento temperado de altura definida necessario no desenvolvimento
melddico das criangcas e a aula de teoria musical que oferece conhecimento de
leitura e interpretagdo da musica), nao foi possivel, pois ndo tinhamos outro dia para
desenvolver essas atividades separadas dos ensaios da banda que se
intensificaram no periodo que antecederam os desfiles civicos.

Passado o periodo dos desfiles civicos, os horarios sdo normalizados e as
aulas de teoria musical e de pratica de flauta doce sao intensificadas. Portanto, esta
foi uma medida tomada para que os alunos do CAC mantivessem o mesmo ritmo de
aprendizado decorrido anteriormente aos ensaios da banda nos periodos dos
desfiles civicos. De fevereiro a dezembro de 2012 os encontros foram mantidos
semanalmente, encerrando as atividades na confraternizacao de final de ano com os

pais dos alunos.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Com o objetivo de estudar a educagao Musical em ambientes nao formais,
este trabalho monografico abordou o assunto a partir do relato da minha experiéncia
como aluno e educador musical, atuando em ambiente n&o formal como o Centro de
Apoio a Criancga localizado no bairro das Quintas, Natal/RN. Primeiramente, tratamos
de contextualizar a instituicdo e as ag¢des desenvolvidas nesse ambiente, dando
destaque as atividades musicais ofertadas pelo CAC para criangas e adolescentes
com faixa etaria de 8 a 17 anos de idade, como a banda de fanfarra, pratica de flauta
doce e teoria musical.

Mostramos como essas atividades foram desenvolvidas; os limites e
impasses que fizeram parte desse processo, desde os aspectos com relagdo ao
ambiente, como aqueles relativos ao campo pedagogico; os caminhos e
ferramentas buscadas para superacao das dificuldades no ensino da educagao
musical.

Procuramos discutir a educacdo musical em ambiente ndo formal a partir do
relato de experiéncia de aluno e professor do CAC. Ressaltamos, como o
aprendizado nesse ambiente me conduziu por trilhas que integraram o ser cidadao
com o profissional. Como professor, me via desafiado a propiciar um trabalho que
promovesse a integracdo entre os diferentes aspectos constitutivos da educagao
musical com a heterogeneidade representada nas diferentes faixas etarias que
buscaram o projeto como forma de entretenimento e ou como possibilidade de
encontrar ali oportunidade futura em desenvolver uma profissao.

Por essa perspectiva, compreendemos a importadncia das ferramentas
pedagdgicas para a consecugao do trabalho da educagdo musica como instrumento
de integracao social. Essa via metodolégica € capaz de propiciar a quem trabalha
nesses ambientes, um olhar integrador, confiante de que seja possivel contribuir de
alguma maneira para operar mudangas na sociedade, mesmo em pequena escala.

Dessa forma, refletimos no segundo capitulo sobre os espacos onde a
educacao musical atua, sendo ele formal ndo formal e informal. Fez-se necessario
definir teoricamente esses espacos, como o CAC e os desafios da atuagao
profissional nesses ambentes.

No terceiro capitulo, caracterizamos o CAC e as atividades oferecidas para a

comunidade. Relatamos a experiéncia da educacdo musical oferecidas para as
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criangas e adolescentes da comunidade do bairro, com aulas de banda de fanfarra,
flauta doce e teoria musical.

Com a realizagao deste trabalho, observamos que antes da lei 11.769/08 que
atualmente obriga 0 ensino da musica nas escolas de ensino regular, a musica ja
atuava de forma efetiva nos chamados espagos nao formal, tais como igreja, centros
sociais, entre outros. Esses espacos tem a intencdo com o ensino da musica
conduzir a socializagao, inclusao social. O profissional que pretende trabalhar nesse
ambiente precisa estar aberto aos novos desafios.

Através das experiéncias adquiridas no Centro de Apoio a Crianga podemos
observar que as aulas de musica tais como: pratica de banda de fanfarra, flauta
doce e teoria musical tiveram que ser integradas para que o processo de ensino
aprendizagem se tornasse significativo e que os alunos do CAC absorvessem
melhor os conteudos ministrados. Outro ponto a ser frisado, foi com relagdo a
heterogeneidade da turma. Buscamos atender as diferentes faixas etarias, com
aulas mais dinamicas, buscando a todo o0 momento a participagéo e integragcao dos
alunos. Observamos que este objetivo foi integralmente alcangado.

Para um futuro préximo, esperamos oferecer aulas com outros instrumentos
tais como violino, violoncelo, violdo, guitarra, trompete entre outros, com intuito de
que atinja um numero maior de criangas e adolescente ou até pessoas de maior
idade da comunidade.

Portanto, essas atividades geraram expectativas em torno dos alunos que
frequentam as atividades, bem como, em seus familiares que adotaram o CAC
como um espacgo de socializagdo e aprendizagem de seus filhos.

Cabe ressaltar que o processo subjetivo dessa experiéncia no CAC me fez
refletir, como docente, a capacidade transformadora propiciada pela musica,
atingindo publicos diversos nas suas multiplas dimensdes. No trabalho realizado no
CAC procuramos integrar criangas e adolescentes, estimulando-os a frequéncia nas
aulas e proporcionando uma aprendizagem significativa. Assim, além de uma
aprendizagem significativa tivemos a intengcdo de promover a inclusdo social num
espaco eminentemente de socializacdo. Dessa forma, vemos a musica como
instrumento capaz de transformar por meio da melodia, da harmonia e dos ritmos,

crianga e adolescentes em cidadaos.
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