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Epigrafe

Este é tempo de partido,
tempo de homens partidos.

Em véo percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em po na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem

da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se

na pedra.

Visito os fatos, ndo te encontro.

Onde te ocultas, precéria sintese,

penhor de meu sono, luz

dormindo acesa na varanda?

Mildas certezas de empréstimo, nenhum beijo
sobe ao ombro para contar-me

a cidade dos homens completos.

Calo-me, espero, decifro.
As coisas talvez melhorem.
Sao tdo fortes as coisas!

Mas eu ndo sou as coisas e me revolto.
Tenho palavras em mim buscando canal,
sdo roucas e duras,

irritadas, enérgicas,

comprimidas hé tanto tempo,

perderam o sentido, apenas querem explodir.

[Trecho do poema “Nosso tempo”, de Carlos Drummond de Andrade, 1945]



RESUMO

Esta tese investiga a relacdo entre a modernidade estética, na poesia de Carlos Drummond de
Andrade, com énfase nos decénios de 1930 e 1940, em face da modernizacdo da sociedade
brasileira durante o periodo. Utilizando o conceito de “comunidade imaginada”, do historiador
britdnico Benedict Anderson, analisamos a contribuicdo de Drummond para a formacédo da
sociedade brasileira moderna a luz da modernidade estética e da modernizacdo na periferia do
capitalismo. Para tanto, utilizamos como recorte metodoldgico, dois suportes materiais em duas
frentes distintas de atuacdo. O primeiro deles na esfera publica, o escrutinio dos cinco primeiros
livros de Drummond — Alguma poesia (1930), Brejo das almas (1934), Sentimento do mundo
(1940), José (1942) e A rosa do povo (1945), cujo objetivo é fazer uma andlise, na area da
sociologia da cultura e da arte, das modificacdes e dos jogos no interior da modernidade estética
na interface com a dindmica dos intelectuais/escritores durante a primeira Era VVargas. O segundo
suporte, desta vez na esfera privada, direcionamos na pesquisa de trés epistolarios cujos
respectivos correspondentes contribuiram para entendemos a dindmica e os conflitos internos
que levaram a “comunidade imaginada” brasileira moderna. Dentre 0s missivistas que se
corresponderam com Drummond, por ordem cronoldgica, aqui nesta tese, temos Mario de
Andrade com sua verve performatica e suas encruzilhadas na estética moderna; Alceu Amoroso
Lima e a conjuntura politica do quimérico catolicismo na rotina do poeta-servidor publico
Drummond e, por fim, Cyro dos Anjos, 0 melancolico amanuense que no ramerrdo do dia a dia
nos revelou as circunstancias e as angustias do intelectual/escritor na periferia do capitalismo.

Palavras-chaves: Capitalismo. Drummond. Epistolografia. Modernismo. Politica.



ABSTRACT

This thesis investigates the relation between the aesthetic modernity in Carlos Drummond de
Andrade’s poetry, emphasizing the 1930s and 1940s, considering the modernization of Brazilian
society in that same period. Using Benedict Anderson’s concept of imagined community, we
analyzed Drummond’s contribution to the formation of Brazilian society in the light of aesthetic
modernity and the modernization at capitalism’s periphery. For this purpose, we took a
methodological approach which used two material supports in two distinct fronts of
performance. The first one is in the public sphere, where we undertook the scrutinizing of the
poet’s first five books — Alguma poesia (1930), Brejo das almas (1934), Sentimento do mundo
(1940), José (1942) and A rosa do povo (1945) —, whose objective was the analysis, in the area
of the sociology of culture and art, of the modifications and games in aesthetic modernity on the
interface with the dynamics of writers and intellectuals at the first Vargas Era. The second
support, this time in the private sphere, were direct in the research of three epistolaries respective
authors contributed for the understanding of the dynamics and internal conflicts that led to the
imagined modern Brazilian community. Among the letter writers who exchanged mail with
Drummond, in chronological order, here in this thesis, we have Mario de Andrade with his
performative verve and his crossroads in modern aesthetics; Alceu Amoroso Lima and the
political climate of the chimerical Catholicism in the routine of the public servant and poet
Drummond; and finally Cyro dos Anjos, the melancholic amanuensis, who in the daily asshole
revealed to us the circumstances and the anguishes of the intellectual / writer on the periphery of
capitalism.

Keywords: Capitalism. Drummond. Epistolography. Modernism. Policy.



RESUMEN

Esta tesis investiga la relacion entre la modernidad estética en la poesia de Carlos Drummond de
Andrade, con en los decenios de 1930 y 1940, la modernizacion de la sociedad brasilefia en ese
periodo. Utilizando el concepto de comunidad imaginada, del historiador britdnico Benedict
Anderson, analizamos la contribucion de Drummond para la formacién de la sociedad brasilefia
moderna a la luz de la modernidad estética y la modernizacion en la periferia del capitalismo.
Por lo tanto, utilizamos como recorte metodoldgico, dos suportes materiales en dos frentes
distintos de actuacion. El primeiro de ellos en la esfera publica, el escrutinio de los cinco
primeros libros de Drummond — Alguma poesia (1930), Brejo das almas (1934), Sentimento do
mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945), cuyo objetivo fue el analisis, en el area de
la sociologia de la cultura y del arte, de las modificaciones y los juegos en el interior de la
modernidad estética en el interface con la dindmica de los intelectuales/escritores durante la
primera Era VVargas. El segundo suporte, de esta vez en la esfera privada, se ha direccionado en
la investigacion de tres epistolarios cuyos respectivos correspondientes contribuyeron para el
entendimiento de la dinamica y los conflictos internos que llevaron a la comunidad imaginada
brasilefia moderna. Entre los corresponsales que intercambiaron cartas con Drummond, por
orden cronoldgica, aqui en esa tesis, tenemos a Mario de Andrade con su verve performatica y
sus encrucijadas en la estética moderna; Alceu Amoroso Lima y la conjunta politica del
quimérico catolicismo en la rutina del poeta-servidor publico Drummond y, por fin; Cyro dos
Anjos, el melancolico amanuense que en la rutina del dia a dia nos revela las circunstancias y
las angustias del intelectual/escritor em la a periferia del capitalismo.

Palavras-llaves: Capitalismo. Drummond. Epistolografia. Modernismo. Politica.
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1. INTRODUCAO

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) certamente é o poeta em lingua portuguesa
com a maior fortuna critica, acimulo da producéo académica, jornalistica e ensaistica produzida
sobre sua obra lirica. Talvez Fernando Pessoa seja o0 Unico vate equiparado, em acumulo critico, ao
escritor mineiro. Diante desse dado, abre-se uma perspectiva duplice para quem pretende
investigar, hoje, a produgdo drummondiana: de um lado h4 uma vasta bibliografia & disposigdo
desse novo pesquisador; de outro, ndo ha praticamente novas abordagens globais a serem feitas,
restando, portanto, apenas, eixos de analises pontuais a serem desvendados sobre o autor de A rosa
do povo (1945).

Todavia, nos ultimos anos, abriram-se novos veios de analise para a obra de Drummond,
com destaque, em relacdo a sua trajetoria enquanto intelectual e figura de proa da politica brasileira
durante o espaco temporal de 1930 a 1945, periodo em que este trabalho de tese se dedicou mais
detidamente. Estas novas searas investigativas abriram-se a partir do momento em que vieram e
estdo vindo a luz uma larga bibliografia. Os arquivos que antes estavam apenas disponiveis como
fontes primarias: cartas, oficios, memorandos, bilhetes, postais, memorias, opusculos... ndo apenas
de Drummond, como, igualmente, de amigos e correspondentes que em algum momento trocaram
cartas com o itabirano, a saber, por exemplo, em 2017, vieram a tona as cartas do escritor mineiro
com 0 amigo médico e memorialista Pedro Nava.!

Os trabalhos recentemente coligidos de fontes primarias que até entdo estavam sob os
cuidados da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, instituicdo que detém o espdlio de
Carlos Drummond de Andrade assim como de Gustavo Capanema e outros modernistas mineiros,
comecaram a entrar no mercado editorial nos Gltimos anos. Por exemplo: as cartas de Drummond
com Alceu Amoroso Lima?, a correspondéncia completa com Mario de Andrade,® as missivas com
Jodo Cabral de Melo Neto* e a relagdo epistolar com o compadre Cyro dos Anjos,® por exemplo.

Somam-se ao acumulo epistolar de Drummond que ganhou o mercado editorial nos Gltimos

anos, novas teses, dissertagdes e livros de ensaio critico que foram langados e relangados, por

1 ANDRADE & NAVA, 2017.

2 ANDRADE & LIMA, 2014

3 ANDRADE & ANDRADE, 2002.

4NETO, Jodo Cabral de. Correspondéncia de Cabral com Bandeira e Drummond. Organizagdo, apresentacio e notas
de Flora Sussekind. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2001.

5 ANJOS & ANDRADE, 2012.
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exemplo: Verso e Universo em Drummond (2012), primeira tese de doutorado do socidlogo e
critico carioca José Guilherme Merquior que foi relancada; Lira e antilira (2016) do professor e
critico Luiz Costa Lima, e 0 a obra do brasilianista inglés John Gledson Poesia e poética de Carlos
Drummond de Andrade (2018) entre outros titulos.®

Outro dado relevante sobre as novidades do mercado editorial relacionadas & obra de
Drummond é que no inicio da segunda década dos anos dois mil o editor paulista, Luiz Schwarcz,
conseguiu arrebanhar para a sua editora, Companhia das Letras, todos os direitos autorais tanto da
poesia quanto da prosa do escritor mineiro. Luiz Schwarcz convocou um conjunto de criticos,
herdeiros, professores e pesquisadores de estofo para gerir o conselho editorial da Colecdo
Drummond. Dentre esses: Antonio Carlos Secchin, Davi Arrigucci Jr., Eucanad Ferraz, Luis
Mauricio Grafia Drummond, Pedro Augusto Grafia Drummond, Samuel Titan Jr’. Além das novas
edicdes dos livros do poeta mineiro, ha um conjunto de criticos e especialistas escolhidos para
escrever prefécios, posfacios, notas e organizacao das novas edi¢des, por exemplo: Augusto Massi,
Ivan Marques, Luciano Rosa, Marcelo Coelho e outros.

Cabe lembrar que o conjunto da obra de Drummond que, desde a década de 1940 estava
sob os cuidados de casas editoriais localizadas no Rio de Janeiro, num primeiro momento na José
Olympio, de 1940 a 1984; num segundo periodo na Editora Record, de 1984 a 2012, transfere-se
para S&o Paulo e desde entéo esta sob a tutela da Companhia das Letras. Tal transferéncia reflete a
mudanga do centro gravitacional do mercado do livro para a capital paulista. Contudo, no Rio ainda
se encontram as cartas e os “papéis de circunstancias” do poeta mineiro arquivados na Fundacao
Casa de Rui Barbosa, e a biblioteca do poeta sob a responsabilidade do Instituto Moreira Salles
que a preserva na mesma configuracao deixada pelo autor de Sentimento do mundo.

Desde 2012 o Grupo Companhia das Letras vem reeditando e também lancando as obras
de Drummond seja na poesia, na prosa ou nas memorias. Para distinguir os conjuntos na lirica e na
ficcdo, a editora paulista decidiu imprimir nas capas dos livros de poesia alguma obra assinada por
um pintor modernista nacional, a exemplo, na capa de Alguma poesia ha o retrato do poeta pintado
por Céandido Portinari.2 J4 nas obras em prosa, optou-se por fotografias de cunho modernista, a

saber, o livro Contos plausiveis detém uma fotografia do Thomas Farkas.®

6 Cf. Bibliografia
7 Cf. Bibliografia.
8 Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=13486 Acesso em: 30 de jan. 2019.
® Disponivel em: https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=13274 Acesso em: 30 de jan. 2019.



https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=13486
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Até janeiro de 2019, a Companhia das Letras havia lancado um total de 45 livros de
Drummond em sete anos de trabalho editorial, numa média anual de 6,7 livros por ano, mais de
uma obra a cada dois meses aportava no mercado. Nimeros bem expressivos quando levamos em
conta que sdo titulos de ficcdo e poesia. Somam-se a estes numeros nao apenas os livros fisicos,
como também os formatados de maneira eletrnica — os e-books.°

Ao longo dos setes anos, duas obras se sobressaem da seara da ficcdo e da poesia no
conjunto editado pela Companhia das Letras, sdo elas: A licdo do amigo (2015) e Uma forma de
saudade (2017). A primeira é um relancamento das cartas de Méario de Andrade a Drummond, cujo
primeiro langamento levou o nome de A ligdo do amigo ainda em meados da década de 1980 com
tratamento editorial e notas do proprio destinatario — o poeta mineiro. O segundo livro encontrava-
se até entdo inédito, sdo algumas paginas de diario ndo recolhidas no volume O observador no
escritorio, o diario com grandes trechos destruidos pelo proprio poeta por temer certos
desdobramentos de ordem politica e amorosa. No caso de Uma forma de saudade, sdo paginas com
textos mais de foro intimo do poeta que teceu observacdes sobre a morte dos pais, irmédos e amigos
préximos. Referimo-nos a essas duas obras porque foram centrais para a redacdo do presente
trabalho de tese.

Outra editora que também contribuiu sobremaneira para oxigenar a obra de Drummond no
mercado editorial brasileiro foi a extinta Cosac Naify, relancando a partir de 2011 dois livros de
ensaios do autor de “No meio do caminho”: Confissfes de Minas (2011a) e Passeios na llha
(2011b). Os dois livros foram relancados em edicGes de capa dura com uma editoria arrojada.
Igualmente, tais edi¢cBes ganharam posfacios com fortunas criticas assinadas por pesquisadores de
larga experiéncia, dentre esses: Antonio Candido, Sérgio Millet, Lauro Escorel, Méario da Silva
Brito, Jodo Adolfo Hansen...!!

10 Em 2012 foram langados pela Companhia das Letras 15 livros, mais de um por més: A rosa do povo; Claro enigma;
Fala amendoeira; Contos de aprendiz; Sentimento do mundo [edi¢&o de bolso]; Menino Drummond; As impurezas do
branco; Sentimento do mundo [edicdo brochura]; Antologia poética; José; Contos plausiveis; Licdo de coisas;
Fazendeiro do ar; A bolsa & a vida. Em 2013, a editora lancou 8 obras, sdo elas: Os dias lindos; Alguma poesia;
Historia de dois amores; O homem que fazia chover; Daqui estou vendo o amor [e-book]; Brejo das almas; A vida
passada a limpo; De noticias & ndo noticias faz-se a crénica. Em 2014, foram publicados 5 livros: Quando é dia de
futebol; A paixdo medida; O amor natural; Discurso de primavera; Boca de luar. Em 2015 chegaram ao mercado 8
obras: Corpo; A falta que ama; Declaragédo de amor; O jardim; A licdo do amigo; O poder ultrajovem; Nova reunido:
23 livros de poesia; Receita de ano novo. Em 2016, aportaram no mercado editorial mais 5 obras: Caminhos de Jo&o
Brandao; Vou crescer assim mesmo; Farewell; 70 historinhas; Conversa de morango e outros textos cheios de graca.
Em 2017, foram publicados mais 4 livros: Boitempo — esquecer para lembrar; Boitempo — menino antigo; Versiprosa;
Uma forma de saudade — péginas de diario. Em 2018, apenas um livro: Amar se aprende amando.

11 Cf. Bibliografia.
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Além dos dois livros acima mencionados, a editora paulista langou também, em 2012, o
livro Poesia 1930-62, uma edicdo critica preparada e organizada ao longo de dez anos pela equipe
do pesquisador Julio Castafion Guimardes, da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Tal edi¢cdo nos
traz as mudancas empreendidas nos poemas de Drummond langados entre 1930, de Alguma
poesia até 1962 com Licdo de coisas. Tais alteracBes na feitura de alguns poemas foram
realizadas por Drummond desde a primeira apari¢do publica até a fixagdo “definitiva” do texto em
livro. Em sintese, o autor de Brejo das almas era um escritor muito criterioso e alterava o corpo do texto a
medida em que era publicado tanto nos periddicos especializados da época — revistas de vanguarda estética
— como em jornais e até em reedi¢Bes dos proprios livros de verso. Em uma palavra, tal edicdo nos
contempla com a trajetéria de um dado poema — sua mudanca morfossintatica ao longo do tempo e que
foi empreendida pelas méos do prdprio poeta.

Para os fins deste trabalho de tese, utilizamos a edicdo critica para referenciar a primeira
apari¢do de determinado poema para além do reunido em seu livro original. A exemplo, quando
investigamos o poema “Confidéncia do itabirano”, publicado em Sentimento do mundo (1940),
0 poema ja tinha tido vida antes da publicacao, ele havia aparecido em julho de 1939 na 32 fase
da Revista do Brasil, do Rio de Janeiro. Esta informacéo, portanto, foi coligida do livro Poesia
1930-62. Contudo, a titulo de cita¢cdes dos poemas ao longo do trabalho, optamos pelo volume
Nova reunido: 23 livros de poesia langado pela Companhia das Letras em 2015, uma vez que tal
obra retine o0 maior nimero de titulos de Drummond no arco temporal que vai do decénio de
1930 a 1980. Em sintese, as citacbes dos poemas nas notas de rodapé remetem ao volume de
2015, e as informacdes complementares sobre a porventura primeira apari¢ao do texto vem da
edicdo critica de 2012, lancado pela Cosac Naify.

Por fim, ainda sobre as recentes publicacdes trazidas a tona pela Companhia das Letras,
encontra-se o livro Maquinagao do mundo escrito pelo professor e musico José Miguel Wisnik, e
lancado no final de 2018. Neste livro, o autor aborda a relagéo da poesia de Drummond com o tema
da mineracdo a luz da cidade natal do poeta — Itabira do Mato Dentro, em Minas. Para tanto, Wisnik
da énfase ao poema “A maquina do mundo” (Claro enigma, 1951), no primeiro momento, para
refletir a relagdo da poesia do vate mineiro com o tema da minerag&o, a guerra mundial, a familia,

aterranatal, a politica e a Vale do Rio Doce. Criada em 1942, a Vale teve desde sua origem querelas
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judiciais com a familia Andrade, uma vez que a atividade da empresa extrativista ocorreu na cidade
do cla e mais, especificamente, na Fazenda do Pontal, antiga propriedade da familia.'?

Nesse sentido, o presente trabalho de tese se orientou a partir dessas novas contribuicdes
do mercado editorial e teve como um dos seus objetivos fazer uma revisdo de literatura da obra de
Drummond nas interfaces de sua condi¢do de intelectual com papel decisivo nos rumos do
paradoxal Estado Novo (1937-1945). Tal releitura pautou nas recentes obras ndo apenas sobre
Drummond, como, igualmente, na bibliografia mais geral sobre o periodo da Era Vargas com
trabalhos publicados nos Gltimos anos, por exemplo, o do professor brasilianista Neil Lochery
(2014), em dialogo com as publicacdes ja consagradas nas areas da sociologia, de brasileiros e
analistas estrangeiros sobre a referida época, a saber, Sérgio Miceli (2001) e Daniel Pécaut (1990).

Diante da énfase dada nos quinze primeiros anos da Era Vargas (1930-1945), optamos por
dividir a tese em seis capitulos agrupados em dois grandes grupos, cada um com trés capitulos. O
primeiro deles investigou a relagdo entre modernismo e modernizagéo na lirica de Drummond em
sua face publica justamente no escrutinio dos livros publicados entre 1930 e 1945, que sdo: Alguma
poesia (1930), Brejo das almas (1934), Sentimento do mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo
(1945). No segundo eixo pesquisamos, por meio da relacdo epistolar que o poeta itabirano
estabeleceu com trés correspondentes chaves do modernismo estético e da modernizacdo cultural
do pais no século passado, a saber: Mario de Andrade (2002), Alceu Amoroso Lima (2014) e Cyro
dos Anjos (2012). Estes trés ultimos capitulos deram destaque a face privada dos meandros do
modernismo enquanto grupo estético e politico, mais a tensa relagdo com o0s processos de
modernizacdo econdmica, artistica, cultural e politica do centralizador Estado Varguista.

O primeiro capitulo, intitulado BELO HORIZONTE - MODERNA E MINEIRA,
dividimos em cinco secbes que abarcaram, primeiramente, o intempestivo processo de
moderniza¢do da mais nova capital mineira, entre 1894 e 1897, portanto, a histéria da cidade

erigida sob o signo da modernidade se confunde com a trajetéria de Drummond, pois aquela era

12 A esse respeito, Drummond escreveu um poema de circunstancia, em 1984, e que foi publicado apenas no jornal O
cometa itabirano. O texto chama-se Lira itabirana: “I O Rio? E doce./ A Vale? Amarga./ Ai, antes fosse/ Mais leve a
carga./ Il Entre estatais/ E multinacionais,/ Quantos ais!/ 1l A divida interna./ A divida externa/ A divida eterna./ IV
Quantas toneladas exportamos/ De ferro?/ Quantas lagrimas disfarcamos/ Sem berro?”. Disponivel em:
https://epoca.globo.com/drummond-denunciou-mineracao-predatoria-a-vale-em-versos-cronicas-23413471  Acesso
em: 30 de jan. 2018.



https://epoca.globo.com/drummond-denunciou-mineracao-predatoria-a-vale-em-versos-cronicas-23413471
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apenas cinco anos mais velha que este. Em seguida, aprofundamos a investigacdo no intuito de
delinear uma especificidade para os processos de modernizagdo na periferia do capitalismo. A
partir de entdo, nas sec¢Oes seguintes, direcionamos a analise para a lirica drummondiana e como
esta refletiu as cidades por onde percorreu, a exemplo, as cidades historicas mineiras, a nova capital
e 0 Rio de Janeiro, em alguns poucos poemas de Alguma poesia. Portanto, como demarcagédo
historica e estética, pois o capitulo comeca discutindo as transformacBes no tragado urbano
brasileiro de final do século X1X, e vai até 1934, ano em que Drummond lanca seu segundo livro
de poema — Brejo das almas — e se muda para o Rio. Neste sentido, encerramos o primeiro capitulo
discutindo a posicdo irredutivel do poeta a época as voltas com a angustia de ter que ser agente
politico em meio a uma revolucéo sui generis — a de 1930.

O segundo capitulo, chamado “QUE FAZER, EXAUSTO, EM PAIS BLOQUEADO...” O
LUGAR DOS INTELECTUAIS/ESCRITORES NA ERA VARGAS foi dividido em quatro se¢des
e, se no primeiro, a énfase foi dada na analise de alguns poemas das duas primeiras coletaneas do
poeta, aqui, partimos com maior destaque para a configuragdo politica e cultural que estava
perpassando, externamente, as duas obras ha pouco citadas. Nesta toada, foi um capitulo mais
voltado para o diagndstico da natureza irredutivel do intelectual/escritor brasileiro aquela altura, o
decénio de 1930. Esse tipo social, geralmente originario da elite agraria das provincias estaduais,
tendo que se utilizar de diversos expedientes no imberbe mercado de bens simbolicos nacional e
também na burocracia publica, para achar colocacdo de inicio nas capitais dos Estados e em seguida
no DF. O capitulo foi encerrado no escrutinio da terceira coletanea de versos — Sentimento do
mundo — e como esta se abriu para temas até entdo pouco abordados na lirica de Drummond, por
exemplo, a guerra, a vida urgente na capital do pais, o passado patriarcal, a burocracia publica, o
outro de classe, de raga, enfim... as contradi¢Bes do capitalismo periférico.

O terceiro capitulo, batizado aqui por JOSE E SEUS IRMAOS foi também fracionado em
quatro subitens que discutiu, inicialmente, dois poemas centrais no livro mais curto — em
quantidade de poemas — de Drummond, José (1942). Os poemas investigados foram “Edificio
Esplendor” ¢ “Viagem na familia” que aprofundam temas ja levantados na coletanea anterior —
Sentimento do mundo. Essas duas pecas liricas sdo essenciais para entendermos como o sujeito-
lirico drummondiano se relacionou, a época, com a vida nos apartamentos da urbe moderna e com
0 passado patriarcal da familia e seu pai “modelo extremo” (expressdo de Antonio Candido) no

quadrilatero ferrifero mineiro de inicio do século passado, respectivamente. Em seguida, nas
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ultimas secOes, pesquisamos como o sujeito-lirico do poeta mineiro se relacionou com a dindmica
da cidade grande com suas mercadorias e melancolias a luz do pensamento de Giorgio Agamben
(2012) a partir do poema “A flor e a ndusea” de A rosa do povo (1945).

A partir do quarto capitulo em diante, a énfase saiu da esfera publica por meio do escrutinio
das coletaneas de versos e da revisao da literatura sobre a posic¢ao dos intelectuais/escritores durante
a Era Vargas, e passou para 0 &mbito da intimidade — o publico cedeu ao privado. Com isso,
entramos na segunda parte da tese, uma investigacdo dos epistolarios de trés correspondentes
significativos para a formacdo de Drummond enquanto artista e homem publico. Foram eles, por
ordem cronoldgica: Mario de Andrade, Alceu Amoroso Lima (ou Tristdo de Athayde) e Cyro dos
Anjos. Com a mudanca da perspectiva publica para a privada, buscamos evidenciar com maior
énfase a nossa hipotese: como as interacdes entre as novas instituicdes politicas e culturais que
vieram de rolddo com Vargas, acrescida do esfor¢co do grupo modernista no interior daquelas,
desencadearam uma pléiade de iniciativas que dinamizaram definitivamente o mercado de bens
simbdlicos no intuito de formatar a moderna “comunidade imaginada” brasileira a revelia do
contraditério processo de modernizacao nacional.

Nesta direcdo, o quarto capitulo intitulado ENCRUZILHADAS MODERNAS: AS
CARTAS DE CARLOS DRUMMOND COM MARIO DE ANDRADE traz como fio norteador a
dimenséo performatica que Méario de Andrade, nove anos mais velho que Drummond, trazia para
o seio do epistolario logo de inicio em 1924 — ano que comeca a troca de cartas. Além da dimensao
performatica, demos énfase a como o autor de Macunaima se esforcou para catequizar o poeta
mineiro no que aquele entendia ser uma das necessidades prementes do nosso modernismo:
popularizar a arte erudita. Drummond, arredio, opta por outros caminhos nesta encruzilhada
modernizadora do pais. Contudo, ambos foram figuras de proa no estabelecimento de politicas
publicas para o setor cultural do pais, Méario de Andrade como um dos diretores de primeira ordem
do inovador Departamento Municipal de Cultura de S&o Paulo. A partir desta atuagdo é que
Gustavo Capanema, entdo ministro de Vargas e chefe de Drummond no Ministério da Educacéo e
Saude (MES), convida o autor de Lira paulistana, em 1936, para que este redija 0 anteprojeto do
entdo Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN, hoje IPHAN). Por seu turno,
Drummond atuou em diversas comissdes na area educacional, do patrimonio, da arquitetura, da
politica publica do livro, em suma, foi uma espécie de antecAmara dos anseios da classe artistica

que chegava a porta do ministro Capanema para que este deliberasse as demandas trazidas.
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Seguindo a trilha do capitulo citado no paragrafo anterior, chegamos ao quinto cujo titulo
é ENTRE A ROTINA E A QUIMERA: A CORRESPONDENCIA ENTRE CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE E ALCEU AMOROSO LIMA. Se no epistolario com Mario de
Andrade o leitmotiv foi a dimensdo performatica, aqui, a tbnica foi dada ao ambito conjuntural
pois Alceu Amoroso Lima talvez tenha sido o correspondente de Drummond que elevou a
conjuntura politica ao paroxismo no seio dos assuntos do MES. Dr. Alceu, como era conhecido por
afetos e desafetos politicos, ou Tristdo de Athayde, pseuddnimo famoso por assinar critica literaria
desde o inicio do seculo passado, tinha uma significativa ingeréncia nos assuntos do ministério.
Amoroso Lima foi a maior lideranca leiga do catolicismo brasileiro no século XX e essa investidura
Ihe garantia ascendéncia sobre o ministro Capanema, catolico que assumiu o cargo em 1934 por
meio do calculo politico que a elite mineira fez com Vargas por apoiar este contra a oligarquia
paulista. Portanto, o epistolario de Drummond com o Dr. Alceu deu énfase a conjuntura de como
a forca da Igreja Catolica foi o contrapeso nos impetos modernizadores da educacéo e da cultura
no pais.

O Gltimo capitulo, batizado de OS AMANUENSES DO TEDIO: A
CORRESPONDENCIA DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE COM CYRO DOS ANJOS
enfatizou a dimensdo circunstancial uma vez que, até o presente, é o epistolario com o escritor de
Montes Claros e compadre Cyro dos Anjos 0 que deixa revelar a dindmica mais intima de
Drummond com destaque para as revelagdes amorosas, politicas, estéticas e sentimentais'®. Tal
epistolario também guarda uma particularidade em relacdo aos outros dois anteriores: neste é o
romancista do norte mineiro que mais estende deferéncias a Drummond, diferente do Dr. Alceu e
Mario de Andrade que, certamente por serem mais velhos e ja estabelecidos no campo, mantiveram
ascendéncia estética e politica sobre o autor de A rosa do povo — apesar da resisténcia deste. Além
disso, nos chamou atencdo no atual conjunto de cartas, a rotina melancolizada nas reparticdes
publicas de inicio, em esfera estadual; em seguida, na federal pois ambos correspondentes aturam
em diversos cargos nas duas esferas ao longo da vida. O embrutecimento nas lides do servigo
publico foi tanto que o romancista escreve O amanuense Belmiro (1937), seu principal romance,
escrito sob a inspiracdo da trajetéria dos modernistas mineiros que ambos estavam associados —

outrossim conhecidos como Os intelectuais da Rua da Bahia ou o Grupo Estrela. Portanto, O

130 condicional se deu pelo fato de alguns epistolarios de Drummond se encontrarem inéditos, por exemplo, estima-
se que as mais de mil cartas do poeta mineiro trocadas com o também poeta e mineiro Abgar Renault revelem
dimensdes mais intimas que as que encontramos na correspondéncia com Cyro dos Anjos.
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amanuense Belmiro pode ser considerado um roman a clef que passou, durante a sua confecgéo,
sob o crivo de Drummond que foi um dos principais apoiadores da obra. Por fim, o capitulo
analisou também a natureza especifica do intelectual mineiro ungido pela ideologia da mineiridade
pautada nos adjetivos da eficiéncia, racionalidade, comedimento e como essas caracteristicas foram

alimentadas pela propria geragdo dos modernistas de Belo Horizonte.
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CAPITULO | - BELO HORIZONTE: MODERNA E MINEIRA
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Figur 1 Rua da Bahia, Belo Horizonte, meados da década de 1920.
Fonte: ANDRADE, 2012.

O periodo da Primeira Republica (1889-1930) foi responsavel pelo inicio das grandes
modificacdes técnicas do sistema urbano com o intuito de erigir construcdes para um cenario de
vida burguesa no Brasil. Segundo o cientista social e arquiteto Nestor Goulart Reis Filho,}* a
Proclamacdo da Republica consolidou duas dimensdes fundamentais para o desenvolvimento de
nossas cidades.

A primeira delas foi o completo laissez-faire para a organizacdo empresarial, o que
propiciou, em curto prazo, o inicio da ampla exploracdo dos recursos tecnoldgicos disponiveis nos
mercados estrangeiros, em plena era da Segunda Revolugéo Industrial — a era do vapor.®

A segunda dimensdo fundamental da Proclamacdo da Republica foi a deliberacdo para que
estados e municipios tivessem mais autonomia para negociarem instalacfes de infraestrutura em
seus dominios, de acordo com seus interesses, suas especificidades e suas competéncias.

Essas duas caracteristicas somadas a implantagdo da Estrada de Ferro S&o Paulo Railway
(1860-1867), que ligava a capital paulista as cidades de Santos e Jundiai e que, logo depois, com o

avanco do entroncamento ferroviario, iria favorecer as cidades de Campinas e Belo Horizonte: “No

1% In: MOTA, Carlos Guilherme (Org.). Viagem incompleta: a experiéncia brasileira (1500-2000). S&o Paulo: SENAC,
2000.
S HARVEY, 1996.
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caso do estado de S&o Paulo e Minas, os entroncamentos ferroviarios foram se estabelecer serra
acima, promovendo a expansao da capital da provincia (Belo Horizonte) e de Campinas, em funcéo
do monopolio estabelecido pela S&o Paulo Railway.”

Nessa configuracdo, Belo Horizonte surge com o intuito de ser a capital de Minas Gerais,
um estado eclético ndo apenas no tocante a sua paisagem natural — do sertdo do norte ao serrado
do Tridngulo, passando pelas montanhas da regido de extracdo mineral — como também na
producdo de mercadorias e na trajetoria dos filhos das elites rurais.*’

Projetada pelo arquiteto Ardo Reis, Belo Horizonte é instituida como capital de Minas
Gerais em 1893 e inaugurada em 1897, ou seja, cinco anos antes do nascimento de
CarlosDrummond de Andrade (1902) e treze anos antes de o poeta ir estudar no Colégio Arnaldo,®
saindo de Itabira rumo a nova capital mineira.

Belo Horizonte surge, portanto, ap6s um anseio generalizado por parte da elite mineira em
descentralizar a capital que a época era a cidade histérica de Ouro Preto. O afd da descentralizacao
foi a rebogue dos imperativos da recém-instituida RepUblica e também para promover o
desenvolvimento urbano, a interligacdo entre os municipios e a centralizacdo administrativa que,

por questdes Obvias, era inviavel na cidade construida ainda no periodo colonial: Ouro Preto.

Neste projeto [construcdo de Belo Horizonte] de tempo linear em dire¢do ao
futuro, aperfeicoado pela engenharia e técnica, ndo cabia mais a sinuosa Ouro
Preto, simbolo da circularidade do tempo histérico que toca, recorrentemente e
incorrigivelmente, o passado. O projeto de mudanga da capital traduz o projeto
histérico de mudanca da nogdo de tempo, da valorizacdo do presente em nome do
futuro, em independéncia do passado. A escolha recaiu afinal sobre o arraial de
Belo Horizonte [...]. Belo Horizonte mesclava sua origem rural com a misséo de
responder pelo centro industrial e progressista do estado.®

Nesse sentido, Belo Horizonte foi erigida seguindo os imperativos do Bardo Eugene
Haussmann que foi prefeito de Paris e, em 1850, iniciou a reforma que mudou completamente a

configuracdo urbana da capital francesa: alargando avenidas (os boulevards), construindo bairros

18 1bid., 2000, p. 97.

17 para termos uma nocdo da extensdo de Minas e das diversas paisagens que compdem o Estado basta dizer que Cyro
dos Anjos era natural de Montes Claros, sertdo dos Gerais mineiro, proximo a Bahia. Drummond era de Itabira, cidade
notadamente de extragdo mineral e Pedro Nava era natural de Juiz de Fora, cidade proxima ao Rio de Janeiro. E 0s trés
se encontraram e estreitaram lagos de amizade na recém-inaugurada capital da provincia: Belo Horizonte.

18 Drummond foi colega de turma de Gustavo Capanema e Afonso Arinos de Melo Franco. Estudaram também no
Colégio Arnaldo, entre outros proceres da familia mineira, Tancredo Neves, Jodo Guimaraes Rosa e Cyro dos Anjos.
19 BOMENY, 1994, pp. 52-53.
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residenciais, centros comerciais etc., transformando a cidade num organismo calcado nos ideais
positivistas. Essa haussmannizagao teve como intuito primeiro evitar as barricadas em Paris, cidade
que até entdo vinha sendo sobressaltada por inimeras revoltas urbanas. Essa Paris a prova de
barricadas é fruto de um projeto arquitetdnico que isolava a cidade, através da nova topografia, ao
acesso irrestrito da classe trabalhadora aos centros da cidade. Entre 1853 e 1870 Paris foi
remodelada por inimeros processos de demolicdo e reconstrucdo de sua malha arquitetdnica. Esse
projeto de Haussmann tinha como intuito urdir politica, engenharia, arquitetura e estética. Tudo
isso em prol da harmonia social (plano politico) — cerceamento do livre acesso das camadas
populares a regido do centro (engenharia e arquitetura) — e, por fim, o apelo estético que foi o de
rasgar a malha arquitetonica da cidade para erguer edificacdes e monumentos suntuosos.?

No Brasil, o principal herdeiro de Haussmann foi Pereira Passos, prefeito do Rio de Janeiro
que, chancelado com plenos poderes atribuidos pelo entdo presidente Rodrigues Alves, de 1903 a
1906, fez a reforma da entdo capital federal junto com o sanitarista Osvaldo Cruz.?! Tal reforma
pretendia privilegiar a regido do cais do porto, com isso, varias desapropria¢cdes ocorreram com 0
objetivo de abolir os corti¢os da regido central da cidade. Os moradores dessas habitacbes — em sua
maioria descendentes ou ex-escravos — foram marginalizados para os morros cariocas, ou, quando
ndo, extraditados para o Norte do pais impelidos pela politica higienizadora do trio Passos-Cruz-
Alves. Néo é sem razdo que o ultimo levante social urbano na capital fluminense tenha sido a
Revolta da Vacina, justamente uma revolta contraria a politica gentrificadora de Pereira Passos.
Haja vista, apos as reformas que culminaram na revolta contra a vacinacao antivariolica de forma
discricionéria, a cidade do Rio de Janeiro — tal Paris — neutralizou a0 maximo as possiveis chances
de revoltas urbanas e populares.

Seguindo tais procedimentos a Haussmann, as capitais brasileiras seguiram uma orientacao,
a partir da Primeira Republica, para requalificar seus espacos urbanos em especial suas regides
centrais e a do cais do porto. Foi assim com Belém, Recife, Porto Alegre, Sdo Paulo, Rio de Janeiro
e a recém-inaugurada Belo Horizonte. Portanto, é factivel o apelido que Walter Benjamin cunhou

para a capital francesa: “Paris, capital do século XIX.”

20 ORTIZ, 2000.
21 SEVECENKO, Nicolau. A revolta da vacina. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
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O primeiro grande plano urbanistico, com estas caracteristicas, foi elaborado em
Minas Gerais, para a constru¢do da nova capital, Belo Horizonte. A obra foi
executada em sua primeira parte entre 1894 e 1897, com um esquema ambicioso
que procurava seguir, dentro do possivel, os modelos introduzidos com a reforma
de Paris, feita por Haussmann, entre 1850 e 1870. A construcdo de Belo Horizonte
dinamizou os capitais investidos no setor da construcao civil, estabelecendo um
precedente importante para os demais estados e as varias regides.??

Com a acelerada urbanizacdo e modernizacao da capital mineira que, em 70 anos, saiu de
10 mil habitantes para 1 milhdo, Drummond estava inserido nesse torvelinho e assinalou, por meio
de sua lirica, as ambivaléncias do processo de modernizacdo da cidade, com énfase na alienacéo
do homem imerso e confundido com as coisas que produz: as mercadorias.

Outro destaque do interesse de Drummond pelo moderno tracado urbano de Belo
Horizonte, inspirada na capital francesa, cuja ambivaléncia, artificialidade, provincianismo e
estranheza suscitou o desloucamento do sujeito-lirico ao narrar as particularidades desta nova
configuragdo arquitetonica.? Por essa categoria, entendemos as personagens narrativas dos poemas
de Drummond que, evidentemente, ndo podem ser associadas diretamente ao poeta, como se
fossem falas extraidas de uma carta, por exemplo, pois, sdo personagens extraidas de um exercicio
de imaginacdo criativa, isto é, de um eu desloucado.

Antes de apresentarmos 0 poema “Ruas”, vale conferirmos quais ideais estéticos, politicos

e sociais foram responsaveis pela construcdo de Belo Horizonte:

O fato é que as grandes reformas foram inspiradas por um ideal de depuragéo dos
costumes, saneamento de habitos, superacao do ‘barbarismo’ africano impregnado
na cultura brasileira, sempre que comparada a europeia. O que estava em questao,
portanto, era tradicdo envergonhada, inferiorizada diante do mundo civilizado.?*

22 1n: MOTA, Carlos Guilherme [Org.]. Viagem incompleta: a experiéncia brasileira (1500-2000). S&o Paulo: SENAC,
2000, p. 103.

23 0 conceito de desloucado tomamos de empréstimo do critico alem&o Guinther Anders que, segundo a tradugéo de
Modesto Carone para o Brasil da obra de Anders sobre Kafka, serviu para conceituar o narrador kafkiano diante das
deformages propiciadas por essa voz narrativa Unica na prosa do século XX. Em linhas gerais, o desloucamento
kafkiano serviria como expediente estilistico de um mundo que, apesar das sucessivas perplexidades na vida cotidiana,
ndo assusta o leitor por conta da naturalizacdo do absurdo, vide o caso do personagem Gregor Samsa, em A
metamorfose, que acorda, tranquilamente apds mais um dia normal, convertido em um gigantesco inseto e o narrador
narra esta passagem absurda da maneira natural. Cf. Kafka pr6 e contra. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.

24 BOMENY, 1994, p. 55, grifo nosso.
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O poema “Ruas” trata justamente da inquietagdo de Drummond diante do projeto de
“depuragao dos costumes” que a cidade de Belo Horizonte empreendeu aos seus moradores, cuja
maioria esmagadora ndo era natural dos seus antigos rincdes. A lirica do poema aborda o

estranhamento do poeta ao transitar sobre tracados geomeétricos:

RUAS®

Por que ruas téo largas?
Por que ruas tdo retas?
Meu passo torto
foi regulado pelos becos tortos
5 de onde venho.
N&o sei andar na vastiddo simétrica
implacavel.
Cidade grande € isso?
Cidades sdo passagens sinuosas
10 de esconde-esconde
em que as casas aparecem-desaparecem
guando bem entendem
e todo mundo acha normal.
Aqui tudo é exposto
15 evidente
cintilante. Aqui
obrigam-me a nascer de novo,
desarmado.

No poema podemos constatar o desconforto do bardo ao transitar nos logradouros
geométricos e assepticos (quando ndo higiénicos) da nova capital mineira. Nos versos (V 3,4,5)
compreendemos o sujeito-lirico desloucado em meio a nova paisagem urbana totalmente alheia e
esquisita a sua socializacdo espacial anterior, as ruas tortas da histdrica Itabira do Mato Dentro —
cidade natal do poeta.

Segundo o socitlogo estadunidense Marshall Berman,?® as cidades da periferia do
capitalismo, de fin de siecle, que emularam a “Paris capital do século XIX”, a fizeram sob o signo
do subdesenvolvimento. Ou seja, diferente da Paris de Baudelaire que se desenvolveu a partir da
expansdo das proprias forcas produtivas oriundas da ascensédo burguesa tanto em esfera econémica
quanto politica, as cidades que se desenvolveram sob o signo do subdesenvolvimento, a saber, S&o

Petersburgo no século XIX; e as grandes cidades latino-americanas no século XX, foram erigidas

25 Este poema encontra-se no livro Boitempo 111: esquecer para lembrar. ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova
reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 439.
% BERMAN, Marshall. Tudo que € sélido se desmancha no ar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
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artificialmente em todos os sentidos: alimentadas pela irrealidade social, pelas fantasias, miragens
e sonhos, enfim, “capas de civilizagdo.”?

Neste sentido, na trilha tracada por Marshall Berman, entendemos o capitalismo periférico
como um descompasso entre as forcas materiais oriundas das dinamicas de modernizagdo — o
complexo de energias produtivas que sdo desencadeadas pelo avango dos meios de producdo
capitalista — com as forcas simbdlicas no campo da cultura/artes. A esse descompasso chamaremos
de: o contemporaneo no ndo contemporaneo.

Belo Horizonte ndo escapou do molde “capas de civiliza¢do” a medida em que comecou a
esquadrinhar sua topografia a partir de ideais geométricos e sanitaristas. Em relacdo a geometria,
o poeta denuncia, atonito: “Aqui tudo é exposto/ evidente/ cintilante. Aqui/ obrigam-me a nascer
de novo,/ desarmado”. Ndo ha o “esconde-esconde” em que as casas “aparecem-desaparecem” tal
as cidades historicas mineiras. O tracado urbano é higienizado para os automoéveis desfilarem
tranquilamente, ao ponto de ndo sabermos mais se a “vida parou ou foi 0 automével?”. Eis a forma
do vate se relacionar com a modernizacao das cidades periféricas do capitalismo, no seu caso, Belo
Horizonte e que depois, a partir de 1934, torna-se o Rio de Janeiro com seus edificios e elevadores,
por exemplo.?®

Ainda sobre a discussdo em torno do que seria o centro e a periferia do capitalismo, ha um
debate levantado pelo cientista politico e professor Bernardo Ricupero, sobre as especificidades
dos dois polos.?® Segundo Ricupero, as nogdes sobre centro e periferia, oriundas do campo
econbmico e somente aticadas, na América Latina, apds a Segunda Guerra com a ascensao da
Cepal,® estavam atreladas a teoria das “vantagens comparativas” do economista classico inglés
David Ricardo. De acordo com tal teoria, cada pais no mundo teria uma posicao especifica, para a
producdo de determinados tipos de mercadoria, e isso se daria de acordo com a disponibilidade das
condicdes produtivas no regaco de suas economias. Por conseguinte, a divisdo internacional do

trabalho estaria dada de acordo com essa ldgica, isto €, caberia as nagGes latino-americanas a

2 BERMAN, 2010, p. 176.

28 Em 14 de agosto de 1968, Drummond registrou em seu didrio, algumas impressdes sobre Belo Horizonte apés anos
sem palmilhar a cidade de sua juventude: “A Kombi que transporta passageiros da Pampulha para a cidade parou na
avenida Amazonas, por falta de gasolina. De valise na méo, errei alguns momentos pelo centro, desconhecendo a
cidade de meus velhos tempos. Onde a avenida Afonso Pena? Assim sacrificada em suas arvores. ANDRADE, Carlos
Drummond de. Uma forma de saudade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 75.

2 RICUPERO, Bernardo. O lugar do centro e da periferia. In. SCHWARCZ, Lilia & BOTELHO, André
[organizadores]. Agenda brasileira: temas de uma sociedade em mudanca. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011.
30 Comissdo Econdmica para a América Latina (CEPAL), criada pouco depois da Segunda Guerra Mundial, em 1947.
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“vocacdo agricola”, pois haveria um excesso de terras disponiveis na regido. Ou seja, na América
Latina, os processos de industrializacdo e a subsequente modernizacao das forcas produtivas seriam
artificiais uma vez que nao havia comunicacdo com suas “vantagens comparativas” — a
disponibilidade de terras.

Com a Cepal, o debate ganha outros contornos desde o seu primeiro secretario, 0 economista
argentino Raul Prebisch (1948), que reage contra outra corrente de pensamento, desta vez oriunda
de diversas correntes teoricas, que advogavam a ideia de que as nagdes “atrasadas” em matéria
econdmica, deveriam, indubitavelmente, seguir os passos trilhados pelas nacbes desenvolvidas.
Isto é, ndo importa que tais teorias tenham sido elaboradas nas especificidades histdricas, sociais e
culturais dos paises do Atlantico Norte, tais ideias teriam validade universal — tais correntes ficaram
conhecidas como “teorias da modernizacao™.

Como contrapartida as teorias da modernizagdo e das “vantagens comparativas”, na esteira
do pensamento cepalino, tanto Prebisch e subsequentemente Celso Furtado, com o livro
“Desenvolvimento ¢ subdesenvolvimento” (1961), desarticulam a ideia de que a periferia seria
apenas uma ‘“etapa” a ser atingida rumo a industrializacdo completa. Segundo o economista
argentino, o progresso técnico do mundo capitalista ndo seria distribuido de maneira homogénea
no globo. Em consequéncia desta desigualdade, o centro arrebanharia para si 0s grandes parques
industriais; por outro lado, as nagdes periféricas estariam destinadas a concentrar seu progresso
técnico em setores primarios da economia: agricultura e exportacao de commodities para 0s centros
industriais — produtores de manufaturados.

Por sua vez, Celso Furtado aprofunda o pensamento cepalino da época e traz uma
interpretacdo dando énfase maior a especificidade da historia das economias periféricas. De acordo
com 0 economista paraibano, em sintese, o subdesenvolvimento faz parte de um “processo
historico autdbnomo” acarretado pela penetragdo de modernas industrias capitalistas em estruturas
econdmicas arcaicas. Contudo, as nagdes subdesenvolvidas ndo passaram por um processo
homogéneo em suas respectivas historias. Para Furtado, além da dupla face econémica das na¢coes
periféricas, com um bloco voltado para o mercado interno (de subsisténcia, com baixo valor
agregado), haveria um outro, direcionado ao mercado externo, com relativo valor agregado. Entre
os dois blocos econdmicos, haveria um terceiro, mais complexo e igualmente voltado para o

mercado interno, desta vez, mais monetarizado.
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Furtado chega a esta conclusédo ao estudar a recessao econdmica brasileira da década de 1930,
periodo em que Drummond e seu grupo de intelectuais/escritores mineiros tiveram papel central
tanto na politica da provincia, no primeiro momento, e depois em ambito federal. Portanto, de
acordo com Furtado, na recessao brasileira do segundo quartel do século passado, com os ciclos
decrescentes da economia, parte importante das nac¢Ges latino-americanas voltaram a producgéo
nacional para o mercado interno, com destaque para o setor industrial. Em resumo, se no inicio do
“desenvolvimento de dentro para fora”, nas na¢des periféricas, a énfase estava dada na oferta; na
etapa do “desenvolvimento de fora para dentro”, acarretada com a recessao econdmica, o destaque
era dado na procura de bens e servicos, pois as ofertas externas estariam solapadas devido ao
recrudescimento da economia global. A este processo particular na configuracdo das economias
periféricas em recessdo, Furtado nomeou de “substitui¢do de importagdes™. Tal expediente foi
utilizado a exaustdo por governos tidos por populistas na América Latina como modelo para a
industrializacio de seus respectivos paises.>!

O processo de “substituicdo de importagdes” para contornar os ciclos econdmicos
decrescentes ndo se deu apenas na esfera econémica, tal fenémeno ocorreu igualmente no campo
cultural como investigamos a seguir. A substituicdo das importacdes de correntes estéticas assim
como a perda de centralidade dos bens culturais produzidos no Atlantico Norte, a saber, 0 consumo
de periddicos e o transplante sem mediacdo de ideais exdgenas no campo da cultura e da arte,
contribuiu para a construcdo da “comunidade imaginada brasileira empreendida, com destaque,
pelos escritores/intelectuais modernistas.

Por “comunidade imaginada” seguimos o percurso tracado pelo professor Benedict Anderson
(2008) que configura o Estado-nagdo moderno como uma “comunidade imaginada” erigida sobre
um tripé. O primeiro elemento é o da limitacdo, pois tal empreendimento politico-geografico
precisa ser limitado fisicamente uma vez que nenhuma nacgdo pretende ser uma continuidade de
toda a populagdo do mundo. O segundo é o da soberania, haja vista ela surgir na esteira da
obliteracdo da legitimidade do poder dinastico, logo, um novo tipo de soberania (desta vez secular)
se fazia necessario para se distinguir do poder imanado pelos deuses. Por fim, todo Estado-nacéo
moderno precisa se ver e se construir como uma comunidade uma vez que tal coesdo urge para o
desenvolvimento de um agente coletivo, um “nds” que Se enxerga cComo grupo em oposi¢do a um

“outro” externo muitas vezes visto com reservas.

31 RICUPERO, op. cit., 2011.
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Até aqui analisamos as especificidades entre o centro e a periferia dando énfase a discussdo
no interior do campo econémico e politico, onde de fato o debate veio a tona, contudo, nas ultimas
décadas, a problematica entre os dois polos foi pulverizada para outras searas do saber, dentre as
quais, a critica literaria, os estudos culturais, o pds-estruturalismo e a sociologia da cultura.
Algumas correntes teoricas, ligadas ao pensamento pos-estruturalista, visam negar a dualidade
entre centro e periferia, afirmando que todas as sociedades tém que se ater com as duas questdes
no interior de suas dindmicas materiais e simbolicas. Contudo, ao dirimir as barreiras entre centro
e periferia, tais orientacdes negam que haja, embora estejam diretamente ligados no globo,
desigualdades estruturais no interior do capitalismo entre os dois polos.

Durante a década de 1970, o soci6logo e critico Roberto Schwarz trouxe uma instigante
intepretacdo sobre a obra Machado de Assis. De acordo com Schwarz, a obra do romancista do
século XIX tinha uma dupla frente de atuacdo: de um lado, a medida que ia urdindo uma literatura
tematizando o modus vivendi do capitalismo periférico brasileiro a luz dos recursos estilisticos
emulados especialmente do pantedo de escritores europeus; Machado ia, igualmente, construindo
uma tradicdo literaria brasileira, isto €, um canone.

Com a decantacéo de certas padronizac6es, no que diz respeito as especificidades da cultura
brasileira no interior das narrativas, ndo mais sendo construidas como meras reproducdes dos
motivos empreendidos na Europa, a exemplo de alguns romances nossos do século XIX em que o
indio mais parecia um cortesdo, as assimetrias entre centro e periferia ganham mais nitidez, ao
ponto de Machado de Assis registrar uma elite escravocrata avida por cultivar ideais civilizatérios.
A essa configuracdo especifica, o critico denominou de “as ideias fora do lugar”. Com a
sedimentacdo da cor local na literatura pétria, possibilitada pelo lento trabalho de confeccdo de
uma dada tradicdo literaria, as contradi¢es entre os dois polos ficaram mais visiveis e a medida
que aponta o local do pais no concerto das nagdes do capitalismo internacional, acusa, de igual
modo, as assimetrias do proprio centro, a saber, o colonialismo, o trafego negreiro, a exploragdo
capitalista etc.

Por fim, uma orientagdo proxima ao trabalho desenvolvido por Roberto Schwarz esta a
contribuicio, ja apontada, de Marshall Berman, com destaque para o estudo das irredutibilidades

da literatura russa do século XIX, como um tipo de literatura que veio denunciar as “capas de

%2 RICUPERO, op. cit., 2011.
33 BERMAN, 2010.
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civilizagdo” na Russia tzarista que importava mercadorias e ideias, sem grandes mediagdes, ao
ponto de ter sido a literatura, em primeiro lugar, e ndo nenhuma ciéncia, a apontar tais assimetrias
espaco-temporais. Talvez pelo fato de a literatura ter penetrado a experiéncia dos jovens escritores
russos, filhos da elite estamental tzarista, que foram socializados e expostos a cultura das nac6es
centrais da Europa. Processo similar ocorreu no Brasil com os filhos da elite mineira, do inicio do
século passado, como investigamos neste trabalho de tese.

Portanto, para caracterizar 0 que seria centro e periferia, nos ancoramos na discusséo trazida
até aqui, a saber, que a periferia, embora absorvendo ideias e ideais produzidas fora do seu seio,
sem grandes intermediacdes, consegue desenvolver um tipo de cultura original que além de apontar
as contradi¢des internas, questiona a suposta superioridade moral advinda do desenvolvimento
econémico das nac¢des do centro.

A seguir, investigamos como o Drummond de meados de 1920, em pleno turbilhdo
modernizador de Belo Horizonte, comp6s sua lirica no bojo de tais mudancas no tragcado urbano
da cidade em comunicagdo com as correntes tradicionais do passado do seu cld, de sua cidade natal

e do seu pais.

2.1 “Uma lindeza de homem da decadéncia”: Drummond entre a tradi¢ao e a modernidade

No dia 26 de outubro de 1927, Mario de Andrade, ao responder a 31% primeira
correspondéncia que ele comecou a estabelecer com Carlos Drummond desde 1924, dum total de
91 missivas, redigiu ao fim da carta, fazendo aluséo a uma fotografia que o poeta havia Ihe enviado:
“O retrato estd uma lindeza de homem da decadéncia. Vocé tem cara de Ouro Preto, palavra de
honra.”®* Drummond tinha entdo 25 anos e era para Mario, por meio da referida fotografia, um
“homem da decadéncia.”

Apesar da blague de Mario em referéncia ao retrato de Drummond, h4, no par de frases,
uma referéncia historica e socioldgica. Ali estava o itabirano com o0s seus 25 anos: casado, pai,

morando em Belo Horizonte, trabalhando na redacéo do Diario de Minas, escrevendo os poemas

3 ANDRADE, 2015, p. 175.
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que seriam coligidos e langados em 1930 sob o titulo de Alguma poesia, dentre esses poemas, 0
estrepitoso “No meio do caminho,”*® publicado em 1928 na Revista de Antropofagia.

Antes de darmos continuidade sobre os desdobramentos na vida do “homem da decadéncia”
cabem, aqui, algumas palavras sobre o poema que segundo seu autor “dividiu o Brasil”, a partir de
1928, “em duas categorias mentais.”*® O poema ¢ “No meio do caminho.” Escrito no final de 1924
e tendo como seu primeiro leitor, Méario de Andrade, o poema foi publicado na Revista de
Antropofagia e causou um alarido no incipiente meio cultural brasileiro.*’

Apesar de todo o turbilhdo de criticas ofensivas ao poema, ele também conseguiu alavancar
apoio de alguns proceres do modernismo no pais, como foi o caso de Mario de Andrade, 0 superego
do modernismo brasileiro, segundo expressdo José Guilherme Merquior.®® O burburinho que
causou o poema ao longo dos anos algou o jovem poeta mineiro a um patamar, logo de estreia, de
destaque na producdo modernista fora do eixo Rio-Séo Paulo.

Podemos considerar “No meio do caminho” um poema que atribuiu a seu autor (iniciante)
“instancias de consagracdo®®’ — em meio & ofensiva de criticas injuriosas*® — que permearam a
carreira literaria de Drummond a partir daquele momento — segunda metade da década de 1920.

Antes de prosseguirmos com os desdobramentos que levaram ao lancamento do primeiro
livro de versos de Drummond, em 1930, faz-se necessario trazermos a tona o contexto em que 0s
poemas foram gestados, a década de 1920. Essa década foi uma antecdmara para os acontecimentos
de 1930 e um ano em especial merece destaque, 1922.

Quatro acontecimentos marcaram o campo politico e cultural brasileiro em 1922: a Semana

de Arte Moderna; o surgimento do Partido Comunista Brasileiro (PCB); a criacdo do Centro Dom

35 ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.
13.

3% ANDRADE, 2011b, p. 69.

37 Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma pedra no meio do caminho. Biografia de um poema. Rio de Janeiro:
Instituto Moreira Salles, 2010. Livro em que Drummond coligi as diversas criticas — prd e contra — ao longo dos anos
sobre o poema “No meio do caminho”.

382012

% Cf. BOURDIEU, 1996; 2011a; 2011b.

40 Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo vida poesia. Rio de Janeiro: Record, 2008, p. 48-49. Numa série de
entrevistas que o poeta mineiro concedeu a Lya Cavalcanti, num programa da Radio MEC, em 1954, Drummond fala
do impacto emocional que casou em sua vida o poema “No meio do caminho”: “Como podia eu imaginar que um texto
insignificante [“No meio do caminho”], um jogo mondtono, deliberadamente mondétono, de palavras causasse tanta
irritacdo, ndo s6 nos meios literarios como ainda na esfera da administragéo, envolvendo seu autor numa atmosfera de
escarnio? [...] Nas raras reunides sociais a que comparecia, sempre encontrava um gaiato ou uma gaiata que me
perguntavam pela pedra [...]. A principio, eu respondia encalistrado. Depois, preparei respostas de contra-ataque.
Afinal me acostumei [...]. Foi o tinico caso de agressao que, por sua continuidade e generalizagdo, me machucou”.
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Vital e 0 motim do Forte de Copacabana — primeiro levante tenentista da histéria brasileira. Se
1914 foi o ano de inicio do século XX, segundo o historiador britanico Eric Hobsbawm,* 1922
talvez seja 0 ano de inicio do referido século para o Brasil. E € neste contexto que 0 “homem da
decadéncia” esta tencionando, em sua lirica, as modificagdes do colosso agrario brasileiro —
sobretudo no que diz respeito a familia patriarcal — com os primeiros eflivios da modernizacao
brasileira.*?

Em 1927, esse “homem da decadéncia”, do alto dos seus 25 anos, era oriundo de uma
familia de proprietarios rurais mineiros da cidade de Itabira do Mato Dentro (MG). A familia
Andrade enriqueceu explorando, de inicio, jazidas de ouro durante o século XV1I e, posteriormente,
apos o declinio do Ciclo do Ouro, explorou café e, por fim, tornou-se proprietéaria de gados e seus
derivados.*?

Nesse sentido, Drummond considerava-se um “Fazendeiro do ar,”** pois, era totalmente
inepto ao modus operandi do fazendeiro tradicional que outrora Ihe exigiam os designios familiares
da reproducdo social. Seguindo essa trajetdria, 0 poeta vende sua parte da Fazenda do Pontal,
propriedade da familia, por ocasido da morte do seu pai, Carlos de Paula Andrade, para o seu irmao
Altivo Andrade, em generosas parcelas sem juros.*® O que levou o vate a reclamar inimeras vezes,
em cartas para o compadre Cyro dos Anjos,*® da morosidade do pagamento por parte do irm&o.*’
Ou como traz o biografo de Drummond, José Maria Cancado, sobre o ano de 1926, um ano antes

41 HOBSBAWNM, Eric. A era dos extremos — O breve Século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

42 TRINDADE, 1979

4 CANCADO, 2012.

4 “Fazendeiro do ar” foi uma expressio criada por Drummond para se referir a si por ndo perpetuar a tradi¢do dos seus
antepassados fazendeiros, sendo, ao invés disso, poeta e burocrata. A expressao, tornou-se, igualmente, titulo de livro
do poeta. O livro foi langado com o titulo Fazendeiro do ar & Poesia até agora, langado em 1954 pela editora José
Olympio.

4 J4 em relagdo a morte da méae, Julieta Augusta, Drummond registra em seu diario no dia 3 de janeiro de 1949, uma
interessante particularidade sobre a finitude dos pais em perspectiva com a terra natal: “Era vontade de Mamae,
frequentemente manifestada, ndo ser sepultada em Itabira, e sim em Belo Horizonte, junto de Papai. Esta era uma
recomendacao bastante penosa para nds, pois além de exigir o transporte do corpo em avido, espetaculo bastante triste,
e que iria determinar acompanhamento minimo de pessoas, envolvia certo desdém para com a terra natal, que era
também a de Mamae, onde ela vivera cerca de 50 anos, e onde dorme 0s nossos antepassados. A mim me parecia mais
acertado transferir para o cemitério de ltabira as cinzas de Papai, e assim repousariam juntos os dois velhinhos.
Contudo, nos ltimos tempos Mamae, por duas vezes, em conversa com Altivo, admitiu o sepultamento em ltabira,
pedindo, porém, que dois anos mais tarde se removessem 0S Seus 0SSOS para O jazigo no cemitério do Bonfim.
ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma forma de saudade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 50.

46 Cyro Versiani dos Anjos (1906-1994), foi jornalista, advogado, ensaista e romancista. Trabalhou como adido cultural
brasileiro na Cidade do México e Lishoa. Em seguida, voltou ao Brasil e foi trabalhar, durante o governo JK no Rio e
depois em Brasilia. Além disso, estabeleceu uma longinqua relagdo epistolar com Drummond, este que era padrinho
de casamento e do filho de Cyro.

47 ANJOS & ANDRADE, 2012.
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da referida carta de Méario de Andrade, tal ano foi fundamental para que Drummond desistisse
definitivamente das veleidades impostas a ele para que seguisse 0s caminhos dos seus ancestrais,

no que diz respeito a administracdo de sua parte da fazenda da familia:

Carlos Drummond de Andrade ainda ficou em Itabira pouco tempo, como
professor de portugués e geografia no Ginasio Sul-Americano (foi o irmédo Altivo
que o tirou da fazenda, arrumando uma vaga para que ele pudesse lecionar na
cidade). Por esses mesmos dias, por cinquenta contos de réis, o mesmo Altivo
conseguiu do irmao, entdo definitivamente rompido com sua curta experiéncia
como proprietario rural, a sua parte na Fazenda Pontal.*®

Antes do final do ano de 1926, Drummond e sua esposa, Dolores, regressaram para Belo
Horizonte, dessa vez em definitivo, pondo fim a breve experiéncia do poeta como proprietario
rural. Na capital mineira, Drummond conseguiu emprego com um salério de 400 mil réis, uma boa
quantia no periodo segundo José Maria Cangado,*® por meio da intervencéo de Alberto Campos
(1905-1933), como redator do Diario de Minas.>° N&o custa lembrar que Alberto Campos era irmao
de Francisco Campos, esse, a época, fora Secretario do Interior e, anos depois, mentor intelectual
da antidemocréatica Constituicdo do Estado Novo, em 1937, além de ter sido o primeiro ministro
da Educacéo e Satde Publica de Vargas em 1930.°!

Somada a inapeténcia para 0s assuntos da terra, caracteristica presente em alguns poemas
agudos de Drummond com destaque em sua tensa relacdo com o pai patriarcal, por exemplo:
“Viagem na familia” (José, 1942); “Os bens ¢ o sangue” e “A mesa” (Claro Enigma, 1951);
“Escrituras do pai” (Boitempo I, 1973) entre outros, Drummond padecia também de impericia para
com assuntos praticos, como ficou claro no episédio da venda de sua parte da fazenda para o irmao.

Essas especificidades de postura em relacdo a vida pratica de Drummond demonstra um
perfil tipico dos filhos homens, especialmente os herdeiros mais novos das familias em franco
descenso social, como foi 0 caso dos Andrades, por volta do inicio do século passado. Esse perfil

4 CANCADO, 2012, p. 122.

4 Idem., 2012, p. 123.

50 Alberto Campos era irmdo de Francisco Campos e primo do poeta modernista mineiro, Emilio Moura (1902-1971).
51 Francisco Campos (1891-1968) foi jurista e politico atuante ao longo dos decénios de 1930-60. Seu pensamento,
marcadamente autoritario, ao se opor ao individualismo liberal, ao Estado Liberal e as institui¢des democréticas.
Atuava na esfera politica como um defensor aguerrido de um Estado centralizador e pungente. Foi um dos autores da
Constituicdo do Estado Novo (1937). Participou igualmente do Ato Institucional n° | que, em 1964, anulou
parcialmente a Constituicao de 1946.
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social foi descrito pelo socidlogo Sérgio Miceli, criando uma parafrase quase homénima ao
romance®? do escritor mineiro Lucio Cardoso:*® “Cronistas de casas assassinadas.”

Tais “cronistas” seguiram, muitos deles, uma trilha diferente dos seus antepassados e
cultivaram, anos a fio, certos ideais romanticos que sdo, por origem, atrelados a experiéncia do
modernismo em contraste com os ideais da vida burguesa calcados na administracdo da vida
cotidiana.

Por modernismo e modernizagdo, seguimos as trilhas abertas pelo socidlogo britanico, de
origem trinitario-tobagense, Krishan Kumar, e do soci6logo norte-americano Marshall Berman.*®
Para ambos autores, modernidade ndo € sinbnimo de modernismo, houve um grande cisma no
interior desta relacdo. Em meados do século XIX € que esta cisdo se tornou mais radical. De um
lado, a modernidade atrelada as ideias de progresso, ciéncia, razdo, industrialismo; de outro, a
peremptoria negacdo deste modo de vida burgués que solapa os sentimentos, o livre exercicio da
Imaginacéo, a sexualidade, a intuig&o.

Em uma palavra, a modernidade abre-se para duas frentes: uma alicercada num projeto
politico-social; a segunda, calcada na esfera da cultura, na estética. Portanto, de maneira sumaria,
teriamos duas modernidades que, embora autbnomas, sdo interdependentes, uma anexada ao modo
de vida burgués — baseada na racionalidade funcional da vida; e outra pautada na refutacdo do
modus vivendi da primeira, que busca novas sensibilidades, a exemplo, 0 romantismo que se
desenvolveu na Europa em meados do século XVII1I e se espalhou pelo mundo, borrifando lufadas
de utopia politica em diversas linguagens — do ensaio filoséfico a literatura.

Marshall Berman aponta que a modernizacdo e o modernismo sdo fenbmenos que se
relacionam historicamente de maneira dialética. Por modernizacéo, o sociélogo norte-americano a
descreve como “turbilhdo” que varreu o mundo de ponta a ponta, de acordo com Marx e Engels do
Manifesto comunista, na esteira da destruicdo criativa permanente empreendida pelas revolucGes

Francesa e Industrial.®’

520 romance de Lucio Cardoso se chama: Cronica da casa assassinada.

53 Joaquim Lucio Cardoso Filho (Curvelo, MG, 1912-Rio de Janeiro, 1968), foi romancista, poeta, dramaturgo e
roteirista tendo escrito o roteiro do filme Porto das caixas (Paulo César Saraceni, 1962).

% MICELLI, 2001.

% KUMAR, Krishan. Da sociedade pés-industrial a pés-moderna. Novas teorias sobre 0 mundo contemporéaneo. Rio
de Janeiro: Editora Jorge Zahar, 1997.

% Op. cit., 2011.

5" BERMAN, 2010.
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Na mesma trilha, seguem as analises de Kumar sobre o0 modernismo e a modernidade. De
acordo com o socidlogo britanico, para se entender a modernidade é imperativo inseri-la na esteira
da Revolucdo Francesa e Industrial: “Se a Revolugdo Francesa deu a modernidade sua forma e
consciéncia caracteristicas — uma revolucdo baseada na razdo —, a Revolucao Industrial forneceu-
Ihe a substancia material.”®®

O raciocinio segue na direcdo de apontar que foi a apenas com o advento do industrialismo
que a sociedade moderna conquistou, com nitidez, uma civilizacdo mundial. E especula que o
industrialismo talvez tenha sido a pedra de toque da “superioridade” (as aspas sdo do autor)
ocidental diante de outras nagdes que ndo aderiram ou aderiam de maneira precaria — a exemplo da
periferia do capitalismo — ao projeto de modernizagcdo anexado ao industrialismo. Kumar conclui
que: “Se os exércitos de Napoledo levaram as ideias da Revolugdo Francesa a toda a Europa, as
marinhas de guerra britanica e francesa levaram a mensagem da Revolucdo Industrial a todo o
mundo®®”. Portanto, mais uma vez, as revolugdes da modernidade — tanto nas ideias, com a
Francesa; quanto na transformagdo da infraestrutura, com a Industrial — seguem pari passu numa
dindmica de mudancas perpétuas. Contudo, com a face otimista da modernidade, a modernizacéo;
emerge, simultaneamente, a sua critica e sua negacdo — o0 modernismo.

No Brasil, pais na periferia do sistema, ha particularidades histéricas em nossa cultura que
pdem os processos de modernizacdo de sobreaviso, a saber, como equacionar a dinamica de uma
sociedade em acelerado processo de industrializacéo, a partir dos anos 1930, com o seu passado
escravocrata, patriarcal e pautado no latifundio? Sdo essas questbes prementes que a lirica
drummondiana teve que enfrentar. E um dos pontos nevralgicos deste embate esta na relacéo socio-

historica entre o elevador e a roca.

% Op. cit., 1997, p. 159.
% Op. cit., 1997, p. 161.
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2.2 Entre o elevador e a roga: Alguma poesia

ALGUMA
POESIA

[1930]

A Mirio de Andrade, meu amigo

slguma poesia CARLOS DRUMMOND
ADE

;Il‘
”

Figura 2 Capas da primeira e da mais recente edi¢do de Alguma
poesia. Fonte: ANDRADE, 2015.

A primeira coletanea de poemas de Carlos Drummond de Andrade, Alguma poesia (1930),
pode ser considerada, talvez, o livro que ainda hoje detém os versos mais conhecidos popularmente
a despeito do pouco interesse que os criticos tém hoje pela obra. Na coletanea ha versos que estdo
no imaginario social até hoje, por exemplo: “Jodo Amava Teresa que amava Raimundo...”
(“Quadrilha); “No meio do caminho tinha uma pedra” (“No meio do caminho”); “Mundo mundo
vasto mundo se eu me chamasse Raimundo...” (“Poema de sete faces™). O livro foi langado em
maio de 1930 e teve apenas a distribuicdo inicial de 500 exemplares subvencionada pela Imprensa
Oficial mineira, 6rgdo em que atuava a época Drummond como redator-chefe do Diario de Minas
— espécie de Diario Oficial da oligarquia politica do estado.®

Apesar da pouca tiragem, o livro causou certo frisson nos parcos meios culturais do pais
com destaque para o estrondoso “No meio do caminho” que, estima-se, tivesse pronto desde
meados de 1920 igualmente com “Nota social” e “Coragdo numeroso”, COMO atesta em carta a

Mario de Andrade.5! O livro geralmente é acolhido pela critica como um grande apanhado de

80 GLEDSON, John. Poesia e poética de Carlos Drummond de Andrade. Sdo Paulo: e-galaxia, 2018.
61 ANDRADE & ANDRADE, 2002.
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poemas-piadas, blagues, ironias ao gosto das primeiras “denti¢des” dos artistas ligados @ Semana
de 1922. Com isso, certa parte da critica costuma estruturar a obra de Drummond em etapas 0 que
pode ser uma vantagem didatica ou uma desvantagem pela reducéo da complexidade em categorias
monoliticas. Neste sentido, utilizamos a expressao primeiro Drummond para nos referirmos a
producéo do poeta que compreende os dois livros de versos — Alguma poesia e Brejo das almas
(1934). J4 os intérpretes da obra do vate, por sua vez, costumam dividi-la em fases, trajetos, etapas
em que os dois primeiros livros compreenderiam uma fase irdnica; de Sentimento do mundo (SM,
1940), Jose (JS, 1942) e A rosa do povo (RP, 1945), respectivamente terceiro, quarto e quinto livro
de versos, seria 0 periodo social (ou engajado) e a partir de Claro enigma (1951) inicia-se a era
metafisica — uma experiéncia do sujeito-lirico debrugado sobre si.®?

Todavia, ndo utilizamos e tampouco compactuamos com as terminagdes acima citadas por
entender que a obra poética de Drummond ndo segue um encadeamento estanque, ora irbnica, ora
metafisica ou engajada. Aqui, utilizamos o expediente de seccionar a obra do poeta por meio de
categorias como o primeiro, segundo e terceiro Drummond — com a intencdo de revelar os passos
que a lirica do bardo teve no decurso histérico. Assim, evitamos certas conotacdes de ordem moral
que certamente ficam suscitadas em rotulos como metafisico, engajado ou irdnico.

Isso quer dizer que compreendemos a obra de Drummond num constante movimento de
alteracdes e encandeamentos complexos, ora explodindo, ora amalgamando temas que aparecem
recorrentemente em sua obra, por exemplo: a ironia, 0 azedume, a corrosdo, o conflito, o suicidio,
a incompletude, a inquietude, a familia patriarcal, o Brasil, a provincia... independente do periodo
historico, do texto e do contexto. Portanto, a obra do bardo mineiro continua e continuara sendo
um enigma interpretativo porque € dificil de apreendé-la em blocos uma vez que numa mesma
coletanea de versos ha poemas de acentuada participacao politica a esquerda, e poemas que evocam
a familia como grupo tradicional. A exemplo, em SM, os poemas “Maos dadas” e “Os mortos de
sobrecasaca.”

Ja o recurso a cronologia com o fito de estruturar os poemas de Drummond € insuficiente,
pois, as construgdes liricas costumam dar saltos historicos. A saber, por ocasido do langamento da
Antologia poética de 1962, em comemoracdo aos 60 anos do vate e da publicacdo de Licdo de

coisas, organizada pelo préprio Drummond, este estratifica sua obra em nove se¢des de versos,

62 Duas das primeiras teses sobre Drummond, a de Afonso Romano Sant’Anna (Drummond, o gauche no tempo) e de
José Guilherme Merquior (Verso e universo em Drummond) trabalham muitas vezes com as fases irdnica, social e
metafisica.
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dentre eles: 1) sujeito-lirico: “Um eu todo retorcido”; 2) Itabira/Minas: “Uma provincia: esta”; 3)
a familia: “A familia que me dei”; 4) aos amigos: “Cantar de amigos™; 5) conflitos sociais: “Na
praca de convites”; 6) Jogos amorosos: “Amar-amaro”; 7) reflexdo sobre a lirica: “Poesia
contemplada”; 8) dos jogos de brincar: “uma, duas argolinhas”; 9) formas de experimentar o existir:

“tentativa de exploracdo e de interpretacdo do estar-no-mundo.”%3

Portanto, de acordo com o exposto no paragrafo anterior, até o expediente temporal ndo
consegue abarcar de maneira significativa o conjunto poético do bardo mineiro com o objetivo de
dar-lhe alguma recorréncia tematica, algum leitmotiv que se faca presente em qualquer coletanea
de versos. No entanto, com 0 objetivo de tentar tragar certos percursos trilhados por Drummond
em seus livros de versos, seguimos 0s passos que o poeta incorreu desde o seu livro de estreia até
A rosa do povo (1945). Com isso, buscamos entender como a producao poética de Drummond, sob
o0 signo do modernismo, neste espaco temporal, se relacionou, na esfera publica, com o particular
processo de modernizacao do pais costurando dindmicas que contribuiram para a consolidacdo de

uma “comunidade imaginada” moderna nacionalmente.

A dificuldade de apreender a obra de Drummond por meio de recorréncias tematicas ou por
uma chave cronoldgica pautada por etapas, fases, ou trajeto talvez esteja no fato de Drummond néo
preparar seus livros de versos como um projeto isolado cuja temaética deve ser rigorosamente
tracada de forma prévia como fazia Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo, que escreveu livros
inteiros tematizando coisas especificas como o percurso de um rio ou a trajetoria de um imigrante.
Em 2017, por ocasido dos 115 anos do nascimento do poeta, o podcast da Companhia das Letras,
detentora atual da obra de Drummond, disponibilizou uma entrevista inédita que Maria Julieta
Drummond (filha Unica do bardo) fez com o pai em janeiro de 1984. Nessa entrevista, quando
indagado por fazer pouca deferéncia ao oficio de poeta, Drummond fala: “Eu sou um funcionario
publico aposentado e um jornalista em atividade. E nas horas vagas como diria Camilo Castelo
Branco: ‘e nas horas vagas, porém’... eu sou um literato”. Neste trecho, Maria Julieta interrompe e
pergunta o que € ser um literato. No que o pai retruca: “Um literato ¢ um modelo americano ou
principalmente europeu. Um culto francés ou inglés talvez. Um homem cuja a vida consiste em
fazer livros”. Mais uma interrupcao da filha que incrementa indagando: “Mas o senhor ndo fez 35

livros?”. Drummond responde: “Eu ndo fiz nenhum livro até hoje, confesso a vocé. Nunca fiz. Eu

8 ACHCAR, Francisco. Carlos Drummond de Andrade. S&o Paulo: Publifolha, 2000 (Folha Explica).
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fiz colagens de textos que se chamam livro. Mas na realidade eram cronicas, versos espagos. Eu

nunca me sentei para escrever um livro assim no sentido rigoroso da palavra.

2964

Um dos textos de Alguma poesia que mais reflete essa complexa trama de referéncias que

se cruzam e se bifurcam, que vai do encontro entre o rural e o urbano, o provincianismo e o

cosmopolitismo, o moderno ¢ o tradicional, o coloquial e erudito... ¢ “Explica¢do”. O poema traz

a intricada polaridade entre elevador e roga, tdo propalada pela critica que as vezes toma as imagens

de maneira pouco dindmica, a saber, que a roca e o elevador sdo categorias espacialmente definidas,

isto é, cada uma permanecendo no em seu espaco original e ndo se imbricando como em outros

poemas futuros.®®

10

15

20

EXPLICACAQ®®

Meu verso é minha consolacéo.

Meu verso é minha cachaga. Todo mundo tem sua cachaga.
Para beber, copo de cristal, canequinha de folha de flandres,
folha de taioba, pouco importa: tudo serve.

Para louvar a Deus como para aliviar o peito,

gueixar o desprezo da morena, cantar minha vida e trabalhos

é que faco meu verso. E meu verso me agrada.

Meu verso me agrada sempre. ..

Ele as vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar uma cambalhota,
mas nao é para o publico, é para mim mesmo essa cambalhota.

Eu bem me entendo.

N&o sou alegre. Sou até muito triste.

A culpa é da sombra das bananeiras de meu pais, esta sombra mole,
preguicosa.

Ha dias em que ando na rua de olhos baixos

para que ninguém desconfie, ninguém perceba

gue passei a noite inteira chorando.

Estou no cinema vendo fita de Hoot Gibson,

de repente ougo a voz de uma viola...

saio desanimado.

Ah, ser filho de fazendeiro!

A beira do S&o Francisco, do Paraiba ou de qualquer cérrego vagabundo,
é sempre a mesma sen-si-bi-li-da-de.

6 Disponivel em: https://soundcloud.com/companhiadasletras/podcast-20-drummond#t=0:00 Acesso em: 14 de dez.

2018.

8 A exemplo, o poema “Edificio Esplendor” (José) em que as imagens da vida infantil (na roga) ganham corpo por
meio dos retratos da familia pendurados no prédio (elevador) e as duas imagens ganham vida por meio da
fantasmagoria do antepassados presentes por meio da técnica moderna — a fotografia.

% ANDRADE, Carlos Drummond. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.

24,


https://soundcloud.com/companhiadasletras/podcast-20-drummond#t=0:00
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E a gente viajando na patria sente saudades da pétria.
Aguela casa de nove andares comerciais
25 & muito interessante.
A casa colonial da fazenda também era. ..
No elevador penso na roga,
na roca penso no elevador.

Quem me fez assim foi minha gente e minha terra
30 e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.
Para mim, de todas as burrices a maior é suspirar pela Europa.
A Europa é uma cidade muito velha onde s6 fazem caso de dinheiro
e tem umas atrizes de pernas adjetivas que passam a perna nha gente.
O francés, o italiano, o judeu falam uma lingua de farrapos.
35  Aqui ao menos a gente sabe que tudo é uma canalha so,
I o seu jornal, mete a lingua no governo,
gueixa-se da vida (a vida esta tdo cara)
e no fim da certo.

Se meu verso ndo deu certo, foi seu ouvido que entortou.
40  Eundo disse ao senhor que ndo sou sendo poeta?

Os quarenta versos que constroem “Explicagdo” sdo comp0stos numa chave prosaica e em
versos brancos (sem rima). Podemos perceber no poema uma estética refrataria ao parnasianismo
e ao simbolismo, tradi¢des poéticas hegemdnicas até o advento do modernismo, no Brasil da
Primeira Republica, sobretudo no que tange a énfase na linguagem coloquial, ao aproximar a escrita
a oralidade. Outro ponto de ruptura esta no despojar-se da rima e da métrica — recursos utilizados
a exaustdo entre os parnasianos e simbolistas — e também a auséncia da palavra “aurifera” (rara)
com presenca marcante no léxico dos parnasianos, vide o verso 35 onde o poeta utiliza a palavra
“canalha” para sintetizar a atmosfera social brasileira da época. Por fim, outro ponto de cizania
entre a lirica drummondiana e as escolas liricas anteriores é a busca pelo humor — contrarios ao
obscurantismo e hermetismo dos simbolistas —, pela ironia, e a tematizacdo da vida cotidiana —
excluindo os temas classicos da mitologia grega e romana presente nos parnasianos.

Sendo, portanto, “Explicagdo” um poema que associa seu autor a vanguarda do modernismo
literario que, no Brasil, teve seu primeiro arroubo com o grupo paulista da Semana de 1922. Porém,
diferente da urbe arlequinal de Mario de Andrade (com destacada presenga em Pauliceia
desvairada), e do poema-piada de Oswald de Andrade, a poesia de Drummond traz um ambiente

urbano mais complexo.®” Neste ambiente, ha as especificidades de uma paisagem urbana tipica do

67 A expressdo poema piada foi criada pelo escritor modernista Sérgio Millet (1898-1966).
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capitalismo periférico — com as tensdes e ambivaléncias do descompasso entre 0s anseios
modernistas na cultura com o avanco do processo de modernizagéo, naquilo que chamamos de o
contemporaneo no nao contemporaneo e como isso afeta a vida mental do sujeito-lirico desloucado.
E o exemplo dos versos 28 ¢ 29: “No elevador penso na roga/ na roga penso no elevador”. O que
h& aqui é a similitude de uma vida monotona seja no campo ou na cidade. A modernizagdo
brasileira tem o bocejo da modorra do latifndio (ro¢a) somada a mecénica entediante das sinecuras
publicas na cidade (elevador).

A exemplo do que falamos no pardgrafo anterior estdo os versos 17, 18 e 19 de
“Explicagdo”: “Estou no cinema vendo fita de Hoot Gibson,/ de repente ougo a voz de uma viola.../
saio desanimado”. Eis ai o desenho das contradi¢gdes do capitalismo periférico. O cinema que é
uma invencao das sociedades de capitalismo avancado e que, em alguma medida, também ajudou
a “inventar” a vida moderna esta, nesse poema, comprimido entre a permanéncia da brejeirice da
vida no campo — a viola — e 0 espago para sua fruicdo — uma sala de cinema na capital da provincia
mineira.®® Ha outro poema no livro chamado “Também ja fui brasileiro” em que surge a mesma
tensdo entre 0s novos habitos de lazer, vindos com a modernizacdo na cidade, com as velhas modas
de viola oriundas do meio rural, s6 que desta vez com doses de ironia e sarcasmo ao nacionalismo

vigente com submissao ao capital estrangeiro:

TAMBEM JA FUI BRASILEIRO®®

Eu também ja fui brasileiro
moreno como Voces.
Ponteei viola, guiei forde
e aprendi na mesa dos bares
5  que o nacionalismo é uma virtude.
Mas ha uma hora em que os bares se fecham
e todas as virtudes se negam.

Eis a sintese do ser brasileiro na visdo de Drummond na quadra historica em questao:
“Ponteei viola, guiei forde” e que o nacionalismo ndo passa de um arroubo movido a alcool e

dependente da performance de classe nas mesas dos bares. Ainda hé a confissdo do uso da ironia

8 Cf. CHARNEY, Leo & SCHARTZ, Vanessa R (Orgs.). O cinema e a invengdo da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2004.

% Trecho do poema “Também j4 fui brasileiro”. ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia:
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 13.


ms-local-stream://EpubReader_E98D9E5F66E94A38917247AD612B7F0F/Content/index_split_088.html#filepos2892590
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como condicdo ontoldgica no mesmo poema: “Eu irénico deslizava/ satisfeito de ter meu ritmo.”
E encerra o texto com um laivo de auto ironia lancinante que pde em xeque a representacéo do
poeta moderno que se orgulha do ritmo préprio: “Mas acabei confundindo tudo./ Hoje néo deslizo
mais ndo,/ ndo sou irénico mais ndo,/ ndo tenho ritmo mais ndo.” Esse “acabei confundido tudo”
se comunica com outro poema da coletanea chamado “Nota social” que, com seu efeito, por ser
narrado em terceira pessoa, traz o sujeito-lirico desloucado entre simbolos e objetos da técnica
moderna (autos, trens, maquinas fotogréficas, elevador), fartamente tratados no livro, em
confluéncia com signos e habitos voltados a tradicdo da vida e da politica provinciana brasileira

(bandas de musica, foguetdrio, discursos politicos, povo de chapéu de palha).

NOTA SOCIAL"

O poeta chega na estacao.
O poeta desembarca.
O poeta toma um auto.
O poeta vai para o hotel.

5 E enquanto ele faz isso
como qualquer homem da terra,
uma ovagao o persegue
feito vaia.
Bandeirolas

10 abrem alas.
Bandas de mdsica. Foguetes.
Discursos. Povo de chapéu de palha.
Maquinas fotograficas assestadas.
Automaveis imoveis.

15 Bravos...
O poeta estd melancélico.
Numa arvore do passeio publico
(melhoramento da atual administracao)
arvore gorda, prisioneira

20 de anuncios coloridos,
arvore banal, arvore que ninguém vé
canta uma cigarra.
Canta uma cigarra que ninguém ouve
um hino que ninguém aplaude.

25 Canta, no sol danado.
O poeta entra no elevador

0 Op. cit., 2015, p. 18. Poema publicado originalmente na revista A noite, Rio de Janeiro, 21/12/1925. Divulgado na
se¢do “O Mez Modernista”.
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0 poeta sobe
0 poeta fecha-se no quarto.
O poeta estd melancoélico.

No poema acima temos algumas indicagbes sobre a voz que guia em terceira pessoa o
sujeito-lirico. De acordo com a biografia de Drummond,” o poeta a partir do final do decénio de
1920 comecou a trabalhar como redator nos jornais vinculados ao governo mineiro e, por
conseguinte, ao partido que vinha monopolizando o poder no Estado e fazendo o revezamento com
Séo Paulo na administracéo federal desde o inicio da Primeira Republica — o Partido Republicano
Mineiro (PRM). Portanto, a imagem presente no poema reflete o proprio oficio de Drummond a
época que consistia, entre outras atribuicdes, em ir acompanhar comicios politicos pelos interiores
de Minas a titulo de trabalho jornalistico, dai 0 nome do poema. Sé que ao invés do protagonista
da nota ser o politico, no caso, é o prdprio poeta que ganha centralidade. Uma centralidade precéria,
abalroada com a perplexidade do evento. Distanciada, atonita que “acaba confundindo tudo.”

Uma passagem em particular no texto chama atencéo e esta presente nos versos 16 a 19:
“O poeta esta melancolico./ Numa arvore do passeio publico/ (melhoramento da atual
administracao)/ arvore gorda, prisioneira/ de anuncios coloridos”. A imagem da arvore “prisioneira
de anuncios coloridos” nos remete aos conceitos de “densidade dindmica” e “postura blase”,
respectivamente de Emile Durkheim e Georg Simmel.”?Ambos conceitos refletem como os
processos de modernizacdo da vida urbana se imiscuem na vida mental do individuo moderno o
que pode levar a um tipo de coesdo social de forma organica (com a divisdo social do trabalho
amplamente esgarcada), no conceito do socidlogo francés; ou um sentimento de reserva
(embrutecimento e até melancolia) pelo entendimento do soci6logo alemé&o.”

Por fim, hd um poema no livro que traz a lume as ambivaléncias do processo modernizador
que se abateu sobre a Belo Horizonte dos anos 1920 — Alguma poesia carrega consigo a
ambientacao da capital mineira a época— e como esse processo operou sentimentos de desconfianca
e a0 mesmo tempo de entusiasmo. A modernizagdo, no texto, assusta os velhos ao passo que

galvaniza os mais jovens. A peca lirica chama-se “A rua diferente” e traz, outrossim, elementos

L CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orpheu. Sdo Paulo: Biblioteca Azul, 2012.
2 Cf. BOTELHO, André [org.]. Essencial sociologia. Sdo Paulo: Penguin Companhia, 2013.
8 BOTELHO, ibidem....
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biogréficos da voz que rege o sujeito-lirico, por exemplo, as mudancas aceleradas na rua do bairro
da Floresta, em Belo Horizonte, onde Drummond morou primeiro como solteiro e depois casado’™:

A RUA DIFERENTE"

Na minha rua estdo cortando arvores
botando trilhos
construindo casas.
Minha rua acordou mudada.
5 Os vizinhos ndo se conformam.
Eles ndo sabem que a vida
tem dessas exigéncias brutas.
S6 minha filha goza o espetaculo
e se diverte com os andaimes,
10 a luz da solda autégena

e 0 cimento escorrendo nas formas.

H& em Alguma poesia um sutil amalgama entre o deboche oriundo do poema-piada
(impregnado de sarcasmo e ironia) com a fascinacdo distanciada com os objetos e as mudancas
decorrentes da modernidade, as vezes tal fascinio se faz presente em terceira pessoa ou por meio
dos seres e das coisas. Em “A rua diferente” ha a confirmag¢io de que a filha esta aproveitando o
“espetaculo” proveniente do rapido processo de modernizag¢do do logradouro. Contudo, o sujeito-
lirico sO observa e tenta integrar-se ao “espetaculo” de forma obliqua por meio da filha e da solda
autogena que faz as vezes de ligagdo geracional entre a vizinhanca triste (tradicdo) com a filha

eufdrica (modernidade).

4 Ha um poema do livro de memdrias de Drummond, chamado Boitempo 11l em que o poeta tece homenagem ao
bairro que viveu na capital mineira, a peca chama-se “Dormir na Floresta” (Idem., 2015, p. 445).

5 Op. cit., 2015, p. 16. Poema publicado originalmente em Diario de Minas, Belo Horizonte, 24/10/1928. Assinado
com o pseuddnimo Antonio Crispim.
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2.3 Da “vida besta” a luta de classes

A adesdo de Minas a Alianca Liberal liderada por Getulio Vargas e seu vice de chapa Jodo
Pessoa’® deu-se quando Washington Luis’” — Presidente da RepUblica — ndo escolheu Antbnio
Carlos,’® Governador de Minas Gerais,’® para sucedé-lo, e em seu lugar escolheu o nome de Jalio
Prestes®® — mais um nome retirado das hostes politicas de Sdo Paulo. Com isso, o Estado natal de
Drummond viu-se “traido” pelo pacto de sucessdao — a Politica dos Governadores ou o “Café com
Leite” — que vinha estabelecendo com S&o Paulo desde o inicio da Primeira Republica, em 1889.

Em relacdo a participacdo de Drummond na Revolucdo de 1930 e nos acontecimentos de
1932, o poeta foi convocado para desenvolver fungdes subalternas sobretudo como escrivéo oficial
do Estado-Maior das Forcas Revolucionarias de Minas, uma espécie de escriba da classe dirigente
mineira que liderava uma das ofensivas contra Sdo Paulo. O poeta estava imbuido de redigir e
esbocar comunicados que seriam assinados pelos lideres revolucionarios mineiros.

Drummond serviu no front da Revolucdo acompanhado de Gustavo Capanema, nos
preparativos do levante paulista contra as forcas lideradas por Vargas em 1932.8 H4 uma fotografia
do poeta sendo escudado por Capanema — os dois de terno e chapéu — conversando em meio aos
soldados mineiros.8? A fotografia talvez seja a primeira, de inimeras, que vemos a partir de ento,
Drummond sendo o escudeiro do amigo politico.®3 Desde essa época, 0 autor de A rosa do povo

sempre posou ao lado do futuro ministro fazendo as vezes, cronologicamente, de escrivéo, 0

76 Jodo Pessoa Cavalcanti de Albuguerque (Umbuzeiro, PB, 1878-Recife, 1930), além de politico foi advogado.

" Washington Luis Pereira de Sousa (Macaé, RJ, 1869-Séo Paulo, 1957) foi o décimo terceiro presidente da Republica
Federativa do Brasil. Além de politico, foi historiador e advogado.

78 Antonio Carlos Ribeiro de Andrada (1870-1946) era bisneto de José Bonifacio e exerceu atividade politica a vida
inteira. Dentre os cargos politicos que teve estdo: prefeito de Belo Horizonte, presidente da Camara Federal de
Deputados, presidente da Assembleia Nacional Constituinte (1932), senador da Republica, governador de Minas
Gerais (1926-1930) e ministro da Fazenda (RODRIGUES, 2014).

9 SAID, 2005, p. 32.

8 Jalio Prestes (Itapetininga, SP, 1882-Sdo Paulo, 1946), além de politico foi advogado e poeta.

81 Gustavo Capanema Filho (Pitangui, MG, 1900-1985, Rio de Janeiro), era oriundo de uma familia de comerciantes
do interior mineiro, formou-se com distingdo em Direito pela UFMG, em 1924. Ingressou na politica em 1927, como
vereador de Pitangui e em 1929, por indicacdo do seu primo Olegario Maciel, entdo eleito governador de Minas,
tornou-se o seu chefe de gabinete. No ano seguinte, foi nomeado secretario do Interior e Justica. A partir de 1934,
torna-se o segundo titular da pasta do Ministério da Educacgdo e Salde Publica durante praticamente toda a primeira
Era Vargas (1934-1945). Em seguida, exerceu diversos mandatos legislativos no Congresso Federal.

8 Disponivel em: http://www.projetomemoria.art.br/drummond/vida/a-burocracia_o-poeta-e-o-ditador.jsp. Acesso
em: 7 de out. 2016.

8Disponivel em: http://www.projetomemoria.art.br/drummond/vida/a-burocracia_o-poeta-e-o-ditador.jsp Acesso
em: 20 de dez. 2018.



http://www.projetomemoria.art.br/drummond/vida/a-burocracia_o-poeta-e-o-ditador.jsp
http://www.projetomemoria.art.br/drummond/vida/a-burocracia_o-poeta-e-o-ditador.jsp
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homem da antessala, o intermediario entre o campo politico e as letras (de uma forma geral a arte),

enfim, num oximoro: o homem publico dos bastidores.

Figura 3 Drummond, perfilado a esquerda, com chapéu e 6culos. Ao centro, Gustavo Capanema olhando a objetiva.
Foto em Passo a Quatro, fronteira de Minas com Sé&o Paulo, 1932.

E interessante observarmos como a participagéo do poeta nas “comunidades culturais” que,
segundo a concepgdo de Max Weber,® séo os l6cus em que os intelectuais usurpam as posicoes de
comando devido ao fato de deterem valores culturais socialmente valorizados, a saber,
conhecimento cientifico-racional, dominio da escrita e eventualmente da linguagem literaria,
entendimento de linguas estrangeiras etc., foi se desenvolvendo no decorrer dos anos. De um
subalterno escriba, em 1930-2, para chefe de gabinete de um importante ministério anos depois.
H& uma carta de Capanema enderecada a Drummond, redigida no inicio de 1931, que narra uma
intervencdo direta do bardo nos desdobramentos da politica mineira. Na missiva, Capanema faz

referéncia aos bastidores da criagdo da Legido de Outubro, germe do Partido Progressista mineiro:

No dia seguinte, 25 de fevereiro, ia ter nova ocupacdo, novos motivos de
inquietacdo: o manifesto da Legido. Foi escrito por Carlos, revisto por mim,
emendado, acrescido. O Lanari® sé no dia 26 tomou conhecimento. Olegario ndo

8 WEBER, 2012.

8 Amaro Lanari (Buenos Aires, 1886-Rio de Janeiro, 1968). Secretario das Finangas de Minas Gerais. Participou com
Francisco Campos e Gustavo Capanema da criacdo da Legido Mineira, em 1931. Foi integrante da Acdo Integralista
Brasileira (AlIB), cujos principios doutrinarios se aproximavam daqueles dos movimentos fascistas na Europa (lbid.,
2012, p. 60).
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queria que eu assinasse 0 manifesto. Bernardes andava queixoso de mim, Olegario
ndo queria mais motivos de aborrecimento com ele. Foi 0 Campos que, a custo,
conseguiu que minha assinatura saisse.

Ha dois textos de Drummond sobre o periodo em que ele participou do front da Revolugao
de 1930, por Minas Gerais e a Alianca Liberal contra S&o Paulo, sdo eles: o poema em prosa®’
escrito durante a década de 1940, mas coligido depois em Alguma poesia, “Outubro 1930”,% e a
cronica “Um dia de outubro.”® Em ambos os textos, ambientados na cidade mineira de Barbacena
— cidade onde se estabeleceu o Estado-Maior das Forcas Revolucionérias de Minas — a descri¢do
de Drummond sobre o periodo nas lides da Revolucédo é de anticlimax. O tédio reina em meio as
tropas. N@o ha nada a fazer em meio a agitacao barulhenta e vazia.

Analisemos um trecho do poema em prosa “Outubro 1930”: “O canhao fabricado em Minas
— suave temperamento local — nao disparou”, demonstrando o carater de expectativa gorada de
um observador que ansiava o conflito, porém esse ndo vinha.?® A apatia era tanta que o poeta se

incursionou até a praticar caricaturas:

O general, com seus bigodes tumultuosos, era 0 mais doce dos seres, e destilava
uma ternura vaporosa em seu costume de usar culotte sem perneiras. A um canto
do saldo atulhado de mapas e em que telefones esticados retiniam trazendo fatos,
levando ordens, eu fazia, exercicio facil, a caricatura do seu imenso nariz. Que
todos acharam étima e reprovaram com indignagao civica.®

Drummond aborda o dia a dia na frente de “batalha” com um marasmo que soa atipico para
uma Revolucdo. Pois se nem o canhdo fabricado em Minas “ndo disparou”, os esperados avides
também ndo: “Alguém falou-lhe sério: ‘Coronel (Cristiano Machado, lider revolucionario do

Estado-Maior mineiro), se dentro de meia hora o quartel ndo se render, serd bombardeado pela

8 Cf. CAPANEMA, Gustavo. Carta a Carlos Drummond de Andrade. Belo Horizonte, 31 de out. 1930. Arquivo
Carlos Drummond de Andrade, Fundacdo Casa de Rui Barbosa. In: SAID, Roberto. A anglstia da agéo: poesia e
politica em Drummond. Curitiba e Belo Horizonte: Ed. UFPER e Ed. UFMG, 2005.

87 Cf. BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. Para o socidlogo francés, o
poema em prosa — rotinizado por Baudelaire — € um dos elementos da poesia moderna e, sobretudo, um ponto
nevralgico para a consolidacéo do campo literario também para a poesia. Pois o autor de As flores do mal ao radicalizar
os limites entre a prosa e o verso, estava com isso se firmando como um nomoteta — criador das novas leis do campo
— do campo literario francés em meados do século XIX.

8 |bid. 2015, p. 22. Poema publicado originalmente em Estado de Minas, Belo Horizonte, 7/5/1931.

8 ANDRANDE, Carlos Drummond de. A bolsa & a vida. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012a, p. 28.
YANDRADE, 2012b, p. 22.

% 1bid. 2012b, p. 22.
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nossa aviagio’. ‘Que aviacdo, doutor?’, retrucou ele, escarninho.”®? Por fim, a batalha entre as
tropas paulistas e as da Alianca Liberal, que deveria ter seu ponto nevralgico na cidade bandeirante
de Itarare, ndo aconteceu. E Vargas marchou tranquilo rumo a capital federal.

Drummond assim se refere a posicdo dos vencedores, vista a partir do Estado-Maior

mineiro, com doses macicas de ironia:

E os herdis marchavam na rua (em Barbacena) com fuzis ornados de cravos
vermelhos. lam para posi¢cbes consideradas perigosas: [...] dancar fox-trots no
clube. N&o foi preciso dar tiro. No Rio, depuseram W. Luis — o Barbado, como
Ihe chamavam, e nds marchamos de automdvel para Juiz de Fora. Como
triunfadores. A Rua Halfeld nos recebeu entre palmas [...]. Um sucesso. Que
beleza de Revolucdo, vista do Estado-Maior! J& os combatentes, saindo das
trincheiras e do rancho inconfortavel, teriam outra opinido. A vitdria é sempre dos
maiorais, embora conquistada pelos outros.®

Apesar da ironia de Drummond na citacdo acima, podemos constatar laivos de sinceridade
sobremaneira no que toca a posicao confortavel de um intelectual que cedeu sua méo de obra —a
escrita — para a revolugdo. A posicéo privilegiada do escriba reflete também como ele enxergou o
confronto: com distanciamento reificador e ironico, tal qual sua posi¢cdo na fotografia entre os
soldados.

E essa posi¢do “alheada”, entre aspas porque a atuagdo do poeta nos bastidores da politica
do pais no periodo da Era Vargas foi central, ndo apenas nos atribulados anos de 1930-2, diante
dos destinos da nacdo, pois ele atuou como escudeiro de Gustavo Capanema, um dos politicos mais
proeminentes do periodo. Em uma palavra: a posicdo de reserva de Drummond diante das a¢6es
politicas foi condimentada com o “suave temperamento local” atribuido a personalidade dos

mineiros, a “angustia da a¢io” como bem pontuou o professor Roberto Said.**

%2 ANDRADE, 2012b, p. 29.
% ANDRADE, 2008, p. 90.
% SAID, 2005.
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2.4 Um brejo de almas chafurdadas

BREJO
DAS ALMAS

[1934]

Figura 4 Capas da primeira e da mais recente edi¢do de Brejo das almas.
Fonte: ANDRADE, 2015

Brejo das almas é o segundo livro de poemas reunidos por Carlos Drummond de Andrade.
Lancado em 1934, num periodo de aguda crise ideoldgica e existencial do poeta, a obra traz 26
textos cujo leitmotiv s&o os sentimentos de insuficiéncia, melancolia e indecisdo. A presente
coletanea talvez seja a menos debatida, no interior da fortuna critica sobre o vate mineiro, no
periodo que compreende os anos de 1930 a 1945. Igualmente, € um livro que parte significativa
dos criticos aponta como uma espécie de continuacdo do individualismo irdnico que hd em Alguma
poesia. No entanto, para os professores de lingua portuguesa Vagner Camilo (2000),% da
universidade de S3o Paulo e John Gledson (2018),% da universidade de Liverpool, h, na obra,
elementos que a pGe ndo como mera extensdo do livro precedente, mas sim como obra especifica.
Deste modo, a presente secédo, dialogou com as contribuic6es dos professores Camilo e Gledson ao

abordar a natureza especifica de Brejo das almas.

% CAMILO, Vagner. Uma poética da indecisdo: Brejo das almas. Novos Estudos CEBRAP, n. 57, jul. 2000.

% GLEDSON, John. Poesia e poética de Carlos Drummond de Andrade. Sdo Paulo: e-galaxia, 2018. 22 ed. A primeira
edicdo deste livro, a que inspirou o artigo do professor Vagner Camilo, foi langada no Brasil por John Gledson pela
editora Duas Cidades no ano de 1982.
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De chofre, a obra contém uma curiosa epigrafe cujo proposito é oferecer ao leitor uma
explicacdo sobre o titulo da coletdnea. Numa entrevista que Drummond concedeu ao jornal A

Patria, no dia 6 de agosto de 1931, o poeta revela:

BREJO DAS ALMAS é um dos municipios mineiros onde 0s cereais sao
cultivados em maior escala. Sua exportagdo ¢ feita para 0s mercados de Montes
Claros e Belo Horizonte. H4 também grande exporta¢do de toucinho, mamona e
ovos. A lavoura de cana-de-agucar tem-se desenvolvido bastante. Ultimamente,
cogita-se da mudan¢a do nome do municipio, que esta cada vez mais prospero.
N&o se compreende mesmo que fique toda a vida com o primitivo: Brejo das
Almas, que nada significa e nenhuma justificativa oferece.®’

Segundo o professor VVagner Camilo (2000), ao escolher o titulo do livro em homenagem
ao top6bnimo da cidade do sertdo mineiro, hoje chamada de Francisco Sa, Drummond estaria
refletindo a situacdo de “atoleiro” em que se encontrava aquela altura: encalacrado entre desejos
sexuais nao sublimados (sem transcendéncia), por um lado; e sem redencéo ideoldgica no campo
politico, por outro. No mesmo percurso caminha John Gledson, cuja obra inspirou o artigo do
professor da universidade paulista. Ambos autores trazem para debater o livro de Drummond em
questdo os temas candentes que acossavam o0 poeta de Itabira naquele inicio da década de 1930. O
contexto brasileiro era o de consolidacdo do movimento de outubro de 1930 que elevou Getulio
Vargas ao Catete. Na ja citada entrevista ao jornal A Patria, que o bardo itabirano concedeu em
agosto de 1931, ha alguns pontos que deixam entrever o estado de animo que ficou registrado no
livro de 1932. A chamada da entrevista é grandiloquente, ao sabor da época em que tudo estava
impregnado de politica: “Do alto das montanhas de Minas, um terrivel libelo contra os novos! —
um dos epigonos do modernismo da terra inconfidente considera fracassada toda uma geracdo de
intelectuais.” Drummond comeca a entrevista com uma critica aguda a geracdo modernista, a qual

se associava:

Vamos fazer trinta anos, alguns de nds ja o fizeram, e por mais que nos digam que
ainda temos vinte anos pela nossa frente, ninguém convencerd que no futuro
realizaremos alguma coisa. Porque ndo temos nem o desejo, nem 0 gosto, nem o0
poder de realizar. Em conjunto a literatura ndo nos interessa, pelo menos néo a
nossa literaturazinha.®®

% Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 31.
%Apud GLEDSON, 2018, p. 109.
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No decurso da entrevista, Drummond aponta que a sua geracdo se encontra num dilema
cuja saida ndo esta na arte, ou na literatura. Assim, para o itabirano, a gera¢cdo modernista encontrou
saida na politica, seja optando pela Unido Soviética (no Brasil com a Alianca Nacional Libertadora,
ANL); ou pelo fascismo italiano (com a A¢éo Integralista Brasileira, AIB). A essa altura, nenhuma
das duas alternativas seduziram o vate mineiro que, apesar de criticar 0 movimento do
voumemborismo, assinalado por Mario de Andrade no ensaio “A poesia de 30” e que se ancora no
poema de Manuel Bandeira “Vou-me embora pra Pasargada”, atraiu varios poemas de Brejo das
almas. Isto é, o escapismo que Mario de Andrade detecta em alguns dos principais livros de poesia
lancados em 1930, dentre os quais Alguma poesia, foi apontado publicamente por Drummond, em
consonancia com o autor de Macunaima, contudo, a perspectiva de evaséo, o sentimento hedonista,

a vida desregrada do libertino sibarita, ganha vulto na obra de 1934:

“Vamos todos para a Pasargada” é o grito que o critico Méario de Andrade ouviu
de quase todas as nossas bocas, e creio que ouviu bem... Aqueles a quem o
tomismo néo consola e o plano quinquenal ndo interessa, esses se voltam para a
libertagdo do instinto, o suprarrealismo e a explicacdo dos sonhos, no roteiro da
psicanalise. Ao ceticismo, a disponibilidade, a ndo opcédo sucede — nova moléstia
do espirito — essa “ida a Pasargada”, paraiso freudiano, onde o poeta Manuel
Bandeira afirma que tem “a mulher que eu quero, na cama que escolherei”, além
de muitas outras utilidades que correspondem a satisfacdo de muitos outros
impulsos sequestrados. Quanto a minha atitude pessoal diante desses trés rumos
possiveis, creio que ndo interessa aos leitores de A Patria.

Ao trecho que o poeta relata “impulsos sequestrados” hd a interpretagdo de Mario de
Andrade, que se revela no epistolario entre os dois escritores,*® cuja palavra “sequestro” significa
sublimacéo ou recalque, numa interpretacdo do escritor paulista da obra de Drummond, presente
no referido ensaio sobre a poesia de 1930, Mario diz que a lirica do itabirano possui dois sequestros:
“que me parecem muito curioSos: 0 sexual e 0 que chamarei ‘da vida besta’. Ao sequestro da “vida
besta”, Carlos Drummond de Andrade conseguiu sublimar melhor. Ao sexual n&o; ndo o
transformou liricamente.”*% E segue o autor de Pauliceia desvairada sobre o poeta de Sentimento

do mundo: “preferiu romper adestro contra a preocupacdo e lutas interiores, mentindo e se

% ANDRADE & ANDRADE, 2002.
100Apud CAMILO, 2000, p. 47.
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escondendo”. Ao sequestro da “vida besta”, referéncia ao poema “Cidadezinha qualquer” (Alguma
poesia), Drummond teve éxito segundo Mario de Andrade; no entanto, ao sequestro sexual, ndo
houve sucesso. Ha um poema de Brejo das almas que descortina a tensa relacdo com o recalque
sexual. No texto, igualmente, ha a referéncia ao vouemborismo e a dissolucdo hedonista que ficou
ameio termo entre a saida via o “poema-piada” da fase heroica do modernismo da década anterior,

e a luta politica-ideoldgica que clamava o tempo entéo presente.

CONVITE TRISTE

Meu amigo, vamos sofrer,
vamos beber, vamos ler jornal,
vamos dizer que a vida é ruim,
meu amigo, vamos sofrer.

5 Vamos fazer um poema
ou qualquer outra besteira.
Fitar por exemplo uma estrela
por muito tempo, muito tempo
e dar um suspiro fundo

10 ou qualquer outra besteira.

Vamos beber uisque, vamos

beber cerveja preta e barata,

beber, gritar e morrer,

ou, quem sabe? beber apenas.
15 Vamos xingar a mulher,

que esta envenenando a vida

com seus olhos e suas maos

e 0 corpo que tem dois seios

e tem um embigo também.

20 Meu amigo, vamos xingar
0 corpo e tudo que é dele
e gue nunca sera alma.
Meu amigo, vamos cantar,
vamos chorar de mansinho
25 e ouvir muita vitrola,
depois embriagados vamos
beber mais outros sequestros
(o olhar obsceno e a mdo idiota)
depois vomitar e cair
30 e dormir.

Esse poema sintetiza um traco marcante em Brejo das almas que é o sujeito-lirico

reivindicando como forma ideal a alma (sublimacao, transcendéncia) em detrimento do corpo que
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“nunca sera alma”, sendo apenas fragmentos: seios ¢ embigos (sequestros/recalques, imanéncia).
Corpo feminino, nesse e em outros poemas da obra, € compreendido por um sujeito-lirico
fetichizador. Postura psiquica que converte o objeto do desejo em uma metonimia — parte pelo
todo. 10

Outro tema que atravessa a obra é o suicidio. A palavra surge no poema “Em face dos
ultimos acontecimentos”. O titulo do poema pode sintetizar a forga motriz que levou a confeccao
da obra. Brejo das almas foi escrito num periodo de radical instabilidade politica e de indeciséo e
indeterminacdo futura para o pais, para Minas e para o poeta. Na encruzilhada historica, entre o
Eros e a polis, o livro surge com um sujeito-lirico desloucado entre o ceticismo politico — “perdi o
bonde e a esperanga” (“Soneto da perdida esperanga”); e um acachapante desejo sexual ndo saciado
— O passarinho dela/ esta batendo asas, seu Carlos!/ Ele diz que vai-se embora/ sem vocé pegar (“O
passarinho dela”).

Como alternativa para esse impasse, o suicidio seria uma saida. Uma espécie de escapismo
exaustivamente debatido em soliléquios de interludios. Por essa categoria, entendemos o didlogo
que o sujeito-lirico vai tecer consigo, por meio de uma chave dramatica, no intuito de meditar ou
acertar contas com dilemas em questdo. Desde Alguma poesia, logo na primeira peca lirica do livro,
“Poema de sete faces”, que o sujeito-lirico se refere a si como uma personagem, em terceira pessoa.
Essa personagem pode ser, e como foi muitas vezes evocada, por Carlos, ou surgir como José ou
se transmutar em figuras como Robinson Crusoé (como no poema “Infincia”) ou em Carlitos (tal
o poema “Canto para o homem do povo Charlie Chaplin”), por exemplo. Em Brejo das almas o

recurso do soliléquio de interludio foi desdobrado sobremaneira na figura da personagem Carlos.

NAO SE MATE?

Carlos, sossegue, 0 amor

€ isso que voceé esta vendo:

hoje beija, amanhé néo beija,

depois de amanha é domingo
5 e segunda-feira ninguém sabe

0 que sera.

InGtil voceé resistir

101 AGAMEBEN, 2012.
102 ANDRADE, 2015, op., cit., p. 39.
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OuU mesmo suicidar-se.

N&o se mate, oh ndo se mate,
10 reserve-se todo para

as bodas que ninguém sabe

quando virdo,

se é que virdo.

O amor, Carlos, vocé teldrico,

15 a noite passou em voce,

e os recalques se sublimando,
la dentro um barulho inefavel,
rezas,

vitrolas,

20 santos que se persignam,
anuncios do melhor sabao,
barulho que ninguém sabe
de qué, pra qué.

Entretanto vocé caminha
25 melancolico e vertical.
Vocé é a palmeira, vocé é o grito
gue ninguém ouviu no teatro
e as luzes todas se apagam.
O amor no escuro, ndo, no claro,
30 é sempre triste, meu filho, Carlos,
mas ndo diga nada a ninguém,
ninguém sabe nem sabera.

Aqui o soliléquio do interladio debate o suicidio em face das aventuras amorosas nunca

plenamente realizadas. N&o € sem razao que Brejo das almas traz uma quantidade significativa de

103»»

poemas onde o suicidio ¢ tematizado: “Nao se mate > — “Inttil vocé resistir/ou mesmo suicidar-

1045

se”; “Necrologico dos desiludidos do amor “Os desiludidos do amor/estdao desfechando tiros

no peito”; “Em face dos tltimos acontecimentosi®” — “Pensavam que o suicidio/fosse a ultima

106>

resolucao” e “Sombra das mogas em flor—°” — “todos os bragos formam um lago, / mas nao se

enforque”.

103 pid. 2015, p. 35
104 pid. 2015, p. 35
105 |pid. 2015, p. 32
106 pid. 2015, p. 36
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Segundo Sigmund Freud,*®” em palestra de 1908, a especificidade do ato poético esta no
livre exercicio da fantasia. A fantasia seria, entdo, o sucedaneo, na vida adulta, dos livres jogos de
brincar da crianca. Assim, para Freud, o poeta — prenhe de sonhos diurnos — e sem as veleidades
dos adultos que escondem as fantasias de seus pares (diferente das criancas que ao brincarem
emulam a vida adulta e a manifestam livre e publicamente mesmo quando brincam s6) expGe sua
fantasia por meio da transmutacdo estética. Contudo, ha riscos para a satde psiquica do bardo, pois,
a excessiva carga de fantasia pode criar as condi¢cdes de entrada na neurose ou na psicose: “as
fantasias também sdo as mais proximas preparacfes animicas dos sintomas de sofrimento, dos
quais queixam-se nossos doentes.”1%

Neste sentido, a partir das conclusdes de Freud, podemos constatar que Brejo das almas é
um livro com alta voltagem de fantasia que chega a se manifestar na monomaniaca psicose do
suicidio, entretanto, essa saida, como atestada em “N&o se mate”, € initil assim como a resisténcia
ao amor. Cabe ao sujeito-lirico, em tenso soliléquio, recalcar e sublimar os impetos da noite (versos
15 e 16).

Em 1940, Drummond a pedido de Murilo Miranda,'® editor da Revista Académica,'*
escreve uma breve autobiografia com o intuito de atender a uma demanda do mercado editorial
avido em saber mais sobre certos dados biograficos da vida do poeta. Na autobiografia, h4 algumas

palavras sobre o que se operou no vate com Brejo das almas:

Meu primeiro livro, Alguma poesia, traduz uma grande inexperiéncia do
sofrimento e uma deleitacdo ingénua com o proprio individuo. Ja em Brejo das
almas (1934), alguma coisa se compds, se organizou; o individualismo sera mais
exacerbado, mas ha também uma consciéncia crescente da sua precariedade e uma
desaprovacao tacita da conduta (ou falta de conduta) espiritual do autor. Penso ter
resolvido as contradi¢cGes elementares da minha poesia hum terceiro volume,
Sentimento do mundo.!!

107 FREUD, 2015.

108 FREUD, Sigmund. Arte, literatura e os artistas. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p. 43.

109 Murilo Miranda (Rio de Janeiro, 1911-Rio de Janeiro, 1971) foi jornalista e escritor. Dirigiu o Teatro Municipal do
Rio, foi funcionario da Radio MEC e presidente da Orquestra Sinfonica Brasileira. Estima-se que foi o correspondente
mais assiduo de Mario de Andrade.

110 A Revista Académica que foi as bancas, contendo “Autobiografia para uma revista” de Drummond, foi a edigdo de
n° 48, de fevereiro de 1940.

111 ANDRADE, Carlos Drummond de. Confisses de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011b, p. 68.
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Segundo o poeta, a partir do livro de 1934 “alguma coisa se comp0s”, se “organizou”
consigo, somado a exacerbagdo do individualismo assim como o reconhecimento da falta de
“conduta espiritual do autor” (falta de transcendéncia). H& o argumento corrente de que Brejo das
almas e um livro de transicao da fase irdnica do poeta de Alguma poesia (AP) para a fase engajada
de SM. Seguindo a trilha do professor John Gledson e da autobiografia citada acima, seria 0
contrario, o livro de 1934 é de consolidagao, sendo a coletanea de 1940 a transitoria. Outro ponto
que o professor John Gledson traz a tona, na contramdo de alguns criticos, e com o qual
concordamos, esta resumido numa frase cirurgica que é “Brejo das almas ndo é um livro
fracassado, € um livro sobre o fracasso.”'!2 Tal fracasso se da, ao nosso entender, pelo imobilismo
em movimento que acometeu 0 poeta nessa quadra histoérica. Como ndo chafurdar num brejo entre
recalques sexuais e ceticismo politico-ideologico?

Por fim, ha outro poema em Brejo das almas que resume bem a coletanea e traz um arremate

préximo ao que discutimos até aqui:

SEGREDO™3

A poesia é incomunicavel.
Fique torto no seu canto.
Né&o ame.

Ouco dizer que hé tiroteio

5 ao alcance do nosso corpo.
E a revolug&o? o amor?
N&o diga nada.

Tudo é possivel, s6 eu impossivel.
O mar transborda de peixes.

10 H& homens que andam no mar
como se andassem na rua.
N&o conte.

Suponha que um anjo de fogo
varresse a face da terra

15 e 0s homens sacrificados
pedissem perddo.
N&o peca.

112 GLEDSON, op., cit., 2018, p. 114.
113 ANDRADE op., cit., 2015, p. 39.
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Aqui, mais uma vez, a recorréncia dos temas abordados acima. O soliléquio do interludio
de um sujeito-lirico na aporia entre os tiros da revolucdo e o amor — Eros versus polis. Apesar da
poesia ser “incomunicavel” ha a necessidade de se exprimir por algum veiculo mesmo que ao preco
do torto que é o mesmo do gauche (canhoto, sem jeito) do “Poema de sete faces”. Ao mesmo tempo
em que canto pode conotar além da localizagdo geogréfica obliqua, o canto como a forma presente
do verbo cantar. E embora tudo seja possivel, o eu é impossivel, ou seja, 0 reconhecimento mais
uma vez do impasse, “Segredo” ¢ a prova mais acabada do imobilismo em movimento que o
sujeito-lirico se encontrava na ocasido. Os arremates nas quatro estrofes sdo curtos e imperativos:
“ndo ame; ndo diga nada; ndo conte; ndo pega”. E um poema urdido no sussurro como uma espécie

de, mesmo encalacrado entre pesados dilemas sexuais e politicos, se livrar das tensdes da psique.

Sou da opinido de que todo prazer estético, criado pelo artista para nés, contém o
carater deste prazer preliminar e que a verdadeira fruicdo da obra poética surge da
libertacdo das tensdes de nossa psique. Talvez, até mesmo ndo contribua pouco
para este éxito o fato de o poeta nos colocar na situagdo de, daqui em diante,
gozarmos com nossas fantasias sem censura e vergonha.''4

A partir de agora, discorreremos sobre a relacdo de Drummond com 0s acontecimentos que
se desdobraram com a Revolucdo de Outubro de 1930. Como a década de trinta do século passado
convocou seus artistas modernistas para os fronts da luta ideoldgica. Isto é, como a experiéncia
estética do modernismo da década de 1920 converteu-se na experiéncia da luta de classes no
decénio posterior.

Sobre isso, abordamos como o poeta refletiu a década e como a ela foi plasmada e
acentuada, a partir de Sentimento do mundo, livro publicado em 1940 cuja confeccdo remonta a
1934, e que foi langado numa edicdo clandestina de 150 exemplares, num maior envolvimento com
as questdes sociais.*® Enfim, um livro que segundo seu autor pode ter “resolvido as contradi¢des

elementares da minha poesia.”*®

14 FREUD, op., cit., 2015, p. 48.
15CANCADO, 2012, p. 161.
116 ANDRADE, op., cit., 2011b, p. 68.
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CAPITULO Il — “QUE FAZER, EXAUSTO, EM PAiS BLOQUEADO...” O LUGAR DOS
INTELECTUAIS/ESCRITORES NA ERA VARGAS

A fortuna critica mais referenciada sobre a obra de Drummond, no periodo de sua atuacéo
no interior do Estado Novo, versa sobre duas perspectivas — ambas produzidas no regacgo da critica
literéria e da sociologia uspiana — a primeira liderada por Antonio Candido e a segunda por Sérgio
Miceli.

A primeira perspectiva aponta a independéncia-autonomia da obra de Drummond frente a
sua atuacdo profissional nos anéis burocraticos do Ministério Capanema. O prefacio que Antonio
Candido escreveu para o livro de Sérgio Miceli, Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-
1945), em que o critico e socidlogo rebate, enfaticamente, a tese de que o poeta mineiro foi
“cooptado” pela ideologia do Estado Novo, tese essa elaborada por Miceli (2001).

Antonio Candido no referido prefacio busca elaborar uma distingdo entre os intelectuais
que “servem” e os que “se vendem” diante das ditaduras. Para tanto, traca um argumento que busca
destrinchar o bloco que “se vendeu” ao Estado Novo, como o modernista Cassiano Ricardo, e os

que apenas “serviram”, como foi 0 caso de Drummond. Segundo Antonio Candido:

Com efeito sdo duas modalidades de dependéncia (e ha graus de combinacao entre
elas); ndo separa-las com clareza pode projetar injustamente o plano da
verificagdo sobre o plano da avaliacdo. Talvez, repito, ndo seja grave se pensarmos
apenas o resultado final e s6 focalizarmos o processo. Mas o fato é que no processo
estdo envolvidos homens, com sua carne e a sua alma, de modo que conviria
acentuar mais que um Carlos Drummond de Andrade ‘serviu’ o Estado Novo
como funcionario que ja era antes dele [...] Tanto assim que suas ideias contrarias
eram patentes e foi como membro do gabinete de ministro Capanema que
publicou versos politico revolucionarios de O sentimento do mundo e compés 0s
de Rosa do povo.'!’

Talvez o0 que esteja em jogo na aguerrida defesa da integridade intelectual de Drummond
diante de sua atividade enquanto funcionario da ditadura varguista seja, para Candido, um certo

protecionismo diante do amigo que além da relagdo filial, geracional, epistolar, lhe dedicou um

17 In: MICELL, 2001, prefacio, p. 74.
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poema “O medo”!® (A rosa do povo) “...Ventava, fazia frio em Sdo Paulo./ Fazia frio em S&o
Paulo.../ Nevava./ O medo, com sua capa, / Nos dissimula e nos berca./ Fiquei com medo de ti,/
Meu companheiro moreno”. Este poema foi escrito ap0s uma correspondéncia de Candido para
Drummond, quando o primeiro relata uma passeata de protesto estudantil contra a ditadura
varguista, na faculdade de Direito de S&o Paulo, em 1943, onde Candido estava, e que acabou com
a morte de um aluno por conta da represséo policial.*'®

Além disso, tudo indica que o protecionismo de Candido visa também defender seu projeto
intelectual e tedrico sobre A formacao da literatura brasileira em que a autonomia dos escritores
modernistas frente aos imperativos ideoldgicos do Estado autoritario varguista, é ponto fulcral de
sua analise sobre a literatura de 1920 a 1945.1%

Antes de irmos para a segunda perspectiva sobre a obra de Drummond no periodo do Estado
Novo, cabem algumas palavras sobre o argumento de Antonio Candido ao alegar que o poeta
itabirano “serviu” e ndo se “vendeu” a ditadura varguista. Candido argumenta que a literatura
brasileira do inicio do século passado estava pautada na “dialética do universal com o particular.”*?*
Isto é, a literatura nacional conjurava dialeticamente os elementos “universais” (cosmopolita-
Europeu) com o “particular” (local-brasileiro) e isso vinha desde o romantismo (1836-1870)
nacional. O romantismo brasileiro, para Candido, buscava livrar-se das influéncias portuguesas e
no lugar dessas afirmar as particularidades da cultura brasileira.'?? J4 o modernismo (1922-1945),
de acordo com o mesmo autor, nem reconhece mais a influéncia portuguesa, pelo contrario,
tampouco faz alusdo a literatura lusitana.

O dado relevante trazido pelo modernismo brasileiro €, para Candido, o reconhecimento do
que antes era simbolo de inferioridade cultural — mesticagem, culinaria, folclore, o negro, o indio
etc. — e tornou-se motivo de orgulho. E esse € o elemento novo na dialética entre o “universal” e 0

“particular” do modernismo brasileiro:

O nosso Modernismo importa essencialmente, em sua fase heroica, na libertacdo
de uma série de recalques historicos, sociais, étnicos, que sdo trazidos
triunfalmente a tona da consciéncia literaria. Este sentimento de triunfo, que
assinala o fim da posicédo de inferioridade no dialogo secular com Portugal e ja

118 |bid. 2015b, p. 71.

119 TALARICO, 2006, p. 11.
120 CANDIDO, 2011; 2014.
121 |pid., 2014, p. 118.

122 CANDIDO, 2014.
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nem o leva mais em conta, define a originalidade prépria do Modernismo na
dialética do geral e do particular.!®

Essa postura do modernismo brasileiro durante o decénio de 1920 no que tange a
valorizagdo das nossas, até entdo, “mazelas culturais” foi, de uma forma mais depurada, trazida a
tona pelos intelectuais ensaistas que formularam inéditas interpretacGes da sociedade brasileira
durante a década de 1930. Dentre esses, Gilberto Freyre com Casa Grande & Senzala (1933) e
Sérgio Buarque de Holanda com Raizes do Brasil (1936). Tais ensaistas ultrapassaram o paradigma
raciologico que imperou no Brasil até o decénio de 1930 e, em seguida propuseram e
sedimentaram, o que era antes motivo de recalque de nossa historia e formacéo sociocultural, por
exemplo: a mesticagem, a cordialidade, a plasticidade... do povo brasileiro, de acordo com o0s
autores.

A segunda perspectiva consagrada em relacéo a obra drummondiana no periodo da ditadura
varguista € empreendida por Sérgio Miceli (2001). O soci6logo uspiano traz uma tese que relaciona
o0 papel dos intelectuais brasileiros com a classe dirigente na transicdo da Primeira Republica (1889-
1930), iniciando sua analise a partir do ano de 1920, até o fim do Estado Novo (1945). O trabalho
de Miceli busca concatenar dois elementos que a critica literéria e a historiografia produzidas no
Brasil — geralmente trabalhos protecionistas no que concerne as trajetorias dos artistas e intelectuais
— até o momento, tinham pouco investigado: a relacdo entre a literatura e o poder vigente no Brasil
das décadas de 20-30 e 40 do século passado.

Para tanto, Sérgio Miceli parte de procedimentos metodoldgicos — especialmente nas fontes
de pesquisa — inovadores para os estudos na area até entdo. Municiado de memorias, autobiografias,
biografias, correspondéncias e da trajetdria familiar dos intelectuais e artistas estudados, o
soci6logo segue para a analise do seu objeto. Em seguida, Miceli traca um instigante painel que
mostra a mobilidade dos intelectuais no interior dos anéis burocraticos do recém-refundado
aparelho politico e, cada vez mais centrifugo, Estado brasileiro apds 1930.

Partindo de uma chave teorica bourdieusiana, Miceli assinala que o Brasil do segundo
quartel do século XX construiu um campo de producéo e reproducdo simbolico alicergado em um
tripé, para a atuagédo da atividade intelectual: a formac&o das instituicdes partidarias e culturais

(academias, salbes e impressa — “instancias de consagragdo”); o cada vez mais amplo setor de

123 |hid., 2014, p. 126.
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atuacdo do funcionalismo publico (aumento e criacdo de novos ministérios, por conseguinte,
ampliacdo de cargos) e o cada vez mais dindmico mercado do livro (diversificacdo e ampliacdo do

publico leitor, profissionalizacdo dos agentes e empresarios do ramo editorial?

Em conjunto, esses setores em expansdo desencadearam um movimento de
‘substitui¢do de importagdes culturais’, no qual se formou, por um lado, uma
categoria socialmente distinta de intelectuais e artistas que puderam
profissionalizar-se com a produgdo de bens simbdlicos, principalmente, com a
producédo de obras de ficcdo e, por outro lado, um mercado interno consumidor
destas obras. O autor [Miceli] destaca as mediacg@es institucionais que regularam
0 ingresso dos modernistas no mercado de trabalho cultural, reconstruindo os
dispositivos socio-politicos que o definiram dentro do novo fluxo de bens
simbolicos estabelecidos ap6s 1930.1%°

Com a autonomizacédo do campo intelectual e artistico no Brasil apds a Revolucédo de 1930,
abriram-se, para os intelectuais e artistas da época, mais postos de trabalho tanto na esfera do
mercado quanto na esfera estatal. Apos 1930, disponibilizaram-se mais espagos para a reconversao
social — a partir da mobilizacdo do capital social para os filhos das elites provincianas em franco
descenso financeiro.'?® E Carlos Drummond de Andrade €, segundo a anélise de Miceli, mais um
filho da elite rural com queda no status familiar que migrara para as capitais, primeiro Belo
Horizonte e depois o0 Rio de Janeiro, em busca da reconverséo social por meio da arregimentacao
do capital social primeiro da familia e, em seguida, do proprio fazendeiro do ar — na expressao
consagrada de Drummond para se referir a si e a seu grupo como ultimos representantes de
seculares familias de proprietarios rurais.

Com efeito, as perspectivas de Antonio Candido e a de Sérgio Miceli, nos parece que entre
ambas, nascidas e desenvolvidas nos estudos culturais uspianos, tanto na critica literaria do
primeiro quanto na sociologia do segundo, esta em jogo o monopdlio publico da interpretacdo mais
fidedigna sobre o didlogo entre politica e cultura na relagdo dos intelectuais-artistas (modernos)
com o Estado Novo.

Da primeira perspectiva, Antonio Candido e seu discipulo Jodo Luiz Lafeta (2000),'%’ cujos

estudos estiveram pautados em uma epistemologia eminentemente marxista, em didlogo com a

124 MICELI, 2001.

125 SAID, 2005, p. 62.

126 BOURDIEU, 1996; 2011a; 2011b; 2014.

127 | AFETA, Jodo Luis. 1930: critica e modernismo. Sdo Paulo: Editora 34, 2000.
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critica literéria e a historiografia social brasileira até entdo. Isto é, esses dois autores, em seus
respectivos trabalhos durante o periodo, utilizaram-se de categorias analiticas como: ideologia,
dialética, hegemonia para investigarem a relacdo do modernismo com a ideologia autoritaria da
década de 1930.

Na segunda perspectiva, Sérgio Miceli e Maria Arminda Arruda (2011),1% por exemplo,
utilizaram-se de um referencial tedrico com énfase na sociologia, como, outrossim, utilizaram-se
do expediente memorialistico — biografias, autobiografias, diarios, cartas... — do nosso canone
moderno. Para tanto, os referidos autores partiram, em amplo aspecto, por uma chave analitica
fundamentada no materialismo simbolico bourdieusiano (as teses da reconversdo social; luta nos
mercados de bens simbdlicos...), para pesquisarem a relagdo dos artistas e intelectuais modernistas
com os desdobramentos do Estado brasileiro nas décadas de 1920, 30 e 40.

Ha no interior deste debate alguns matizes que merecem ser trazidos a lume. O jogo entre
os intelectuais e o poder ndo estava dado apenas na contingéncia da reconversdo social da
mobilidade na piramide. Cabe ressaltar que os intelectuais-artistas que foram cooptados, segundo
a perspectiva de Miceli, foram sobretudo depois da instauracéo do Estado Novo (1937), tampouco
devemos tomar a tese da autonomia intelectual e artistica, defendida por Candido, como ponto
pacificado. Ambas as teses escamoteiam uma perspectiva chave para compreendermos a relagao
entre a intelligentsia modernista e o Estado brasileiro durante os decénios de 1930-40: a gana dos
artistas e intelectuais associados ao modernismo estético em prol da modernizacdo do Estado
brasileiro tanto politica quanto culturalmente.?

E essa verve de modernizar o pais tanto na esfera politica quanto cultural esta associada aos
conceitos de intelectual e de nac0.1*® Se nacéo ¢ uma “comunidade de sentimento” liderada por
uma fracdo da classe dirigente imbuida de “valores culturais” tidos como importantes para 0s
demais membros do territorio, segundo o entendimento weberiano, ou da ‘“comunidade

imaginada,”?3! entdo, é interessante observarmos a trajetoria dos intelectuais modernistas que

122 ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Modernismo e regionalismo no Brasil: entre inovacdo e tradigéo.
Tempo soc. [online]. 2011, vol.23, n.2, pp.191-212. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20702011000200008&Ing=en&nrm=iso ISSN 0103-
2070. Acesso em: 20 de dez. 2018.

129 Cf. PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil — entre 0 povo e a nagio. S&o Paulo: Atica, 1990, p. 21.
10 WEBER, 2012.

131 ANDERSON, 2008.
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foram trabalhar nos anéis da burocracia varguista para termos uma nitida correlacdo entre
intelectuais e formacdo de um Estado proprio — a na¢do brasileira moderna.

Drummond e seus coetaneos naturais de Minas tiveram uma atuacdo de protagonismo
durante a Era Vargas, tanto em prol do recrudescimento do regime como foi o caso da participacéo
de Francisco Campos, quanto no trabalho para melhorar, modernizar e dinamizar as instituicdes
politicas e as culturais. Como exemplos dessas Ultimas temos a ampliacdo dos servicos de salde,
educacdo e obras publicas a partir do Ministério da Educacdo e Saude, liderado por Gustavo
Capanema, e também a criacdo e a ampliacdo do SPHAN — Servico do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional*®2 — liderado por Rodrigo Melo Franco de Andrade.*®

A interacdo entre as novas instituicdes politicas e culturais oriundas da ascensdo de Vargas,
somadas a gestdo praticada pelos representantes da decadéncia rural das oligarquias secundarias
com formacdo intelectual robusta, fizeram eclodir nas forcas produtivas do mercado de bens
simbdlicos nacional um dinamismo até entdo inéditos. Ou seja, as novas politicas publicas para a
cultura em didlogo com um cada vez mais arejado mercado de bens imateriais ajudaram a criar
uma nova “comunidade imaginada” brasileira. Desta vez, irradiada de um poder centralizador e
com um projeto em esfera federal. A partir deste momento, desenha-se uma nacao brasileira com
caracteristicas de uma “comunidade imaginada” compartilhando sentimentos comuns: modernizar
0 pais por meio de uma chave modernizadora estética e politicamente no &mbito do capitalismo

mundial.

O que tornou possivel imaginar as novas comunidades, num sentido positivo, foi
uma interagdo mais ou menos casual, porém explosiva, entre um modo de
producdo e de relagbes de producdo (o capitalismo), uma tecnologia de
comunicacao (a imprensa) e a fatalidade da diversidade linguistica humana [...].
A convergéncia do capitalismo e da tecnologia de imprensa sobre a fatal
diversidade da linguagem humana criou a possibilidade de uma nova forma de
comunidade imaginada, a qual, em sua morfologia basica, montou o cenario para
a nacdo moderna.’®*

132 Apés o pedido de demissdo do Ministério da Educacéo e Salide que Drummond enviou a Capanema, em 1945, o
poeta foi trabalhar, anos depois, no SPHAN sob a direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Este que foi pai do
cineasta Joaquim Pedro de Andrade, reconhecido por fazer a adaptagdo de Macunaima (1969) entre outras adaptacdes
de obras candnicas do nosso modernismo literario.

133 Rodrigo Melo Franco de Andrade (Belo Horizonte, 1938-Rio de Janeiro, 1969). Organizador e diretor do Servico
Federal de Protecdo ao Patrim6nio Historico e Artistico do Brasil. Critico literario de O Jornal, Rio de Janeiro.
Publicou Vel6rios, contos (1936).

134 ANDERSON, 2008, pp. 78-82.
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Com efeito, a imprensa teve um papel fundamental para a consolidagéo das “comunidades
imaginadas” no Ocidente. E o poeta mineiro atuou na imprensa durante mais de seis décadas (1920-
1980). A atividade jornalistica, somada a experiéncia do capitalismo de cunho editorial,
propiciaram o advento das na¢cdes modernas por meio da pulverizacdo de um tempo homogéneo e
vazio.!3 A exemplo, imaginem centenas de jornais sendo impressos diariamente em um dado
territorio trazendo em seus cabecalhos a cidade, a data e a centralizacdo de noticias selecionadas
em meio a enorme pléiade de fenbmenos sociais, tudo isso especializado no papel, uniformizado
em uma unica lingua e na norma culta. A isto, o historiador Benedict Anderson chama de
simultaneidade que, no &mbito do jornalismo, foi amplamente responséavel por escrever a histéria
dos Estados-nages como cronicas diarias em papel jornal distribuidas em casas.**® A “comunidade
imaginada” brasileira moderna, a partir da década 1930, como analisaremos a seguir, nao escapou

dessa configuracdo.

3.1 O decénio de 1930 e a radicalizacéo estética e politica

A década de 1930 foi um periodo de forte radicalizacdo no espectro politico tanto no Brasil
guanto no mundo. Foi a época de eclosdo de grandes narrativas politicas de ampla pluralidade e
contundéncia: de liberais a comunistas, passando por socialdemocratas a fascistas. E é dentro desse
contexto de polarizacdo ideoldgica que a obra poética de Drummond operou uma inflexdo, no
sentido de uma maior participacdo frente as circunstancias histéricas: ascensdo dos partidos
fascistas na Europa, a ditadura varguista no Brasil, as transformac6es socioecondmicas até entdo
da URSS etc.

E curioso notarmos que a partir da década de 1930 o modernismo literario praticado no
Brasil, tanto em prosa quanto em verso, iniciou um deslocamento do seu centro originario, Sao
Paulo; e do seu centro espiritual, a capital Rio de Janeiro; e se pulverizou especialmente em trés

estados: Minas Gerais, Pernambuco e Rio Grande do Sul. Os trés estados foram, respectivamente,

135 Neste particular, Benedict Anderson se inspirou no argumento de Walter Benjamin, especialmente, quando o
filésofo alemdo detecta a natureza especifica do “narrador” a partir da obra do escritor russo Nikolai Leskov.

136 H4 uma série de versos contundentes escritos por Drummond, no poema “A flor e a ndusea”, sobre a especificidade
do jornal na vida moderna. Segue-o0s: “Todos os homens voltam para casa./ Estdo menos livres mas levam jornais/ e
soletram o mundo, sabendo que o perdem/ Alguns achei belos, foram publicados./ Crimes suaves, que ajudam a viver./
Racdo diaria de erro, distribuida em casa./ Os ferozes padeiros do mal./ Os ferozes leiteiros do mal”. (ANDRADE,
2015,
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segundo a socidloga Maria Arminda Arruda®®’, caracterizados, no tocante a producdo do seu
modernismo liter&rio, por: “a pernambucana caracteriza-se pela introversdo; a galcha pelo
isolacionismo; a mineira pela integracdo a nacdo.”

Esse deslocamento dos eixos produtivos do modernismo literério brasileiro é acentuado,
sobretudo, apds a Revolucdo de 1930. N&o é demais lembrarmos que a Aliancga Liberal que levou
a Revolugéo foi composta, inicialmente, por duas oligarquias secundarias: a do Rio Grande do Sul
liderada por Getulio Vargas e a da Paraiba galvanizada por Jodo Pessoa. Em seguida, ha o apoio
seminal da oligarquia de Minas Gerais. Dessa maneira, a “integracdo a nacdo”, por parte de Minas,
ndo se deu apenas no aspecto artistico — modernismo literario como aponta Maria Arminda Arruda
— como igualmente na politica.

E a adesdo providencial dos mineiros a Alianca Liberal foi recompensada quando Vargas
chegou ao Catete. N&o é demais lembrarmos uma legido de mineiros que trabalhou na referida Era
Vargas, especialmente, orbitando em volta do ministro da Educacdo e Saude Publica, a partir de
1934. Dentre estes satélites estda Drummond que chegou Ia por meio das trocas do butim politico
distribuido por Vargas ap6s 1930.

Nesse andamento, portanto, a pulverizacdo do modernismo estético para as demais regides
do pais foi acompanhada de uma maior redistribuicdo geopolitica das classes dirigentes, ou seja, a
ascensdo dos homens decadentes se deu ndo apenas em ambito estético, como também na esfera
politica, pois com a Revolugdo de Outubro chegaram ao poder oligarquias secundarias em descenso
social como foram os casos da rio-grandense e da paraibana. Segundo o socidlogo e critico Antonio
Candido, a Revolucéo de 1930 foi:

Um eixo e um catalisador: um eixo em torno do qual girou de certo modo a cultura
brasileira, catalisando elementos dispersos para dispd-los numa configuracéo
nova. Neste sentido, foi um marco histérico, daqueles que fazem sentir vivamente
que houve um ‘antes’ diferente de um ‘depois’. Em grande parte, porque gerou
um movimento de unificacdo cultural, projetando na escala da Nacéo fatos que
antes ocorriam no ambito das regiGes. A este aspecto integrador é preciso juntar
outro, igualmente importante: o surgimento de condicGes para realizar, difundir e
‘normalizar’ uma série de aspiragdes, inovagdes, pressentimentos gerados no
decénio de 1920, que tinha sido uma sementeira de grandes mudangas.**®

1ARRUDA, 2011, p. 198.
138 CANDIDO, 2014, pp. 181-182.
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Outro fator que levou a ascensdo do modernismo praticado por “homens da decadéncia”

oriundos de familias em declinio social foi, a principio, o proprio desgaste da experiéncia estética

do modernismo praticado em S&o Paulo. O modernismo inaugural praticado pelos paulistas entrou,

durante o decénio de 1930, na rotinizacao da ruptura estética pela prépria ruptura estética quando,

entdo, a referida década clamava por uma arte de maior intervencgdo na esfera publica.

ApO6s o primeiro contato com as obras dos modernistas paulistas da Semana de 1922,

Drummond partiu, em sua producéo, para a luta ideoldgica presente durante a década de 1930. Ora,

se no decénio anterior a luta era travada no plano da investigacao formal — a ruptura pela linguagem

—, nos anos 1930 a batalha estava dada na ordem inversa — a linguagem pela ruptura — o jogo de

palavras serve para dizer que, a peleja ndo estava mais exclusivamente dada na esfera estética, mas

igualmente na esfera ideoldgica depois de 1930, tanto na prosa quanto na poesia:

A opinido unanime dos estudiosos do Modernismo é que 0 movimento atingiu,
durante o decénio de 30, sua fase durea de maturidade e equilibrio, superando os
modismos e os cacoetes dos anos vinte, abandonando o que era pura contingéncia
ou necessidade do periodo de combate estético. Tendo completado de maneira
vitoriosa a luta contra o passadismo, 0s escritores modernistas e a nova geragéo
gue surgia tinham campo aberto a sua frente e podiam criar obras mais livres, mais
regulares e seguras. Sob esse angulo de visdo, a incorporacdo critica e
problematizada da realidade social brasileira representa um enrigquecimento
adicional e completa — pela ampliagdo dos horizontes de nossa literatura — a
revolugdo na linguagem.*®

Drummond, apesar da forte influéncia estética de Mario de Andrade, no que tange a pesquisa

e as inovacdes formais do projeto modernista a Semana de 1922, a partir do decénio posterior, tomou

um caminho diferente dos modernistas paulistas. A partir da década de 1930, a sua prépria estética

deixa de ser apenas modernista e torna-se vanguardista, isto €, a busca pela praxis-vital- uma

reaproximagcao entre arte e vida'#°

A dedicatoria de Alguma poesia — “a Mario de Andrade, meu amigo” — designa
de forma inequivoca a corrente literaria a que se prendia Drummond: o
modernismo. A linguagem poética drummondiana ndo se converteu [...] & estética
modernista: ela nasceu modernista [...]. Varias indicagdes ja se encontram, no
jovem Drummond, que o ligam a literatura de vanguarda: a) versificacao variada,
‘herética’ de seus poemas; b) o papel do humor; e principalmente, ¢) a frequéncia

139 | AFETA, 2000, p. 31.
140 BURGUER, 2012.
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com que sdo tratados os problemas humanos numa 6tica grotesca; d) a escrita
mesclada ou Stilmischung [...] bastante permeavel as associagdes surrealistas [...]
e, finalmente, o uso de ‘efeitos de distanciamento (Brecht) testemunham uma
concepcao ndo empatica, antipatética do lirismo [...] O polo subjetivo do quadro
existencial dos trés primeiros livros € o motivo do gauche; o polo objetivo, o
motivo da ‘vida besta.’*%

Nesta direcdo, os “homens da decadéncia” ou os “Fazendeiros do ar” deixaram de praticar
aquele “Modernismo heroico” tematizado no topos da “vida besta” de suas respectivas provincias
e iniciaram um processo de pulverizagio da pratica modernista, com énfase nas questdes sociais. 42
Isto €, a geragdo modernista de 1930 é conhecida mais por sua producdo em prosa no chamado
romance regionalista, porém a poesia da década outrossim ganha destaque ndo apenas como
documento referente a um espirito de época, como também a uma maior disseminacéo das formas
de expressao lirica. A década produz poetas de primeira linha que vdo de uma poesia de cunho

mais “espiritual/catolica” com Jorge de Limal*® e Murilo Mendes'#*

— galvanizados pela ascenséao
do movimento catélico arregimentado pelo Centro Dom Vital*® — até a poesia que comeca a se
investir de temas politicos como a que Drummond comecou a compor a partir de entéo.
Lembrando a caracterizacdo de Maria Arminda Arruda se referindo a produgdo modernista
mineira na década de 1930, esta que estivera voltada para uma maior “integracdo a nagdo”, e é
neste contexto que a poesia de Drummond toca as ambivaléncias do processo de modernizagdo do

Brasil a partir de uma chave estética moderna e vanguardista. Segundo David Arrigucci Jr:

141 MERQUIOR, 2012, p. 83, grifos do autor.

142 CANDIDO, 2014; LAFETA, 2000.

143 Jorge de Lima (Unido dos Palmares, AL, 1893-Rio de Janeiro, 1953). Foi poeta, ficcionista, médico, pintor e
ensaista. De furto cunho catélico, sua poesia figura como uma das mais significativas do modernismo nacional. Sua
obra em verso pode ser destacada pelos livros Tempo e eternidade (1935), Quatro poemas negros (1947), Livro de
sonetos (1949) e Invencdo de Orfeu (1952). No campo da ficgdo, destaque para O anjo (1934), A mulher obscura
(1939) e Guerra dentro do beco (1950).

144 Murilo Monteiro Mendes (Juiz de Fora, MG, 1901-Lisboa, 1975). Foi poeta, docente e prosador integrante da
segunda geracdo modernista. Autor de Poesias (1930), Histéria do Brasil (1932), A poesia em panico (1938), O
visionario (1941), Mundo enigma (1945), Contemplacao de Ouro Preto (1954), Tempo espanhol (1959), A idade do
serrote (1968), Convergéncia (1970). Viveu longamente na Italia.

145 0 Centro Dom Vital (CDV) foi fundado em 1922, no Rio de Janeiro, por iniciativa do Cardeal Leme e Jackson de
Figueiredo, na esteira das comemoragdes do centenario da Independéncia do Brasil. Os seis primeiros anos do CDV
foram presididos por Jackson de Figueiredo. Em 1928, com a morte de Jackson de Figueiredo, o CDV passou a ser
presidido por Alceu Amoroso Lima, recém reconvertido ao catolicismo e apds ser convidado pelo Cardeal Leme
(arcebispo do Rio de Janeiro). A gestdo de Amoroso Lima no CDV foi marcada por um aumento substancial do
dinamismo do Centro sobretudo no que diz respeito ao debate cultural na entdo capital do pais — Rio de Janeiro
(RODRIGUES, 2014). Cf. ANDRADE & LIMA. Correspondéncia entre Drummond & Alceu. Organizagdo e notas
de Leandro Rodrigues. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

146 2011, p. 198.



66

“Drummond ¢ o poeta central da experiéncia moderna brasileira”, e essa experiéncia esta prenhe
de integracdo com os destinos do pais no que concerne ao seu ambivalente processo de
modernizacdo. Ou seja, € uma experiéncia poética embebida entre a vida rural e urbana, a roca e o

elevador, o automovel e o gado, a fazenda e o apartamento...*4

148 seguiu a trajetoria de

Drummond enquanto “cantor da familia como grupo e tradicdo
inimeros outros intelectuais e artistas nascidos no inicio do século passado em regides de franco
declinio social, praticamente todo o Brasil rural com excecéo de S&o Paulo que vinha em ascenséo
capitalista, e que nao deram continuidade aos negécios familiares: fazendas, engenhos de cana de
agucar etc. Essa geragdo de inicio de século oriunda de “casas assassinadas” migrou da provincia
e foi trabalhar sobretudo na entéo capital do pais, Rio de Janeiro, como funcionarios publicos*°.

Em grande medida, as ambivaléncias da modernizacao e do modernismo brasileiro dos anos
1930 podem ser traduzidas nesses termos: uma geracdo de artistas criados eminentemente no meio
rural que se deparou, abruptamente, fora da provincia, e tendo que se suster no ambiente anénimo
e indiferente da cidade grande. E essa é uma caracteristica marcante do modernismo de 1930 em
sua relacdo com o advento da modernizacdo no Brasil: destacar a vida do homem do
campo/sertanejo (retirante ou ndo) por meio de uma prosa/poesia de estilizacdo moderna, e a partir
de um olhar agora distante — geograficamente — dos lugares tematizados na lirica e na fic¢ao.

E essa relacdo entre as velhas formas de sociabilidade, especialmente, o convivio na familia
patriarcal do Brasil agrario somada a experiéncia psiquica da vida nos grandes centros urbanos
contribuiu para a emersdo das ambivaléncias nos estilos — formas e construcdes literarias de
vanguarda misturadas com enredos entre o agrario e o urbano — na prosa e na poesia produzidas

nos anos 1930. Entre os artistas do periodo, vide os casos de Manuel Bandeira;**® Dyonélio

147 ARRIGUCCI, 2010, p. 10.

148 CANDIDO, 2011, p. 83.

149 MICELLI, 2001.

1%0Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho (Recife, 1886-Rio de Janeiro, 1968). Foi poeta, tradutor, ensaista, docente
e cronista. Embora ndo tendo tomado parte fisicamente na Semana de Arte Moderna, de 1922, foi um dos grandes
nomes do movimento modernista. Sua caminhada poética vai do parnasianismo e do simbolismo até o concretismo
ocasional. Alguns livros de versos: A cinza das horas (1917), Carnaval (1919), Poesias, (1914), Libertinagem (1930),
Estrela da tarde (1960), e o de memorias literarias, Itinerario de Pasargada (1954).
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Machado®! e Cyro dos Anjos.™? Essa relagdo entre vida pregressa gestada em ambientes de valores
tradicionais com formas artisticas inovadoras, no exemplo dos trés escritores e intelectuais citados,
respectivamente de Pernambuco, Rio Grande do Sul e Minas Gerais, demonstram a tenséo cultural

do periodo:

As relagdes entre 0 modernismo e a modernizagdo no Brasil, que ja na origem das
vanguardas europeias apresentavam convivéncia tensa, embora brotassem do
mesmo chdo histérico, alargaram o0s deslocamentos, estabelecendo uma
combinacdo entre dominio social da tradicdo e renovacéo cultural %3

Nessa direcdo, cabem aqui algumas palavras sobre A teoria da vanguarda®®* produzida no
centro do capitalismo e que foi adotada na periferia, como no caso brasileiro incialmente a partir
do projeto antropofagico da Semana de 1922. As vanguardas histéricas buscam, grosso modo, o
retorno a préaxis vital da arte alienada pelo esteticismo (a autonomia da arte) que, em reacao as
inovac0es tecnologicas como a fotografia e ao acelerado processo de divisao social do trabalho do
mundo capitalista, criou 0 movimento da /’art pour [’art no final do século XIX. Movimentos
artisticos como a poesia simbolista e a parnasiana sdo exemplos de expressdes calcadas na “arte

pela arte”, tanto na Europa quanto no Brasil.

A vanguarda se volta contra ambos, contra o aparelho distribuidor, ao qual esta
submetida a obra de arte, e contra o status da arte na sociedade burguesa, descrito
com o conceito de autonomia. S6 depois de a arte, no esteticismo, ter-se livrado
inteiramente de todos os lagos com a préxis vital é que o estético pdde se desdobrar
‘de forma pura’, o que, por outro lado, tornou reconhecivel a outra face da
autonomia, a inconsequéncia social. O protesto vanguardista, cujo objetivo é
reconduzir a arte a praxis vital, revela a conexdo entre autonomia e
inconsequéncia.t®

151 Dyonélio Tubino Machado (Quarai, RS, 1895-Porto Alegre, 1985). Foi ficcionista, poeta, jornalista, psiquiatra e
deputado estadual pelo Partido Comunista do Brasil. Foi também um dos principais expoentes da segunda geracao do
modernismo brasileiro. Sua principal obra: Os ratos (1935).

152 Cyro Versiani dos Anjos (Montes Claros, MG, 1906-Rio de Janeiro, 1994). Foi ficcionista, docente, jornalista,
advogado, memorialista, funcionario publico e imortal da Academia Brasileira de Letras. Sua principal obra no campo
da fic¢do foi O amanuense Belmiro (1937).

158 ARRUDA, 2011, p. 201-202.

BURGUER, 2012.

155 Ibid., 2012, p. 53.
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Talvez, o local por exceléncia da emersao veemente do modernismo (vanguarda) brasileiro
para a retomada da préxis vital enfraquecida pela “autonomia” proveniente do esteticismo ¢
também da “inconsequéncia social”, desde a geracao modernista da década de 1920, tenha sido a
atividade jornalistica. E nessa pratica os modernistas mineiros, dos quais Drummond fazia parte,
foram avant la lettre.

A atividade jornalistica é uma prética privilegiada para a dilui¢do e propagacao de ideias e
ideais de qualquer espectro ideoldgico. Os intelectuais da rua da Bahia se utilizaram do expediente
jornalistico para diluir suas ideias sobretudo apds 1926 com o fim de A Revista — periodico dos
modernistas de Belo Horizonte que teve apenas trés edi¢Oes e cujo editor chefe era Drummond.
Nesta época, 0 poeta torna-se redator oficial do Diario de Minas, pela primeira vez ele tinha um
salario fixo (400 mil réis), uma soma consideravel segundo o biégrafo do poeta, pela atividade
jornalistica. E no mesmo ano, com a demissdo de um superior, 0 poeta itabirano torna-se editor-
chefe do jornal.!®® Para compreendermos um pouco o papel central que Drummond comegou a
exercer ndo apenas no interior da redagdo, como igualmente entre os jovens modernistas mineiros
que entdo trabalhavam sob sua chefia, seqgue um trecho das memorias de Afonso Arinos Melo

Franco®®’

Carlos Drummond de Andrade dominava soberanamente a redacdo, Jodo
Alphonsus e eu obedeciamos docilmente as suas ordens e instrugdes. Carlos, com
aquele senso de organizacdo e aquela eficiéncia burocratica, que se tornaram
conhecidas no Ministério da Educacdo, distribuia tarefas, fiscalizava horarios,
tomava a sério sua funcéo, o que nos obrigava a fazer o mesmo com as nossas.'*®

No relato de Afonso Arinos observamos um Drummond com forte consciéncia de sua
posicdo profissional. N&o é demais lembrar que o autor de A rosa do povo atuou no jornalismo dos
anos 20 aos anos 80 do século passado. A impressa régia existia no Brasil desde 1808 quando a
familia Real Portuguesa aportou no Rio de Janeiro, porém, o pais sé veio conhecer 0s meios
massivos de producdo imaterial — a consolidacdo do campo cultural — apenas a partir da década de
1930.1°°

1% WERNECK, 1992, p. 24.

157 Afonso Arinos de Melo Franco [sobrinho] (Belo Horizonte, 1905-Rio de Janeiro, 1990), foi politico, historiador,
docente, critico, e imortal da Academia Brasileira de Letras, eleito em 1958. De sua autoria destaque para a Lei Afonso
Arinos que criminalizou a prética do racismo desde 1951.

1%8Apud CANCADO, 2012, p. 125.

159 MICELLI, 2001.
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Apenas a partir da década de 1930 é que o impulso modernizador conseguiu diluir a
producdo simbolica para além das camadas aristocraticas — a emergéncia da lugar a efetivacéo do
campo (2001). Isto é, a burguesia nacional comecava a ampliar seus dominios tanto na esfera
material quanto imaterial. A imprensa brasileira nesse periodo desempenhou um papel importante
na construcdo desta nova “comunidade imaginada” de um Brasil recém-saido dos rincdes da
Primeira Republica e adentrando os dominios da modernizac&o.'®® N&o custa lembrar que este é o
periodo de ascensdo dos Diarios Associados, conglomerado de midia liderado pelo empresario e
jornalista Assis Chateaubriand que, na primeira metade dos anos 1930, convidou Drummond para
que este dirigisse a redacdo de um dos jornais do grupo situado em Sao Paulo, o poeta declinou o
convite. Os Diérios exerceram um papel significativo na dilui¢do do modus operandi — escrita e
ideias — dos intelectuais/escritores modernistas que utilizaram a enorme circulacéo que os jornais
tinham pelo pais para promover, de maneira ndo deliberada, a rotina dos textos e das circunstancias
da vanguarda modernista contra as diversas correntes ligadas aos “poligrafos anatolianos” da
Primeira Republica, a saber, a prosa ornamentada dos simbolistas e parnasianos. Em suma, saem
de cena a ouriversaria da prosa de um Coelho Neto*®! e surge a cronica transltcida de um Rubem

Braga,%? por exemplo.

3.2 A pulverizacdo dos curriculos e a ascensdo dos modernistas

De acordo com o socidlogo Sérgio Miceli,’®® os anos de 1930 e 1932 demarcaram,
respectivamente, a primeira e a segunda derrota — na esfera politica — da oligarquia paulista e,
subsequentemente, houve uma desestabilizacdo e uma pulverizacdo no mercado de curriculos
durante o decénio de 1930. Isso levou a uma nova reconfiguracdo dos postos de atuacdo dos filhos
da classe dirigente. Some-se a isso, também, uma maior disponibilidade de cursos superiores, 0

que levou a um aumento da disseminacéo de curriculos no mercado de trabalho.

160 ANDERSON, 2008.

161 Henrique Maximiano Coelho Netto (Caxias, MA, 1864-Rio de Janeiro, 1934), foi politico, professor e Imortal da
Academia Brasileira de Letras, sendo o primeiro ocupante da cadeira de nimero 2. Coelho Netto foi amplamente
atcado pelos escritores modernistas, sendo acusado por estes de passadista.

162 Rubem Braga (Cachoeiro de Itapemirim, ES, 1913-Rio de Janeiro, 1990), é tido como um dos inventores da crénica
moderna brasileira.

163 MICELLI, 2001.
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Com a ascensdo de Vargas surgem novas forgas politicas para administrar o poder
central.?®* E para acomodar essas forgas foi necessario ampliar os anéis da administracdo publica.
Por conseguinte, houve um realinhamento do mercado de curriculos, pois o “pacto oligarquico” da
Primeira Republica foi desmontado. Com um novo rearranjo politico-cultural, novas hostes
politicas foram alinhadas — sobretudo os filhos da velha classe dirigente destituida do poder com o
fim do “pacto oligarquico” — de ponta a ponta do espectro politico: a radicaliza¢do ideoldgica do
decénio de 1930 foi, em grande medida, portanto, fruto dessa indeterminacdo nos postos de
trabalho oriunda da ascensédo de Vargas.

Em resumo: a Agdo Integralista Brasileira (AIB), catolicos, comunistas, liberais,
positivistas, socialistas... se organizaram para defender seus interesses com o intuito de encampar
a nova configuracao do poder federal. O novo poder central percebendo a polarizacdo politica no
seio da sociedade e a radicalizacdo das narrativas ideoldgicas tanto a direita quanto a esquerda do

prisma politico, resolveu engendrar uma politica de “cooptagdo” desses quadros'®

O Estado Novo, em sua complexa trama de ‘tradi¢do’ e ‘modernizagdo’, exerceu
um apelo substancial sobre a intelectualidade brasileira. Figuras egressas do
modernismo tanto 0s que ingressaram nos movimentos radicais dos anos 1930
guanto os gue se mantiveram ligados aos partidos tradicionais - foram desembocar
numa corrente comum que se insere no projeto de construcéo do Estado nacional.
Literatos modernistas, politicos integralistas, positivistas, catélicos, socialistas
sdo encontrados trabalhando lado a lado.%®

164 para termos uma ideia da ampliagdo do mercado de curriculos aquecido pela a ampliacdo da maquina publica no
decénio de 1930, portanto, de acordo com o Anudrio Estatistico do Brasil (apud. MICELI, 2001, p. 268, nota 2 e 5):
“Os ministérios politicos (Justica e Negocios Interiores, Educacdo e Satde Publica, Trabalho, Industria e Comércio,
Relacdes Exteriores) detinham 23% dos funcionérios civis, cabendo 6% ao Ministério da Agricultura, 19% ao
Ministério da Fazenda e 43% ao Ministério da Viagdo e Obras Publicas; por fim, os restantes 9% dos funcionarios
civis estavam lotados nos ministérios militares existentes em 1939 [...]. Dos 1173 cargos exercidos em comissdo em
1939, o Ministério da Educacéo e Saide Publica detém o maior contingente (412, ou 35%), seguido pelo Ministério
da Fazenda (30%), pelo Ministério da Viagao e Obras Publicas (21%), os demais 14% estando distribuidos pelos outros
ministérios. Tal distribuicdo constitui pista segura para desvendar os espagos de insercdo para intelectuais, tanto mais
guando se sabe que 263 cargos em comissdo alocados no Ministério da Educagdo se concentram na referéncia H, a
faixa caracteristica da carreira de oficial administrativo, em que se alojam os contingentes de bacharéis que ndo tiveram
oportunidade ou que estdo aguardando a chance de obter vagas nos escales superiores a que tém direito em virtude
de seus trunfos sociais e, em menor medida, escolares”.

185 | bid., 2001.

186 OLIVEIRA, Lucia Lippi. As raizes da ordem: os intelectuais, a cultura e o Estado. In: A Revolugéo de 30.
Seminario internacional. Brasilia, UnB, 1982. (Cole¢&o Temas Brasileiros, v. 54).
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Esse trabalho “lado a lado” s6 foi possivel porque o estado varguista, centralizador e
autoritario, tornou-se a instancia por exceléncia ndo apenas do incentivo a produgdo imaterial dos
que compunham seus quadros como também o anteparo da intelligentsia brasileira no periodo. Ou

seja, 0 estado varguista tornou-se o grande arbitro dos assuntos culturais:

Instaura-se uma situacdo de dependéncia material e institucional que passa a
moldar as relagfes que as clientelas intelectuais mantém com o poder publico,
cujos subsidios sustentam as iniciativas na area de producéo cultural, colocam os
intelectuais a salvos das oscilagGes de prestigio, imunes as san¢des de mercado, e
definem o volume de ganhos de parte a parte.®’

Sérgio Miceli chama de “autoindulgéncia” a particularidade dos intelectuais e artistas
modernistas em se acomodarem diante da “cooptacao” do poder central. Como compatibilizar a
producdo de bens culturais — musica, literatura, artes plasticas, etc. — sob a subvencdo de uma
ditadura? Isto é, como acomodar a independéncia intelectual e artistica sob o crivo de um poder de
excecio que alimenta tanto a “rotinal®®” (as condi¢des materiais — os salarios) quanto a “quimera”
(as condigdes imateriais — a subvenc¢do ao produto cultural)? Para o socidlogo uspiano a resposta a

esse dilema, por parte dos intelectuais e artistas, foi a seguinte:

Diante dos dilemas de toda ordem com que se debatiam por for¢a de sua filiagdo
ao regime autoritario que remunerava seus Servigos, buscaram minimizar 0s
favores da cooptacdo lhes contrapondo uma producédo intelectual fundada em
alibis nacionalistas [...]. E nesse contexto, sem duvida, que tomou corpo a
concepgdo de ‘cultura brasileira’ sob cuja chancela, desde entdo, se constituiu uma
rede de instancias de produgdo, distribuicdo e consagragdo de bens simbdlicos, as
custas das dotacoes oficiais.%®

N&do é incomum quando se pretende investigar as formacGes intelectuais em um dado
Estado moderno deixar escapar algumas nuances no que concerne a trajetéria de um artista-
intelectual como é o caso de Drummond por parte de Miceli. Alias, o primeiro a detectar essa falta
de depuracdo no que diz respeito a especificidade da carreira de Drummond no interior do estado

varguista, na obra de Miceli, foi Antonio Candido no ja citado prefacio.

167 MICELLI, 2001, p. 215.
188 «“A rotina e a quimera” é uma referéncia a uma cronica homénima de Drummond: Cf. ANDRADE, 201 1a.
169 MICELLI, 2001, p. 216.
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Contudo, dizer que Drummond foi apenas mais um artista a ser “cooptado” pela ditadura
varguista — como aponta Miceli — ou defender a autonomia intelectual do poeta por uma questéo
de fidelidade fraternal que esse tinha como o ministro Capanema — como apontou Candido — é
limitar o escopo e diminuir os horizontes interpretativos sobre a obra e a atuacao do autor de Claro
enigma naquela conjuntura.

As duas interpretagdes carregam consigo duas maneiras distintas de enxergar 0 mesmo
problema (quase uma ideia fixa nos estudos culturais uspianos): a formacéo. A de Sérgio Miceli
numa chave socioldgica gerativa em que a submissdo a “cooptacdo” diante do aparelho politico
varguista foi utilizada pelos intelectuais e artistas como expediente de reconversdo social num
cenario de aquecimento e disputa no mercado de curriculos. J& as anélises de Antonio Candido
sobre a geracdo modernista, no que toca a especificidade de sua formacdo, estdo pautadas no
entrelacamento dialético entre os elementos da cultura local e universal que comecaram a ressurgir
na producéo artistica dos modernistas.!’® Somada isso, ha também uma inclinagéo, segundo o autor
de A educacao pela noite, dos intelectuais ensaistas do Estado Novo em atualizar o debate sobre a
nossa formagao a partir de um “desrecalque” do que antes era visto como atraso cultural do povo
brasileiro por parte dos intelectuais racioldgicos do periodo imperial até a Primeira Republica.

Tanto as analises de Miceli quanto as de Candido sobre 0s intelectuais e artistas modernistas
ddo menos énfase ao que, para nés, seja a dimensdo central para entendermos a relacdo entre
modernismo e modernizacdo na cultura brasileira daquela conjuntura: quais foram os elementos —
materiais e imateriais — que contribuiram para a arregimentacao do centralizador Estado brasileiro?
Diante de tal pergunta utilizamos a producéo lirica e epistolar de Drummond como uma espécie de
sinédoque imaterial para respondé-la, e a atuacdo do poeta mineiro enquanto membro de uma
geracdo e com um papel fundamental — chefe de gabinete de um ministério indispensavel — para
entendermos as bases materiais e, igualmente, responder (por outra frente) a pergunta levantada.
Ao tentar responder a pergunta acima buscamos encontrar, portanto, o veio de confluéncia entre as
irredutibilidades de um processo modernizador em dialogo com forcas estéticas modernas na obra
de Drummond.

A exemplo do grau de complexidade e indetermina¢do do periodo temos o caso do
langcamento de Sentimento do mundo (1940, SM) em pleno regime do Estado Novo. A coletanea

de poemas foi langada na clandestinidade e contou com 150 cépias que transitou sobretudo no eixo

170 2011; 2014.
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Rio-S&o Paulo. Como o livro conseguiu atravessar o draconiano bloqueio do DIP — Departamento
de Imprensa e Propaganda, 6rgdo censor do Estado Novo — é motivo de esmiugarmos mais as
relacBes entre os intelectuais e artistas no interior da ditadura varguista para além dos programas
tedricos da “cooptagdo” e “autonomia intelectual”.

O livro SM pode ser uma metonimia para analisarmos 0 jogo entre concessdes e
obliteracBes da livre iniciativa artistica dos membros do Estado Novo, outrossim, para além das
teses de “autoindulgéncia” e “isen¢ao” diante das politicas autoritarias do regime varguista por
parte dos artistas e intelectuais.

A exemplo da relacéo entre abertura e censura da livre expressdo artistica no interior da
producdo simbdlica do Estado Novo temos, igualmente, o proprio DIP que a época era dirigido
pelo antissemita Lourival Fontes.}”* Se por um lado o DIP fez “vista grossa” ao langamento de SM
— livro que contém versos contundentes como “dinamitar a Ilha de Manhattan” — 0 proprio
Departamento convocou os quadros do Estado Novo a implementarem politicas autoritarias
sobretudo no que diz respeito as minorias dos colonos ligadas aos paises do Eixo: alemées, italianos
e japoneses — generalizados pelo Estado Novo como elementos a servigo do nazi-fascismo no

Brasill’?

As populacBes de imigrantes ndo tinham se integrado por completo a sociedade
brasileira. Elas haviam trazido consigo suas proprias organiza¢es politicas,
jornais, escolas e estacdes de radio [...]. De 1938 em diante, o presidente Vargas
tentou evitar que qualquer artimanha dos alemdes interferisse na politica
brasileira. Para isso, proibiu o funcionamento de partidos politicos estrangeiros e
a acao de agentes no Brasil, fechou estagdes de radio e passou a insistir no uso da
lingua portuguesa nas escolas. O decreto 383 de 18 de abril de 1938
aparentemente detalhava tudo isso com clareza ao afirmar o seguinte: “Os
estrangeiros fixados no territério nacional e 0s que nele se acham em caréater
temporario ndo podem exercer qualquer atividade de natureza politica nem
imiscuir-se, direta ou indiretamente, nos negdcios publicos do pais.” O artigo 2,
inciso 3, do decreto tinha como foco as atividades nazistas e declarava: “E-lhes
vedado especialmente: hastear, ostentar ou usar bandeiras, flamulas e estandartes,
uniformes, distintivos, insignias ou quaisquer simbolos de partido politico
estrangeiro.”*”

1 Lourival Fontes (Riachdo do Dantas, SE,1889-1967) foi um jornalista e politico brasileiro e foi ministro de Vargas
responsavel pelo Departamento de Imprensa e Propaganda entre 1934 e 1942.

12 LOCHERY, 2014.

173 |dem., 2014, pp. 62-63.
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E interessante observarmos que foi apds 1937 — ano da eclosdo do Estado Novo — que as
politicas publicas recrudesceram com o &libi de conter as sublevagdes ideoldgicas de 1935
(Intentona Comunista) e 1937 (Levante Integralista) e tais iniciativas visavam a centralizacdo, o
nacionalismo e a busca de uma unidade simbdlica, especialmente no que diz respeito a uma cultura
nacional. Ou seja, politicas alinhadas ao autoritarismo. E no final da década de 1930, a ascensdo
do fascismo e do nazismo na Europa com o conflito mundial ja deflagrado, contribuiram para as
politicas draconianas contra as minorias de imigrantes com énfase nos colonos acima citados.

Nas circunstancias da emergéncia de uma cultura nacional a partir das politicas
centralizadoras e nacionalistas que visavam uma unidade nacional por meio de uma chave
autoritaria, o jornal teve uma participacdo importante na constituicdo da ‘“comunidade
imaginada™’* brasileira moderna. Ndo custa nada lembrar que a geragdo de intelectuais e artistas
que Drummond estava inserido utilizou-se durante décadas do jornalismo, além de acompanhar
toda evolucdo do parque editorial brasileiro.

No nosso caso, o jornalismo serviu para indexar a universalizacdo da lingua portuguesa em
territério nacional sendo subsidiado pela politica autoritaria de Vargas que acabou com as escolas
bilingues dos imigrantes. Igualmente, a ditadura VVargas investiu e chancelou obras na imprensa e
contribuiu para que os “poligrafos anatolianos” remanescentes da Primeira Republica, que ainda
fazia parte de “panelas” literarias dentro dos anéis do aparato estatal, publicassem suas obras; por
fim, alguns intelectuais e artistas integralistas (modernistas) — Cassiano Ricardo e Menotti Del

Picchia — tiveram amplo espaco na imprensa para lancar e divulgar obras de cunho nacionalista.!”

174 ANDERSON, 2008.
175 MICELLI, 2001.
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3.3 Da “Vila da utopia” ao Sentimento do mundo

SENTIMENTO
DO MUNDO

[1940]

BARLI]S DRUMMOND
E ANDRADE

Figura 5 Capas da primeira e da mais recente edicdo de Sentimento do mundo.

Fonte: ANDRADE, 2015

Sentimento do mundo (SM, 1940) é a terceira coletanea de versos lancada por Carlos
Drummond de Andrade. O livro compreende o espaco temporal que foi de 1932 a 1940, portanto,
8 anos de preparacdo. O livro possui 28 poemas cuja principal marca é um paradoxo: a medida em
que o sujeito-lirico se expande — o sentimento do mundo — h& uma retomada das raizes por meio
do retorno as questdes da familia patriarcal. A exemplo da dificil apreensdo do movimento lirico
de Drummond, nos 26 poemas da coletanea anterior — Brejo das almas — ndo ha nenhuma referéncia
a cidade natal do poeta — Itabira do Mato Dentro; ja em SM, a cidade surge de imediato logo no
segundo poema e a familia, como célula social nevralgica na formacdo do sujeito-lirico, permeou
toda a obra ao passo em que a paisagem carioca comeca a tomar forma em poemas centrais do
livro, como em: “Indecisdo do Méier”, “Morro da Babilonia”, “Inocentes do Leblon”, “Revelacao
do suburbio”, “O operario do mar” e “Noturno a janela do apartamento”. Em uma palavra: o
sujeito-lirico drummondiano iniciou, a partir de SM, um movimento particular que ndo se orientava
pela rigidez espaco-temporal (“Confidéncia do itabirano”), nem pela dicotomia entre o provinciano
e 0 cosmopolita (“Elegia 1938), tampouco entre as fronteiras que dividem os mortos dos vivos

(“Os mortos de sobrecasaca™).
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Em um ensaio chamado “Vila da Utopia”, publicado em 1944, no livro Confissbes de
Minas, Drummond discorre sobre sua cidade natal Itabira.!”® A década de 1940 acentua as
reminiscéncias do poeta que comeca a dialogar com dimensfes profundas no que tange as
memorias familiares e espaciais da infancia e inicio da adolescéncia. E dessa quadra historica
alguns dos poemas mais marcantes do vate mineiro no que concerne a sua relacdo com a familia e
o local de origem.t’’

Outro fator que fez Drummond debrucar-se sobre sua cidade de origem foi a Segunda
Guerra Mundial, pois com a cria¢do da Vale do Rio Doce, em 1942, nas imediacgdes de Itabira, a
empresa de exploracao de minério comecgou a contribuir com o esfor¢o de guerra dos paises Aliados
vendendo commodities para enfrentar as nag¢des do Eixo. H4 um verso do poema “América” (A
rosa do povo) que retrata esse momento historico.*’®

No ensaio acima mencionado, Drummond fala que ha duas realidades em Itabira, uma fisica
e outra moral. E a primeira se amalgama com a segunda, formando uma outra realidade, desta vez,
sui generis. Ou seja, a obra de Drummond carrega consigo uma realidade material — as mudancas
na estrutura social a partir dos processos de modernizacdo do capitalismo periférico —, e uma
realidade simbdlica/cultural que é a permanéncia ou reproducdo do habitus do filho fruto da
decadéncia rural. E aqui compreendemos habitus como a gramética gerativa de disposicOes e
aptiddes fisicas e simbdlicas que é transmitida, e se inscreve no corpo, por meio da comunicagdo

geracional e seus desdobramentos de classe, de valores religiosos, morais, culturais etc.!’®

Hoje, amanhd, daqui a cem anos, como ha cem anos atras, uma realidade fisica,
uma realidade moral se cristalizam em Itabira. A cidade ndo avanca nem recua. A
cidade é paralitica. Mas, de sua paralisia provém a sua forca e a sua permanéncia.
Os membros de ferro resistem a decomposicdo. Parece que um poder superior
tocou esses membros, encantando-os. Tudo aqui é inerte, indestrutivel e
silencioso. A cidade parece encantada. E de fato o é. Acordara algum dia? Os
itabiranos afirmam peremptoriamente que sim. Engquanto isso, cruzam os bragos
e deixam a vida passar. A vida passa devagar, em Itabira do Mato Dentro.

176 ANDRANDE, Carlos Drummond de. Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

177 A exemplo, os poemas “Edificio Esplendor” e “Viagem na familia”, ambos do livro José (1942).

178 “Uma rua comega em Itabira, que vai dar no meu coragdo./ Nessa rua passam meus pais, meus tios, a preta que
me criou./ Passa também uma escola — 0 mapa —, o mundo de todas as cores.” (ANDRADE, 2015, p. 144).

179 BOURDIEU 20114a; 2011b.

180 |dem., 2011, p. 121.
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A critica atribui a Drummond o indicador de ser o grande poeta “socia e “publico
da experiéncia moderna brasileira, contudo, d& pouca énfase a cizénia entre os valores da familia
patriarcal (rural) em contato com a esfera dos novos valores da vida burguesa (urbana). Com isso,
portanto, deixa escapar uma dimensao chave para tentarmos compreender — a partir da relacdo entre
lirica e sociedade — as irredutibilidades da experiéncia capitalista brasileira.

Antonio Candido aponta as contradi¢@es conflitantes mencionadas no parédgrafo anterior,

invocando-as com o eufemistico adjetivo de “curioso”, para discorrer sobre um ponto central do

que ele chama, em um ensaio basilar sobre o poeta mineiro: “inquietudes na poesia de Drummond”:

E é sem duvida curioso que o maior poeta social de nossa poesia contemporanea
seja, a0 mesmo tempo, o grande cantor da familia como grupo e tradicdo. Isto nos
leva a pensar que talvez este ciclo represente na sua obra um encontro entre suas
inquietudes, a pessoal e a social, pois a familia pode ser explicacdo do individuo
por alguma coisa que o supera e contém.!8

\

Tais “inquietudes” no que se refere a “familia como grupo e tradi¢do”, face a face com a
tematiza¢do da experiéncia “social” da lirica drummondiana, nos leva a pensar como essa poesia
teve que sopesar uma pléiade de acontecimentos que sobressaltaram a vida do “Fazendeiro do ar”
em poucos anos, com énfase nos quatro versos finais de “Confidéncia do itabirano”, linhas
significativas para entendermos a trajetéria do poeta no Brasil da primeira metade do século
passado:

CONFIDENCIA DO ITABIRANO®

Alguns anos vivi em Itabira.
Principalmente nasci em Itabira.
Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calgadas.
5 Oitenta por cento de ferro nas almas.
E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicacao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

181 CANDIDO, 2011.

182 CARPEAUX, Otto Maria. In: BRAYNER, S6nia (Org.). Carlos Drummond de Andrade. Colegdo Fortuna Critica
(Vol. I). Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978.

183 CANDIDO, 2011, p. 83.

184 ANDRADE, Carlos Drummond. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.
40. Publicado originalmente na Revista do Brasil, 32 fase, Rio de Janeiro, ano |1, n. 13. Jul. 1939.



78

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o habito de sofrer, que tanto me diverte,
10  é doce heranga itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:

esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil;

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
15  este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionério publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como déi!

Em 1934, Drummond*® vai morar no Rio de Janeiro'® atendendo a um convite do seu
amigo Gustavo Capanema, para assessora-lo como chefe do gabinete do Ministério da Salde,
Obras e Educacio Plblica.'®” E dessa época o poema “Confidéncia do itabirano” que traz uma
referéncia direta a0 movimento libertario: “Inconfidéncia mineira”. Nesta quadra historica,
Drummond com 38 anos ja vinha se comunicando com dimensdes “subterraneas” de sua memoria
com destaque para as lembrangas da antiga casa em Itabira. Em uma correspondéncia com o
romancista e compadre Cyro dos Anjos, datada de 4 de agosto de 1936, ou seja, ha mesma época

em que SM estava sendo confeccionado, Drummond escreve:

185 Drummond foi Chefe de Gabinete de Gustavo Capanema, no primeiro momento, em dmbito estadual — na Secretaria
do Interior (1931-1934) e, a partir de 1934, em &mbito federal — no Ministério da Educacdo e Saude Publica (1934-
1945).

186 H4 uma crénica de Drummond, escrita em 1959, em que ele resgata as lembrancas da primeira casa em que ele,
Dolores (esposa) e Julieta (filha) moram no Rio de Janeiro. A crénica chama-se, “Vila”. Na cronica, o poeta traz a
escrita, num primeiro momento idilico, e no segundo momento tragico, as mudangas no tecido urbano na capital carioca
entdo DF. De 1934 a 1959, passaram-se 25 anos e a cronica descreve as transformacgdes em uma vila suburbana
localizada na Avenida Princesa Isabel. A cronica esté coligida no livro A bolsa & a vida. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2012. Sobre esse primeiro periodo do poeta no Rio de Janeiro, conferir também o poema “Morro da Babilonia”.
Op. cit., 2015, p. 44.

187 A sequir, o documento que despacha Drummond para efetivar-se como funcionario em esfera federal, saindo de
Minas para 0 Rio de Janeiro: “Secretaria das Finangas do Estado de Minas Gerais — Belo Horizonte SP/3817 —
Funcionério posto & disposicao do Ministério da Educacdo e Salde Publica — em 8 de outubro de 1934. Sr. Ministro,
comunico a Vossa Exceléncia que, atendendo ao pedido constante do oficio 428, de 31 de agosto ultimo, resolvi por &
disposicao desse Ministério o Sr. Carlos Drummond de Andrade, a partir de 26 de julho passado, sem vencimentos aos
cofres estaduais. Atenciosamente e saudagdes, o secretério das Finangas, Ovidio de Abreu”. (ANDRADE, 2014, pp.
45-45),
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A velha Itabira vai fazendo sua obra... Tenho no meu humilde escritorio [...] um
desenho em nanquim do meu conterraneo Cornélio Pena'®®, que representa os
fundos da cadeia de Itabira, tendo, a um canto, um pedaco da casa de minha
familia. E uma dessas coisas antigas que nos d&o a impressio do tragico, de tal
modo se acha ausente delas o puro elemento de beleza. Somente o passado, com
a sua qualidade especifica e, no caso, essa dureza bem itabirana que pesa em mim
como uma disciplina inibitoria. Esse quadrinho esté ilustrando o ciclo atual de
minha vida e é por intermédio dele que eu estou me comunicando com correntes
subterraneas e poderosas e, num certo sentido, recriando minha vida.'®

Na citada correspondéncia, Drummond se refere a presenca do passado — no desenho em
nanquim de sua cidade natal — em contato direto com sua “dureza itabirana” que pesa como uma
“disciplina inibitoria”. Essa “dureza” também marca “Confidéncia do itabirano” justamente nos
versos 3, 4 e 5: “Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro./ Noventa por cento de ferro nas cal¢adas./
Oitenta por cento de ferro nas almas”. Itabira'® é uma cidade de mineragdo onde, evidentemente,
toda sua compleicdo topografica é composta pelo minério de ferro, desde o Pico do Caué!®*até as
calgadas. Contudo, a “dureza” que Drummond se refere estd mais ligada a heranca patriarcal que
insiste em vir a tona seja na observacdo do desenho em nanguim, seja na fotografia de sua casa de
infancia na velha cidade natal.

Os trés ultimos versos de “Confidéncia do itabirano” nos dizem muito sobre a trajetoria que
Drummond, em particular, e muitos dos “fazendeiros do ar” — filhos da decadéncia rural brasileira
—, no geral, atravessaram em mais ou menos duas décadas do século passado: “Tive ouro, tive gado,
tive fazendas./ Hoje sou funcionario publico./ Itabira é apenas uma fotografia na parede./ Mas como
doi!”. O salto espaco-temporal de séculos e quildmetros é dado de um verso para outro. De
fazendeiro a funcionério publico, de Itabira a capital do pais, o Rio de Janeiro. A trajetdria de vida

de Drummond traz inscrita em sua lirica a marca de um pais que também se movia rumo a uma

188 Cornélio Pena (1886-1958), foi desenhista, gravador, pintor e romancista. Escreveu os romances Fronteira (1935);
Dois romances de Nico Horta (1939); Repouso (1949) e A menina morta (1954). Um detalhe: Cornélio Pena nao é
conterrdneo de Drummond. Pena nasceu no Rio de Janeiro, mas morou muitos anos em Itabira.

189 ANJOS & ANDRADE, 2012, p. 84.

190 No segundo capitulo, iremos investigar a relagdo de Drummond com o ago produzido em sua cidade natal, Itabira,
e a relagdo deste aco com os destinos da Segunda Guerra Mundial, sobretudo a partir de 1942, ano da fundagéo da
Vale do Rio Doce. Para tanto, iremos nos ater a alguns poemas de A rosa do povo.

191 O Pico do Caué é uma montanha de 1.235m localizada na cidade de Itabira, a 133 Km de Belo Horizonte.
Drummond dedicou no poema “Lanterna Magica” (Alguma poesia), ha quarta parte, uma homenagem ao Pico do Caué:
ITABIRA

Cada um de n6s tem seu pedaco no pico do Caué/ Na cidade toda de ferro/ as ferraduras batem como sinos./ Os meninos
seguem para a escola./ Os homens olham para o chdo./ Os ingleses compram a mina./ S6, na porta da venda, Tutu
caramujo cisma na derrota incomparavel. ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 15.
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trajetéria indeterminada: num misto de modernizagdo econdmica e estética com arroubos

conservadores tanto nos costumes quanto na politica:

O eu gauche de Drummond se revelara um 6rgdo muito sensivel as alienac¢des do
estilo existencial contemporaneo, pois a experiéncia traumatizante do jovem
fazendeiro, burocratizada nas capitais, a ambivaléncia dos sentimentos do
‘itabirano’, atraido pela urbs viciosa e inumana e, a0 mesmo tempo, desgostoso
dela, predispuseram-no a apreender em profundidade o sentido psiquico e moral
do destino do homem moderno. Ora, o conteudo sociolégico do lirismo
drummondiano é tanto mais rico pelo fato de sua aventura pessoal — o filho do
fazendeiro tornado burocrata na grande cidade — coincidir com a evolugao social
do Brasil. E, com efeito, em torno da década 1920-30 que se inicia a modernizago
da sociedade brasileira; s6 nesta época as estruturas sociais e culturais do velho
colosso agrério e patriarcal comecam a ceder, irreversivelmente, a pressdo das
classes urbanas, concentradas nas cidades cada vez mais povoadas e poderosas. %2

A partir de SM, ha uma inflexdo na lirica drummondiana em dire¢do as categorias
geralmente relacionadas ao léxico politico. Neste quesito, o livro de 1940 aponta uma inflexdo que
podemos denominar aqui de o segundo Drummond. Evidentemente, com essa categorizacao, mais
uma vez, ndo pretendemos qualificar a obra do poeta em dimensbes valorativas como as
distribuidas pela critica que poe esse periodo como a fase “social”, “politica”, “engajada” etc. Na
citacdo de José Guilherme Merquior apensada acima, ha a constatacdo de que a partir do momento
em que o poeta foi morar no Rio de Janeiro, seu lirismo foi provocado a se pronunciar sobre a
alienacdo — aqui no sentido de ndo adesdo ao que circunda — do homem moderno insulado nos
apartamentos — “silencioso cubo de trevas” (“Noturno a janela do apartamento™). O tipo de
alienacdo que comeca a dar a tbnica a partir de SM é distinto dos dois livros anteriores. Se em
Alguma poesia e Brejo das almas a alienagdo vinha envelopada em doses macigas de ironia,
deboche e melancolia autodestrutiva, a partir do livro de 1940 h4 um reconhecimento de uma
postura alienante com o mundo; pari passu, um desejo de comunicacdo e integragdo com esse
mundo alheio e muitas vezes hostil.

Qualificar a obra de Drummond como tendo uma guinada a luta de classes, a partir de 1940,
é um exercicio temerario. Sem davida, o léxico politico ganha mais espaco na lirica do poeta a

partir de SM, todavia, como aponta o professor John Gledson,®® a palavra/ideia noite comega a se

192 MERQUIOR, 2012, p. 84, grifo do autor.
193 Op. cit., 2018.
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reproduzir em escala alarmante desde entdo. Em termos estatisticos, para termos uma ideia, dos 46
versos de Alguma poesia apenas em dois poemas surge a palavra/ideia noite; ja nos 26 poemas de
Brejo das almas ela surge em apenas trés poemas; em SM ela surge em 10 das 28 pecas liricas; em
José (1942) repete-se o numero de vezes do livro anterior, s que desta vez, em apenas 12 poemas
do livro. Portanto, na coletdnea de 1940, o que transparece € antes uma necessidade de
comunicagéo e integragdo, embora em meio a um maior reconhecimento da postura alienante do
mundo, com o outro — seja este de classe, de raca, de género ou de outra geracéo familiar.

O tema da alienacdo vai surgir com mais forca a partir de SM e se estender até José num
zénite que declinou apenas com A rosa do povo em que o esfor¢o de integracdo entre o sujeito-
lirico e 0 mundo chegou a um grau de coesao inédito na obra do poeta. Por alienacdo, seguimos a
trilha tracada por Anthony Giddens e Phillip Sutton que desdobraram o conceito em 5 perspectivas,
isto é, o sujeito alienado esta sob os signos da: 1) impoténcia; 2) insignificancia; 3) isolamento; 4)
autoseparacio e 5) anomia.!%

A exemplo do que citamos no paragrafo anterior, encontramos o poema em prosa “O
operario do mar” em que o reconhecimento da distancia entre o sujeito-lirico desloucado a janela
do apartamento, ao observar o operario que caminha por superficies que o observador jamais
palmilhou ou palmilhard, é quase insuperavel.!® A alienagdo em contato com o outro de classe
transborda para o também alienante reconhecimento da intransponivel barreira de raga. Isto €, 0
sujeito-lirico observa que a luta de classe no pais ndo pode ser apartada da dimensao de raga. Ambas
estdo de maos dadas nesse pais que se modernizou sem superar suas “caduquices”, fazendo aluséo

ao poema “Maos dadas”.

19 GIDDENS, Anthony & SUTTON, Philip W. Conceitos essenciais da Sociologia. Séo Paulo: Ed. Unesp digital,
2014.

195 Cabe ressaltar que a confeccdo de poemas em prosa, de acordo com Bourdieu (1996), é um dos tragos principais
dos nomotetas — 0s construtores das novas regras do campo, a exemplo do modelo francés de meados do século XIX
na poesia, esta Charles Baudelaire com os seus “Pequenos poemas em prosa”. Drummond ja havia experimentado o
poema em prosa “Outubro 19307, recolhido definitivamente em Alguma poesia, porém escrito a posteriori do livro.
Portanto, com “Operario do mar” parece-nos que € um exemplo de como a livre frui¢do do ato criativo é um indice da
época e que sera recompensada dois anos apds Sentimento do mundo, quando Drummond assina contrato com a sua
primeira editora — José Olympio.
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O OPERARIO NO MAR?%

Na rua passa um operario. Como vai firme! Ndo tem blusa. No conto, no drama,
no discurso politico, a dor do operario esta na sua blusa azul, de pano grosso, nas
maos grossas, nos pes enormes, nos desconfortos enormes. Esse € um homem
comum, apenas mais escuro que os outros, e com uma significacdo estranha no
corpo, que carrega designios e segredos. Para onde vai ele, pisando assim téo
firme? Nao sei. A fébrica ficou 1 atrds. Adiante é s6 o campo, com algumas
arvores, o grande andncio de gasolina americana e os fios, os fios, os fios. O
operéario ndo lhe sobra tempo de perceber que eles levam e trazem mensagens, que
contam da Rdssia, do Araguaia, dos Estados Unidos. Nao ouve, na Camara dos
Deputados, o lider oposicionista vociferando. Caminha no campo e apenas repara
que ali corre agua, que mais adiante faz calor. Para onde vai 0 operario? Teria
vergonha de chaméa-lo meu irmé&o. Ele sabe que ndo €, nunca foi meu irméo, que
ndo nos entenderemos nunca. E me despreza... Ou talvez seja eu proprio que me
despreze a seus olhos. Tenho vergonha e vontade de encara-lo: uma fascinacdo
guase me obriga a pular a janela, a cair em frente dele, sustar-lhe a marcha, pelo
menos implorar-lhe que suste a marcha. Agora estd caminhando no mar. Eu
pensava que isso fosse privilégio de alguns santos e de navios. Mas ndo ha
nenhuma santidade no operério, e ndo vejo rodas nem hélices no seu corpo,
aparentemente banal. Sinto que o mar se acovardou e deixou-o0 passar. Onde estdo
nossos exércitos que ndo impediram o milagre? Mas agora vejo que 0 operario
estd cansado e que se molhou, ndo muito, mas se molhou, e peixes escorrem de
suas maos. Vejo-o que se volta e me dirige um sorriso Umido. A palidez e confusdo
do seu rosto sdo a propria tarde que se decompde. Daqui a um minuto sera noite
e estaremos irremediavelmente separados pelas circunstancias atmosféricas, eu
em terra firme, ele no meio do mar. Unico e precario agente de ligacao entre nos,
seu sorriso cada vez mais frio atravessa as grandes massas liquidas, choca-se
contra as formacg0es salinas, as fortalezas da costa, as medusas, atravessa tudo e
vem beijar-me o rosto, trazer-me uma esperanga de compreensdo. Sim, quem sabe
se um dia o compreenderei?

Ha a partir de SM uma abertura para o exterior e o reconhecimento de dimensdes bem
peculiares de nosso passado, a exemplo, a escraviddo. No poema que dé titulo a coletanea, o sujeito-
lirico reconhece logo na primeira estrofe: “Tenho apenas duas maos/e o sentimento do mundo,/mas
estou cheio de escravos,/ minhas lembrancas escorrem/ e o corpo transige/na confluéncia do amor™.
A medida em que ha o reconhecimento da condicio subalterna do outro de classe e de raca
representado na figura do operéario, ha a barreira quase instransponivel da integragdo (“quem sabe
se um dia o compreenderei?”’), contudo, o desejo de comunicagao, assimilacao e alteridade tornam-

se manifestos. A partir da presente coleténea, até o suicidio busca comunicagdo (“Tenho vergonha

1% ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 48. Publicado originalmente em O Jornal, Rio de Janeiro, 30/06/1935.
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e vontade de encara-lo: uma fascinacdo quase me obriga a pular a janela, a cair em frente dele,
sustar-lhe a marcha, pelo menos implorar-lhe que suste a marcha”), se nas coletaneas anteriores o
suicidio era apresentado como um escapismo andémico, aqui o suicidio converte-se num expediente
mais proximo a um sentimento de alteridade.

Numa epistola enviada por Mario de Andrade a Drummond, no dia 15 de agosto de 1942,
0 escritor paulista tece alguns comentérios acerca de SM — anotacfes cujo objetivo seria a
publicacdo de um ensaio sobre a obra do vate mineiro, porém, tal objetivo permaneceu inédito
devido a morte dali a trés anos do escritor paulistal®’. Na carta, Mario afirma que o estado lirico de
Drummond na presente coletdnea era de “dor paroxistica”, “caos lirico” e “desespero paroxistico”.
A certa altura, o autor de Macunaima diz sobre o poeta itabirano: “No fundo, de si mesmo ele
chasqueia com, ia dizer, com nojo. E com isso o livro se desenvolve numa dramatica atmosfera
insalubre, porque ao ndo conformismo da vida o poeta ajunta um ndo conformismo do seu proprio
conformismo”.

Talvez ai esteja uma das colunas mestras de SM: o ndo conformismo do préprio
conformismo. E essa negacdo parte primeiro pelo reconhecimento da condicdo de classe que, ao
cabo, comunica-se com as forcas alienantes da vida burguesa que em Drummond tem menos uma
conotacdo marxista e mais a manifestacdo de uma postura alheada com o mundo circundante. E
esse alheamento geralmente surge ndo apenas por uma barreira simbdlica expressa na distancia
intelectual, de sensibilidade e de cultura com o outro de classe, mas sim como barreira fisica da
vida insulada em apartamentos, ou seja, as dimensdes de impoténcia e isolamento elencadas acima.
A exemplo da tomada de consciéncia, do sujeito-lirico desloucado, por meio da alienacdo que gera
isolamento e impoténcia, ha o poema “Privilégio do mar” que dialoga diretamente com o
subsequente “Inocentes do Leblon”, como sinteses da alienacdo da vida burguesa na zona sul
carioca, privilegiada em suas coberturas de concreto armado, elevadores, telefones e pela

dissolugdo etilica:

197 ANDRADE, Carlos Drummond de. A licdo do amigo. Cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de
Andrade anotadas pelo destinatario. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015b, p. 303.



84

PRIVILEGIO DO MAR'%®

Neste terraco mediocremente confortavel,
bebemos cerveja e olhamos o mar.
Sabemos que nada nos acontecera.

O edificio é s6lido e 0 mundo também.

5 Sabemos que cada edificio abriga mil corpos
labutando em mil compartimentos iguais.
As vezes, alguns se inserem fatigados no elevador
e vém ca em cima respirar a brisa do oceano,
0 que é privilégio dos edificios.

10 O mundo é mesmo de cimento armado.

Certamente, se houvesse um cruzador louco,

fundeado na baia em frente da cidade,

a vida seria incerta... improvavel...

Mas nas aguas tranquilas sé ha marinheiros fiéis.
15 Como a esquadra é cordial!

Podemos beber honradamente nossa cerveja.

Outro tema que vem a lume em SM é o da guerra. Ha de se destacar que no primeiro poema
do livro, homdnimo ao titulo da coleténea, o poeta chama a atengédo para o conflito nos versos “Os
camaradas ndo disseram/ que havia uma guerra/ e era necessario/ trazer fogo e alimento./ Sinto-me
disperso,/ anterior a fronteiras,/ humildemente vos pego/ que me perdoeis”. A nota destoante é que
esse poema foi publicado em O Jornal, no Rio de Janeiro, no dia 26 de julho de 1935, segundo a
pesquisa coordenada por Julio Castafion Guimardes.'®® Com isso, ha de se destacar que a Guerra
Civil Espanhola so teve inicio em 1936, e a Segunda Guerra em 1939. Isto é, Sentimento do mundo
tematizou a guerra antes mesmo desta alterar profundamente as estruturas do mundo ocidental a
partir da segunda metade da década de 1930.

No contexto da Segunda Guerra mundial (1939-1945), periodo que compreende 0s
langamentos de SM, José e A rosa do povo concomitante ao recrudescimento do Estado Novo
(1937-1945), cabe trazermos algumas analises de como a obra de Drummond, no periodo, dialogou

1% QOp. cit., 2015, p. 50. Publicado originalmente na Revista Académica, Rio de Janeiro, mar. 1937.
1% ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia 1930-62. Edic&o critica preparada por Jilio Castafion Guimaraes. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2012.
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com a dindmica da guerra no interior do pais e o posicionamento do governo brasileiro diante das
duas poténcias em conflito: Aliados vs Eixo.

Segundo o historiador britanico Neill Lochery,®

0 Brasil fez durante a Segunda Guerra
Mundial um jogo duplo arriscado, de um lado, vendia commodities para alimentar a industria bélica
alemd; do outro, negociava com 0s norte-americanos para que eles investissem sobretudo numa
indUstria de base no Brasil em troca do governo brasileiro apoiar o exército ianque na Europa.

Lochery levanta a hipotese de que se o Brasil tivesse se alinhado mais rapido aos interesses
de Washington a ditadura de Getulio certamente arrebanharia mais apoio econémico e os frutos da
guerra seriam maiores por conta do poder de barganha de Vargas. Ha de se lembrar que o ministro
das Relagdes Exteriores do Brasil, a época, era Osvaldo Aranha,?°! diplomata com bom transito na
diplomacia dos EUA e com presidente F. D. Roosevelt.2%

O livro de Lochery aponta que havia resisténcia dentro dos anéis administrativos tanto na
area civil quanto militar da ditadura varguista a uma inclinacdo do Brasil perante os Aliados em
contraposicdo a um alinhamento favoravel ao Eix0.2% A exemplo dessa resisténcia tinhamos o alto
escaldo militar liderado por Eurico Gaspar Dutra — Ministro da Guerra —, Goes Monteiro — chefe
do Estado-Maior do Exército — além de Lourival Fortes no Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), 6rgédo sensor do Estado Novo. A favor de uma aproximacdo com Washington
havia Osvaldo Aranha e parte significativa da imprensa brasileira, com destaque para o Correio da

200 | OCHERY, Neill. Brasil: os frutos da guerra. Rio de Janeiro: Ed. Intrinseca, 2015.

201 Osvaldo Euclides de Sousa Aranha (Alegrete, RG, 1894-Rio de Janeiro,1960) foi um politico, diplomata e
advogado. Além de ter sido ministro das Rela¢cdes Exteriores de Vargas, foi presidente da primeira sessdo especial da
Assembleia Geral da ONU, 1947, sessdo esta que instituiu o Estado de Israel.

202 Segundo Neill Lochery, apds Vargas decretar apoio a Washington na Segunda Guerra, 0 governo americano
anunciou um pacote de medidas para fortalecer a economia (com enfoque na siderurgia) e o exército brasileiro, pois o
Catete queria também a hegemonia bélica na América do Sul: “A siderurgica ndo foi o0 Unico beneficio do acordo. O
projeto inicial também incluia o desenvolvimento de novas infraestruturas de apoio a operacdo da usina. A rede
ferrovidria central do Brasil foi ampliada, ligando o Rio de Janeiro a usina em Volta Redonda; alguns trechos da rede
também foram convertidos para usar energia elétrica, um grande passo para a modernidade em um pais cujas ferrovias
ainda eram predominantemente movidas a vapor. O passo mais ambicioso foi a construcéo da cidade de Volta Redonda,
gue acabou por servir de habitagdo ao pessoal da usina. A cidade tinha novas casas, escolas, hotéis e igrejas, além da
infraestrutura adicional necessaria a uma grande metropole moderna. Ela é um dos legados duradouros do Estado Novo
no Brasil. No entanto, a construcdo de uma usina siderurgica gigantesca em Volta Redonda néo foi o Unico elemento
do plano quinquenal de Vargas viabilizado pelo apoio dos Estados Unidos. No fim de 1940, os planos para transformar
0 Exército Brasileiro no mais poderoso da América do Sul ndo tinham progredido tdo bem quanto Vargas e seus
comandantes esperavam” (LOCHERY, 2015, p. 82).

203 Nao custa lembrarmos que Olga Benério foi extraditada, gravida de uma crianca brasileira, em janeiro de 1936, ou
seja, um ano antes do recrudescimento do Estado Novo saudado favoravelmente por Washington.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1894
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1960
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Manha de propriedade da familia Bittencourt que, para muitos, era o jornal mais influente do Rio
de Janeiro a época.?%

Nesse contexto de inflexdo para alinhar-se a politica de Washington e acatar, futuramente,
todos os desdobramentos inerentes a qualquer relacdo bilateral com os norte-americanos, a lirica
de Drummond — do seu mirante periférico — comecgou a apontar as particularidades que uma alianga
dessa natureza poderia trazer para o Brasil. Se os dois primeiros livros de poesia de Drummond
teciam criticas a europeizacdo de parte significativa da intelectualidade brasileira, inclusive o
préprio poeta que no inicio dos anos 1920 considerava-se um influenciado incorrigivel por Anatole
France, a partir de SM o armamento lirico do poeta vai mirar os EUA.

Trabalhando no Ministério da Educacédo, provavelmente, Drummond comegou a perceber
a inclinagdo que a cultura brasileira estava deitando ao modus vivendi dos norte-americanos. E a
partir desse momento que a educacdo brasileira deixa de ser, a0 menos em nivel médio,
influenciada pela énfase humanista do nosso curriculo calcado num modelo francés ja ultrapassado
no pais das écoles polytechniques e passa a mirar 0 modelo norte-americano de ensino voltado para
a tecnificacéo dos oficios para atender a emergente industrializagdo do pais. E, outrossim, o periodo
da criacdo do Sistema S cuja inflexdo no ensino técnico visava e visa a formacdo, capacitacéo,
gerenciamento, reciclagem e distribuicdo de mao de obra para alimentar a inddstria, 0 comércio e
o setor de transporte brasileiro. E por volta dessa quadra historica que Drummond langa 0 poema
“Elegia 1938” (SM) e denuncia a instrumentalizagdo da vida no mundo capitalista:

ELEGIA 1938%%

Trabalhas sem alegria para um mundo caduco,

onde as formas e as agdes ndo encerram nenhum exemplo.
Praticas laboriosamente os gestos universais,

sentes calor e frio, falta de dinheiro, fome e desejo sexual.

5 Herdis enchem os parques da cidade em que te arrastas,
e preconizam a virtude, a rendncia, o sangue-frio, a concepcéo.
A noite, se neblina, abrem guarda-chuvas de bronze
ou se recolhem aos volumes de sinistras bibliotecas.

Amas a noite pelo poder de aniquilamento que encerra

204 LOCHERY, 2015.
205 Cf. ANDRANDE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015, p. 53.
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10 e sabes que, dormindo, os problemas te dispensam de morrer.
Mas o terrivel despertar prova a existéncia da Grande Méaquina
e te repde, pequenino, em face de indecifraveis palmeiras.

Caminhas entre mortos e com eles conversas
sobre coisas do tempo futuro e negécios do espirito.
15 A literatura estragou tuas melhores horas de amor.
Ao telefone perdeste muito, muitissimo tempo de semear.

Coracdo orgulhoso, tens pressa de confessar tua derrota

e adiar para outro século a felicidade coletiva.

Aceitas a chuva, a guerra, o0 desemprego e a injusta distribuicao
20  porgue ndo podes, sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan.

A partir do contexto do proprio poema “Elegia 1938 ¢ possivel constatarmos alguns
elementos inovadores na lirica drummondiana até entdo. Surgem elementos que indicam uma
inclinacdo do sujeito-lirico ao tema da luta de classes e a reificacdo da légica de trabalho no mundo
capitalista sendo a atuacdo sistematizada na agricultura, inddstria, comércio ou na burocracia
estatal. Nessa quadra historica, cabe lembrar que SM foi langado na clandestinidade com apenas
150 exemplares custeados pelo proprio autor. A edicdo quase artesanal e reduzida em volume,
visava escapar das malhas do DIP. Um desses exemplares chegou as maos do jovem critico literario
Antonio Candido. Sobre o fato, escreveu o autor d’Os parceiros do Rio Bonito

De 1940 é o livro Sentimento do mundo, onde a poesia chamada participante
ganhou no Brasil uma tonalidade diferente, pois o poeta conseguia exprimir o
estado de sua alma de um jeito que importava simultaneamente em negar a ordem
social dominante, ndo faltando poemas nos quais eram visiveis a adesdo ao
socialismo e a negagdo do sistema capitalista. Tudo isso em chave de lirismo,
como alguma coisa que vem de dentro e existe antes de mais nada enquanto modo
de ser; mas revelando tdo claramente a posicdo politica, incompativel com as
fungdes de chefe de gabinete, que ndo foi possivel lancar o livro no mercado,
naquele momento de censura total 2%

Numa conferéncia intitulada “O autor como produtor”, proferida na capital francesa, em
1934, ou seja, contemporanea aos poemas de SM, o filésofo alemdo Walter Benjamin, tece
consideragbes muito proximas as apontadas por Antonio Candido em referéncia ao livro de

Drummond.?®” Ao se aproximar dos ideais socialistas e, por conseguinte, atacar a ordem de coisas

206 CANDIDO, Antonio. Recortes. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2004, p. 24.
207 «Q autor como produtor”: Conferéncia pronunciada no Instituto para o Estado do Fascismo, em 27 de abril de
1934. BENJAMIN, Walter. Estética e sociologia da arte. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.
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do capitalismo, Drummond estaria se aproximando, a partir do livro de 1940, de uma postura
artistica autbnoma em face de sua atuacdo profissional burguesa (chefe de gabinete, ou seja,
burocrata) e do ambiente de excecdo — a ditadura do Estado Novo. Para Benjamin, a questdo da
autonomia do poeta, a de ter liberdade de escrever sem nenhuma restricdo, é central para o debate
das artes num ambiente de reacdo ao fascismo. Para o autor de Pequena historia da fotografia, o
poeta contemporaneo esta imerso num dilema no que diz respeito a sua autonomia artistica. De um
lado, pode-se associar a um ideario artistico burgués (qualidade) — aquela pratica circunscrita ao
entretenimento do publico; de outro, hd a possibilidade de enveredar-se por caminhos mais
progressistas (tendéncia) e formar barricada na luta de classes e militar a favor da causa operaria.

Em ambos os casos, para o filésofo alemao, a autonomia artistica fracassou.

O que eu pretendo mostrar é que a tendéncia de uma obra s6 pode ser
politicamente correta se também for literariamente correta. 1sso quer dizer que a
tendéncia politica correta inclui uma tendéncia literaria. E, para concluir ja o que
pretendo dizer, acrescentaria que é essa tendéncia literaria, implicita ou
explicitamente presente em toda a tendéncia politica correta, que é ela, e nada
mais, aquilo que determina a qualidade da obra. Concluo, por isso, que a tendéncia
politica correta de uma obra inclui a sua qualidade literaria, porque inclui a sua
tendéncia literaria.?®

Portanto, para tentar superar a falsa dicotomia entre qualidade/forma — associada ao poeta
de matiz burguesa; e tendéncia/conteido — relacionada ao poeta ligado a luta de classes e por
extensdo a causa operaria — que seria, em Ultima instancia, o fim da autonomia, o artista precisa
utilizar-se da técnica literaria. Por esse conceito, Walter Benjamin pde seu programa dialético em

movimento e nos diz:

Ao falar de técnica estou referindo o conceito que torna os produtos literarios
acessiveis a uma analise social direta e, assim, a uma analise materialista. Ao
mesmo tempo, 0 conceito de técnica representa o ponto de partida dialético a partir
do qual se pode superar a oposicao estéril entre forma e conteido. Para além disso,
esse conceito de técnica pode conter 0s pressupostos para a correta determinagao
da relacéo entre tendéncia e qualidade, a questdo que colocamos inicialmente. Se
ha pouco pudemos afirmar que a tendéncia politica de uma obra inclui a sua
qualidade literaria por incluir a sua tendéncia literéria, afirmamos agora com

208 Op. cit., 2017, p. 96, grifos do autor.
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maior exatiddo que essa tendéncia literaria pode consistir num progresso ou num
retrocesso da técnica literaria.?*®

Em sintese, para localizarmos a técnica literaria numa dada obra, Walter Benjamin nos
aconselha, partindo de uma premissa que muitos criticos da cultura associados ao materialismo ndo
chegaram a tento, ei-la: ao invés de perguntar qual a posicdo de uma obra literéria perante as
relaces de producdo de um dado periodo, 0 pensamento critico deve mudar a chave da pergunta
para: qual a posicdo de dada obra literaria dentro das relacGes de producdo que condicionam as
relacfes sociais? A partir dessa nova perspectiva analitica, chegaremos aos condicionantes da
técnica literaria e superaremos a falsa polarizacao entre forma e contetdo, tendéncia e qualidade.

Por fim, a posicdo de SM dentro das relagdes sociais empreendidas pela ditadura do Estado
Novo — sendo lancada em edicdo quase artesanal, exigua e reproduzida pelos leitores de maneira
canhestra no intuito de atingir o maior nimero possivel de recepcdo — nos diz bastante sobre o
papel que a obra engendrou a época e que continua a aticar a verve de leitores e especialista até os
dias atuais. Ao furar o blogueio do DIP a presente coletanea se posicionou dentro do status quo

vigente.

209 Op. cit., 2017, p. 98.
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CAPITULO I11 — JOSE E SEUS IRMAOS

JOSE

[1942]

A DFMAOND . eeat
ans

antdy

Figura 6 Capas da primeira e da mais recente edicdo de Joseé.

Fonte: ANDRADE, 2015

A quarta coletdnea de versos de Carlos Drummond de Andrade é a mais exigua em seu
formato fisico, possui apenas doze poemas, e teve seu primeiro lancamento encartado na edi¢éo de
Poesias, em 1942, no primeiro volume reunido das obras completas do vate mineiro organizado
por sua primeira casa editorial: José Olympio. O detalhe desse primeiro volume das obras
completas, até a data, é o fato de ser a primeira edicdo de livros que o poeta ndo teve que custear
com recurso proprio. Ou seja, 0 ano de 1942 pode demarcar o inicio da profissionalizacdo de
Drummond dentro do emergente campo de produgdo simbdlico brasileiro. A partir desse momento,
a trajetdria literaria do itabirano se confundiu a da José Olympio e do progressivo aumento do
namero de tiragens (edicdo e reedicBes), publico, instancias de consagracdo e todas as
circunstancias e contingéncias atreladas ao advento do campo de producgdo simbolico.?l°
Investigamos com mais pormenores a frente.

Por sua dimensao diminuta no tamanho, mas robusta no corpus dos poemas mais alargados
e com teor mais narrativo, José foi interpretado pela critica como o livro de transicdo entre
Sentimento do mundo e A rosa do povo. Como toda transi¢do, José traria elementos provenientes

do livro de 1940 e anteciparia novas dimensdes presentes na coletanea de 1945. Tal interpretacdo

210 BOURDIEU, 1996; GLEDSON, 2018.
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seria fidedigna ndo fossem alguns poemas que ha em José que sé podemos encontra-los Ia mesmo
por sua propria especificidade, a saber, o poema que da titulo ao livro, “Edificio Esplendor” ¢ o
particular “Viagem na familia”. Por tais circunstancias proprias, investigamos os dois ultimos
poemas citados por acreditar que ambos refletem, de maneira mais acabada, a natureza especifica
do presente livro — a tensa relagdo entre a esfera privada (caudataria do passado patriarcal do poeta)
e apublica (as ambiguidades e contradi¢Ges da sui generis experiéncia modernizadora da sociedade
brasileira).

Ainda sobre a transitoriedade dos estilos liricos de Drummond, portanto, poderiamos cair
na tentacdo de aborda-los apenas como extensdes do espirito de época. Numa chave mecanicista,
pois ha margem para afirmar que a poesia produzida pelo itabirano fez apenas um registro historico
(teoria do reflexo — ou espelho) das mudancas na infraestrutura — modernizacdo — e na
superestrutura — 0s movimentos estéticos.?!! Ora, se 0 poeta mineiro foi moderno quando a moda
era ser moderno (1920-1930); se ele produziu poesia engajada quando o contexto clamava por
adesdo ideologica (1930-40); fez poesia metafisica quando a Geracgdo de 1945 veio para solapar 0s
antigos modernos de 1922 e por fim flertou com a poesia concreta quando o concretismo e o
neoconcretismo tomaram o debate sobre o fazer poético (1960), entdo, por conseguinte, a poesia
dele foi apenas um mero sucedaneo das suas questdes contemporaneas.

Contudo, tal interpretacdo mecanica ndo destrincha certos matizes. Se a poesia produzida
por Drummond dialogou fortemente com o seu tempo o fez justamente negando-o. Isto €, ela ndo
produziu apenas um registro do seu tempo, a lirica drummondiana tencionou — no periodo aqui por
nos compreendido — os limites do especifico processo de modernizacdo de nossa sociedade. Um
conjunto de gradientes sociais, culturais, estéticos e politicos contribuiram para que a obra do bardo
fosse uma espécie de metacritica ao ambivalente processo modernizador brasileiro que, se por um
lado erigia obras sob a rubrica da vanguarda artistica, como é o caso da constru¢do do novo prédio
do Ministério da Educacdo e Saude (MES); por outro lado, fomentava obras construidas sob o
signo do kitsch como foi o caso da construcao da sede do Ministério da Fazenda, na outra esquina
do MES.?2

211 CANDIDO, 2014; BERMAN, 2010.
212Disponivel em: <http://arte.folha.uol.com.br/tudo-sobre/rio-em-transformacao/memoria-do-poder/>. Acesso em:
10 de nov. 2016.
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Figura 7 Sede do na época Ministério da Educac¢do Saude e Obras Publicas,
localizado na regido do Castelo, centro do Rio. Hoje o prédio é chamado de
Palécio Capanema.
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Figura 8 Sede do antigo Ministério da Fazenda, localizado na regido
do Castelo, centro do Rio Fonte: CAVALCANTI, 2006.

Nas duas fotografias do hoje Palacio Gustavo Capanema percebemos as ideias
reinterpretadas de Le Corbusier?®® para a construcéo final do projeto realizada pelo escritdrio de

Licio Costa.?!* Tais ideias consistiam em entender a cidade como “uma maquina de morar” que

213Charles-Edouard Jeannere-Gris, ou simplesmente Le Corbusier (La Chaux-deFonds, Suiga, 1887-Roquebrune,
Franca, 1965), foi um dos principais arquitetos e tedricos do chamado alto modernismo, suas ideias ultrapassaram o
campo da arquitetura e ganharam a poesia, a publicidade, as mercadorias industriais etc. No Brasil, 0s principais
herdeiros das ideais de Le Corbusier foram Licio Costa e Oscar Niemeyer, no campo da arquitetura. Na poesia,
podemos destacar Jodo Cabral de Melo Neto.

24CAVALCANTI, 1999, p. 179.
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deveria assistir a um principio fundamental de constru¢do do “homem novo” brasileiro para a
ditadura Vargas. Nas duas fotografias podemos perceber os pilotis, a construcdo do véo livre
(novidade para época), o vidro rivalizando com o concreto armado, as arvores, 0 espaco de
convivéncia, os murais de Candido Portinari etc.

Como exemplo da ambivaléncia da modernizagdo e do modernismo brasileiro, antes de
entrarmos na analise do poema “Edificio Esplendor”, cabe aqui situarmos o conflito estético no
debate arquitetdnico durante o final dos anos 1930 no Brasil, pois essa breve discussdo serve como
metonimia — a parte pelo todo — do que estamos discutindo até agora. Como podemos constatar na
foto da antiga sede do Ministério da Fazenda, h4 poucos metros do hoje Palécio Capanema,
localizado na regido do Castelo, centro do Rio, h4 uma discrepancia nos dois conceitos
arquitetoénicos. No prédio da Fazenda podemos constatar uma edificacdo sélida, com pouco vidro
e muito concreto, colunas em estilo helénico — estética kitsch —, sem area verde, sem mezanino,
sem espago para convivéncia, sem vao livre, sem murais... enfim, uma edificagdo que lembra muito
0s projetos da opulenta arquitetura fascista italiana que a ditadura Vargas emulou, totalmente

contrario a estética do MES.

-f‘;j., = ) . c i Aol i
Figura 9 Os trés ministérios simbolos da Era Vargas: o do Trabalho a esquerda;

Fazenda a direita e 0 MES ao fundo entre os dois. As trés construcées
localizadas na regido do Castelo, centro do Rio. Fonte: CAVALCANTI, 2006.
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Figura 10 Murais dos ciclos econdmicos brasileiros
pintados por Candido Portinari para a nova sede do
MES. Fonte: Ibid., 2006.

Os campos da arquitetura e o das artes plasticas também estiveram no embate entre formas
tradicionais de construcdo e composi¢do com as manifestacfes modernas. Coube a Drummond a
misséo de encomendar, a Candido Portinari, um trabalho sobre os ciclos econdmicos brasileiros
que iriam adornar as paredes da nova sede do MES cuja obra teve inicio em 1936 e a concluséo
veio a termo em 1943. Igualmente ao ano de inicio das obras da nova sede, Portinari entrega a
Drummond um 6leo sobre tela do poeta. Trés anos depois, o pintor paulista entrega mais um retrato
de um dos membros da familia Andrade, desta vez, é o da filha Unica do poeta — Maria Julieta
Drummond.?t®

Interessante observarmos a estreita relacdo entre politica cultural do governo com a
vanguarda modernista. Se Portinari chegou ao ministério por meio da acdo de Drummond, aquele
retribuiu a este com os dois 6leos sobre tela. Tal dindmica foi muito bem localizada e descrita pelo
professor Sérgio Miceli como “imagens negociadas” que consistia, em linhas gerais, no célculo
empreendido por Portinari e pelos motivos retratados — artistas e familias com poderes politicos e
econbmicos — que uma vez imortalizados nas telas garantia ao pintor recursos materiais e
simbolicos para continuar seu oficio a medida que se consolidava junto com a sua estética — a

modernista.

215 MICELLI, 1996; CAVALCANTI, 2006.
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Figura 11 Retrato de Maria Julieta

Figura 12 Retrato de Carlos

Drummond de Andrade, 1936, por Drummond, 1939, por Candido
Candido Portinari. Oleo sobre tela Portinari. Oleo sobre tela 73,5 x 65,5
72x58cm. Acervo Candido Portinari. cm. Acervo Candido Portinari.

Sobre a recepcdo do novo ambiente de trabalho no dia a dia de Drummond a partir da
inauguracdo do novo prédio do MES, o poeta registrou em O observador no escritorio, no dia 22
de abril de 19442

Dia 5, mudanca do Gabinete do Ministro para o edificio do Ministro da
Educacdo, no Castelo, cuja construcdo teve inicio em 24 de abril de 1937.
Deixamos afinal os estreitos compartimentos alugados no 16°. andar do
Edificio Rex. Dias de adaptacdo a luz intensa, natural, que substitui as
lampadas acesas durante o dia; as divisdes baixas de madeira, em lugar de
paredes; aos moveis padronizados (antes, obedeciam a fantasia dos
diretores ou ao acaso dos fornecimentos). Novos habitos sdo ensaiados. Da
falta de conforto durante anos devemos passar a condi¢cdes ideais de
trabalho. Abgar Renault resmunga discretamente: “Prefiro o antigo...” A
sala em que me instalaram ndo provou bem. Desde anteontem passei para
outra onde as coisas tém melhor arrumagéo. Das amplas vidragas do 10°.
andar descortina-se a baia vencendo a massa cinzenta dos edificios. La
embaixo, no jardim suspenso do Ministério, a estadtua de mulher nua de
Celso Antdnio, reclinada, conserva entre o ventre e as coxas um pouco de
agua da dltima chuva, que os passarinhos vém beber, e € uma graca a
conversdo do sexo de granito em fonte natural. Utilidade imprevista das
obras de arte.

Chama a atenc&o, no trecho do diario, o resmungue de Abgar Renault?*” que, apesar de estar

associado a geracdo dos modernistas de Belo Horizonte, dedicava-se aos sonetos de matriz inglesa.

216 ANDRADE, Carlos Drummond de. O observador no escritorio. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1989, p. 13.
217 Abgar de Castro Araljo Renault (Barbacena, MG,1901-Rio de Janeiro, 1995) foi um escritor, tradutor, ensaista,
poeta, educador. Exerceu diversos cargos no servigo publico, dentre os quais, deputado federal por Minas, Secretario


https://pt.wikipedia.org/wiki/Barbacena_(Minas_Gerais)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1901
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1995
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Ou seja, tal episodio suscita que o grupo modernista de Belo Horizonte ndo compactuava, em bloco,
com todas as novidades oriundas das correntes modernistas. O resmungue de Abgar Renault
também aponta outra dimenséo interessante, o fato de que o grupo de arquitetos responsavel pela
nova sede do MES também se responsabilizou pela decoracdo, segundo o cientista social Lauro

Cavalcanti (2006), do novo prédio (abordaremos com mais detalhes os episddios relacionados a

construcdo do edificio no capitulo cinco).

Figura 14 Ornamento em estilo Figura 13 Assento sem Figura 15 Cadeira em formato
modernista da nova sede do respaldo que compunha o moderno que serviu como
MES (Idem., 2006) mobiliario da nova sede do mdvel padronizado na nova
MES (Idem., 2006) sede do MES (ldem., 2006)

Em sintese, os novos campos do patrimonio, literatura, artes plasticas, arquitetura,
museologia ligados aos ideais estéticos do modernismo encontravam guarida no MES — local em
gue Drummond tinha papel fundamental. Em resumo, esse tipo de conflito entre a estética moderna
(voltada a descentralizacdo) e tradicional (voltada a centralizacdo) durante a era VVargas foi também

tematizada em “Edificio Esplendor”,?!® um dos principais poemas de José.

de Educacdo de Minas, Ministro da Educagdo no governo Nereu Ramos, e ministro do Tribunal de Contas da Unido.
Além disso, foi da Academia Brasileira de Filologia e de Letras.

218 CAVALCANTI, Lauro. Moderno e brasileiro -A histéria de uma nova linguagem na arquitetura (1930-60). Rio
de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 2006.
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Na areia da praia
Oscar risca o projeto.
Salta o edificio

da areia da praia.

5 No cimento, nem traco
da pena dos homens.
As familias se fecham
em células estanques.

O elevador sem ternura
10  expele, absorve

num ranger monétono

substancia humana.

Entretanto ha muito

se acabaram 0s homens.
15  Ficaram apenas

tristes moradores.

A vida secreta da chave.
Os corpos se unem e
bruscamente se separam.

20 O copo de uisque e o blue
destilam Gpios de emergéncia.
Ha um retrato na parede,
um espinho no coragéo,
uma fruta sobre o piano
25 e um vento maritimo com cheiro de peixe, tristeza, viagens...

Era bom amar, desamar,

morder, uivar, desesperar,

era bom mentir e sofrer.

Que importa a chuva no mar?
30  achuvano mundo? o fogo?

Os pés andando, que importa?

Os méveis riam, vinha a noite,

0 mundo murchava e brotava

a cada espiral de abraco.

219 ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 56. Poema
originalmente publicado em Autores e Livros, Rio de Janeiro, 29 de out. de 1941.
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E vinha mesmo, sub-repticio,
em momentos de carne lassa,
certo remorso de Goias.
Goiés, a extinta pureza...

O retrato cofiava o bigode.

Oh que saudades ndo tenho
de minha casa paterna.

Era lenta, calma, branca,
tinha vastos corredores

e nas suas trinta portas
trinta crioulas sorrindo,
talvez nuas, ndo me lembro.

E tinha também fantasmas,
mortos sem extrema-ungao,
anjos da guarda, bodoques
e grandes tachos de doce

e grandes cismas de amor,
como depois descobrimos.

Chora, retrato, chora.

Vai crescer a tua barba
neste medonho edificio
de onde surge tua infancia
como um copo de veneno.

v

As complicadas instalagGes do gas,

Gteis para suicidio,

0 terraco onde camisas tremem,

também convite & morte,
0 pavor do caixdo

em pé no elevador,

0 estupendo banheiro
de mil cores &rabes,
onde o corpo esmorece
na lascivia frouxa

da dissolucéo prévia.
Ah, o corpo, meu corpo,
que sera do corpo?

Meu Unico corpo,
aquele que eu fiz

de leite, de ar,

de agua, de carne,

que eu vesti de negro,
de branco, de bege,
cobri com chapéu,

98
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calcei com borracha,

cerguei de defesas,
80 embalei, tratei?

Meu coitado corpo

tdo desamparado

entre nuvens, ventos,

neste aéreo living!

\Y

85  Os tapetes envelheciam

pisados por outros pés.

Do cassino subiam musicas

e até o rumor de fichas.

Nas cortinas, de madrugada,
90  abrisa pousava. Doce.

A vida jogada fora

voltava pelas janelas.

Meu pai, meu avd, Alberto...

Todos 0s mortos presentes.
95  Jando acendem aluz

com suas méaos entrevadas.

Fumar ou beber: proibido.
Os mortos olham e calam-se.
O retrato descoloria-se,

100 era superficie neutra.
As dividas amontoavam-se.
A chuva caiu vinte anos.
Surgiram costumes loucos
£ Mesmo outros sentimentos.

105 — Que século, meu Deus! diziam os ratos.
E comecavam a roer o edificio.

Logo na primeira parte do poema ha uma referéncia direta ao campo da moderna arquitetura
brasileira que, particularmente em nosso pais, desenvolveu-se a principio por meio das espessas do
poder publico e, subsequentemente, para a area da construgdo civil de tipo residencial: “Na areia
da praia/ Oscar risca o projeto. Salta o edificio da areia da praia.” ?®® A ideia da edificacio sendo
erigida sobre uma superficie porosa é uma constante ao longo do poema. Apesar da solidez lisa do

cimento no prédio, que esconde o0 martirio dos operarios que o construiram (mais uma vez o tema

220 Referéncia ao arquiteto Oscar Niemeyer (Rio de Janeiro, 1907-2012)
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da alienacdo), o edificio tremula e range por meio de lembrancas e dos equipamentos que convidam
ao suicidio.

O sujeito-lirico mais uma vez, aqui, retoma o péndulo entre o elevador e a roga. Desta vez,
0 objeto que faz a ligacdo entre as duas dimensdes, ou as duas realidades — retomando as categorias
que o poeta criou em “Vila da Utopia™: fisica e moral — é a fotografia. Na segunda parte do poema,
a fotografia surge inicialmente de maneira discreta: “Ha um retrato na parede,/ um espinho no
coracdo,/ uma fruta sobre o piano/ e um vento maritimo com cheiro de peixe, tristeza, viagens...”.
O retrato na parede € o responsavel pela interlocugcdo com o passado, a conexao entre as realidades
fisica e moral — os vivos com 0s mortos e 0s mortos com 0s Vvivos — que ressalta o vento maritimo
e seus subsequentes aromas de coisas concretas (peixes) e abstratas (tristezas).

A fotografia comeca a ganhar forca na lirica drummondiana a partir de SM, com destaque
para os poemas “Confidéncia do itabirano” (“Itabira ¢ s6 uma foto na parede/ mas como doéi!) e
“Os mortos de sobrecasaca” (“Havia a um canto da sala um album de fotografias intoleraveis”),
porém, apenas em José é que as fotografias deixam sdo dimensdes fisicas (estaticas) de lado e
ganham corpo a dimensdo moral (dindmicas). Em uma palavra, as fotos da familia se animam ao
ponto de cofiar o bigode, chorar, crescer a barba (versos 39, 53 e 54).

Susan Sontag afirma que as fotografias de familia sdo “vestigios espectrais” da unidade
familiar que ndo mais existe. As fotos de familia sdo, para a autora norte-americana, uma espéecie
de cronica visual da vida do cla que se utilizou da fotografia para se proteger do vertiginoso
processo de modernizacdo das sociedades ocidentais que dirimiu a centralidade do modelo
patriarcal de familia. Em resumo, as fotos de familia serviam para que o grupo se protegesse da
perpetuacdo ameacada e da decrescente amplitude do cla com o baixo crescimento vegetativo das
familias modernas.??! Neste sentido, sdo sintomaticos os versos contidos na Gltima parte do
presente poema: “Fumar ou beber: proibido./ Os mortos olham e calam-se./O retrato descoloria-
se,/era superficie neutra./ As dividas amontoavam-se./ A chuva caiu vinte anos./Surgiram costumes
loucos/ e mesmo outros sentimentos” (versos 97 a 104). H4 aqui uma sintese da familia nucleada,

ao mesmo tempo claustrofébica e porto seguro contra novos costumes da vida moderna, em ruinas

221 SONTAG, Susan. Sobre a fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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devido ao acumulo das dividas representada pelas chuvas — a agua que tudo arrasta serd uma

constante a partir de José. A seguir, um instantaneo da familia Andrade no inicio do século XX.??2

Figura 16 Album de Familia: Drummond é o primeiro a esquerda. José e Altivo
estdo atras [irmaos mais velhos], ao lado da mée Julieta Augusta. Rosa e Mariinha
ao lado do pai Carlos de Paula Andrade (Foto: Bras Martins da Costa).

As fotografias de familia sdo memento mori (expressdo latina que significa “lembre-se que
morreras”), afirma Susan Sontag logo apds constatar que a fotografia ¢ uma arte crepuscular,
elegiaca que emana sentimentos melancélicos sobretudo as fotografias antigas. Nisto, tais fotos
detém um pathos que atica o observador a uma reflexdo sobre o tempo e sobre a finitude. Isto posto,
nos diz Sontag: “Tirar uma foto € participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da mutabilidade
de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma fatia desse momento e congela-la, toda foto
testemunha a dissolugdo implacavel do tempo.”??®

Nesta toada, a escritora norte-americana aquiesce com a sua influéncia nas ideias de Walter
Benjamin quando este afirma que os olhos, numa fotografia especialmente antiga, séo os ultimos
repositorios da aura que a reprodutibilidade técnica ndo conseguiu solapar: “E na expressdo fugaz
de um rosto humano nas fotografias antigas que a aura acena pela Gltima vez. E isso que lhes da a

sua beleza melancélica e incomparavel.”?2*

222 Disponivel em: <http://www.viladeutopia.com.br/para-nao-se-esquecer-de-lembrar-a-cia-itabirana-de-teatro-
homenageia-o0-poeta-nos-31-anos-de-sua-morte/#prettyPhoto> Acesso em: 6 de jan. 2018.

223 Op. cit., 2004, p. 21.

224 BENJAMIN, Walter. Estética e sociologia da arte. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2017, p. 20.
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Por fim, em “Edificio Esplendor” ha uma outra caracteristica que ganhou forga
especialmente a partir SM: a constatacdo de que os edificios modernos além de serem maquinas de
morar, de acordo com os ideais da arquitetura moderna, sdo maquinas propicias a morte e a
reificacdo da vida no ambiente urbano. No texto, os homens deixam de existir e, de um verso para
outro, tornam-se meros moradores (versos 13 a 16). Na coletanea anterior ha os poemas que
tematizam o que acabamos de falar, dentre os quais, “Noturno a janela do apartamento”, “Privilégio
do mar” e “Os ombros suportam o mundo”, todavia, aqui, em “Edificio Esplendor”, 0s silenciosos
“cubos de trevas” com seus banheiros luxuosos e complicadas instalagdes que convidam ao
suicidio, ganham contornos draméticos devido, entre outras coisas, & comunicagao intrageracional
por meio dos dois universos avivados através das fotografias familiares: tradicional/roca versus
moderno/ascensor.

A imagem do elevador no presente poema é um exemplo de como a maquina pode
ultrapassar seu valor de uso e se fantasmagorizar no valor de troca??®: “O elevador sem ternura/
expele, absorve/ num ranger mondtono/ substancia humana” (versos do 9 ao 13). Ou aqui neste
outro trecho “o pavor do caixdo/ em pé no elevador” (versos 62 e 63). Otto Maria Carpeaux,
assinala que em Drummond os grandes edificios sdo “caixdes de cimento armado”. E José
Guilherme Merquior aponta que “o grande imo6vel moderno oferece a Drummond um soberbo
espaco lirico, cena exemplar para a dentincia do contetdo reificado da vida contemporéanea.”?2

Outro tema que se insinua em “Edificio Esplendor” e que foi esmiugado mais
detalhadamente em poemas posteriores, por exemplo “Como um presente”, “No pais dos
Andrades” (A rosa do povo); “Encontro”, “A mesa”, “Os bens e o sangue” (Claro enigma) e
“Remate” (Licdo de coisas) é a 0 da relacdo do sujeito-lirico com o passado aristocratico-patriarcal
em comunicacgéo direta com o pai em forma de espectro.

O pai espectral — esse morto insepulto que volta silencioso das sombras para revolver a
tensa relagdo com o filho que negou suas origens ao abandonar o oficio de fazendeiro — surge de

maneira acachapante no ultimo poema do livro Jose.

225 Discutiremos melhor esses conceitos de Marx no préximo capitulo.
26Apud MOURA, Murilo Marcondes de. Desejo de transformagéo. Posfacio. ANDRADE, Carlos Drummond de.
Sentimento do mundo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012, p. 54.
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Viagem na familia??’
A Rodrigo M. F. de Andrade
No deserto de Itabira
a sombra de meu pai
tomou-me pela mao.
Tanto tempo perdido.
5 Porém nada dizia.
N&o era dia nem noite.
Suspiro? Voo de passaro?

Porém nada dizia.

Longamente caminhamos.
10  Aqui havia uma casa.
A montanha era maior.
Tantos mortos amontoados,
0 tempo roendo 0s mortos.
E nas casas em ruina,
15  desprezo frio, umidade.

Porém nada dizia.

A rua que atravessava
a cavalo, de galope.
Seu rel6gio. Sua roupa.
20  Seus papéis de circunstancia.
Suas histérias de amor.
Ha um abrir de bads
e de lembrancas violentas.

Porém nada dizia.

227 ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
pp. 69-70. Publicado originalmente em Revista do Brasil, 32 fase, Rio de Janeiro, ano 1V, n. 37, jul. 1941.
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No deserto de Itabira

as coisas voltam a existir,
irrespiraveis e subitas.

O mercado de desejos
exp0e seus tristes tesouros;
meu anseio de fugir;
mulheres nuas; remorso.

Porém nada dizia.

Pisando livros e cartas,
viajamos na familia.
Casamentos; hipotecas;
0s primos tuberculosos;

a tia louca; minha avo
traida com as escravas,
rangendo sedas na alcova.

Porém nada dizia.

Quie cruel, obscuro instinto
movia sua mao palida

sutilmente nos empurrando
pelo tempo e pelos lugares

defendidos?

Olhei-o nos olhos brancos.
Gritei-lhe: Fala! Minha voz
vibrou no ar um momento,
bateu nas pedras. A sombra
prosseguia devagar

aquela viagem patética

através do reino perdido.
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Porém nada dizia.

Vi mégoa, incompreensdo

e mais de uma velha revolta
a dividir-nos no escuro.

A mao que eu nao quis beijar,
0 prato que me negaram,
recusa em pedir perdéo.
Orgulho. Terror noturno.

Porém nada dizia.

Fala fala fala fala.
Puxava pelo casaco

que se desfazia em barro.
Pelas maos, pelas botinas
prendia a sombra severa
e a sombra se desprendia
sem fuga nem reacéo.

Porém ficava calada.

E eram distintos siléncios
que se entranhavam no seu.
Era meu avé ja surdo
guerendo escutar as aves
pintadas no céu da igreja;

a minha falta de amigos;

a sua falta de beijos;

eram nossas dificeis vidas
e uma grande separagéo

na pequena area do quarto.

105
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80 A pequena area da vida
me aperta contra o seu vulto,
e nesse abraco diafano
€ como se eu me queimasse
todo, de pungente amor.

85 S0 hoje nos conhecermos!
Oculos, memorias, retratos
fluem no rio do sangue.

As aguas ja ndo permitem
distinguir seu rosto longe,

90  para l& de setenta anos...
Senti que me perdoava
porém nada dizia.

As aguas cobrem o bigode,
a familia, Itabira, tudo.

Ha em “Viagem na familia,”??

que também poderia se chamar “viagem ao reino do pai
onipotente”, um tenso soliléquio do sujeito-lirico com a paradoxal presenca ausente da figura do
pai. O oximoro da presenca ausente se explica pelo imperscrutavel siléncio do pai que serve como
estribilho recalcitrante a medida que pontua o fim e o inicio das estrofes — ou as esta¢des da viagem

—ao ponto de exasperar o sujeito-lirico que explode por ndo encontrar comunicacdo verbal.

228 Drummond dedicou esse poema ao escritor e amigo Rodrigo Melo Franco de Andrade, futuro diretor do Servico de
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), érgdo que acolheu o poeta em suas lides a partir da segunda
metade dos anos 1940. Foi no SPHAN que Drummond se aposentou do funcionalismo publico em 1962. Sobre Rodrigo
Melo Franco, o vate mineiro registrou em seu (do poeta) diario no dia 6 de maio de 1969: “Visita a Rodrigo, na tarde
de domingo, 27 de abril, em companhia de Dolores. Esta ficou conversando com Graciema, no andar térreo. Eu subo
para vé-lo, e conversamos a sos, no escritdrio. Admiravel de estoicismo, fala sobre o seu cancer maligno no célon com
a naturalidade de quem venceu o horror da morte e apenas lamenta a ‘ignominia’ do tratamento precario a que se
submete, para a intervengdo cirtrgica. Também nao aceita a hipétese de anus artificial, apds a operagdo, e estaria
disposto a dar cabo da vida para evita-lo, mas submete-se as prescrigdes e exigéncias da medicina considerando estar
jano termo natural da existéncia. Nao usa expressdes diretas, mas faz-se entender claramente. Ougo-0 sem ousar sequer
interrompé-lo com frases convencionais de animaco, sentindo quanto sua lucidez as reconheceria como tal. A saida,
pede-me pd-lo em contato com Jodo Massot, para o fim de fazer testamento [...]. Ontem a noite, Rodrigo telefonou-
me para despedir-se, pois devera ser internado na quinta-feira e operado na sexta, e entdo perderd a possibilidade de
comunicar-se com 0s amigos. Sua serenidade é a de sempre. Nenhuma queixa, revolta ou manifestacao de desespero:
nenhuma expansdo sentimental convidando comiseracao. E admiréavel seu comportamento, e eu desejaria ter um igual
em circunstancia idéntica. ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma forma de saudade. Pagina de diario. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2017, pp. 117-118.
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O espectral patriarca surge no deserto de Itabira, mais uma vez a realidade moral fazendo
sombra a cidade natal do poeta, como o fazendeiro tellrico (pai da terra) — voltado aos temas e as
questdes da propriedade, do gado, da familia e cujo dominio cobria tudo e todos — em didlogo com
0 outro fazendeiro, desta vez, o etéreo (filho do ar) — o sujeito-lirico. O conflito entre os dois
fazendeiros, o tellrico versus o etéreo pode ser traduzido também no embate entre as realidades
fisica e moral do deserto itabirano (mineiro, brasileiro). O acesso a realidade moral no presente
poema dar-se por meio da comunica¢do com os objetos de outrora: “Seu reldgio./ Sua roupa./ Seus
papéis de circunstancia./ Suas histdrias de amor./ H&4 um abrir de baus/ e de lembrancas violentas
(V-19, 23). Neste sentido, ha um dado biografico na vida de Drummond que assinala para o fato
de que o poeta era colecionador contumaz dos objetos familiares que o permitia, certamente, tais
viagens sobre 0s bens, a carne e o0 sangue do cla — “6culos, memorias, retratos/ fluem do rio de
sangue” (V-86-87).2%°

Segundo José Maria Cangado, 0 poeta “tinha um qué de guardador de reliquias, de
envelopes...”?° ou nos versos “Pisando livros e cartas/ viajamos na familia” (V-33-34). Essa
caracteristica de colecionador de objetos pessoais e familiares, como se fosse uma espécie de
belquior da heranca simbdlica e moral do cl, ndo € exclusiva do autor de “No meio do caminho”.
Ha uma recorréncia de tal particularidade nos modernistas mineiros, dentre estes, talvez, o grande

memorialista brasileiro, Pedro Nava, que era um dos amigos mais proximos do poeta itabirano.?3!

229 Num trecho do diério, lancado em 2017, Drummond registra, apés uma ida a Belo Horizonte, em 4 de julho de
1961: “Trouxe de B.H. um mago de cartas minhas a papai, datada de 1918 a 1920, a maioria escrita no Colégio
Anchieta. S8o lamentaveis. Eu tratava meu pai de vds e me limitava a falar de minhas tristezas e saudades. ‘Esta vida
¢ cheia de tristezas’, escrevi numa delas. Parca naturalidade no modo de escrever, quase nenhuma noticia objetiva,
nenhum trago alegre ou simpatico, anedotico, revelador de um pouco de satide moral. Imagino quanto terei preocupado
meu pai, espirito claro e dotado de for¢a de vontade, adaptado as realidades e exigéncias da vida. Também trouxe
boletins escolares, cartdes de ridiculas ‘dignidades literarias’, e boletins e diploma do grupo escolar de Itabira. Tudo
isso estava num caixote de papéis do Pontal, conservado em casa de Altivo [irm&o], e foi retirado e guardado para mim
por José [irmdo]”. ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma forma de saudade. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2017, p. 62.

230 Op. cit., 2012, p. 265.

281 O caso do memorialista, médico e escritor Pedro Nava — talvez o modernista mineiro mais préximo de Drummond
— € exemplar no sentido do arquivista que conjura reliquias do passado para trazé-las a tona e construir o passado
revirando o bau de 0ssos da familia: “Um fato deixa entrever uma vida; uma palavra, um carater. Mas que consténcia
prodigiosa é preciso para semelhante recriacdo. E que experiéncia... A mesma de Cuvier partindo de um dente para
construir a mandibula inevitavel, o cranio obrigatério, a coluna vertebral decorrente e, 0sso por 0sso, 0 esqueleto da
besta. A mesma do arquedlogo que da curva de um pedaco de jarro conclui de sua forma restante, de sua altura, de
suas asas, que ele vai reconstruir em gesso para nele encastoar o pedaco de louca que o completa e nele se completa.
Para recompor os quadros de minha familia paterna tenho o que ouvi de minha avo, de meus tios-avos Itriclio e Marout,
das irmas de meu Pai, de algumas primas mais velhas. Uns retratos. Umas folhas de receituario de meu primo Carlos
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Em “Viagem na familia” a tentativa de dialogo, rapidamente, converte-se no soliléquio do
interltdio. O poema, entdo, traz o sujeito-lirico desloucado debulhando a memoria do cla por
intermédio dos gestos e habitos do pai — sdo reminiscéncias em contra-plongée, vistas moralmente
de baixo para cima, em que, evidentemente, o patriarca vé tudo e todos em plongée — de cima para
baixo: “A sombra do meu pai/ tomou-me pela mao” (V 2-3), ou, “A rua que atravessa/ a cavalo, de
galope (V 17-18). A insisténcia na tentativa de algum esboco de comunicacéo, alteridade e carinho,
ressoa nas nove vezes em que o refrdo, como espiral estribilho, repete: “Porém nada dizia”. E é
essa dimenséo de soliloquio do filho/fazendeiro etéreo da reconversao social (geralmente o cagula
que é muitas vezes o mais vulneravel) na presenca do pai todo poderoso, onipresente, onisciente e
imortal, que reside a forca do texto. E essa forca pode ser compreendida como uma espécie de
sinédoque — a parte pelo todo — dos filhos da decadéncia rural brasileira. O poema é um instantaneo

de um modo de organizacao social que colonizou a vida brasileira durante séculos: o patriarcado.

H& alguns dados biogréficos do cel. Carlos de Paula Andrade que nos deixa antever a
plausibilidade da reacdo do sujeito-lirico quando aquele surge no poema. De acordo com José
Maria Cancado, um jornal europeu havia dado a noticia, na primeira década do século passado, de
que o cel. Carlos de Paula Andrade tinha se utilizado de trabalho analogo a escraviddo em Itabira.
Porém, de acordo com a versdao familiar, contrariando o jornal europeu, o coronel estava
empreendendo um modelo de colénia penal agricola, isto é, trazendo os presos da cadeia municipal
para trabalharem em suas terras, com isso, 0S presos teriam um regime de encarceramento com

relativa liberdade e funcio laboral. %

Outra passagem da vida do coronel que nos assinala sua ascendéncia moral sobre os filhos,
projetando-o como uma sombra severa no futuro dos herdeiros, era o fato de que a cada nascimento
de um filho, o coronel abria uma conta para o respectivo. Cada despesa era lancada em cadernos
de capa dura, logo guardados nas gavetas da mesa de trabalho. Ali havia registrado o gasto com
cada um dos filhos. José Maria Cancado relata que nenhum dos filhos teve acesso a estes cadernos.
As duas histdrias nos permite perceber o nivel de controle que Carlos de Paula Andrade detinha

sobre cada membro do cl4, com destaque para os filhos.?

Feij6 da Costa Ribeiro com genealogias registradas por ele. Cartas. Cadernos de datas de meu avo Pedro da Silva Nava
e de meu tio Antbnio Salles. Notas diarias da mulher deste, Alice. (NAVA, 2012, p. 56).

232 CANCADO, 2012.

233 |dem., 2012, p. 32.
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Ao lermos a obra poética de Drummond e prestarmos atengdo nos entes familiares do poeta,
perceberemos rapidamente que a figura paterna faz sombra a todas as demais. O pai patriarcal
presente nos poemas de Drummond é de uma presenca assustadoramente agressiva e silenciosa. O
pai patriarcal € um espectro que ronda o poeta de maneira ameacadora como se o filho devesse
pagar o preco histdrico de ter rompido a cadeia da reproducdo social. Isto é, o filho de fazendeiro
que preferiu cultivar o espirito por meio da “rotina e da quimera?®**” do funcionalismo piiblico ao
invés de dar continuidade ao patrimdnio material e simbolico legado pelas forgas atavicas, mais
uma vez, os versos finais de “Confidéncia do itabirano™: “Tive ouro, tive gado, tive fazendas./ Hoje

sou funcionario publico./ Itabira é apenas uma fotografia na parede./ Mas como doi!”.

Paradoxalmente, como aponta Antonio Candido?®, referindo-se a Drummond, coube ser o
poeta mais social da lirica brasileira contemporanea o que mais tencionou os dilemas e agruras da
familia patriarcal enquanto instituicdo que organizou o modus operandi de nossa sociedade. De
fato, ha um oximoro no campo semantico no espaco em que se localizam categorias como o social
e a familia. E a poesia produzida por Drummond, ao se alimentar desse oximoro, trouxe a publico,
de maneira muito particular, as contradi¢cdes de uma sociedade que se modernizava ao prego de um
processo centralizador, de “fuga para a frente”3® no que diz respeito as forcas produtivas; somada
a uma producdo estética sob o signo do moderno que buscou centrifugar e esconjurar os recalques
de sua formacdo enquanto filhos da decadéncia rural. A poesia drummondiana talvez seja o
exemplo mais bem-acabado, no campo da lirica moderna nacional, das contradi¢cGes produzidas

pelo capitalismo periférico brasileiro durante os decénios de 1930 a 60.

Essa dimensdo paradoxal, no que tange 0 movimento da casa a rua, no sentido de explicar
0s matizes da formacdo brasileira a partir do lar, estava sendo problematizado também no género
ensaistico, pois Casa Grande & Senzala foi lancado durante a década de 1930 — um decénio que

foi um “eixo e um catalisador” do Brasil no século passado na expressao de Antonio Candido.

Entre a superagdo e a manutencdo da familia enquanto grupo que preserva os valores da
tradicdo, encontra-se a lirica drummondiana em “Viagem na familia” e nos demais poemas que

nucleiam o ciclo de obras do poeta que problematiza o patriarcado. A este ciclo chamaremos aqui

234 Referéncia a cronica “A rotina e a quimera” escrita por Drummond no livro Passeios na ilha.
235 CANDIDO, 2011.
236 A expressdo é do socidlogo José Luis Fiori.
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de patriarcal. Até um poema que se encontra fora desse nlcleo em que o pai soberano do poeta tem
papel nevralgico, como em* Caso de vestido” (A rosa do povo), a familia patriarcal faz morada e
retrata o pai como um “modelo extremo”, nas palavras de Antonio Candido, que faz tudo ao sabor

de seu arbitrio em detrimento de todos os demais membros do cla:

Das brumas de um lirismo quase folclérico, surge nela o patriarca devorador que
esmaga os seus e impGe a propria veleidade como lei moral. Os outros poemas em
que aparece o pai, diretamente referido como o do poeta, lembram uma espécie
de esconjuro, de rito péstumo, feito para 0 mesmo tempo aplanar, humanizar e
compreender este modelo extremo.?*’

Uma das marcas centrais desse ciclo de poemas em que o pai patriarcal detém o poder de
um “modelo extremo”, € que este nunca se expressa. Sua aparicao € retratada pelos objetos e gestos
que o orbitam, por exemplo: o som das esporas, das assustadoras botinas pisando agressivamente
0 assoalho, a médo nervosa que leva a colher a boca, os dentes a triturar o alimento, o som do seu
cavalo se aproximando, o casaco, o0 reldgio, o siléncio que sua presenca exige, seus papéis de

circunstancias, as histérias de amor, os causos de violéncia...

A superacdo, ou o devido sepultamento desse espectro patriarcal, concretizou-se apenas
com a seérie lirico autobiografica Boitempo (1968, 1973 e 1979). Em onze anos de ruminacgédo
poético-biogréfico, o poeta conseguiu, enfim, reatar-se de maneira menos beligerante com o
“modelo extremo” representado pelo pai (fazendeiro teldrico) que insistia em palmilhar o “deserto
de Itabira” e povoar o universo lirico do seu filho cagula (fazendeiro etéreo). Sobre o estilo tardio

de Drummond, na fase de Boitempo, José Miguel Wisnik sugere:

Se for legitimo pensar Boitempo, no seu modo singular, como obra madura vazada
em estilo tardio, parece-me que o0 peso da conversdo, no seu caso, se manifesta
justamente no retorno da ideia de familia e do lugar de origem viajando através
do tempo (mais na memoria do que na carne, mais no poder do meio que na
heranga genética, mais na sociedade que na biologia). O imperativo familiar, junto
com toda a dimensao inapagavel do vivido, falaem nome de tudo aquilo que limita

231 CANDIDO, 2011, p. 86.
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o0 individuo (no sentido ambivalente daquilo que o cerca, que o tolhe e acolhe),
relativizando suas demonstragGes de autonomia e independéncia criativa.

Pode-se perceber, seguindo a trilha levantada por José Miguel Wisnik, ja nos ltimos versos
de “Viagem na familia”, que h& uma espécie de prévio armisticio, apenas concretizado com 0s
versos de Boitempo, com o passado patriarcal-escravocrata emulado na figura paterna: “As aguas
ja ndo permitem/ distinguir seu rosto longe,/ para la de setenta anos.../ senti que me perdoava/
porém nada dizia./ As aguas cobrem o bigode, a familia, Itabira, tudo” (V 88-94). A imagem do
bigode do pai é comparavel a familia e a cidade natal, tamanho € sua proeminéncia nas recordagdes
do sujeito-lirico. A importancia desta parte do corpo paterno €é tanta que ele ganha vida préopria por
meio da observacdo do retrato de familia & parede do edificio moderno: “O retrato cofiava o
bigode” (V 39 de “Edificio Esplendor™).

O armisticio com o espectro do pai se da por intuicdo e ndo por certeza: “senti que me
perdoava”. A imagem do pai estava turva devido a iminéncia das aguas. Nesta dire¢do, 0s versos
finais do poema “Como um presente” (RP), que é sobre o aniversario do pai ausente que se
materializa por meio das recordac@es e habitos do ascendente — a forca rememorativa do pai no
sujeito-lirico drummondiano se compara apenas a de Itabira — sdo paralelos aos ultimos versos de
“Viagem na familia”: “Guardavas talvez o amor/ em tripla cerca de espinhos. Ja ndo precisas
guarda-lo./ No escuro em que fazes anos,/ no escuro,/ é permitido sorrir.”?3® Mais uma vez, 0 pacto
de reconciliacdo com o pai dar-se por intermédio de dimensfes opacas, aqui 0 escuro; la as aguas.
Por fim, a forca das dguas que cobrem o bigode, o cla e a cidade natal, compara-se ao impeto dos

ratos que destroem o antes solido edificio moderno.

Tais forcas naturais pdem em perspectiva e em rotacdo ebuliente, como um eixo a
movimentar o imobilismo em movimento da lirica drummondiana — dinamo microscopico da
sociedade brasileira a época entre 0 moderno e o tradicional, o particular e o publico —, ganham

contornos dramaticos a partir de agora com A rosa do povo.

238 WISNIK, José Miguel. Maquinagdo do mundo — Drummond e a mineragdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018, p. 68, grifos do autor.
239 QOp. cit., 2015, p. 109.



112

4.1 Rosa do povo, capitalismo e lirismo: precéria sintese

A ROSA
DO POVO

[1945]
ﬁ'ﬁ@c CARLOS DRUMMOND
b _ DEANDRADE

Figura 17 Capas da primeira e da mais recente edi¢cdo de A rosa do povo.

Fonte: ANDRADE, 2015.

A rosa do povo talvez seja 0 ponto culminante da trajetoria que investigamos até aqui, a
saber, a tentativa do sujeito-lirico de se despojar do individualismo radicalmente irbnico, da
melancolia autodestrutiva e do aristocratico niilismo tdo presentes nas duas primeiras coletaneas e

que foi se enfraguecendo a medida em que o0s novos livros vinham a lume.

Ha em A rosa do povo, de igual modo, o zénite das experiéncias liricas que se esbocaram
com maior nitidez desde Sentimento do mundo. A exemplo, poemas mais longos e narrativos,
proximos das estruturas literarias ligadas a prosa, como a cronica e o conto, nos poemas “Morte no
avido”, “Caso de vestido”, “O mito”; ou aos fait divers (fatos diversos, expressdo do mundo
jornalistico), como em “Morte do leiteiro”, “Como um russo em Berlim”, “Telegrama de Moscou”,
“Noticia”, “Carta a Stalingrado”, e que estao sintetizados num dos versos deste ultimo “A poesia
fugiu dos livros, agora esta nos jornais”. Contudo, igualmente, ha em A rosa do povo, logo em suas
primeiras paginas, dois poemas que refletem a prépria natureza do fazer poético naquela quadra
historica: “Consideragdo do poema” e “Procura da poesia”, textos proximos de “O lutador” (JOS€).
Ha os poemas ligados ao passado patriarcal como “Retrato de familia”, “No pais dos Andrades”,
“Como um presente”. Ha textos ligados ao contexto claustrofébico do Estado Novo, a exemplo
“Edificio Sao Borja”, “Aporo”, “Nosso tempo”. Ha o duro registro da vida do pequeno intelectual

burgués e funcionario publico, sobrevivendo em meio as circunstancias mais tacanhas do dia a dia,
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em “Passagem do ano”, “Uma hora ¢ mais outra”, “Vida menor”, “Noite na reparti¢do.” Ha pegas
liricas voltadas a uma abissal reflexdo sobre a natureza do tempo, como em “Residuo”, “Idade
madura”, “Versos a boca da noite”. Ha textos em homenagem a figuras de proeminéncia na
trajetoria de Drummond, a exemplo “Mario de Andrade desce aos infernos” e “Canto para o homem

do povo Charlie Chaplin.”

Em sintese, a presente coletanea é apresentada — quase de maneira unanime pela critica —
como o ponto alto da lirica drummondiana. Jos¢ Guilherme Merquior (2012) a chama de “o meio-
dia da escrita”, pois, certamente, este livro pode ser entendido, nos seus 55 textos, como uma
metonimia — a ilha pelo continente — de toda a obra do poeta mineiro até entdo. Os poemas do livro
foram gestados entre os anos de 1942 a 1945 — periodo de esgarcamento da Segunda Guerra
Mundial. Por conta da propria envergadura e pluralidade da coletanea, optamos por investigar trés
pecas liricas por acreditar que elas representam bem a especificidade do préprio momento poético
de Drummond naquele periodo. Escolhemos “A flor e a nausea”, “Nosso tempo” ¢ “O elefante”
por entender que sdo textos sinteses, ainda que precarios, do momento que atravessava o pais, 0
poeta, 0 mundo (“O tempo pobre, o poeta pobre/ fundem-se no mesmo impasse”, diz em “A flor e
a nausea”) e ser, enfim, um dos pontos culminantes do movimento que se esbocou desde
Sentimento do mundo — a busca sofrida/reflexiva do sujeito-lirico rumo a uma integracéo, ainda

que dolorosa e opaca, com 0s seres e 0s objetos circundantes do mundo moderno.

O movimento drummondiano que desaguou em A rosa do povo data desde o periodo em
que o poeta foi morar no Rio de Janeiro, saindo de Belo Horizonte, num classico percurso
transcorrido pelo intelectual que busca seus pares nos grandes centros de producdo material e
simbolico. Todavia, a trajetdria da provincia a capital federal estava impregnada dos costumes
ainda caudatarios da aristocracia do campo. Similar ao trajeto feito por Mozart, artista da transicao
do declinio da sociedade de corte e ascensdo burguesa no gosto e nos costumes, de acordo com
Nobert Elias?°, Drummond teve que empreender, ressalvadas as especificidades histdricas, uma
estratégia analoga a do musico austriaco. Tal estratégia consistia em radicalizar a crise do verso,
isto €, no cenario de guerra mundial, avanco da ditadura do Estado Novo, industrializacdo nacional
a favor dos esforcos de guerra etc., 0 verso, mesmo que moderno, tinha que se emancipar das

formas rotineiras que vinha tendo até entao.

240 ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.
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De acordo com o poeta e ensaista mexicano Octavio Paz, a poesia moderna é alicercada
numa tradicdo: a da ruptura. 2** Tal oximoro aponta que a especificidade da lirica moderna néo esta
erigida sobre 0 novo, mas sim no heterogéneo. Quando Drummond afirma que a poesia fugiu dos
livros e agora se encontra nos jornais, o poeta além de negar seu oficio, esta em luta contra a
seducdo do ritmo, pois a prosa jornalistica tem a urgéncia da informacédo e, por conseguinte, da
objetividade. H4 em A rosa do povo um movimento dialético entre a subjetividade singular do
bardo, descendente da aristocracia rural e embrutecido sob o estilo de vida burgués na cidade, e a
busca de uma objetividade em prol de uma utopia social a esquerda. Neste sentido, sdo urgentes 0s
poemas “Noticias”, “Carta a Stalingrado” e “Telegrama de Moscou” — odes contrarias a guerra e

ao capitalismo.

Seguindo a trilha, o terceiro poema da presente coletanea é “A flor ¢ a nausea”, pega lirica
de forte reflexd@o sobre o lugar do intelectual burgués diante da metrépole andnima, do contexto
internacional da guerra e da ditadura no Brasil. O poema reflete o 6dio a classe burguesa, ao seu

estilo de vida e, em Gltima instancia, o 6dio ao proprio sujeito do lirismo:

A FLOR E A NAUSEA?%

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

5 Posso, sem armas, revoltar-me?

Olhos sujos no reldgio da torre:
N&o, o tempo nédo chegou de completa justica.
O tempo é ainda de fezes, maus poemas, alucinagdes e espera.

O tempo pobre, 0 poeta pobre

241 pAZ, Octavio. Os filhos do barro. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013a.
22 ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 69.
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10 fundem-se no mesmo impasse.

Em vao me tento explicar, 0s muros sdo surdos.
Sob a pele das palavras ha cifras e codigos.
O sol consola os doentes e ndo 0s renova.

As coisas. Que tristes sdo as coisas, consideradas sem énfase.

15 Vomitar esse tédio sobre a cidade.
Quarenta anos e nenhum problema
resolvido, sequer colocado.

Nenhuma carta escrita nem recebida.
Todos 0s homens voltam para casa.
20 Estdo menos livres mas levam jornais

e soletram o mundo, sabendo que o perdem.

Em “A flor e a nausea”, temos logo no verso inicial — “Preso a minha classe e a algumas
roupas” — a primeira sobreposi¢do entre duas categorias que, ao cabo, confundem-se em suas
dimensdes restritivas no que diz respeito a liberdade individual: “classe” (subjetiva) e “roupas”
(objetiva). Ou seja, 0 poeta esta cerceado em meio a sua classe (burguesa) e as suas roupas que

denunciam sua origem social 243

Os versos dois e trés completam o primeiro trazendo mais aporias — “vou de branco pela
rua cinzenta/ Melancolias e mercadorias espreitam-me”. Ha um contraste de tons entre o “branco”
e o “cinza”. O poeta caminha de branco e a rua ¢ cinzenta. H4 uma dimensao de “pureza” no corpo
trajado de branco, quase uma aura, flanando em meio a rua cinzenta, suja e repleta de
“mercadorias”. Contudo, o sujeito-lirico traz a “melancolia” injetada no interior de sua bilis negra
(estdbmago), cujo corpo esta revestido do branco burgués, na iminéncia do vomito — “Devo seguir
até o enjoou?” (V 4). E o enjoou ¢ tdo atomizado, tdo burgué€s que levanta uma outra pergunta:

“Posso, sem armas, revoltar-me?” (V5).

243 Nos tropicos, a tonalidade mais associada ao modo de vida burgués é o branco, diferente da Europa em que o
burgués foi associado a tonalidade negra, de fraque, cartola e bengala com castdo de prata.
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As duas perguntas finais da primeira estrofe do poema levantam a questdo dos limites de
agéncia do homem moderno preso as classes sociais, as mercadorias e melancolias, mesmo que o
tempo histérico conclame a desobediéncia civil por sua condicdo excepcional — ditadura do Estado
Novo no Brasil e a Segunda Guerra. [...] “Nao, o tempo nao chegou de completa justica./ O tempo
é ainda de fezes, maus poemas, alucinacgdes e espera./ O tempo pobre, 0 poeta pobre/ fundem-se

no mesmo impasse”.

Ha em “A flor e a nausea” um cendrio de dissolu¢ao e integragdo das partes envolvidas em
meio a0 movimento que, de inicio, € monopolizado pelo sentimento da nausea, tipico do humor

melancdlico (bilis negra):

A melancolia, ou bilis negra, é aquela cuja desordem pode provocar as
consequéncias mais nefastas. Na cosmologia humoral medieval, aparece
associada tradicionalmente a terra, ao outono (ou ao inverno), ao elemento seco
[...]. A sindrome fisioldgica da abbundantia melancholiae inclui [...] a ardéncia
do estdmago [...] 0 zumbido no ouvido esquerdo [...] entre as enfermidades que
podem provocar, figuram a histeria, a epilepsia [...] a mania suicida [...]. Contudo,
uma antiga tradicdo associava exatamente ao humor mais miseravel o exercicio
da poesia, da filosofia e das artes.?*

O verso quatorze do poema pode ser lido como uma definicdo basilar de um dos
sentimentos mais atrozes que acometem os melancoélicos, o tédio: “As coisas. Que triste sdo coisas
consideradas sem énfase.”?*® O tédio é o sentimento que antecede a “ndusea”, antecede o enjoou
como aponta o verso seguinte (V 15): “Vomitar esse tédio sobre a cidade.” E € 0 vémito a excrecado

por exceléncia dos que detém o humor melancoélico. Aqueles que tém a “ardéncia no estdmago.”

O sujeito-lirico drummondiano percorre uma cidade na periferia do capitalismo em que,

décadas atras, havia sofrido uma radical transformacgdo em seu desenho arquiteténico. O Rio de

244 AGAMBEN, 2012, pp. 33-34.

245 Neste quesito, vale conferir o quadro de Albrecht Durer intitulado Melancolia | (1514), onde o pintor retrata um
anjo sentado, apoiando a mdo esquerda entre o queixo e o ouvido esquerdo (o zumbido no ouvido esquerdo,
caracteristica do humor melancélico). No seu colo, um folha de papel e um compasso parado na mao. O olhar fita o
horizonte de maneira vaga e esmaecida. Ao seu lado, um querubim aborrecido. Ao chédo, proximo a diversos objetos
ligados & astronomia, um cachorro macambuzio encontra-se deitado. No horizonte, um sol estourado é apresentado,
em seu frontispicio, por uma faixa com os dizeres: melancolia, segurado pelo “Demonio Meridiano” ou o “Demonio
do Meio-dia”, outro nome atribuido a acedia.

Disponivel em: <http://www.cerberusmagazine.com/melencolia-albrecht-durer/>. Acesso em: 5 de abri. 2017.
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Henrique Dodsworth,?*® interventor do DF durante todo Estado Novo, ainda guardava em seu
regaco as requalificaces feitas pela triade Pereira Passos, Oswaldo Cruz e Rodrigues Alves. O DF
se modernizou, a despeito de sua compleicdo natural, nos moldes das cidades europeias da virada
dos séculos XIX para o XX. Eis a configuracédo da cidade moderna onde tudo circula: mercadorias,
noticias funestas, veiculos, negécios, melancolias. E é o Rio de Janeiro pds Pereira Passos onde
acao do poema transcorre. Uma cidade aberta a duras penas sob o signo da livre circulagdo das
mercadorias e dos sentimentos cada vez mais acachapados pela experiéncia mutilada do

individualismo contemporaneo gerador, dentre outras mazelas, da “nausea”.

O socidlogo e historiador norte-americano Richard Sennett (2016), aponta que as cidades
modernas nasceram sob os auspicios da livre circulacdo oriunda da biologia de William Harvey
(De motu cordis, 1628), pensador que refutou a teoria aristotélica da temperatura corporal —
reinante ha mais de dois mil anos — que vaticinava a crenca do sangue quente dos homens, e do
sangue frio das mulheres. Para Sennett, a teoria das veias e artérias do sangue que esquenta a
medida da velocidade do bombeamento cardiaco, criada por Harvey, influenciou os arquitetos

modernos assim como a teoria da livre-circulacdo de capital criada por Adam Smith.

Com a hegemonia conquistada pela biologia de Harvey, os agentes que ergueram as cidades
modernas puseram em pratica, de maneira metonimica, a relacdo do corpo-cidade. Se o sangue
saudavel é o que circula livremente, o corpo também deve circular sem empecilhos no tracado

urbano.

Essa mais recente compreensdo do corpo [Harvey] coincidiu com o advento do
capitalismo moderno, contribuindo para o nascimento de grande transformacéo
social: o individualismo. O homem moderno €, acima de tudo, um ser humano
movel [...]. A revolucdo de Harvey favoreceu mudancas de expectativas e planos
urbanisticos em todo o mundo. Suas descobertas sobre a circulagdo do sangue e a
respiracdo levaram a novas ideias a respeito da saude publica [...]. Valorizada
tanto pela medicina como pela economia, a circulacdo criou uma ética da
indiferenca.?*’

246 Henrique de Toledo Dodsworth Filho (Rio de Janeiro, 1895-1975) foi advogado, médico e politico. Oriundo de
uma tradicional familia proveniente da época do Império, Henrique Dodsworth foi eleito deputado federal em 1933 e
1935, depois de ter apoiado a Revolugdo Constitucionalista de Sdo Paulo. Foi também professor catedratico do Colégio
Pedro 11, no Rio.

247 SENNETT, 2016, pp. 261-2, grifos nossos.
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As reformas urbanas realizadas pelas cidades brasileiras no inicio do século passado, sobre

a inspiragdo da Paris do bardo Haussmann, geraram, entre outras transformagdes, uma “ética da

indiferenca” no regaco da multiddo. Drummond em “A flor e a ndusea” acusa essa “ética da

indiferenca” justamente quando ha o amalgama indiscriminado entre sentimentos, melancolias;

somados as mercadorias — objetos detentores de uma natureza duplice: com valor de uso e valor
de troca, “sensivel-suprassensivel”.

Uma mercadoria aparenta ser, a primeira vista, uma coisa Obvia, trivial. Sua

analise resulta em que ela é uma coisa muito intricada, plena de sutilezas

metafisicas e melindres teoldgicos. Quando é valor de uso, nela ndo ha nada de

misterioso, quer eu a considere do ponto de vista de que satisfaz necessidades

humanas por meio de suas propriedades, quer do ponto de vista de que ela s6

recebe essas propriedades como produto do trabalho humano. E evidente que o

homem, por meio de sua atividade, altera as formas das matérias naturais de um

modo que lhe é util. Por exemplo, a forma da madeira ¢ alterada quando dela se

faz uma mesa. No entanto, a mesa continua sendo madeira, uma coisa sensivel e

banal. Mas t&o logo aparece como mercadoria, ela se transforma numa coisa
sensivel-suprassensivel 248

As mercadorias também fazem irromper um sentimento muito particular para quem as
deseja, e esse sentimento vem a tona justamente quando sobrepomos o valor de troca em cima do

valor de uso. O nome deste sentimento: fetiche.

Em linhas gerais, o fetiche seria uma espécie de sinédoque — isolar uma parte do todo e
tomar esta como se fosse a integralidade. Em poemas como “O elefante” e “Nosso tempo”,
ambientados na mesma metropole pulverizada de melancolias e mercadorias, podemos detectar
como o sujeito-lirico trabalha a dimensdo do fetiche, impregnado no valor de troca das coisas
circundantes. As coisas em si comecam a se fantasmagorizar e ganhar vida propria, emancipando-

se de sua natureza intrinseca — o valor de uso.

A exemplo do que falamos no paragrafo acima, seguem trechos do poema “Nosso tempo™:
“Calo-me, espero, decifro./ As coisas talvez melhorem./ S&o téo fortes as coisas! Mas eu ndo sou
as coisas € me revolto.” Sintomatico o reconhecimento da autonomia das coisas, € sua respectiva
forca sobre o sujeito-lirico encalacrado diante de um mundo em ebulicdo. Os simbolos perderam

os sentidos, € a voz tem dificuldade em reagrupar o mundo: “Tenho palavras em mim buscando

248 MARX, 2013, p. 150.
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canal,/ sdo roucas e duras,/ irritadas, enérgicas,/ comprimidas ha tanto tempo,/ perderam o sentido,

apenas querem explodir.”

O tempo presente é de seres e coisas partidas, sem coesdo. Tempo de verticalidades, em
que a policia e a propaganda impdem uma visdo de mundo coeso sob as tintas do fascismo: “Este
é tempo de partido,/ tempo de homens partidos [...] No beco,/ apenas um muro,/ sobre ele a policia./
No céu da propaganda/ aves anunciam/ a gléria./ No quarto,/ irrisdo e trés colarinhos sujos.”?*° A
fragmentacéo do corpo sob tempos autoritarios € um indice de como a politica comecou a colonizar
toda a vida social e pdr em vigilancia os intelectuais/escritores ligados a outros matizes politicos
que nao os do regime oficial: “Este é tempo de divisas,/ tempo de gente cortada./ De maos viajando
sem bragos,/ obscenos gestos avulsos [...] E tempo de cortinas pardas,/ de céu neutro, politica/ na

maca, no santo, no gozo,/ amor e¢ desamor.”

O “nosso tempo” narrado pelo sujeito-lirico € repleto de fragmentacdo, meias palavras,
referéncias obliquas... como se a voz poética emulasse o clima circundante de caca as bruxas
empreendida pelo DIP: “E tempo de meio siléncio,/ de boca gelada e murmdrio,/ palavra indireta,

aviso/ na esquina. Tempo de cinco sentidos/ num s@. O espido janta conosco. ”

H& uma passagem enigmatica no poema que faz referéncia ao estado da relacdo entre os
intelectuais/escritores e 0 governo autoritario. Os primeiros sdo associados aos sensiveis; e 0
segundo, ao basilisco, cujos tentaculos se estendem para “homem de mortal feiura” — 0s agentes a
servico do poder: “a ma poesia, 0 mau romance,/ os frageis que se entregam a prote¢do do
basilisco,/ o homem feio, de mortal feiura,/ passeando de bote/ num sinistro creplsculo de

sabado.”?®0

Enfim, “Nosso tempo” ¢ um poema sintese da relagdo do intelectual burgués funcionario
publico, atuando dentro do governo que cerceia sua categoria, meditando sobre a especificidade do

momento em esfera telUrica e universal.

Vamos agora investigar o Ultimo poema selecionado de A rosa do povo — “O elefante”.

Primeiro, algumas palavras sobre a irredutibilidade da lirica moderna em relagéo a sociedade. De

249 Op., cit., 2015, p. 80.
20 Op,, cit.,
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acordo com o filésofo alemdo Theodor Adorno, em famosa palestra sobre lirica e sociedade, o

poeta moderno busca restabelecer o elo quebrado entre o sujeito e a natureza.

O eu que ganha voz na lirica € um eu que se determina e se exprime como oposto
ao coletivo, a objetividade; sua identificagdo com a natureza, a qual sua expressao
se refere, também ndo ocorre sem mediacdo. O eu lirico acabou perdendo, por
assim dizer, essa unidade com a natureza, e agora se empenha em restabelecé-la,
pelo animismo ou pelo mergulho no proprio eu. Somente através da humanizacéo
ha de ser devolvido a natureza o direito que Ihe foi tirado pela dominag¢&o humana

da natureza.?!

Chama a atencéo o alegdrico animismo que o poeta se utiliza em “O elefante” para tentar

restabelecer comunicacdo com um mundo anterior as divisdes perpetradas pela modernidade, a

saber, a sobreposi¢édo do valor de uso sobre o de troca das mercadorias e a dominagao universal do

homem sobre a natureza. E o conflito entre o lirismo e o capital moderno.

60

65

70

Mas faminto de seres

e situagdes patéticas,

de encontros ao luar

no mais profundo oceano,
sob a raiz das arvores

ou no seio das conchas,
de luzes que ndo cegam

e brilham através

dos troncos mais espessos.

Esse passo que vai

sem esmagar as plantas
no campo de batalha,

a procura de sitios,

segredos, episddios

251 ADORNO, Theodor. Notas de literatura I. Sao Paulo: Editora 34, 2012, p. 70.
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nao contados em livro,
de que apenas o vento,

80 as folhas, a formiga
reconhecem o talhe,
mas que 0s homens ignoram,
pois sé ousam mostrar-se
sob a paz das cortinas

85 a palpebra cerrada.??

O disfarce do sujeito-lirico na figura do elefante traz a tona uma tensdo candente entre a
lirica e a sociedade moderna. De acordo com Octavio Paz, a revolugdo moderna é a Gnica que ndo
conseguiu consagrar aquilo que profanou, pois a ldgica da revolugdo moderna estd ancorada na
ceticismo da razdo que pde em Xxeque todos os sistemas de crencas que surgiram desde o
Renascimento: “A revolugdo moderna tem uma caracteristica que a faz unica na histéria: sua
impoténcia para consagrar os principios em que se baseia [...] E como o sacrilégio ndo foi sucedido
pela consagracdo de novos principios, produziu-se um vazio na consciéncia. Esse vazio se chama

espirito laico.”?>

Neste sentido, hd uma passagem luminosa no conjunto dos cem versos que compdem “O
elefante”, em que o sujeito-lirico questiona 0 movimento circularmente perpétuo da sociedade
moderna que vive a duvidar das coisas e nao cré mais na natureza: “Eis meu pobre elefante/ pronto
para sair/ a procura de amigos/ num mundo enfastiado/ que ja ndo cré nos bichos/ e duvida das

coisas.”

No mais, 0s trés poemas sdo similares para além da forma narrativa, mais proximo do
formato da prosa do que do verso tradicional, porque trazem uma critica ao estado de coisas em
escala autdctone e mundial, de forma mais obliqua. Diferente dos explicitos “Como um russo em
Berlim”, “Visao 1944” e “Carta a Stalingrado”, as trés pecas liricas aqui investigadas, trazem uma
espécie particular de engajamento politico: no autoexame nada complacente da propria experiéncia

enquanto sujeito da transicdo da sociedade patriarcal para a burguesa, o poeta faz um minucioso

22 QOp., cit., 2015, p. 97.
3 pAZ, Octavio. O arco e a lira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 227.
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diagndstico do tempo presente a luz da propria condi¢do — o intelectual aburguesado que utiliza
seu passado como matéria de investigagdo do presente.

No proximo capitulo, daremos inicio ao conjunto das investigacfes no que diz respeito a
correspondéncia de Drummond com algumas das figuras proeminentes do modernismo literario
nacional. Agora, a encruzilhada entre os diversos caminhos possiveis que teve 0 nosso
modernismo, no que diz respeito a uma maior aproximagao a moderna “comunidade imaginada”

brasileira, terd destaque na investigacao das cartas do poeta mineiro com Mario de Andrade.
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CAPITULO IV - ENCRUZILHADAS MODERNAS: A CORRESPONDENCIA DE
CARLOS DRUMMOND COM MARIO DE ANDRADE

Figura 18 Carlos Drummond sob as lentes de Marcel Gautherot.

Fonte: Instituto Moreira Salles.

Segundo o professor de literatura brasileira da Universidade de S&o Paulo e especialista em
critica genética, Marcos Antonio de Moraes, a relacdo epistolar entre artistas e intelectuais pode

ser dividida em pelos menos trés eixos tematicos.?>*

O primeiro se refere ao perfil biogréfico do artista/intelectual em que se pode investigar 0s
meandros intimos em que dada obra veio a publico — em que circunstancias ela foi produzida, as
confidéncias e intrigas que perpassam as correspondéncias ajudam a mapear a trajetoria de
determinada fatura estética. A partir da trilha aberta pelo professor Marcos Antonio, podemos
destacar essa dimens&o do género missivista, na analise dos trés epistolarios que abordaremos daqui

para a frente, como eixo de investigacdo circunstancial.

A segunda possibilidade interpretativa do género epistolar ocorre por meio da investigacao
dos bastidores de um dado grupo ou vanguarda estética em que as simetrias e assimetrias dos

projetos do grupo dardo o tom da dindmica entre os participes, e as correspondéncias trocadas entre

4 MORAES, Marcos Antonio de. Epistolografia e critica genética. Cienc. Cult., Sdo Paulo, v. 59, n. 1, p. 30-32,
mar. 2007. Disponivel em: <http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0009-
67252007000100015&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 10 jan. 2019.



http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0009-67252007000100015&lng=en&nrm=iso
http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0009-67252007000100015&lng=en&nrm=iso
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0s membros sdo dispositivos indispensaveis para essa finalidade. Podemos denominar esse

segundo viés interpretativo como anélise conjuntural.

O terceiro eixo possivel da perspectiva genética privilegia a analise dos chamados, pela
critica literaria, arquivos de criacao, isto €, os desdobramentos do processo de criacdo da génese a
recepcdo de uma dada obra. As cartas, nesse quesito, servem como uma espécie de trajetdria de
criacdo de uma dada fatura artistica que, no caso de uma relacao epistolar estreita, pode ser criada
em mais de duas maos, como foi o caso de alguns poemas de Drummond em que Mario de Andrade
teceu comentarios e sugestdes para a obra do iniciante poeta mineiro, durante os primeiros anos da

década de 1920. Tal linha investigativa podemos denominar de performatica.

Para a investigacdo do presente trabalho em que ha a interpretacdo do espolio epistolar de
Carlos Drummond de Andrade com trés correspondentes de natureza distinta, Alceu Amoroso
Lima, Cyro dos Anjos e Mario de Andrade, a tipologia acima criada nos guiard de maneira mais
didatica nos meandros da epistolografia — uma area de estudo ainda incipiente sobretudo nas

Ciéncias Sociais produzidas no Brasil.

Como contribuicdo as Ciéncias Sociais realizadas no Brasil, o escrutinio das cartas dos
escritores modernistas nos fraqueia diversas entradas de analise que pode nos oferecer um conjunto
de possibilidades investigativas em prol dos jogos de poder, afeto, solidariedade, condicdes
materiais de escrita etc. No que diz respeito a um possivel tratamento do suporte carta como
material de analise, alguns pontos devem ser observados a titulo de roteiro metodolégico. Vamos
pontuar alguns pontos que deverdo contribuir para futuros trabalhos que sigam numa direcao

analoga a nossa.

Primeiro, devemos atentar ao proprio suporte em que a carta foi escrita. Tal escrutinio nos
deixa entrever a propria especificidade de produgéo da escrita ficcional ou lirica do escritor, pois 0
lugar da redacéo da missiva € muitas vezes o mesmo lugar da producao da escrita criativa. Portanto,
um pesquisador que utiliza as cartas como material investigativo deve atentar para a materialidade
da epistola. Por exemplo, na correspondéncia entre Drummond e Alceu Amoroso Lima, em muitos
casos 0 poeta as escreveu se utilizando do papel timbrado do proprio MES. Ou seja, a
indeterminagdo do lugar do missivista ora se correspondendo como secretario do gabinete do

ministro, ora como um escritor de proa do modernismo, revela-se pelo préprio timbre oficial
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estampado no papel da carta, isto é, havia um améalgama das diversas posi¢des sociais no proprio

exercicio da correspondéncia.

Segundo, cabe observar se a carta foi manuscrita, datilografada ou um misto de ambas. Tal
andlise nos ajuda a mapear a trajetdria da carta pois a mesma pode ter tido um longo processo de
gestacdo. A exemplo, algumas cartas de Méario de Andrade levavam dias para serem escritas e
muitas vezes a forma de impressdo da letra no papel da o tom dos humores, das geografias e do
tempo que a carta atravessou. Para tanto, o pesquisador que nao detém em maos as cartas originais,
deve prestar a atencdo, em caso das edi¢cdes ndo fac-similar das correspondéncias, as notas dos
organizador (os/as) das compilagcdes em forma de livro.

Terceiro, o pesquisador deve prestar atengdo nas mudancas do pronome de tratamento a
medida da sucessao temporal. Por exemplo, na correspondéncia entre Drummond e Alceu Amoroso
Lima, o tom formal do inicio da relagdo ndo se altera muito no decorrer do tempo. O poeta, refere-
se a AAL, na primeira missiva datada de 24 de janeiro de 1929, desta maneira: “Prezado Tristao
de Ataide”, o que ja da o tom reverencial que Drummond tinha com o critico catélico. No decorrer
da correspondéncia entre ambos, o pronome de tratamento pouco se altera, e fica nas variagoes
entre “Meu caro Carlos”, “Meu caro Alceu”. Apenas a partir da década de 1970, € que ambos se
permitem o “Meu querido Carlos” e “Meu querido Alceu”. Os pronomes de tratamento utilizados
entre ambos nos deixam entrever o nivel da relacdo: cordial, sem expansées. Contudo, o epistolario
entre Drummond e Cyro dos Anjos é prenhe de alteracGes nos pronomes de tratamento que foram
desde “Carlos”, “Cyro”, “Meu caro Poeta”, “Mestre Carlos”, “Meu caro romancista”, “Velho
Cyro”, “Prezado Carlos”, “Cyro amigo”, “Caro compadre”, “Compadre”, “Meu caro poeta e

compadre...”

As diversas formas de tratamento utilizadas pelos correspondentes no cabecalho das
epistolas nos revela desde o tipo do documento — se for um telegrama, ou radiograma o tom é de
formalidade, até mudangas no foro intimo da relacdo a depender dos humores, das circunstancias
politicas, existenciais ou experiéncias partilhadas entre ambos para além das cartas, por exemplo,
quando Drummond se torna padrinho do casamento de Cyro dos Anjos, a partir dai, o horizonte

das cartas se abre de maneira menos cerimoniosa para as confissdes mais reconditas.

Por fim, o trabalho do pesquisador ganhara mais complexidade e podera se desdobrar em

investigacOes mais arrojadas se ele tiver em méos e conhecer diversos epistolarios do mesmo autor.
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A exemplo, o cotejo e o tratamento das cartas de Drummond com Mario de Andrade e do primeiro
com Alceu Amoroso Lima e deste com o autor de Macunaima,?® certamente, tera a seu dispor, um
conjunto de diversas fontes sobre 0 mesmo acontecimento que envolva a participacdo dos trés

correspondentes de maneira direta ou indireta.

A seguir, desdobramos algumas das razdes que nos levaram a escolher o epistolario com

Maéario de Andrade como material primeiro de investigacéo.

Inicialmente, o trabalho priorizou a correspondéncia de Mario de Andrade com Carlos
Drummond por sua longa duracdo e importancia para o estudo do modernismo brasileiro. O
presente epistolario atravessou praticamente trés décadas em que o modernismo literario enfrentou
inimeras resisténcias durante a sua década inicial, os anos 1920; perpassou 0 esgarcamento
ideoldgico dos anos 1930, até se consolidar e se institucionalizar em politica publica cultural, pois,
varios dos seus préceres de outrora atuaram de maneira efetiva no Ministério da Educacéo na gestdo

de Gustavo Capanema — local por exceléncia da canonizacao da vanguarda moderna brasileira.

As cartas estabelecidas entre Méario de Andrade e Carlos Drummond, evidentemente,
extrapolam as categorias trazidas acima. Contudo, as missivas ddo énfase num primeiro momento
para a dimensdo performatica tendo em consideracdo a ascendéncia de Méario de Andrade sobre
Drummond durante o decénio de 1920. Com o passar do tempo, com destaque para os anos 1930,
o0 tom das cartas deixa seu viés performatico e tornar-se mais conjuntural, haja vista, a natureza
intempestiva do pais naquela quadra histdrica e a participacdo das elites mineira e paulista no
processo, nas quais houve participacdo candente dos dois interlocutores. Dito isso, 0s eixos de
analise transitaram, em linhas gerais, dentro do escopo das duas categorias — performatico e

conjuntural.

Cabem algumas palavras sobre a historia do presente epistolario que pode ser dividida em
dois momentos. No primeiro deles, no inicio da década de 1980, Carlos Drummond de Andrade,
ja octogenario, resolveu lancgar a correspondéncia passiva de Méario de Andrade (MA), isto é, as

cartas que recebeu do escritor paulista. O livro foi langado em meados de 1980 e trouxe como titulo

255 A correspondéncia de Mario de Andrade com Alceu Amoroso Lima foi publicada no final de 2018 e teve como
organizador o professor da UFMG Leandro Garcia Rodrigues.
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A licdo do amigo.2°® No prefacio de A lic&o..., Drummond reconhece que atentou contra a vontade
de Mario de Andrade pois este, em desejo manifesto a correspondentes,?®’ ndo gostaria de ver
coligidas em livros as suas missivas. Entretanto, Drummond se viu com o salvo-conduto de reunir
as cartas de MA porque o poeta pernambucano Manuel Bandeira ja havia lancado em livro a
caudalosa correspondéncia que trocou com MA, tal lancamento se deu ainda na década de 1950.
Outro fato que Drummond traz a tona em sua histéria com MA, para aléem das cartas, € 0
reconhecimento que o mineiro faz da auséncia de contato fisico-social que teve com o paulista
quando este morou no Rio de Janeiro, mesma cidade que vivia Drummond, durante os anos de
1938 a 1941, no que ficou conhecido como os anos de exilio no Rio de MA. Portanto, de 1938 a
1941, praticamente ndo héa cartas trocadas por ambos, reiniciando apenas quando MA volta a viver

em S&o Paulo, em 1941.2%8

O segundo momento da presente correspondéncia ocorreu em 2002 por ocasido do
centenario de Carlos Drummond de Andrade. A efeméride possibilitou que os herdeiros do poeta
de Minas concedessem o lancamento da correspondéncia ativa de Drummond, ausente na edi¢édo
da década de 1980. O langamento do livro de 2002 se deu com o nome de Carlos & Mario e contou
com, além das notas feitas por Drummond na edicdo da década de 1980, com substancioso
prefacio/ensaio de Silviano Santiago acrescido de providenciais notas ausentes da edi¢do coligida

por Drummond.?>®

A titulo de referéncias para a confeccao do presente trabalho, recorremos a edicao de Carlos
& Mario (2002) para trazer & luz os trechos das cartas escritas por Drummond mais algumas notas
de Silviano Santiago. Contudo, ao abordarmos os trechos das cartas de Mario de Andrade,
recorremos a reedicdo de A licdo do amigo que a editora Companhia das Letras fez em 2015 por
ocasido dos 70 anos da morte de MA, tendo em vista a atualidade e o novo tratamento dado as

notas.

2% Em 2015, por ocasido dos 70 anos da morte de Mario de Andrade, a Companhia das Letras, nova casa editorial de
Carlos Drummond de Andrade, antes a cargo da editora Record, relancou A licdo do amigo dentro da programag&o
da Festa Literaria Internacional de Paraty — a Flip.

257 Em carta destinada a Murilo Miranda, de agosto de 1943, Mario de Andrade revela seus sentimentos sobre quem
ousar publicar suas cartas: “[...] declaro solenemente, em estado de razdo perfeita, que quem algum dia publicar as
cartas que possuo ou cartas escritas por mim, seja em que intencéo for, é filho da puta, infame, canalha e covarde. Ndo
tem nogdo da propria e alheia dignidade” (ANDRADE, 2015b, p. 422).

2% CASTRO, 1989.

29 O titulo do prefacio/ensaio é “Suas cartas, nossas cartas” (Apud ANDRADE & ANDRADE, 2002).
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Sobre a relagdo entre modernismo e epistolografia no Brasil, € Mario de Andrade que diz,
numa cronica publicada originalmente n’ O Estado de S. Paulo, em 24 de dezembro de 1939,

chamada “Amadeu Amaral’:

Eu sempre afirmo que a literatura brasileira sé principiou escrevendo cartas com
0 movimento modernista. Antes, com alguma rara excecdo, 0S escritores
brasileiros s6 faziam “estilo epistolar”, oh primores de estilo! Mas cartas com
assunto, falando mal dos outros, xingando, contando coisas, dizendo palavrdes,
discutindo problemas estéticos e sociais, cartas de pijama, onde as vidas se vivem,
sem mandar respeito a excelentissima esposa do proximo nem descrever
crepusculos, sem dangar minuetos sobre elei¢des académicas e doencas do figado:
s6 mesmo com o modernismo se tornaram uma forma espiritual de vida em nossa
literatura.?

Mério de Andrade aponta que apenas com a geracdo modernista € que a nossa literatura
comecou a escrever cartas. Ha controveérsias, pois a geracdo de Machado de Assis e Joaquim
Nabuco se utilizou sobremaneira do género para pér em marcha seus planos literarios-politicos
entre si. Porém, MA parece se aproximar da realidade quando assinala que foi apenas com a
geracdo modernista que o género epistolar perdeu a liturgia que historicamente a encapsulava. E
foi MA, certamente, 0 maior epistolomaniaco da geracdo modernista. Na primeira carta que trocou
com Drummond, datada de 10 de novembro de 1924, MA fala ao poeta que ele, Méario, sofria de
“gigantismo epistolar”. Portanto, ndo devemos tirar do horizonte que o principal interessado para
a elevacdo do género epistolar, no interior da producdo dos modernistas, é o préprio MA — seu

principal galvanizador.

Por seu turno, Drummond reconhece a centralidade de MA para a formagdo dele
(Drummond), e de toda a sua geracdo — os jovens modernistas de Belo Horizonte. Num sensivel

ensaio publicado em Confissdes de Minas, intitulado “Suas Cartas”, o mineiro revela:

As cartas de Mario de Andrade ficaram constituindo o acontecimento mais
formidavel de nossa vida intelectual belo-horizontina. Eram torpedos de pontaria
infalivel. Depois de recebé-las, fichvamos diferentes do que éramos antes. E
diferentes no sentido de mais ricos ou mais licidos. Quase sempre ele nos matava
ilusdes, e a morte era tdo completa, que s6 podia deixar-nos ofendidos e felizes.

260 ANDRADE, Mario de. O empalhador de passarinhos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2012, p. 179.
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Entdo reagiamos com injusticas, tolices, o que viesse de momento ao coragao
envinagrado. Mario recebia sorrindo essas tolices, mostrava que eram
simplesmente tolices, e ficivamos mais amigos...2%

E a partir do tom trazido na citacdo acima, em que MA é apresentado como uma espécie de
demiurgo do modernismo nos meandros montanhosos de Minas, que a correspondéncia de MA
com Drummond se deu, a0 menos no primeiro momento, haja vista, ser o autor paulista mais velho

nove anos que 0 mineiro.

5.1 Encruzilhadas modernas: Mario de Andrade em perspectiva com Carlos Drummond

Antes de investigarmos a relacdo epistolar entre os dois Andrades, vale ressaltar algumas
especificacOes sobre a trajetoria de Méario de Andrade e como ele se tornou, em breves linhas, uma
voz muito particular e responsavel, em grande medida, como entendemos o modernismo literario

brasileiro hoje.

Mario de Andrade era um autodidata conhecedor arguto, apesar da precariedade do acesso
a informacdo por meio de periddicos estrangeiros especializados nas linguagens vanguardistas
naquela época, do que estava se passando no centro do capitalismo no que diz respeito a producao
imaterial (EUA e Europa). E diferentemente dos outros signatarios do nicleo duro do modernismo
paulista composto por Oswald de Andrade,?®? Tarsila do Amaral®® e Anita Malfatti,?®* Mario

261 ANDRADE, Carlos Drummond de. Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 72.

262 José Oswald de Souza Andrade (S4o Paulo, 1890-1954). Escritor, dramaturgo, ensaista, poeta, foi, juntamente com
MA, figura central do movimento modernista. Lancou o Manifesto da poesia pau-brasil (1924) e o Manifesto
antropofagico (1928). Autor, entre outras obras de, Memorias sentimentais de Jodo Miramar (1924), Pau-brasil
(1925), Primeiro caderno do aluno de poesia (1927), Serafim Ponte Grande (1933), O rei da vela (1937)... (Cf.
ANDRADE, 2015b, p. 24).

263 Tarsila do Amaral (Capivari, SP, 1896-Sé&o Paulo, 1973). Pintora representativa do movimento modernista, inicia
em 1924 a série de telas a que se deu o nome de “pintura pau-brasil”, em consonancia com a corrente literaria dessa
mesma designacdo, liderada por seu marido Oswald de Andrade. Em 1928, pinta Abaporu, que igualmente se reflete
no movimento da antropofagia, lancado por Oswald de Andrade e Raul Bopp (lbid., p. 27).

264 Anita Malfatti (S0 Paulo, 1896-1964), foi uma pintora de destaque da primeira fase de nosso modernismo. Ainda
em 1917 se vé envolvida num traumatizante e a0 mesmo tempo consagrador debate publico protagonizado por
Monteiro Lobato no jornal O Estado de S&o Paulo em que o escritor tece duras criticas a primeira exposicéo da pintora.
Também participou da Semana de Arte Moderna em 1922,
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nunca viajou a Europa e o Unico que ndo se formou em Direito dentre 0s outros escritores

modernistas oriundos de Sao Paulo.?%®

Neste sentido, a formacdo de Mario de Andrade destoa dos demais membros do nucleo
modernista de S&o Paulo. Filho de um poligrafo negro e pequeno-burgués — Carlos Augusto de
Andrade — que exerceu inumeras atividades desde tipdgrafo, escriturario, guarda-livros, gerente de
banco e jornalista o0 que o levou, de maneira diletante, a se dedicar a composi¢édo de versos e pecas

de teatro. Sobre seu pai, Méario de Andrade escreveu:

Meu pai, que principiou a vida aos doze anos varrendo uma tipografia e
semianalfabeto, chegou a proprietario, negociante, especialista em alta
matematica, falador de varias linguas, entendido de musica, secretario particular
de presidente de provincia em Goiés, poeta, escritor (mediocre) e ganhando bom
dinheiro, completamente self-made man, sem nunca ter pedido.?%®

De certa maneira, a trajetéria de Méario de Andrade lembra a do préprio pai. A despeito da
informacdo contida no registro geral, de ser da cor caucasiana, artificio comum para os homens
bem situados socialmente a época, Mario de Andrade herdara os tracos fisicos do pai negro — labios
e nariz. Outra caracteristica que herdou do pai foi o fato de ter atuado profissionalmente em diversas
areas, as vezes de maneira simultanea, atuando como professor de mdusica, escritor, pintor,
jornalista, contista, poeta, fotdgrafo, etnélogo amador, burocrata da cultura, curador de politicas

publicas para o setor da cultura em esfera estadual e federal...?’

265 MICELLI, 2012.
266 ANDRADE, 2015b, p. 250.
%7 JARDIM, 2015
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Figura 19 Mério de Andrade ao piano.

Fonte: “O turista aprendiz” (Pola Ribeiro, 2017).

Mario de Andrade representou, portanto, para o sociélogo Sérgio Miceli,?®® a “invencao do
intelectual moderno brasileiro”. O socidlogo carioca aponta que Mario de Andrade teve 0 mérito e
a inteligéncia de se posicionar da melhor maneira possivel, diante de sua circunstancia de filho de
pequeno-burgueses, em contato com 0s membros da elite como Oswald de Andrade e Guilherme
de Almeida?® e os arrivistas interioranos desprovidos de capital cultural como Plinio Salgado?,
Cassiano Ricardo?™* e Menotti del Picchia.?’? Para tanto, teve o tino ideoldgico de se portar na
faccdo politica paulista que daria o tom do poder local a partir de 1926 — o Partido Democratico

Paulista (PDP) sobrepde-se ao aristocratico Partido Republicano Paulista (PRP); a se municiar com

268 MICELLI, 2012.

269 Guilherme de Andrade de Almeida (Campinas, SP, 1890-S30 Paulo, 1969). Poeta e cronista, participou da Semana
de Arte Moderna e do movimento modernista, distinguindo-se pelo apuro virtuosistico de sua poesia. Literariamente
era revoluciondrio moderado. Entre outros livros, publicou A frauta que eu perdi (1924), Meu e Raga (1925).
(ANDRADE, 2015b, p. 81).

270 plinio Salgado (S&o Bento do Sapucai, 1895-S&do Paulo, 1975), foi um escritor do modernismo paulista, politico,
jornalista e tedlogo que fundou e liderou, junto com Miguel Reale e Gustavo Barroso, a Agdo Integralista Brasileira
(AIB), organizacéo partidaria fascista inspirada nas ideias do ditador italiano Benito Mussolini.

271 Cassiano Ricardo Leite (S0 José dos Campos, 1894-Rio de Janeiro, 1974) foi um poeta e escritor do modernismo
paulista, além de jornalista e ensaista. Ajudou a fundar junto com Menotti del Picchia, Plinio Salgado e Candido Mota
Filho os movimentos Verde amarelo e Anta, versdo de nacionalismo exacerbado, diferente das correntes modernistas
idealizadas por Méario e Oswald de Andrade. Tanto o Verde amarelo quanto o Anta desembocaram nos ideais da Acéo
Integralista Brasileira.

272 Menotti del Picchia (Sdo Paulo, 1892-1988). Embora seja um dos precursores do modernismo brasileiro, sua obra
funda-se em uma estética pautada por tragos avessos ao projeto de Alguma poesia, de Drummond. Seu principal livro
é Juca mulato (1917). (Cf. ANDRADE, 2012, p. 24).
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os melhores periddicos de importacdo cultural; a escolher os melhores parceiros no tocante a
producdo estética e dar os melhores lances no jogo social da ebuliente sociedade paulista.

Contudo, Miceli ndo traz um fator importante para compreendermos em que circunstancias
Mario de Andrade se iniciou no mundo do trabalho. Para o sociélogo carioca, Mario de Andrade
ndo mobilizou “gambiarras classistas” que a elite tradicionalmente utilizava para pleitear sinecuras
e prebendas. Em 1917, Mario de Andrade se forma no curso de piano no Conservatorio Dramatico
Paulista e em 1924 comeca a lecionar no mesmo estabelecimento nas disciplinas de Histdria da

Modsica e Estética.?’®

O pai de Mério de Andrade era amigo do diretor da instituicdo, Gomes Cardim, e atuava
também como contador do Conservatorio. No mesmo estabelecimento estudou também o irmao
mais novo do autor de Macunaima, Renato Andrade, também no curso de piano. Esse irm&o mais
moco, de um total de trés filhos, Méario de Andrade era o0 do meio, que morreu precocemente, aos
14 anos, em 1913, modificou por inteiro a vida do modernista paulistano. Segundo José Miguel
Wisnik?’* e Gilda de Mello e Souza,?”® a morte prematura do irm&o cagula — tido como o dileto
filho, bonito e promessa de virtuose no piano — acometeu Mario de Andrade de uma “neurastenia
negra” que o fez perder o equilibrio das maos e, como isso, abandonar uma possivel carreira de

pianista.

Embora completamente diferentes no tocante a personalidade, retraida versus expansiva, e
as origens familiares, pequeno-burguesa versus aristocratica, Carlos Drummond e Mario de
Andrade, detinham um ponto de convergéncia importante: ambos eram os enjeitados da familia
por optarem por carreiras fora do campo de possibilidades para os homens daquele periodo que ora
eram bacharéis em direito, médicos ou engenheiros. Tais escolhas dos dois interlocutores para
atuarem no incipiente mercado de bens simbdlicos brasileiro daquele periodo custou sacrificios de
alto valor na formacéo dos dois e que deixaram marcas profundas na personalidade e na fatura

artistica de ambos.

213 ANDRADE, 2015b.
214 WISNIK, 2015.
215 MELLO E SOUZA, 2009.
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A relacéo epistolar entre os Andrades, Mario e Carlos (sem nenhum grau de parentesco),
inicia-se na Semana Santa de 1924 por ocasido da “Missdo Paulista” composta por Mario e Oswald
de Andrade, a pintora Tarsila do Amaral, a mecenas Olivia Guedes Penteado,?’® Oswald de
Andrade Filho e o poeta francés Blaise Cendras?’’ que, apds passar o carnaval do referido ano no
Rio de Janeiro, seguiu viagem rumo as cidades historicas de Minas Gerais €, encerra-se, as cartas,
alguns dias antes da morte repentina de Mario de Andrade, em fevereiro de 1945, por parada

cardiaca.

Trouxemos a tona o episddio da “Missao Paulista” por acreditar que, além de ser o marco
inicial do encontro entre os Andrades, Mario e Carlos, revela uma importante caracteristica do
modernismo inicialmente paulista e que vai se sedimentar futuramente em politica oficial da cultura
com importante participagdo mineira — Gustavo Capanema, Drummond e Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Neste sentido, 0 nosso modernismo foi canonizado com a tradi¢éo brasileira cuja énfase
se deu no didlogo com o barroco mineiro do século XVIII que se desdobrou na institucionalizacéo
do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), durante os anos 1930 e 1940,
cujo o anteprojeto de fundacdo é de curadoria de Mario de Andrade sobre a lideranca do trio

mineiro citado acima.?’®

Sobre a viagem dos modernistas de Sdo Paulo as cidades historicas de Minas em 1924, o
critico literério e historiador Brito Broca, nos revela a contradicdo do evento:

Antes de tudo, o que merece reparo, nessa viagem [a Minas] é a atitude paradoxal
dos viajantes. S&o todos modernistas, homens do futuro. E a um poeta de
vanguarda que nos visita, escandalizando os espiritos conformistas, o que vao eles
mostrar? As velhas cidades de Minas, com suas igrejas do século 18, onde tudo é
evocacdo do passado e, em Gltima analise, tudo sugere ruinas, pareceria um
contrassenso apenas aparente. Havia uma logica interior no caso. O divorcio em
gue a maior parte dos nossos escritores sempre viveu da realidade brasileira fazia
com que a paisagem de Minas barroca surgisse aos olhos dos modernistas como

276 Dona Olivia Guedes Penteado (Campinas, SP, 1872-Séo Paulo, 1934). Dama da sociedade paulista, incentivadora
e protetora das artes em S&o Paulo, na sua residéncia da rua Duque de Caxias. (Ibid., p. 56).

277 Blaise Cendrars (La Chaux-de-Fonds, Suica,1887-Paris, 1961) foi um romancista e poeta francés que se ligou ao
grupo modernista de Sdo Paulo e participou, com Oswald de Andrade e MA, da viagem as cidades historicas de Minas,
em 1924,

278 BOMENY, 2012; MICELLI, 2012; SANTIAGO, 2002.
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qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do quadro de novidades e
originalidade que eles procuravam.?”

E sob o signo do divorcio que 0s nossos escritores tinham sobre a realidade brasileira que
se inicia a correspondéncia entre os dois Andrades. Em 1924, Drummond tinha 22 anos e Mério,
31. O poeta mineiro ainda era estudante do Curso de Farmécia e vivia sob as espessas do pai na
entdo jovem capital mineira Belo Horizonte. Méario de Andrade ja havia escrito Pauliceia
Desvairada (1922) e estava, aquela altura, na iminéncia de se tornar o homem encruzilhada do

modernismo brasileiro, especialmente, pela sua pedagdgica e frenética verve de trocar cartas.

A contextualizacdo biografica é importante para sopesarmos a influéncia de Mario de
Andrade sobre as ideias de nacionalismo, cosmopolitismo, certa heranca elitista presente no
pensamento de Drummond em meados da década de 1920, mais o referido divorcio com a realidade
brasileira. E nesse contexto que Mario atuou de forma significativa, por meio das cartas, para tentar

converter Drummond ao credo modernista e priorizar o Brasil como matéria lirica.

A poesia de Drummond, durante o inicio da década de 1920, estava amplamente
influenciada pelo ceticismo de Anatole France e do penumbrismo caudatario do simbolismo de fim
de século cujo modelo era o poeta gaticho Alvaro Moreyra, famoso pelos versos terminados em
reticéncias. Moreyra era editor da revista Para Todos, semanario carioca especializado nos
costumes da high society e nas novidades da vida moderna como o cinema, por exemplo.
Drummond colaborou com Para Todos com aproximadamente 70 textos.?®® Além de Para Todos,
0 poeta mineiro colaborou outrossim, na mesma época, com o Diario de Minas fazendo critica de
cinema e outras cronicas de circunstancia da vida moderna. Em resumo, Para Todos representava
a sofisticacdo da vida na entdo capital do pais, o Rio de Janeiro, e o Diario de Minas era 0 seu

correlato na provincia mineira.?!

Segundo o critico britanico John Gledson, a ascendéncia de Alvaro Moreyra sobre a poesia

de Drummond em meados de 1920, representava a “pentria” do campo cultural brasileiro naquele

2%Apud ANDRADE & ANDRADE, 2002, p. 17, grifo nosso.

280 Alvaro Moreyra (Porto Alegre, 1888-Rio de Janeiro, 1964). Sua escrita, pautada por leve ironia e tom penumbrista,
gozava de prestigio nas primeiras décadas do século XX, tanto pelos setores médios e urbanos quanto pelo adolescente
Drummond. Leia-se em particular a croénica “O Y de um nome”, em Cadeira de balanco. Foi responsavel por revista
de grande popularidade, como Fon-Fon, llustracdo Brasileira, Dom Casmurro e Para Todos. (Cf. ANDRADE, 2012,
p. 24).

281 GLEDSON, 2018.
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periodo. Portanto, é o contato com o grupo paulista que visitou Minas em 1924 o responsavel pela
a reorientacdo lirica drummondiana, ressalvada a opcao pelo verso branco (sem rima) que o poeta
mineiro ja trabalhava em seus poemas da fase penumbrista repleta de niilismo, melancolia e temas
pouco afeitos a vida em uma cidade dos trépicos: jardins vestidos de névoa, mulheres que ndo se

vem no espelho...?2

A outra influéncia decisiva nos primeiros anos de Drummond € a do escritor francés Anatole
France sobretudo pela énfase no ceticismo.?®® Anatole France foi incorporado pelos intelectuais da
Primeira Republica (1889-1930) como exemplo de espirito cosmopolita e defensor dos valores
universais distribuidos indistintamente no interior da periferia do capitalismo na entdo conhecida
Belle Epoque — periodo que compreende os anos inicias do século XX até o inicio da Primeira
Guerra. Sua ascendéncia sobre as mentalidades locais foi tanta que criou um tipo de intelligentsia
conhecida como “os anatolianos” — uma espécie de intelectual poligrafo que se difundiu nos

primeiros anos do século passado especialmente nos jornais do Rio e de Sdo Paulo.?8

Na primeira carta trocada entre Drummond e Mario de Andrade, enviada pelo primeiro no
dia 24 de outubro de 1924, reconhecendo que adquiriu 0 endereco do paulista por ter violado a
correspondéncia deste destinada a Martins de Almeida?®®, o poeta mineiro anexa a correspondéncia
um artigo de lavra propria sobre Anatole France. Méario de Andrade, que ficou conhecido
postumamente por nunca ter deixado uma carta sem resposta, retruca em 10 de novembro de 1924,

em uma longa missiva e em um tom ameno alerta o que falta a Drummond: “li seu artigo. Est&

282 Drummond estreia no Diario de Minas em 02/12/1921 com a publicacdo de dois poemas. Dentre os quais:

O poema da mulher que ndo mais se refletia no espelho

Nos jardins vestidos de névoa, as flores pendem melancolicamente,

e as estatuas sussurram um cantico de lassitude e de abandono...

Nos jardins vestidos de névoa, anda vagando um vulto misterioso de mulher magra...

Seus passos ndo acordam nenhum rumor, seu corpo ndo gera nenhuma sombra,

nos jardins vestidos de névoa...

Sua alma é como um crepusculo doloroso, que se eshate e desaparece...

Foge dos espelhos, que ja ndo Ihe refletem as formas longas e frias,

fogo de si mesmo foge de tudo, nos jardins vestidos de névoa... (CASTRO, 2006)

283 Em 1909, Anatole France vem ao Brasil para fazer uma série de conferéncias, a mais famosa foi a do Teatro
Municipal no Rio de Janeiro em 1/8/19009.

284 MICELLI, 2001; SEVECENKO, 2003.

285 Francisco Martins de Almeida (Leopoldina MG, 1904-Rio de Janeiro, 1983). Critico e ensaista, integrante do
movimento modernista de Belo Horizonte, autor de Brasil errado (1932) e O avesso dos maridos enganados ou A
sociedade dos cornos livres (1976). Codiretor de A Revista, de Belo Horizonte, onde se revelou o melhor espirito
critico da nossa geragdo (ANDRADE, 2015, p. 25).
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muito bom. Mas nele ressalta bem o que falta a vocé — espirito de mocidade brasileira.?®® Em
seguida, em carta de Drummond datada de 22 de novembro de 1924, o poeta ressalta sua influéncia
francesa e enxota a paisagem nacional com um rompante de elitismo com tintas de uma inequivoca

inclinacdo francofila:

N&o me arrependo de Ihe ter enviado meu artigo sobre o finado Anatole France.
Ele promoveu uma aproximacao intelectual que me é muito preciosa [...].
Entretanto, 0 meu artigo vale pela coragem com que foi escrito, e que ndo é
pequena em um meio, como este em que Vivo, cretinissimo [...]. Reconhego alguns
defeitos que aponta no meu espirito. Nao sou ainda suficientemente brasileiro [...].
Pessoalmente, acho lastimavel essa histéria de nascer entre paisagens incultas e
sob céus pouco civilizados. Tenho uma estima bem mediocre pelo panorama
brasileiro. Sou um mau cidad&o, confesso. E que nasci em Minas, quando deveria
nascer (ndo veja cabotinismo nesta confisséo, pego-lhe!) em Paris. O meio em que
vivo me € estranho: sou um exilado [...]. Acho o Brasil infecto [...]. Detesto o
Brasil como a um ambiente nocivo a expansdo do meu espirito. Sou
hereditariamente europeu, ou antes: francés.?’

E também nesta carta que Drummond criou a expressido “tragédia de Nabuco” fazendo
menc&o a obra de Joaquim Nabuco com enfoque no livro de memérias, Minha formagéo, escrito
pelo diplomata e abolicionista pernambucano, numa leitura muito particular que atribui a Nabuco
a propaga¢do de um nacionalismo “deteriorado [...], muito velho e muito batido”. Por seu turno,
Mério de Andrade ndo perdoa a influéncia de Anatole France no espirito afrancesado de
Drummond e desanca uma resposta cheia de impropérios e redimensiona o nacionalismo
“deteriorado” atribuido a Nabuco e o pde na conta dos afluxos da cultura francesa que chegavam
ao Brasil sem maiores mediacGes. Numa carta sem data, provavelmente novembro ou dezembro

de 1924, Mério responde ao elitismo cultural de Drummond e sua influéncia anatoliana:

Anatole é uma decadéncia, é o fim duma civilizacdo que morreu por lei fatal e
historica. Nao podia ir mais pra diante. Tem tudo que é decadéncia nele. Perfeicdo
formal. Pessimismo diletante. Bondade fingida porque é desprezo, desdém ou
indiferenca [...]. E o que ndo é menos pior: € literato puro. Fez literatura e nada
mais. E agiu dessa maneira com que vocé mesmo se confessa atingido:
escangalhou os pobres mocos fazendo eles uns gastos, uns frouxos, sem atitudes,

286 ANDRADE & ANDRADE, 2002, p. 50, grifo do autor.

287 |pid., 2002, p. 56-9.
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sem coragem [...]. 1sso € que esse filho-da-puta fez [...]. O mal que esse homem
fez a vocé foi torna-lo cheio de literatices, cheio de inteligéncias, abstracdes em
letra de forma, sabedoria de papel, filosofia escrita: nada pratico [...]. Ele ndo é
um passadista, mas se voceé tiver as ideias dele, serd um horroroso, um ridiculo
passadista.?®

Nesse quesito, portanto, cabe dizer que Drummond e seu grupo protomodernista na Belo
Horizonte da década de 1920, eram alimentados indiscriminadamente pelos caixotes de livros
franceses destinados a alimentar as prateleiras da Livraria Alves, localizada a Rua da Bahia, centro
da jovem capital mineira, e local por exceléncia do encontro do grupo Estrela.?®® Isto é, ha uma
componente socioldgica para que a permanéncia das ideias de Anatole France e, por extensdo toda
a cultura francesa do p6s Primeira Guerra, grassasse ainda nas provincias brasileiras do segundo
decénio do século passado. Sdo Paulo e o Rio ja despontavam para outras paisagens culturais por
conta, entre outros motivos, do frequente transito de imigrantes que chegavam aos seus portos,
dentre os quais, artistas e intelectuais da Europa como o pintor Alfredo Volpi, Lasar Segall, Victor
Brecheret e os brasileiros e brasileiras que foram estudar fora e trouxeram as novas tendéncias
estéticas do outro lado do Atlantico, por exemplo, Anita Malfatti, Candido Portinari, Di Cavalcanti,

Tarsila do Amaral — todos situados no eixo Rio-Sdo Paulo.

5.2 “Também j4 fui brasileiro” ou como abrasileirar nosso modernismo

Alguns criticos apontam o carater “pedagdgico” do missivista Mario de Andrade e, com
Drummond, n3o seria diferente.?®® O autor de Macunaima exigia que o jovem poeta mineiro
cedesse aos apelos de, junto com ele, Mario, dar uma “alma ao Brasil”. Com isso em mente, MA
buscou incessantemente catequizar Drummond ao credo do que ele, Mério, considerava ser o norte

do movimento modernista; abrasileirar ao maximo as faturas estéticas.

Em 18 de fevereiro de 1925, Mario de Andrade analisa em uma longa carta alguns poemas

de Drummond que o poeta havia lhe enviado em correspondéncia anterior. Alguns desses poemas

288 ANDRADE & ANDRADE, op. cit., pp. 67-68.

289 Era assim denominado o grupo de Drummond e outros, dentre os quais, Pedro Nava, Milton Campos, Gustavo
Capanema, Martins de Almeida, Emilio Moura... Estrela porque fazia referéncia ao Bar Estrela, local de terttlias
literarias regada a copos de chope gelado. Op. cit., 2002.

29 Cf. MORARES, 2002.
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foram coligidos por Drummond em seu livro de estreia, Alguma poesia. Dentre as sugestdes que
Mario de Andrade fez ao jovem bardo, uma merece destaque aqui. E do poema “Nota social” e se
refere a regéncia do verso inicial “O poeta chega na estagdo” que agrada ao autor de Pauliceia
desvairada, embora violasse os principios vigentes da norma culta que pede a regéncia “o poeta
chega a estacdo”. Drummond ao saber que havia violado a norma culta troca a regéncia do verbo.
Agora, ao invés da preposicdo “na” surge o “a”. Essa altera¢do faz Mério de Andrade tecer uma
provocacdo a subserviéncia de Drummond ao canone gramatical lusitano que, apesar de néo ter
efetividade na lingua falada do dia a dia nas ruas brasileiras, leva nossas elites a aplica-lo de

maneira a lusitana.

Nota social:

Foi uma ignominia a substituicdo do na estacdo por a estacdo SO porque em
Portugal paisinho desimportante pra nés diz assim. Repare que eu digo que
Portugal diz assim e ndo escreve s6. Em Portugal tem uma gente corajosa que, em
vez de ir assuntar como é que dizia na Roma latina e materna, fez uma gramatica
pelo que se falava em Portugal mesmo. Mas no Brasil o sr. Carlos Drummond diz
“cheguei em casa” “fui na farmacia” “vou no cinema” ¢ quando escreve veste um
fraque debruado de galego, telefona pra Lisboa e pergunta pro ilustre
Figueiredo®®: — Como ¢ que se estd dizendo agora no Chiado: é “chega na
estacdo” ou “chega a estacdo”? E escreve o que o sr. Figueiredo manda. E assim
o Brasil progride com Constituicdo anglo-estadunidense, lingua franco-lusa e
outras alavancas fecundas e legitimas.?%

A catequese marioandradiana para que Drummond assumisse 0 compromisso de levar a
lingua escrita 0 que, supostamente MA achava ser 0 mais apropriado para a arte moderna — a fala
cotidiana —, uma tentativa de converter a poesia € a prosa a um status novo: construir uma tradi¢éo
literdria calcada em uma nova identidade nacional, em ampla medida, a fala cotidiana daria

substancia nacional as letras.

No decorrer das cartas se percebe um Drummond que além de refratario as tentativas de
conversao ao modernismo marioandradiano, nos termos de emular a linguagem do dia a dia aos
poemas, ha na producdo do autor de “José” uma tentativa de provocagdo aos principios éticos e

estéticos de Mario de Andrade. Por exemplo, na se¢ao oitava do poema “Lanterna magica” do livro

21 Antonio Candido de Figueiredo (1846-1925), autor de conhecido Diciondrio da Lingua Portuguesa,
“incontestavelmente a maior de nossas competéncias atuais em matéria de lexicologia portuguesa”, na opinido de Rui
Barbosa (ANDRADE, 2015b, p. 49)

292 Op. cit., 2015b, p. 44,
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Alguma poesia, Drummond escreve: “VIII. BAHIA. E preciso fazer um poema sobre a Bahia. ..
Mas eu nunca fui 14.7?®® Aqui o sujeito-lirico do poeta deixa transparecer a necessidade da

experiéncia concreta para ser matéria lirica honesta e fidedigna.

Seguindo esse raciocinio, a poesia de Drummond desponta em sua primeira fase, a que
corresponde as duas primeiras coletaneas de poemas (1930 e 1934), para aquilo que o critico
alemdo Peter Biirger?® denominou de “a busca pela praxis vital”. Quando o poeta afirma a
impossibilidade de escrever um poema sobre a Bahia pelo simples fato de que nunca foi la, esta
advogando a necessidade da insercdo da experiéncia vivida como indispensavel para a
materialidade de sua poesia vanguardista.

A intencdo dos vanguardistas pode ser definida como a tentativa de direcionar a
experiéncia estética (que se opde a praxis vital), tal como o esteticismo a
desenvolveu, para a vida cotidiana. Aquilo que a ordem da sociedade burguesa
mais contesta, ordem esta orientada pela racionalidade-voltada-para-os-fins, deve
ser transformado em principio de organizacdo da vida.?*®

Hé& outra provocacdo as teses modernistas de Mario de Andrade no poema de Drummond
chamado “Hino nacional”, coligido no segundo livro Brejo das almas, com destaques a tais

trechos?°®

HINO NACIONAL?%?
Precisamos descobrir o Brasil!
Escondido atras das florestas,
com a agua dos rios no meio,

o Brasil esta dormindo, coitado.

5 Precisamos colonizar o Brasil.

293 ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido: 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 16.

2% BURGUER, 2012.

25hid., 2012, pp. 71-2.

2% As numeracdes indicadas a esquerda dos versos correspondem a sucessdo dos versos em intervalos de cinco em
cinco. Essa padronizacdo nos ajudara com possiveis citagdes de versos no decorrer do texto

297 |pid., 2015, p. 35-7.
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[...]

Precisamos, precisamos esquecer o Brasil!

Tao majestoso, tdo sem limites, tdo despropositado,
35 ele quer repousar de nossos terriveis carinhos.

O Brasil ndo nos quer! Estéa farto de nés!

Nosso Brasil é no outro mundo. Este ndo é o Brasil.

Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os brasileiros?

Cabe esclarecermos que a poesia de Mario de Andrade também estava impregnada de
cotidiano. Contudo, o cotejo entre 0s programas ético e estético dos Andrades, Carlos e Mario, faz-
se necessario porque o que estava em confronto eram duas “comunidades imaginadas™ distintas
para o futuro do pais.?® De um lado, Méario convocava 0 jovem Drummond para que este
encampasse o projeto de “dar uma alma ao Brasil”, isto ¢, inventa-lo justamente a partir do ponto
de interseccdo entre o popular e o erudito — polaridade muito cara a ideia de nacéo para Mario de
Andrade. Drummond, por seu turno, entendia o Brasil — de maneira ndo programatica — como uma
“comunidade imaginada” calcada particularmente ndo entre o popular e erudito, mas sim entre o

tradicional e o moderno.

Seguindo a trilha proposta pelo historiador inglés Benedict Anderson, entendemos as
“comunidades imaginadas” como propostas de criagdo, por parte da intelligentsia ocidental que,
desde meados do século XVIII, busca constituir os Estado-nacionais por meio da instituicdo de
identidades coletivas assentadas em simbolos criados, recuperados ou inventados por um poder
central — apoiados por artistas e intelectuais — que se irradia para ajudar a erigir as nagoes

modernas.?%°

No Brasil, a primeira iniciativa programatica para construir uma identidade nacional nos
moldes das “comunidades imaginadas” comeca com a geracdo do romantismo no século XIX e se
acelera a partir do decénio de 1920 quando a incipiente sociedade burguesa, nos emergentes centros
urbanos como S&o Paulo e Rio, comega a pleitear o poder das oligarquias rurais. Nesse contexto

retardatario em que se encontra o Brasil, tendo em vista que os Estados-nacionais europeus em sua

2% ANDERSON, 2008.
29 1hid., 2008.
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maioria foram se constituindo a partir do século XVIII, o pais ainda ndo detinha os meios materiais

e simbolicos para efetivar sua proposta de “comunidade imaginada”, isto €, de nacao.

As condicdes indispensaveis para a criagdo das “comunidades imaginadas”, segundo
Benedict Anderson, em linhas gerais, sdo a presenca de um significativo parque gréfico e um
mercado editorial para a producdo, distribuicdo e recepgédo de livros, revistas e jornais. Para o
historiador inglés, resumidamente, o que favoreceu a criacdo das nacdes europeias a partir do
século XVIII foi a institucionalizacdo de duas categorias responsaveis pela simultaneidade das
consciéncias transcorrendo num tempo uniforme e vazio, por meio do calendario e do relégio

mecanico-industrial, que s&o: o romance e o jornal.

Somente a partir de meados de 1920 e com mais forca na década subsequente é que o Brasil
consolidou uma relativa economia de bens imateriais por meio da ampliagdo de um mercado
editorial e seu respectivo parque grafico. Some-se a isso, o crescimento das camadas burguesas nos

centros urbanos e a ampliacdo do mercado leitor por meio da abertura de novos cursos superiores

300

com destaque para as humanidades. Segundo Sérgio Miceli,>™ apenas para o publico feminino

surgiram inumeras colegdes de varios matizes que foram desde livros técnicos, guias de viver,

costumes e o principal produto do mercado editorial daquele momento: o romance.>’

As instancias de producéo de bens culturais tendem a se concentrar fortemente na
regido Centro-Sul: em 1937, os estados de Minas Gerais, Sdo Paulo e a entdo
capital do pais (Rio de Janeiro) detém 59% das graficas, sendo que o estado de
S&o Paulo dispde sozinho de 32%. Pode-se observar uma tendéncia semelhante
no setor editorial, sendo que trés estados (Sao Paulo, Rio de Janeiro e Rio Grande
do Sul) rednem 61% das editoras. Seis em cada dez livros editados no pais em
1929 provinham da capital federal, dois de Sdo Paulo e um do Rio Grande do Sul.
No tocante as tiragens, o Distrito Federal e os estados de Sdo Paulo e do Rio
Grande do Sul detinham 94% do total de exemplares. O conjunto das editoras
publicava aproximadamente 4,5 milhdes de exemplares em 1929, quantidade que
menos de dez anos depois (1937) corresponde apenas a producao das trés maiores
editoras.®2

300 MICELLI, 2001.

301 Dentre as colegBes para o publico feminino, podemos destacar a Biblioteca das Mocas da Companhia Editora
Nacional/Civilizacdo Brasileira; Romance para Mocas, da Anchieta; Menina e Moca, da José Olympio; Biblioteca das
Senhorinhas, da Empresa Editora Brasileira (MICELI, 2001, p. 154).

302 MICELLI, 2001, p. 151.
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Lancada as bases materiais e simbolicas, portanto, para a criacdo da “comunidade
imaginada” brasileira moderna, entrou em curso no epistolario entre Drummond e Mario de
Andrade, durante a década de 1920, a luta por duas interpretacdes do Brasil como falamos acima.
No decorrer historico e dos desdobramentos da sociedade brasileira ao longo do século XX, o
projeto de Drummond demonstrou ser o mais perene. O pais transformou-se por meio da
modernizagdo, contudo, guardou consigo enormes bolsdes de tradicionalismo que a poesia do vate

mineiro tematizou de maneira aguda.

Lembremos que Mario de Andrade carregava consigo, em sua propria condicdo de filho de
pai negro oriundo da pequena-burguesia e professor de musica erudita, um drama ndo raro na
histdria cultural brasileira®®: segmentos subalternos que levam como missdo o casamento entre o
convencionado popular com o erudito. Mario de Andrade advogava que o artista moderno deveria
imergir e se imiscuir nos outros de classe. Essa dimenséo era, para o autor de Macunaima, um

programa ndo so estético como ético.

Em carta de Mario a Drummond, datada de 10 de margo de 1926, cujo o contexto era a ida
do poeta para sua cidade natal, ainda Itabira do Mato Dentro, para trabalhar como professor na
cidade, Drummond se encontrava, além disso, casado e na iminéncia de ser pai, portanto,
necessitava com urgéncia arranjar um trabalho. Nessas circunstancias, Mario de Andrade o alerta
sobre essa nova etapa na vida do poeta e Ihe dd um conselho sobre os outros de classe que

Drummond iria encontrar em ltabira:

\océ ai procure se dar com toda gente, procure se igualar com todos, nunca mostre
nenhuma superioridade principalmente com os mais humildes e mais pobres de
espirito. Viva de preferéncia com colonos e gente baixa que com delegados e
médicos. Com a gente baixa vocé tem muito que aprender embora ndo pra bancar
0 primitivista, é 16gico. Porém nessa vida vocé deve de ser terrivelmente egoista,
ame os companheiros de vida mas nunca deixe de por dentro estar observando
eles. Faga de todos o seu aprendizado continuo, ndo pra espetaculo e pra obter
prazeres infamemente pessoais porém pra recrida-los pra aproveita-los em
sublimac@es artisticas, verso ou prosa, a vida de vocé e seu destino.3*

303 Para ficarmos em dois exemplos de tal dramaticidade, Machado de Assis e Lima Barreto.
30ANDRADE, 2015b, p. 104.
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Mario de Andrade, inimeras vezes em cartas para Drummond, falou sobre o projeto de
criar uma Gramatiquinha da fala brasileira onde se recolheria o Iéxico das ruas no intuito de elevé-
lo a categoria de lingua também oficial. MA nunca chegou a realizar esse projeto deixando, para a
posteridade, apenas alguns esbocos e notas do projeto. No entanto, MA impregnava suas cartas
com palavras tais como pra (para); milhor (melhor); si (se); sube (soube).... numa clara tentativa
de arrebanhar para si adeptos, por meio da troca de cartas, da futura Gramatiquinha:

N&o estou cultivando exotismos e curiosidades de linguajar caipira. Ndo. E
possivel que por enquanto eu erre muito e perca em firmeza e clareza e rapidez de
expressao. Tudo isso € natural. Estou num pais novo e na escureza completa duma
noite. N&o estou fazendo regionalismo. Trata-se duma estilizagdo culta da
linguagem popular da roga como da cidade, do passado e do presente. E uma
trabalheira danada que tenho diante de mim [...]. O povo ndo é estipido quando
diz “vou na escola”, “me deixe”, “carneirada”, “mapear”, “besta ruana”, “farra”,
“vagdo”, “futebol”. E antes inteligentissimo nessa aparente ignordncia porque
sofrendo as influéncias da terra, do clima, das ligagbes e contatos com outras
racas, das necessidades do momento e de adaptacédo, e da prondncia, do caréter,
da psicologia racial, modifica aos poucos uma lingua que ja ndo lhe serve de
expressao porque ndo expressa ou sofre essas influéncias e a transformara afinal
numa outra lingua que se adapta a essas influéncias.>%

Essa dimensao de esquadrinhar o Brasil a partir do cotejo entre o convencionado popular e
erudito no que o proprio Mario chama de estilizacdo culta da linguagem popular €, além do que
chamamos de dimensdo performética em prol de catequizar o poeta Drummond nessa direc¢éo,
uma iniciativa de criar uma “comunidade imaginada” a partir do imbricamento, mais uma vez,
entre o convencionado popular e erudito. Drummond, com o elitismo tributario a sua prépria

condicdo de classe, criou ressalvas logo de inicio ao programa marioandradiano.

Neste quesito, o poeta de Itabira esta, segundo Antonio Candido®® se referindo ao estilo
literario da geracdo de Drummond em Minas, no entrelagamento entre o “o atraso de gosto” e o
“Interesse ativo pela novidade”, pois a formacgdo do poeta mineiro se deu sob o forte crivo

tradicional da provinciana elite das Alterosas®®” mas que manteve contato, logo cedo, com as

305 |bid., p. 45, grifos nossos.
306 CANDIDO, 2004.
307 Epiteto usado como sindnimo para Minas Gerais.
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novidades da vida moderna na entdo jovem capital mineira, dez anos apenas mais velha que

Drummond.

Numa longa entrevista radiofonica concedida a Lya Cavalcanti, jornalista da Radio MEC,
em 1954, nove anos apos a morte de Mério de Andrade, Drummond relata o viés performatico de
Mario em suas cartas. E confessa “nunca ter seguido a fundo a licdo de Mario”, qual seja: a

“descoberta e redescoberta do Brasil”:

Mario foi um caso especial, desses reconhecimentos instantaneos, que nos fazem
quase adivinhar o futuro: dai por diante havera um elemento novo em nossa vida
intelectual. Descobrimos um veio de ouro. Mas veio de ouro ndo define bem o
que senti diante da figura literaria dele. Nao era riqueza a explorar, com maior ou
menor esfor¢o. Era riqueza dada sem condices, e ndo ser a de merecé-la por nds
mesmos. O que Mario esperava de n6s ndo era que 0 seguissemos, mas que nos
descobrissemos a n6s mesmos, ao que pudesse haver de bom em ndés, no sentido
de inquietagdo, desejo de investigagéo e reflexdo: queria (e foi explicitando isto
nas cartas que passaria a nos escrever, paciente, pedagogico, obstinado) que
adquirissemos consciéncia social da arte e trabalhassemos utilitariamente nesse
sentido, pela descoberta e redescoberta gradativa do Brasil em nos, atualizados
e responsaveis. Nunca segui a fundo a licdo de Mario, mas o pouco de ordem (sob
a desordem superficial) que passei a por no que escrevia é consequéncia da acao
dele para me salvar do individualismo e do esteticismo puro.3%®

O relato distanciado de Drummond em relacdo a Mario, no trecho citado da entrevista, ndo
condiz com a presenca marcante de Mario no primeiro Drummond. Basta lembrarmos que o livro
de estreia do itabirano, Alguma poesia, tem a singela dedicatoria: “A Mario de Andrade, meu
amigo”. Como relatamos hd pouco, as sucessivas tentativas que Mario empreendeu para
abrasileirar Drummond n&o se deram apenas no campo das influéncias intelectuais e do apelo do
paulistano para que o mineiro olhasse mais o que ele, Mério, entendia do Brasil genuino — as
expressdes populares. Méario também insistiu na tese que Drummond deveria alterar sua escrita,
eminentemente francofila, e a aproximasse mais das dos falantes do dia a dia com sua desenvoltura
célere, por exemplo, no maximo solapamento dos artigos definidos e indefinidos na poesia do

mineiro.

308 ANDRADE, 2008, p. 83, grifos nossos.
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H& uma componente que segue junto ao elemento performatico, nas cartas de MA, que é
justamente o carater pedagogico delas, o ar professoral, de orientador... Talvez até este carater
pedagdgico fizesse parte da performance do escritor paulista. O poeta Manuel Bandeira, em carta
para MA datada de 1926, havia detectado essa caracteristica central na correspondéncia do autor
de Macunaima.

H& uma diferenca grande entre o vocé da vida e o vocé das cartas. Parece que 0s
voceés estdo trocados: o das cartas é que é o da vida e o da vida é o que é o das
cartas. Nas cartas vocé se abre, pede explicacdo, esculhamba, diz merda e va se

foder; quando estd com a gente é... paulista. Frieza bruma latinidade em maior
proporcdo pudores de exce¢ao.>*

No final da correspondéncia de Mario, datada de 1 de agosto de 1926, por ocasido dos
“reparos” que Drummond pediu para o paulistano por ocasido dos versos que iriam compor o livro
de 1930, o autor de Pauliceia desvairada alerta: “Cromolitografia € uma lirica bem graciosa. No
120, 130, 140 e 180 versos ‘num’, ‘duma’, ‘um’, ‘uma’ esta francés besta. E ‘no’, ‘duma’, ‘os’ € 0

do 180 cortado que fica bem, repare.”31

Os poemas que compuseram Alguma poesia comecaram a ser elaborados por Drummond
ainda no inicio da década de 1920 e s6 vieram a publico em 1930. Neste interim, Drummond
colaborou com diversos periddicos que foram desde a imprensa tradicional com seus jornais
oficiais liderados por lideres conservadores da provincia, por exemplo, o Diario de Minas e o
Minas Gerais até revistas arrojadas de aventura vanguardista como a Revista de Antropofagia, a
Revista Verde do grupo modernista de Cataguases e A Revista liderada pelo préprio poeta itabirano.
No curso de uma década os poemas que foram coligidos em Alguma poesia atravessaram um longo

periodo de amadurecimento que culminou num ano chave para a histéria do pais.

O ano de 1930 comeca, no epistolario entre Carlos Drummond e Mério de Andrade, numa
carta do paulistano enderecada ao mineiro, datada de 25 de janeiro, que abordava em que ponto
estava 0 projeto de lancamento de Alguma poesia. Drummond responde a Mario numa

correspondéncia de 27 de abril. Nesta missiva, o poeta se desculpa primeiramente pela demora na

309 ANDRADE, Maério de & BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia. Organizacdo, introducdo e notas Marcos
Antonio de Moraes. S&o Paulo: Ed. USP e Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), 2001, p. 14.
310 ANDRADE, 2015, p. 119.
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resposta e pede novas escusas por ndo ter informado, previamente, ao autor de Macunaima, que ja

havia langado o livro em condigdes muito particulares.

As condicbes de lancamento de Alguma poesia sdo particulares porque o proprio poeta
arcou com os custos, por meio de um empréstimo consignado que Ihe franqueou a publicagéo nas
graficas do Minas Gerais — periddico onde trabalhava Drummond a época do langamento. Porém,
a nota destoante € o reconhecimento por parte de Drummond, na referida carta a Mario, que a
publicacéo so foi possivel por conta de certo mecenato oficial concedido pelos responsaveis, entéo,
do jornal que servia como Imprensa Oficial do Estado e um dos l6cus — junto com o Diario de
Minas — das primeiras plataformas de lancamento dos poemas modernistas do grupo de Belo
Horizonte. Nas condic¢des de publicacdo o poeta revela seu contato estreito com as forgas politicas

que ditavam a ordem das coisas na provincia mineira.

A explicacdo, lisa e honesta é a seguinte: algum tempo depois da chegada de sua
carta, trazendo precos e amostras de papel, eu continuava mergulhando nessa
minha terrivel e incurdvel incapacidade de agir quando, na Imprensa Oficial, em
que trabalho, me ofereceram facilidades para a feitura do livro — e facilidades que
eu ndo voltaria a obter em outras circunstancias, isto é, sob outra administracdo
ou governo menos camarada.!!

Outro dado que nos chama aten¢do na mesma carta € que Drummond pede para que Mario
Ihe envie os enderecos de Alcantara Machado,®? Ribeiro Couto®? e Sérgio Milliet,** além de
indicacdes de livrarias para enviar alguns exemplares para venda, a titulo de consignacdo, mais

enderecos de jornais para que o livro fosse resenhado pelos criticos dos periddicos paulistas. Esse

311 ANDRADE & ANDRADE, 2002, p. 368.

312 Antonio de Alcantara Machado (S&o Paulo, 25 maio 1901-Rio de Janeiro, 14 abr. 1935). Contista e cronista,
participou do movimento modernista em S&o Paulo. Diretor de Terra Roxa e Outras Terras e Revista de Antropofagia,
lafase. Obras: Pathé-Baby (1926), Bras, Bexiga e Barra Funda (1927), Laranja da China (1928), Mana Maria (1936),
Cavaquinho e saxofone (1941). (Cf. ANDRADE, 2015b, p. 114).

313 Rui Ribeiro Couto (Santos, SP, 12 mar. 1898-Paris, 30 mar. 1963). Poeta, contista, cronista e diplomata, participou,
com espirito individualista, do modernismo, e escreveu: O jardim das confidéncias (1921), Poemetos de ternura e
melancolia (1924), Um homem na multiddo (1926), Baianinha e outras mulheres (1927), Noroeste e outros poemas
do Brasil (1933), Largo da Matriz (1940), Dia longo (1944), Longe (1961). (Ibid., p. 217).

314 Sérgio Milliet da Costa e Silva (S&o Paulo, 20 set. 1898-9 nov. 1966). Poeta, romancista, critico literario e de artes
plasticas, colaborou na Klaxon e dirigiu Terra Roxa e Outras Terras. Publicou Terminus seco e outros coquetéis
(1932), Marginalidade da pintura moderna (1942), Poesias (1946), Panorama da poesia moderna brasileira (1955),
além de um Diario critico em dez volumes (1944-59) e muitas outras obras — inicialmente, trés livros em francés: Par
le sentier, Le départ sur la pluie e L’Oeil de boeuf. (1bid., p. 86).



147

incipiente circuito responsavel pela florescente producdo dos modernistas ajuda a explicar como a
vanguarda foi se expandido em todo o territorio nacional, ajudando a consolidar a “comunidade
imaginada” brasileira moderna, presente também na fatura das produgdes em prosa e poesia dos

nossos modernistas.

H& indmeros exemplos, em Alguma poesia, do discrepante processo modernizador
brasileiro em contato com forcas regressivas na politica e nos costumes. O préprio Drummond
carregava consigo essa dissonancia: escrevia versos livres num programa lirico auto reflexivo em
comunicacéo direta com as vanguardas do outro lado do Atlantico e, por outro lado, trabalhava sob
o crivo das forgcas mais regressivas na politica e nas mentalidades que era o Partido Republicano
Mineiro, no inicio da década de 1930. Em relagdo a este, o poeta escreve o poema “Ode ao PRM”

que se encontra em Boitempo Il — uma das trés coletaneas de versos memorialisticos que

Drummond escreveu entre 0s anos 1960 e 1970.

onde estas, que ndo vejo, mas te sinto
circular pelas veias da cidade?
Poder sutil, punhos de aco, terno abrigo
dos que a tua sombra se aninharam
5 na dire¢do do publico negécio!
Sogro gentil, pai amoroso
de bacharéis, de médicos, engenheiros
em comego indeciso de carreira,
tu das o pdo, das a pancada
10 conforme 0 nosso vario proceder:
aos correligionarios, pao de 16,
aos adversarios, pontapé

em sensivel, recondito lugar.3®

315 Trecho do poema “Ode ao PRM”. ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reunido. 23 livros de poesia. S30
Paulo: Companhia das Letras, 2015.
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Entender a participacdo de Drummond nos meandros oficiais da politica conservadora
mineira é entender a guinada que a relacdo do poeta com Mario de Andrade teve nos
acontecimentos dramaticos que envolveram a década de 1930. Drummond torna-se chefe de
gabinete do Secretario do Interior de Minas, Gustavo Capanema, apds a vitdria da Alianca Liberal,
em outubro de 1930. As mudancgas no tabuleiro politico de Minas Gerais se deram por meio do
pacto firmado entre Getulio Vargas e a elite das Alterosas. Francisco Campos,®!® entdo Secretério
do Interior, cede seu posto a Capanema e vai ao Rio para dirigir o recém-criado Ministério da
Educacdo e Saude (MES), sob o beneplécito das liderancas catdlicas sobretudo do Distrito

Federal.3’

Drummond, apds dirigir por trés anos a redacdo do Diario de Minas, se envolve como

1318 responsavel pela campanha das forgas politicas em torno de Gettlio Vargas no

“escriba oficia
Minas Gerais, em 1929. Isto é, antes mesmo de ir para o Rio trabalhar no MES, o poeta ja encarava
fungBes centrais nos rumos da elite mineira no inicio da década de 1930. Por exemplo, foi
Drummond que redigiu, em fevereiro de 1931, o “Manifesto aos Mineiros”, responsavel pela
criacdo da Legido de Outubro, espécie de milicia civil liderada por Francisco Campos, escudada
por Capanema e Drummond, e que foi o embrido do Partido Progressista Mineiro (PPM) —
agrupamento politico que se encarregou de desidratar o Partido Republicano Mineiro (PRM) como

grupo hegemdnico de poder nas Alterosas.

A participacdo no jogo politico realizada por Drummond nessa época ndo surge de maneira
manifesta em sua produc&o lirica, apenas em versos latentes que suscitam certa repugnancia!® em
fazer essa espécie de jogo duplo: ser artista de vanguarda, no mercado de bens simbdlicos; e

“escriba oficial” de forgas conservadoras, na arena politica.

Na trilogia memorialistica que compde os trés volumes de Boitempo, escritos durante a

segunda ditadura que o pais teve no século passado, Drummond faz uma revisao muito mais critica

316 Francisco Luis da Silva Campos (Dores do Indaia MG, 1891-Belo Horizonte, 1968), jurista e politico atuante ao
longo das décadas de 1930 a 1960. Seu pensamento, de matriz autoritaria, ao se opor ao individualismo, ao Estado
Liberal e as instituigdes democraticas, apresentava-se na arena politica como defensor intransigente de um Estado forte
e centralizado. Um dos autores da constituicdo de 1937, participou também do Ato Institucional nimero | que, em
1964, revogou parcialmente a Constituicdo de 1946 (Cf. ANDRADE, 2012, pp. 37-38).

317 CANCADO, 2012.

318 Referéncia ao poema “Opereta ao caminho do jornal” presente em Boitempo Il1.

319 Conferir o poema “A mio suja” (José). A exemplo, segue o um trecho: “Minha mio est4 suja./ Preciso corta-la./
Nao adianta lavar./A agua esta podre./ Nem ensaboar./ O sabdo é ruim./A mao esta suja,/ suja ha muitos anos”.
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do seu periodo de atuacdo nos anéis burocraticos tanto na época do Minas Gerais quanto da sua
atuacdo no Ministério da Educacéo e Saude. Seguindo a trilha de Giorgio Agamben (2009), no que
diz respeito a natureza do contemporaneo, percebemos como Drummond se utilizou das “trevas”
do seu século (do latim saeculum e que significa o tempo da vida) presente, no caso 0s

desdobramentos da ditadura de 1964, para rescrever sua participagdo na ditadura Vargas.

Contemporaneo € aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles
experimenta a contemporaneidade, obscuros [...]. Contemporaneo é aquele que
recebe em pleno rosto o facho de trevas que provem do seu tempo. Ser
contemporaneo €, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser
capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de
perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nés, distancia-se infinitamente
de nds.3®

Escrevendo a partir das “trevas” do p6s-1964 para fazer uma autocritica de cunho lirico-
memorialistico dos acontecimentos dramaticos das décadas de 1930 e 1940, Drummond estava
sendo contemporaneo do seu século pois na aderéncia do tempo presente estava, outrossim, a
distancia necessaria da “dissocia¢do” e “anacronismo” que nos exige o contemporaneo. No periodo
da trilogia de Boitempo, portanto, o poeta reconhece a sua atuagao como “escriba oficial” das forgas
gue tomaram o pais a partir de 1930 e reconhece, também, a importancia de Mario de Andrade nos
anos de formacdo em Minas Gerais. H4 um poema em Boitempo 1l que d& a dimensao angustiante

de instrumentalizar a escrita a favor das forcas politicas da provincia:

De madrugada, findo o meu trabalho,
eis dorme Clara Weiss no Grande Hotel,
dorme Franz Lehar na lembranca musical

25 de muitos, dormem lustres, marmores, sanefas
do infrequentavel Teatro Municipal,

€ eu transporto para casa esse remorso

320 AGAMBEN, 2009, p. 62-65.
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de ser escriba, inconvicto escriba oficial 3%

O reconhecimento que Drummond faz sobre a centralidade de Mé&rio no que concerne a
formacdo dos jovens intelectuais na provinciana Minas durante o decénio de 1920 podemos

encontrar no poema “E da reda¢do?”. Presente também na trilogia Boitempo.

E academia, Parnaso?
Afonso Arinos cintilante,
Emilio Moura evanescente,
Jodo Alphonsus calado-irdnico,
5 Cyro dos Anjos expectante,
Horacio Guimaraes, gravura a talho-doce
de uma remota, simbolista
Belo Horizonte.
Dois diarios num s6?
10 Boletim do PRM,
clarim do modernismo,
usina de poemas sem metro,
porta-voz mineiro de Mario de Andrade,
sentinela conservadora das Alterosas
15 politicas,
guem entende este asilo

de doidos mansos burocratas?

Como esté escrito no poema acima, os jornais oficiais do Partido Republicano Mineiro —
Diario de Minas e o Minas Gerais —, em que Drummond e seus amigos de geragdo modernistas

atuavam, serviam de “usina de poemas sem metro” (versos livres de cunho modernista) e “porta-

321 Trecho final do poema “Opereta no caminho do jornal”.
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voz mineiro de Mario de Andrade”. Isto ¢, canal em forma de periddico em que o autor de
Macunaima alimentava com as novidades estéticas do modernismo. Contudo, esse “porta-voz”
silenciou-se para o paulistano quando este se encontrou do outro lado das trincheiras apds os

intempestivos acontecimentos de 1932.

5.3 Uma alterosa trincheira se levanta sobre Lopes Chaves

Lopes Chaves € 0 nome da rua onde viveu Mario de Andrade durante parte significativa de
sua vida. As cartas que vinham de todo o Brasil utilizavam essa rua como ramal e encruzilhada dos
movimentos do modernismo produzido no Brasil durante os decénios de 1920 a 1940. E de la que
Drummond chama Mario, por meio de um interurbano em 1930, direto das trincheiras do “Estado-

Maior das Forcas Revolucionarias Mineiras”, localizado em Barbacena, Minas Gerais.3??

Em carta datada de 24 de novembro de 1930, Méario de Andrade relata a Drummond a
alegria que teve ao receber o interurbano do mineiro direto das trincheiras do “Estado-Maior...”. A
familia de Mario de Andrade estava passando por momentos dramaticos devido a prisdo do irmao
mais velho de MA, o dr. Carlos de Moraes Andrade, filiado ao Partido Democratico Paulista, grupo

politico que desde 1926 fazia oposi¢do aos governos estaduais (de SP) e federal .>23

O interurbano foi um completo fracasso no concernente a comunica¢cdo. Drummond néo
conseguiu falar com Mario e entre os dois apenas a telefonista tentando ligar os pontos da conversa.
Esse episddio pode nos servir de metafora para o que se tornou a relagéo entre Drummond e Mario
a partir de entdo: um relacionamento que foi de afinidades estéticas, afetivas, religiosas e filosoficas
para um contato mais distante, diriamos até institucional, pois a oposicdo politica apds 1930 € que

vai dar a tbnica a partir de entdo do presente epistolario.

Numa correspondéncia datada de 29 de setembro de 1931, Drummond relata sobre a morte
do seu pai, o cel. Carlos de Paula Andrade, falecido ha dois meses, para o autor de Macunaima. Ha
um trecho enigmatico na carta que faz meng¢ao a um “grande caso freudiano felizmente resolvido

com o tempo.”*?* O poeta ndo da mais detalhes sobre o que seria esse “grande caso freudiano.” E

822 SAID, 2005.
323 ANDRADE, 2015b.
324 ANDRADE, 2002, p. 406.
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confessa ainda que nutria uma expectativa que a morte do pai lhe trouxesse algum

“amadurecimento”, algo que nao veio:

Pensei que ela [a morte do pai] me tornaria melhor, mas a verdade é que ndo sinto
dentro de mim nenhum amadurecimento, nenhum perdao para os homens, a vida...
E para o cumulo de tudo ndo creio em Deus, se € possivel ter uma frase tdo
arrogante como essa.’?

O que chama atencdo nesse “grande caso freudiano” ¢ o fato de Drummond estar a par dos
textos de Freud na virada das décadas 1920-30 e que, certamente, tal narrativa o ajudou a compor
os poemas que alguns criticos®2® apontam como os mais argutos de seu conjunto lirico, por
exemplo, “Viagem na familia” e “Edificio Esplendor” (José), “Os bens e o sangue” (Claro enigma)

e outros poemas que abordam a figura fantasmatica do pai patriarcal como “modelo extremo.”3%’

Em 1932, Sdo Paulo conflagrou-se contra o poder federativo em busca de retomar a
hegemonia politica no pais ap6s o revés de 1930 e ndo vendo a promessa que Vargas fez de chamar
uma Assembleia Constituinte para esse mesmo ano. Com o levante paulista se erige também uma
trincheira simbdlica entre a Lopes Chaves e a Silva Jardim.®?® S&o desta época as cartas mais
chauvinistas®®® do presente epistolario especialmente por parte de Mario de Andrade que nio
concebe ver seu Estado natal fora do lugar de hegemonia na federagéo. Por sua vez, Drummond

permanece na claudicante posicao do artista de vanguarda servindo de “escriba oficial” das forgas

325 ANDRADE & ANDRADE, 2002, p. 407.

326 Cf. GLEDSON, 2018; WISNIK, 2018.

327 CANDIDO, 2011.

328 Rua em Belo Horizonte em que vivia Drummond com esposa e filha. Num trecho do diario do poeta, langado em
2017, ele fala um pouco sobre tal residéncia por ocasido de uma visita a Belo Horizonte, em 1960: “Estando na Floresta
[bairro de BH], passei pela velha e triste rua Silva Jardim, para ver a casa onde moramos, construida pelo meu pai em
1922-3, e o local da outra, vizinha, que foi a minha. A primeira esta como sempre foi apenas estragada pelo tempo e
abandono; parece-me desabitada. Olhei quanto pude as pinturas ingénuas do pequeno alpendre, na pouca luz que vinha
da rua; fitei a casa moderna, com a fachada de vidro velada por uma longa cortina, ao fundo de um pequeno jardim,
gue substitui a pobre e feia 117, e meus olhos se umedeceram. Voltei a pé para a cidade, remoendo uma imensa
tristeza”. ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma forma de saudade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 72.
329 Sobre os acontecimentos intempestivos envolvendo Sdo Paulo em 1932, Mario de Andrade desabafa, em carta a
Paulo Duarte: “O pior é que se esfor¢am pra fazer a presa andar na contradanga, €, o piorissimo de tudo, é que tem
paulista bastante impuro, bastante ingénuo, bastante sem-vergonha, néo sei, que acredita em tenente, que acredita em
general, que acredita em gadcho (coletivo) e acredita em promessa. Ndo! Vamos dar um basta nisso. Ndo prometam,
deem. Deem um estatuto sé para nés, pois que somos diferentes mesmo, e sobretudo ndo venham brigar mais na terra
da gente, fazendo esse martirizado Sdo Paulo de campo de suas guerrilhas de roubo, de individuos e de merda. Véo
brigar na terra deles, nesses brasis africanos onde a puta os pariu!...”. (Apud BOMENY, 2012, p. 72).
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politicas regionais que, a essa altura, j& se misturava com as forcas federais que tomavam conta do

DF e da nacdo.

Ha de se ter em consideracdo a postura ambigua que Mario de Andrade sempre teve com
Sdo Paulo: ora de paix@o incondicional por sua terra ora de completa repulsa pelo ambiente
pequeno-burgués que lhe envolvia e pelo clima que de quando em quando o punha enfermado.
Todavia, com 0s acontecimentos tragicos oriundos de 1932, o pendor emotivo de Mario se aflorou
em consonancia com Sao Paulo, haja vista, 0 momento pedia coesdo ampla e irredutivel em prol

do Estado sublevado contra as outras unidades federativas.

Numa missiva enderecada a Drummond, do dia 6 de novembro de 1932, Méario de Andrade
da o tom da angustiante situacdo de S&o Paulo a partir dos sacrificios feitos em Lopes Chaves em
prol do Estado. Além de ter o irmdo mais velho nas trincheiras em consequéncia dos
desdobramentos politicos, a familia de Méario — composta aquela altura praticamente apenas por
mulheres — € uma espécie de metonimia que atravessava o Estado: numa luta fratricida sem

paridade de armas.

Era um povo inteiro que se levantava numa unanimidade panica, numa energia
assombrosa, absolutamente inesperada. Impossivel até de imaginar, pra mim que
tinha da raga paulista a mais cética das opinides. Mas tanto bastaram dois anos de
abatimento, a nojenta ocupacdo galcha de 1930 e a ndo menos nojenta avanca
nordestina em seguida, pra tornar um povo que se vendera & ambic¢do do ganho e
aos prazeres da sua civilizagdo numa raca homogénea, dotada de coragem
coletiva, capaz de guerra e sacrificio.*°

Em seguida, Mério de Andrade fala sobre os esforcos de guerra perpetrados por ele,
inicialmente com ressalvas para se envolver no conflito com seu home e sua escrita, e em seguida
os empreendidos por sua familia. Méario aponta também que instrumentalizou o proprio trabalho
no Conservatorio Dramético Municipal de S&o Paulo em prol do conflito por acreditar que a

instituicdo ndo poderia ficar neutra.

Meu mano j& partia pras trincheiras. Minha casa eu mesmo incitara, desde a
segunda-feira, aos trabalhos femininos de retaguarda. Meus amigos todos

330 ANDRADE, 2015b, p. 260.
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abdicando de qualquer diletantismo, imersos nos varios trabalhos de guerra. Eu
s0. Eu fugindo. Eu martirizado por tanto sacrificio ao horrendo. No fim duns cinco
dias ja ndo podia mais. Tomei a resolucdo desesperadamente cinica: me vender
[...]. Ergui o Conservatorio que, como entidade paulista, eu julgava
impossibilitado de neutralidade. Organizei, na auséncia do diretor, a reunido da
congregacdo. Propus a entrega de dez contos ao governo, fez-se a entrega do
prédio a Cruz Vermelha, e as alunas trabalharam sempre na confec¢do de coisas
pra hospital ou pra soldados. O acaso e os projetos de viagem me tinham feito
ajuntar uns bons cobres, quase dez contos, dei tudo. Ouro dei tudo. Bronzes metais
s6 ndo demos o indispensavel da casa e os meus trés Brecherets. 3!

O trecho da carta citado acima, apesar da situacdo limite, nos deixar entrever o grau de
articulacdo que Mario de Andrade tinha em mobilizar esforgos no que sabia fazer com mais

desenvoltura: arregimentar os meios culturais em prol de uma causa politica.

Com o fim do conflito de 1932, Vargas centraliza mais ainda o poder prometendo uma
constituinte para dali a dois anos, e numa tentativa de pacificacdo social muda as pecas do xadrez
politico nas provincias. Numa dessas jogadas, Getulio retira os tenentes “forasteiros” que havia
nomeado para ser interventor em S&o Paulo, a partir de 1930, e nomeia um paulista para a
interventoria. O nome escolhido foi o de Armando de Sales Oliveira que detinha boas relagdes com
0s nucleos politicos proximos a Vargas. Além disso, era genro de Julio de Mesquita e cunhado de

Julio de Mesquita Filho, respectivamente dono e herdeiro do jornal — O Estado de Sao Paulo.

Em 1933, Armando de Sales dirigiu o jornal por ocasido do exilio politico do cunhado. A
desenvoltura politica de Armando de Sales é importante porque é dela que surgiu, junto com o
esforco do cunhado, a Escola Livre de Sociologia e Politica, em 1933; a Universidade de Sao Paulo,
em 1934; e o Departamento de Cultura cuja uma das sec¢@es ficou a cargo de Mario de Andrade,

em 1935. Além disso, Armando de Sales traz do Distrito Federal, no ap6s 1932, duas pastas

331 Trés trabalhos do escultor Victor Brecheret, entre os quais o bronze a “Dancarina”, de 1924; outra escultura chamada
“Cabeca de Cristo”, que custou a Mario 600 mil cruzeiros, um “sacrificio” segundo o mesmo. Essa obra “Cabeca de
Cristo” escandalizou a familia de MA por apresentar um cristo de maneira pouco ortodoxa ao gosto catdlico do cld
Andrade: “Onde ja se viu um Cristo de trancinhas!”. Ao ouvir esse comentario, MA correu para a escrivaninha e anotou
Pauliceia desvairada. Segundo MA, essa escultura de Cristo foi o “gatilho” para comegar a redagdo do Pauliceia cuja
primeira versdo foi escrita em uma semana. (Cf. ANDRADE, 2015b, p. 265).
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ministeriais importantes para Sdo Paulo: a de Justica e Negocios Interiores a cargo do paulista
Vicente Rao%*? e Relagbes Exteriores sob o comando de José Carlos de Macedo Soares. 33

Em 1934, Armando Sales contribui para a criacao do Partido Constitucionalista que absorve
os quadros do extinto Partido Democrético, ao qual Mério de Andrade estava vinculado, que desde
1926 havia desbancado o partido da oligarquia bandeirante — o Partido Republicano Paulista.

Portanto, 1934 e 1935 sdo anos seminais para entendermos como o modernismo foi se
encastelando nos anéis governamentais tanto em esfera estadual quanto da Unido, pois, Drummond
muda-se para 0 Rio de Janeiro (1934) a convite do recém-empossado ministro Capanema para ser
secretario da pasta. Ja em 1935, Mario assume um trabalho que lhe deu — certamente — a experiéncia
tangivel dos poderes que a cultura pode ter no intuito da construcdo de uma ‘“comunidade
imaginada” que teve no modernismo seu embrido, mas que serviu, outrossim, como projeto politico

para retomar a hegemonia do pais para seu Estado natal.

Sob a gestdo do prefeito Fabio Prado,®3** foi criado em maio de 1935 o Departamento de
Cultura de Séo Paulo. O quadro de funcionérios escolhidos teve nas hostes do movimento
modernista do Estado um lugar de destaque para o recrutamento. Dentre os quais, além de Mario
de Andrade, contou com Sérgio Milliet, Paulo Duarte,®® Rubens Borba de Moraes,**® T4cito de

Almeida,®’ Antonio Carlos Couto de Barros,®® para citar os mais destacados. Além disso, 0

332 Vicente Paulo Francisco Raio (S&o Paulo, 1892-S&o Paulo, 1978) foi professor, politico e jurista. Ajudou a fundar
o Partido Democratico Paulista, em 1926. Ja em 1934, ajuda a formar o Partido Constitucionalista de Sdo Paulo junto
com Armando de Sales Oliveira.

333 José Carlos de Macedo Soares (Sdo Paulo, 1883-Séo Paulo, 1968) foi politico, historiador, membro da Academia
Brasileira de Letras e jurista. Foi também interventor federal em S&o Paulo (1945-1947) além de ter sido presidente do
Instituto Nacional de Estatistica, hoje IBGE. Cf. BOMENY, 2012.

334 Fabio da Silva Prado (Sdo Paulo, 1887-1963), foi engenheiro e politico, além de prefeito de Sdo Paulo. Nomeou
MA, por indicacdo de Paulo Duarte, para os cargos de chefe (efetivo) da Divisdo de Expansdo Cultural e diretor (em
comissdo) do Departamento de Cultura, em 1935. (Cf. ANDRADE, 2015b, p. 280).

335 paulo Alfeu Junqueira Duarte (S&o Paulo, 1899-Sdo Paulo, 1984) foi um arquedlogo, hidgrafo, jornalista,
memorialista, professor universitario e poeta. Foi por meio de Paulo Duarte que o prefeito Fabio Prado nomeou Maério
de Andrade para o Departamento de Cultura. Além disso, Paulo Duarte foi um dos correspondentes mais assiduos e
intimo de Mério de Andrade.

3% Rubens Borba de Moraes (Araraquara, 1899-Braganca Paulista, 1986) foi um professor pioneiro no Brasil nas
disciplinas de biblioteconomia, além de ser bibli6filo, bibliotecario, historiador e pesquisador. Participou ativamente
da organizacdo da Semana de Arte Moderna, 1922. Foi também diretor da biblioteca da ONU, em Nova lorque.

337 Tacito de Almeida (Campinas, SP, 14 jul. 1899-Séo Paulo, 3 set. 1940). Poeta, colaborador da Klaxon, ndo
publicou livro de poesia. Pseuddnimo: Carlos Alberto de Aradjo. (Ibid., p. 83).

3% Ant6nio Carlos Couto de Barros (Campinas, SP, 19 ago. 1896-16 maio 1966). Integrante do grupo modernista de
Séo Paulo, colaborador da Klaxon e Estética, codiretor de Terra Roxa e Outras Terras. (Ibid., p. 168).
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Departamento contou com a curadoria de nomes como Fernando de Azevedo,**° Almeida Janior,34°

Sampaio Déria®*! dentre outros.3*2

Dos objetivos do Departamento estavam: a pesquisa, a catalogacdo e a montagem de um
acervo iconografico, folcldrico, incentivar a prospecgdo etnografica,*® estimular a recreacéo
infantil em parques publicos por meio de propostas pedagogicamente orientadas... dentre outras
iniciativas. O Departamento estava estruturado em cinco subdivisdes: Bibliotecas, Documentacéo
Histdrica e Social, Educacdo e Recreio, Expansdo Cultural, Turismo e Divertimentos Publicos.

Mario de Andrade ficou a cargo da pasta de Expanséo Cultural 344

Um evento organizado por Mario de Andrade em 1937, por meio do Departamento de
Cultura, isto é, dentro de uma politica publica especifica, e que levou o0 nome de Congresso da
Lingua Nacional Cantada,**® nos da a dimens&o de como a cultura estava sendo utilizada pelos
modernistas em prol de um ideal politico. O referido Congresso buscava formas de padronizacdo
da lingua falada no Brasil. Ou seja, como reunir em um Gnico modo de falar: dialetos de regido,
pronuncias locais, fonologia lusitana, particularidades brasileiras, o tupi-guarani na lingua de

Camades, questbes da nasalidade patria, as manifestagdes folcloricas, a fala do caipira, dentre outras.

339 Fernando de Azevedo (S0 Gongalo do Sapucai MG, 1894-S3o Paulo, 1974) foi socidlogo, ensaista, critico e
estudioso da educacao. Foi responséavel pela reforma do ensino no DF em 1927 e membro do movimento Escola Nova.
340 Antonio Ferreira de Almeida Jinior (Joandpolis SP,1892-S&o Paulo, 1971) foi professor normalista, de francés e
medicina. Ajudou a criar a Universidade de Sao Paulo e foi presidente da Unido Democratica Nacional (UDN) durante
0s anos de 1951-1954.

341 Antbnio de Sampaio Ddria (Belo Monte AL, 1883-S4o Paulo, 1964) foi educador, politico e jurista. Foi Ministro
da Justica no breve periodo da presidéncia de José Linhares apds a deposicao de Vargas em 1945,

342 |bid., 2012.

343 Deve-se lembrar que Mario de Andrade aproveitou suas viagens pregressas ao Norte e Nordeste para ajudar a
compor o acervo etnografico do Departamento. Com ele, para registro aqui, trabalharam também o casal Lévi-Strauss,
Claude e Dinah, convidados para participar do primeiro quadro de docentes da Universidade de Sdo Paulo no que ficou
conhecido como “Missdo Francesa”. Desse trabalho surgiu a Sociedade de Etnografia e Folclore (SEF), criada por
Mério de Andrade. Este que havia feito algumas viagens que foram significativas para o registro, catalogacdo e
tratamento de material etnografico coletado em algumas viagens que o modernista fizera a Minas [1917, 1919, 1924],
a Amazonia [1927] e ao Nordeste [1928 e 1929] (BOMENY, 2012).

344 BOMENY, op. cit., 2012,

345 Segundo Maria Helena Bomeny, os membros que compuseram o Congresso revelam a importancia do evento e
como ele mobilizou parte significativa de nossa intelligentsia no intuito de construir e endossar uma identidade
nacional por meio da lingua falada. Além dos nomes envolvidos no Congresso, cabe atengdo também as instituicoes:
“Na mesa de abertura, Candido de Moura Campos, secretario da Educacdo e Satide Publica; o prefeito Paulo Prado e,
presidindo os trabalhos, Jilio de Mesquita Filho. Guilherme de Almeida, presidente da Academia Brasileira de Letras;
Guilherme Fontainha, do Instituto Nacional de Musica [...]. Nas comissdes ficaram registradas as presencas de Antenor
Nascentes, pelo Colégio Pedro I1; Plinio Airosa, pelo Instituto Histérico e Geogréafico de Séo Paulo e da USP; Renato
Mendonga, representando o Colégio Pedro Il e o Ministério das RelagBes Exteriores; e Candido Jucé Filho, pela
Academia Carioca de Letras. Estavam também, entre os participantes, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Roquete
Pinto e Francisco Mignone” (BOMENY, 2012, pp. 82-83).
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Todo esse trabalho tinha como fio norteador a edi¢do de dicionarios, gramaticas, enciclopédias e
gravacao de LPs em que haveria o registro de toda essa pluralidade linguistica a servigo normativo
da fala carioca. Em sintese, ter a fala carioca como padréo nacional e uniformizadora da lingua

cantada.3

H& uma contradicdo bastante cara a0 momento em que se deu o referido Congresso:
enquanto o poder publico tornava-se mecenas da cultura por meio de sua democratizacédo, havia
um anseio, por parte dos intelectuais (sobretudo os modernistas), em querer uniformizar a nossa

pluralidade simbolica. Em uma palavra: a cultura torna-se meio e fim politico.

Para registro, 1937 é o ano de inicio do Estado Novo. Periodo em que o pacto que o Governo
Provisério de Vargas havia feito com as forcas politicas opositivas se rompeu, e com o Estado
Novo h& uma verticalizacdo da politica e da cultura em que o poder central inicia um processo de
disseminacdo do que é e como deve ser gerido o pais. O modernismo teve um papel central na
construcdo desse ser cultural e devir politico brasileiro, pois as mentes que aturam nesse sentido
vieram das hostes modernistas, sobretudo as de Minas Gerais no que ficou conhecido como “a
constelacdo Capanema.” Haja vista, criou-se a mitologia da “mineiridade” que era sinénimo de
eficiéncia, destreza, austeridade... Investigaremos este aspecto com mais detalhes no capitulo

trés, 347

5.4 Do exilio carioca a angina

De 1935 a 1939, Mario de Andrade trabalhou no Departamento de Cultura que ajudou a
construir. Apos os ventos politicos que destituiram o prefeito Fabio Prado e pds em seu lugar o
engenheiro civil Prestes Maia,*® sob a intervencio estadual de Adhemar de Barros,*° que sucedeu

Armando de Sales, ex-candidato a presidéncia e exilado ap6s a ditadura do Estado Novo. Nessa

346 Op. cit., 2012.

347 BOMENY, 2012; SAID, 2005.

348 Francisco Prestes Maia (Amparo SP, 1896-S&o Paulo, 1965) foi politico, engenheiro civil e arquiteto. Foi prefeito
da cidade de Sao Paulo por duas ocasides: sob interventoria de Adhemar de Barros entre os anos de 1938 até 1945,
depois assume novamente em 1961. Suas administrag@es ficaram famosas pelo redesenho do tragado urbano da cidade.
349 Adhemar Pereira de Barros (Piracicaba SP, 1901-Paris, 1969) foi um empresario, médico e politico de destaque
sobretudo no tocante as técnicas inovadoras de propaganda politica empreendidas por ele com destaque para atrair
camadas populares. Foi o politico que mais tempo ficou, depois de Geraldo Alckmin, no comando do Palacio dos
Campos Eliseos — sede do governo paulista.
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nova configuracdo politica, 0 Departamento de Cultura é desarticulado pois perde destaque para
um novo projeto para a capital paulista: uma maior énfase no perimetro urbano com aberturas de
novas ruas e avenidas. Ha também uma suspeita, ndo comprovada, segundo o bidgrafo de Mario
de Andrade, Eduardo Jardim, de que o autor de Macunaima tinha feito “ma gestao das verbas da

instituigdo.”3*°

Melancolizado com saida abrupta do Departamento de Cultura, Méario de Andrade acentua
sua vida boemia e busca num exilio carioca, que foi de 1938 a 1941, motivos para continuar atuando
na esfera das politicas publicas para a cultura e ndo se dissolver num espirito sibarita
incontrolavel ! O trauma com saida intempestiva do Departamento de Cultura foi tanto que o
amigo e médico pessoal de Mario de Andrade, Pedro Nava,*? que era, por sua vez, amigo desde a
juventude de Drummond, relatou sobre a causa mortis que fulminou MA em fevereiro de 1945:
“A angina de peito de Mario Raul de Moraes Andrade comegou na ponta da pena punhal que

assinou o ato de seu afastamento do Departamento de Cultura.”®>

Nos anos finais de vida que vao do exilio carioca (1938) ao regresso a capital paulista
(1941), Mério de Andrade se engajou em diversos projetos de &mbito cultural tanto em politicas
publicas quanto em parcerias com jovens intelectuais e suas respectivas revistas. No Rio, Mério de
Andrade estreitou lacos intelectuais e fraternos com um grupo de jovens de esquerda que editavam
a Revista Académica, dentre os quais: Carlos Lacerda,®* Moacir Werneck de Castro,®® Murilo

Miranda e LGcio Rangel.®*® Em S&o Paulo, o autor de Macunaima se interessava pelos rapazes da

350 JARDIM, 2015, p. 144.

31 CASTRO, 1989; JARDIM, 2015.

352 Pedro da Silva Nava (Juiz de Fora, MG, 5 jun. 1903-Rio de Janeiro, 13 maio 1985). Escritor e médico
reumatologista, poeta e artista plastico bissexto, autor dos livros de memoérias Bal de ossos (1972), Baldo cativo
(1973), Chéo de ferro (1976), Beira-mar (1978), Galo-das-trevas (1981), O lirio perfeito (1983), e de mais de uma
centena de trabalhos sobre medicina (Cf. ANDRADE, 2015, p. 27).

33 NAVA apud BOMENY, 2015, pp. 77-78.

354 Carlos Frederico Werneck Lacerda (Vassouras RJ, 1914-Rio de Janeiro, 1977) foi politico e jornalista. Carlos
Lacerda transitou no espectro politico da extrema esquerda para a extrema direita. Tendo sido governador do Estado
da Guanabara (1960-1965), um dos fundadores da UDN e criador do jornal Tribuna da imprensa — principal periodico
de oposicdo ao governo Vargas.

3% Moacir Werneck de Castro (Barra Mansa RJ, 1915-Rio de Janeiro, 2010) foi tradutor, jornalista e escritor. Trabalhou
em diversas redacdes no Rio de Janeiro e publicou um livro sobre a estadia de Mario de Andrade na capital fluminense
(Cf. Referéncias).

3% |_tcio do Nascimento Rangel (Rio de Janeiro, 1914-1979) foi jornalista e critico musical destacado. Destacou-se
como grande pesquisador e incentivador da masica popular brasileira especialmente atuando na imprensa carioca.
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revista Clima, dentre esses: Antonio Candido®’ e sua futura esposa Gilda de Mello e Souza®®
(prima de Mario de Andrade e que vivia na casa da Rua Lopes Chaves), Décio de Almeida Prado,**°
Paulo Emilio Sales Gomes®*® entre outros. Em Minas, Mario travou contato e ascendéncia
intelectual sobre os ainda imberbes Otto Lara Rezende®!, Fernando Sabino®?, Hélio Pellegrino®?

e Paulo Mendes Campos. 3%

Durante o exilio carioca, vivendo na mesma cidade em que Drummond vivia desde 1934,
a relacdo dos dois nesse periodo torna-se eminentemente institucional. As cartas tornam-se
rarefeitas. Mario de Andrade prestava assessoria a pasta comandada por Capanema desenvolvendo
projetos para as areas de patrimonio e livros didaticos. Paralelamente ministrava aulas sobre a
historia da arte no Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal (UDF). Morava no Catete,
regido central da capital fluminense, enquanto Drummond morava em Copacabana. O bidgrafo de
Drummond, José Maria Cancado, informa que o autor de José detinha certa repulsa (com forte
pendor homofdbico) & personalidade arlequinal®® de Mario de Andrade na esfera publica e que
isso, portanto, serviu de ensejo para que 0s dois ndo se encontrassem pessoalmente na época do

exilio carioca do escritor paulistano.

N4o € segredo que ele [Drummond] costumava fechar a cara diante de escritores
gue lhe pareciam talvez um pouco espalhafatosos na aparéncia. E sabido, por
exemplo, que ndo via a hora de Méario de Andrade interromper sua temporada

357 Antonio Candido de Mello e Souza (Rio de Janeiro, 1918-S&o Paulo, 2017) foi socidlogo e critico literario. Méario
de Andrade deixou sob seus cuidados a versdo original de Lira paulistana — ultimo registro poético do autor de
Macuanima.

38 Gilda Rocha de Mello e Souza (S&o Paulo, 1919-2005) foi professora, critica literaria e ensaista. E considerada uma
das maiores especialistas na obra de Mério de Andrade.

359 Décio de Almeida Prado (Sdo Paulo,1917-2000) foi um destacado critico de teatro do pais além de ter sido professor
universitario.

360 paulo Emilio Sales Gomes (Sdo Paulo, 1916-1977) foi ensaista, critico de cinema, historiador e professor. Ajudou
a construir os cursos de Audiovisual das Universidade de S&o Paulo e Brasilia, além da Cinemateca Nacional e o
Festival de Cinema de Brasilia.

361 Otto de Oliveira Lara Resende (Sdo Jodo Del Rei MG, 1922-Rio de Janeiro, 1992) foi escritor e um dos principais
jornalistas do pais, chegando a dirigir diversas redagdes sobretudo no Rio de Janeiro.

32 Fernando Tavares Sabino (Belo Horizonte, 1923-Rio de Janeiro, 2004) foi escritor e jornalista, além de incursionar
também na mdsica e no cinema. Sua principal obra é O encontro marcado (1956). Além disso, tem um epistolario
reunido em livro contendo sua correspondéncia com Mario de Andrade — Cartas a um jovem escritor e suas respostas
(2003).

363 Hélio Pellegrino (Belo Horizonte, 1924-Rio de Janeiro, 1988) foi escritor, poeta e psicanalista.

364 Paulo Mendes Campos (Belo Horizonte, 1922-Rio de Janeiro, 1991) foi jornalista e escritor tendo sido um dos
principais cronistas do pais.

365 José Maria Cangado chama atengdo para certa postura “preconceituosa e farisaica com que ele [Drummond] via o

homossexualismo.” Cf. CANCADO, 2012, p. 246.
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carioca e voltar para Sdo Paulo (1941), para que pudesse mergulhar de novo no
prazer de trocar cartas com o autor de Macunaima: os perfumes, os pds que Mario
de Andrade passava no rosto, a gravata bariolada, tudo isso, ao vivo, incomodava
Drummond. 36¢

Para explicar a auséncia de contatos fisicos que teve com Mario de Andrade por ocasido da
estadia do escritor paulistano no Rio, Drummond falou na introducéo de A licdo do amigo que 0s
motivos foram: o arduo trabalho no Ministério assim como as atividades laborais de Mario e “ele
[Mério], embora mais livre, também engolfado em trabalho e em modo de viver que o mantinham

relativamente distante de meu dia a dia.””*®’

Enquanto Mério de Andrade buscava pensar a nossa modernidade a partir do Brasil
justamente no cotejo entre o convencionado popular e erudito na lingua brasileira, Drummond, a
essa altura, segunda metade da década de 1930, inicia um processo de abertura lirica para 0 mundo.
Desta época sdo 0s poemas que compuseram o estrondoso Sentimento do mundo. Paradoxalmente,
a medida em que havia o recrudescimento politico no pais com a ditadura do Estado Novo, a poesia
de Drummond se abria para 0 mundo ao passo que, também, sua personalidade fechava mais e
mais. H& uma observacéo feita por Méario de Andrade que da a diferenca entre as duas trajetorias
no tocante a intimidade. O comentario de Mario seguiu huma correspondéncia datada de 15 de

outubro de 1944, quatro meses antes da morte do remetente:

Se eu disse no principio que li as Confissdes**®achando vocé em cada frase mas
ndo me achando, € so por essa diferenga nossa: a sua dramatica capacidade de ser
si mesmo ¢ consequente soliddo tragica (no meu sentido de “tragico”, isto é, a
fatalidade duma predestinacdo invencivel, vocé é o mais tragico dos nossos
poetas, 0 Unico que me da com toda a sua violéncia, a sensacédo e o sentimento do
tragico) e a minha angustiosa impossibilidade de me ser, e auséncia consequente

36 |bid., 2012, p. 247.

37 “A bem dizer, e paradoxalmente, jamais convivi com Mario de Andrade a ndo ser por meio das cartas que nos
escreviamos, e das quais a parte mais assidua era sempre a que vinha de S8o Paulo, discutindo temas estéticos e
praticos, oferecendo e renovando oferecimento de préstimos, reclamando da preguica ou do desanimo do missivista
incorreto. Nem mesmo a partir de 1938, quando ele passou a morar no Rio de Janeiro, onde permaneceu até 1941, e
onde eu ja residia desde 1934, nos vimos assiduamente e menos ainda nos dedicamos a fraterna conversa, devido a
esses tapumes que o trabalho (s6 ele?) costuma levantar entre pessoas que se estimam cordialmente: eu, na minha lida
infind&vel de burocrata no Gabinete do nosso comum amigo ministro Gustavo Capanema, titular da pasta da Educacéo;
ele, embora mais livre, também engolfado em trabalho e em modo de viver que o mantinham relativamente distante
de meu dia a dia” (ANDRADE, Carlos Drummond de. A licdo do amigo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015b, p.
10).

38Confissdes de Minas, livro de ensaios que Drummond langou em 1944,
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de obter “minha” ou mesmo qualquer espécie de soliddo [...] Mas eu creio que o
caréater tragico da sua poesia, revertido a substincia da sua soliddo (“essa cabega
baixa”, o assustador dialogo de vocé com a menina no bonde etc.) € uma pista boa
pra denunciar uma das diferencas mais essenciais e caracteristicas da sua
personalidade poética, ndo acha ndo? Se ndo achar, me avise, por favor, pra eu
nado errar demais.*®°

Na citagdo destacada acima, cujo contexto € o projeto que Méario de Andrade tinha em lancar
um livro, para 1945, fazendo um balanco da producdo de nossa lirica moderna no que ele
considerava a trinca dos maiores poetas nacionais do género: Carlos Drummond, Murilo Mendes
e Manuel Bandeira, contudo o livro ndo chegou a se materializar. O projeto teria 0 nome de “O

pico dos trés irmaos.”

Por fim, Drummond registrou no seu diario O observador no escritorio, na segunda feira
26 de fevereiro de 1945, as 7:15 da manha, um telefonema recebido de Rodrigo Melo Franco de
Andrade, com a noticia da morte de Mario de Andrade: “Esta morte ¢ estupida mais do que
qualquer uma outra [..]. Perdemos alguém que representa alguma coisa além das

circunstancias.”?"°

369 ANDRADE, 2015b, pp. 351-352.
370 ANDRADE, 1989, p. 22.



162

CAPITULO V - ENTRE A ROTINA E A QUIMERA: A CORRESPONDENCIA DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE COM ALCEU AMOROSO LIMA

Figura 20 Carlos Drummond de Andrade e Alceu Amoroso Lima.
Fonte: Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

A rotina e a quimera, titulo deste capitulo, faz referéncia a uma crénica homoénima escrita
por Carlos Drummond de Andrade que versa sobre uma curiosa teoria criada pelo poeta: o Brasil
produziu um conjunto de escritores funcionarios plblicos.3* Isto €, a atividade burocratica nos
anéis do Estado é a rotina — sustento — que serve para alimentar a quimera — as criagdes artisticas.
Portanto, para o autor de A rosa do povo, a literatura produzida no Brasil € uma literatura de
funcionarios publicos: “O emprego do Estado concede com que viver de ordinario sem folga, e

essa € a condicéo ideal para bom nimero de espiritos.”"2

Contudo, nem s0 de rotinas e quimeras vivia o escritor-funcionario publico. Ao lermos as
correspondéncias dos modernistas nos deparamos com uma rede de sociabilidade de amplo
espectro. As comunicagfes versam sobre temas de toda ordem: querelas do paroquial cenario

literério, angustias profissionais no que diz respeito as indeterminagdes futuras, projetos estéticos

371 ANDRADE, 2011.
372 |bid., 2011, p. 110.
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em comum e divergentes, depressdes, instituicdo de politicas publicas para o setor cultural, e
reiterados pedidos de emprego, rusgas ideoldgicas, visfes distintas sobre a educagdo nacional,

nomeacao e transferéncia de domicilio no setor pablico entre outros temas.

Neste sentido, as missivas trocadas por Drummond, especialmente no periodo entre 1934 a
1945, nos onze anos em que o poeta foi uma espécie de antecamara dos anseios da classe artistica-
intelectual na condicéo de chefe do gabinete do Ministério da Educacdo e Saude (MES), esclarecem
como essa dindmica do poder de barganha de certos setores artistico-intelectual infundiram nas
politicas publicas culturais no, paradoxalmente, centripeto (na politica) e centrifugo (na

administragdo), Estado Varguista.

Diante do acima exposto, discutiremos aqui a relacdo de Drummond com um interlocutor
de influéncia consideravel nos meandros da administracdo publica cultural nos onze anos acima
citados, Alceu Amoroso Lima (AAL). Em linhas gerais, AAL foi durante o século passado a maior
autoridade laica do catolicismo brasileiro. E ele detinha grande ascendéncia no interior do Estado
Varguista. Foi, como investigamos, um embaixador da causa catolica no interior da rotina e da

quimera do poeta-funcionario Drummond e dos assuntos inerentes ao Ministério.

Nos Ultimos anos uma série de coletaneas de cartas de Carlos Drummond de Andrade foram
publicadas em diversas editoras. Destacamos aqui 0 langamento da correspondéncia passiva e ativa
de Drummond com o homem encruzilhada do modernismo brasileiro, Méario de Andrade (2003),
organizadas por Silviano Santiago e pelo préprio Drummond cujas notas foram recolhidas do
volume A licdo do amigo; as cartas com o romancista e compadre de casamento Cyro dos Anjos
(2012); as missivas com o critico catolico AAL (2014) e, mais recentemente, com o0 amigo, médico
e memorialista Pedro Nava (2017). Esses epistolarios vém contribuindo em grande monta para o
trabalho de pesquisadores nao apenas da obra do autor de Sentimento do mundo como também para
todos aqueles que se interessam pelo modernismo brasileiro em sua interface com as dindmicas do

poder.

Antes das publicacdes destes epistolarios, os pesquisadores das teméticas j& mencionadas
se deparavam com um duplo desafio. O primeiro de ordem logistica, burocratica e genética: tais

profissionais tinham que se deslocar até a Fundagio Casa de Rui Barbosa,*® no Rio, para imergir

873 Fundagao que detém o espoélio dos arquivos de Drummond e que hoje, com o seu Arquivo-Museu de Literatura
Brasileira (AMLB), tornou-se centro de referéncia para pesquisadores do Brasil e do mundo. O Centro de Referéncia
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nos arcanos da pesquisa de fonte primaria em arquivos pessoais doados a instituicdo. O segundo
desafio era de ordem intransponivel, tendo em vista que parte significativa dessas cartas se
encontravam sob protecdo familiar, portanto, fora do alcance do publico por exemplo as cartas de

Maéario de Andrade e Drummond protegidas até 2002.

Tais publicacdes, até entdo inéditas, facilitam o trabalho de pesquisadores localizados
especialmente fora do eixo Rio-Sao Paulo. Todavia, ainda persistem algumas questfes nevralgicas,
dentre elas: como teorizar sobre essa forma comunicativa tdo pouco depurada por nossas Ciéncias
Sociais e que foi 0 meio privilegiado das trocas de experiéncias dos nossos modernistas — a relagéo
epistolar e suas especificidades?

Nossos modernistas, diante da precariedade da comunicacdo por telefone no Brasil da
primeira metade do século passado e por nossas dimensdes continentais, optaram pela troca de
cartas para estreitar as distancias e aproximar projetos estéticos em comum. O suporte
comunicativo das cartas foi o meio pelo qual nossos modernistas urdiram sua dinamica de
sociabilidade, suas tramas de poder, fofocas, pedidos, compartilhamento de angustia, intrigas... Tal
suporte comunicativo diz muito sobre as relac6es sociais empreendidas por nossos modernistas:
consolidar e institucionalizar um programa estético, o0 modernismo, como politica publica, no

ambito da comunicacdo privada — troca de cartas.

Evidentemente, ha uma dimenséo conjuntural que nos interessou aqui no epistolario entre
Drummond e Amoroso Lima. Se no primeiro capitulo demos énfase a seara performaética na
correspondéncia entre Drummond e Mario de Andrade, optamos, aqui, pela investigacédo

conjuntural por ser a tbnica mais longeva e premente nas missivas com o lider catélico, abarcando

Carlos Drummond de Andrade, do AMLB, esté dividido em 9 secfes: Correspondéncia Pessoal, Familiar, de
Terceiros; Producdo intelectual e de Terceiros; Documentos pessoais; Diversos; Documentos Complementares e
Suplementares. Além disso, Drummond tinha uma “velha fantasia” que consistia na criagdo de um museu para a
literatura brasileira. Em 11 de julho de 1972, o poeta escreveu em uma crdnica no Jornal do Brasil: “Velha fantasia
deste colunista — e digo fantasia porque continua dormindo no pordo da irrealidade — é a criacdo de um museu de
literatura. Temos museus de arte, histdria, ciéncias naturais, carpologia, caca e pesca, anatomia, patologia, imprensa,
folclore, teatro, imagem e som, moedas, armas, indio, republica... de literatura ndo temos [...]. Mas falta o 6rgédo
especializado, 0 museu vivo que preserve a tradicdo escrita brasileira, constante nédo sé de papéis como de objetos
relacionados com a criacdo e a vida dos escritores. E incalculavel o que se perdeu, o que se perde por falta de tal
orgdo. Sera que a ficcdo, a poesia e 0 ensaio de nossos escritores ndo merecem possui-lo? O museu de letras, que
recolhesse espécimes mais significativas, prestaria um bom servigo”. Ja a biblioteca pessoal de Drummond encontra-
se hoje aos cuidados do Instituto Moreira Salles, no Rio. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2005/FCRB_Memorialnformacao DilzaBas
tos_ElianeVasconcellos.pdf Acesso em: 5 de nov. 2018.



http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2005/FCRB_MemoriaInformacao_DilzaBastos_ElianeVasconcellos.pdf
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2005/FCRB_MemoriaInformacao_DilzaBastos_ElianeVasconcellos.pdf
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0s anos de 1934 a 1945 — periodo em que Drummond atuou no Ministério. Nesta dire¢do, o

pesquisador Julio Castafion Guimardes afirma:

A carta perde a formalidade que se encontra até essa época; torna-se efetivamente
troca de ideias, informag6es, como substituto efetivo da conversa. Sem duvida,
esta modificacdo propicia um maior desembarago, de modo que, para além das
questdes literarias, a carta serd também espaco de manifestacGes pessoais, de
informacdes privadas de pessoas envolvidas na vida literaria.®"

Nem s6 de “pessoas envolvidas na vida literaria” se fez a relagdo epistolar dos modernistas
brasileiros. Na correspondéncia entre Drummond e AAL estava em jogo também programas
politicos e ideoldgicos externos as questbes literarias do nosso incipiente campo de produgédo
cultural. E essa dinamica do “favor” com a coisa publica, desvendadas pelas publicacdes dos
epistolarios modernistas, revelam imposicdes ideoldgicas que demarcam ndo apenas a luta por
hegemonia nos referentes periodos como ajudam a “formar” e “deformar” as imagens dos

missivistas no decorrer da historia;

O tom abertamente confessional que reveste a escrita torna a carta um espelho que
se confunde com um processo de desvendamento continuo do sujeito cuja imagem
vai se formando e deformando ao longo do tempo. Os eventos de natureza intima
— 0 cotidiano familiar, mas também a melancolia e a depressdo, os desejos
frustrados, os preconceitos — superpdem-se aos fatos advindos das circunstancias
profissionais e politicas — as intrigas da vida literaria, os meandros do favor no
emprego publico, as regras duras do jogo politico, ao qual assistem como
coadjuvantes ativos. Eventos e fatos comp8&em um quadro cuja figura se desenha
tem seus tragos projetados para um mais além do tempo e do espaco da mera
existéncia pessoal 3"

A correlagdo de forcas presente na correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e
Alceu Amoroso Lima é uma espécie de microcosmo metonimico da polarizacdo politica e da luta,

no interior do MES e do Estado Varguista, que se estabeleceu entre a Igreja e os principios

37Apud ANDRADE & LIMA, 2014, p. 24.
375 ANDRADE, 2012, pp. 6-7.
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republicanos, principalmente na batalha pela conquista da hegemonia simbodlica na educacdo do

pais.

Nesta toada, é notoria a investidura de Alceu Amoroso Lima, personalidade de proa do
catolicismo brasileiro, se arvorando politicamente nos meandros do MES para defender o ensino
catolico no pais e favorecer seus apaniguados no setor plblico.®”® A investidura que € oriunda dos
capitais que um determinado campo investe num dos seus agentes é, quando transporto para outro
campo, no caso, o campo religioso investido em Amoroso Lima, sua principal lideranca laica, para
que ele va defender seu (do catolicismo) programa no campo politico, sera motivo de significativas

querelas, como investigamos a seguir.

6.1 Entre a rotina e a quimera: uma cruz

Dentre os inumeros correspondentes que Drummond manteve, nenhum revelou de maneira
mais clara e objetiva os meandros mais comezinhos da troca de favores, no interior da coisa publica,
do que Alceu Amoroso Lima. O livro Drummond & Alceu sob a curadoria de Leandro Garcia

Rodrigues langou luz na relacio entre esses intelectuais de ponta do modernismo brasileiro.>”’

De um lado, durante o decénio de 1930, temos o poeta que a critica p6e como 0 mais
significativo do nosso modernismo. Do outro, um dos principais criticos literarios do periodo e que
assinava seus textos com o pseudénimo de Tristdo de Athayde, além de ser diretor do Centro Dom
Vital (CDV) e lider da Agéo Catdlica.3’® O epistolario se estende por 54 anos, entre 1929 e 1983,
ano da morte de Alceu. O conjunto compreende 132 textos em diversos formatos que vao desde

cartas, postais, cartdes de visita, bilhetes, telegramas.®’®

O presente epistolario pode ser dividido, para fins de enfoque e interesse deste capitulo, em

trés partes: 1) 1929 a 1934, periodo de forte ascendéncia de AAL, especialmente no tocante a verve

376 BOURDIEU, 2014a.

377 RODRIGUES, 2014.

378 Alceu Amoroso Lima escolhe o pseuddnimo de Tristdo de Athayde por ocasido de sua estreia como critico literario
no periddico O Jornal, no Rio, em 1919. Nesta época, trés anos antes da Semana de Arte Moderna de S&o Paulo,
Amoroso Lima ja era um entusiasta das vanguardas modernistas que estavam sacodindo o Atlantico Norte.

379 Todos esses formatos serdo tratados a partir de agora, assim como no epistolario utilizado como referéncia para
esse capitulo, como cartas. Mesmo quando tratarmos de simples bilhetes, cartdes ou telegramas.



167

catequizadora ao catolicismo, sobre Drummond; 2) 1934 a 1945 os anos em que Alceu Amoroso
Lima se imiscuiu nos assuntos do MES e encheu a mesa de Drummond de inimeros pedidos para
favorecer seus (de Amoroso Lima), prepostos; 3) 1945-1983 periodo de calma deferéncia mdtua

entre 0s missivistas ja estabelecidos no campo cultural brasileiro.

A época que mais nos interessa aqui neste capitulo, portanto, é a segunda. Periodo de
batalhas ideologicas em que ha uma maior énfase ao aspecto conjuntural do momento em que o
pais atravessava naqueles anos. Evidentemente, no atual epistolario, ha espacgo para investigacoes
de foro circunstancial e performatico seguindo a tipologia que criamos para dar contornos mais
nitidos ao nosso corpus metodoldgico. Por exemplo, nas cartas trocadas entre 1929 a 1934 o tom
candente é o da catequese que Amoroso Lima empreende sobre Drummond que ainda ndo havia
se estabelecido no imberbe campo de producdo simbdlico do pais e que ainda vivia em Belo
Horizonte com apenas um livro langado as proprias custas. Entre 1929 e 1934, ha a predominancia
das dimens@es circunstancial e performética tendo em vista as revelacBes de foro intimo
sobretudo no que diz respeito a fé, a familia e as preferencias estéticas de Drummond. Essa
dimensao ficou clara no escrutinio da longa carta que Drummond enviou a Amoroso Lima no dia

1 de junho de 1931, investigada mais a frente.

Na ultima fase do epistolario, com Drummond ja longe do MES, a ambientacdo das cartas
gravita mais para o polo circunstancial, uma vez que a progressao do tempo somado as mudancas
do pais e o estabelecimento definitivo no campo cultural, levaram os dois correspondentes para um
convivio mais ameno. Portanto, mais uma vez, as categorias aqui criadas nao tém por objetivo
engessar a pluralidade e o dinamismo dos temas e discussdes levantadas pelo presente epistolario,
especialmente na relacdo entre cultura/educacéo e politica — na primeira Era Vargas. Interessou-
nos, enfim, a disputa ideoldgica no interior do MES com destaque para o campo da educagdo no
sentido de estabelecer a correlacdo de forcas da Igreja — plasmada em Amoroso Lima — com as

politicas de Vargas/Capanema para o setor.
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6.2 Primeira fase do epistolario (1929-1934): variagdes sobre suicidio, Deus, Freud e
modernismo

Durante a irruptiva década de 1920, Drummond se viu diante de inumeros desafios de
ordem pratica: formou-se em Farméacia em 1924 sem nunca exercer a profissao; foi fazendeiro por
alguns meses em Itabira por ocasido do casamento em 1925 com Dolores Dutra de Moraes;
professor de geografia do Ginasio de Itabira; sepultamento de um filho natimorto;*° volta a Belo
Horizonte e conquista de um emprego — por meio do pistoldo de Alberto Campos (irmao de
Francisco Campos — na imprensa oficial do Estado de Minas). Nestes anos de formacéo e tentativa
de colocacdo no mercado de trabalho Drummond, apesar da grande timidez, articulou-se com
diversos agentes dos mais variados prismas politicos, de Mério de Andrade a Alceu Amoroso

Lima.381

E dessa época o poema apologético que dedicou a Jackson de Figueiredo,*®? por ocasifo da
morte do lider catélico em 1928. O mais sintomatico € que Drummond nunca recolheu em nenhuma

coletanea de seus livros de versos o poema “Ode a Jackson de Figueiredo,”*®® que fora o mentor

380 Carlos Flavio era 0 nome do filno de Drummond com Dolores que nasceu natimorto, em 1927 (ANDRADE &
ANDRADE, 2002).

381 CANCADO, 2012.

320de a Jackson de Figueiredo

Jackson/ nem amigo nem inimigo,/ nem mesmo (o que seria cdmodo) espectador displicente na sua poltrona/ espiando
teus gestos, tuas palavras e obras,/ mas distante, extraordinariamente distante daquilo que foi a tua vida,/ mais distante
ainda dos mundos que explorastes, viajante inquieto, sem tempo para esgota-los, e s te conhecendo bem depois que
abriste os bragos para morrer,/aqui estou, testemunha depondo./ Jackson,/ 0s que te conheceram e te amaram/ 0s que
te conheceram e ndo te amaram/ 0s que ndo tiveram tempo de te amar,/ 0s que ndo cruzaram no teu destino, 0s que
ignoram o teu home, 0s que jamais saberdo que exististes, estdo todos um pouco mais pobres do que eram antes./ Uns
perderam o amigo./ Outros , o inimigo, o grande e belo inimigo que orgulha./Outros nada perderam, e é to triste, tdo
doloroso ndo perder nada./ Como estes, eu me sinto pobre da pobreza de ndo ter sido dos teus Jackson,/ e eu sinto
verdadeiramente por todos aqueles que jamais suspeitardo disso./ VVoltou o tempo dos prodigios./ Ainda ha pescas
maravilhosas, eu sei./ E 0s peixes que arrebatastes a um mar mais crespo que o de Tiberiades/ Estdo cantando a gléria
do Senhor./ Milhares de escamas, milhares de dorsos, de luzes, de almas/ elevam um cantico tdo puro que a terra se
mistura com o céu/ e nem se percebe o pescador que as ondas arrebatam, / que as ondas arrebatam violentamente, para
depois se apaziguar, enquanto o corpo mergulha e os peixes cantam a gloria do Senhor./ Agora sentimos que estas
mais perto de nds,/ Que por obscuros caminhos n6s chegamos mais a ti,/ (pouco importam as ondas e esta camada de
terra que nos separa de tuas espécies em decomposi¢do)./ Muitas coisas nos ensinou a tua morte, que a tua boca néo
soubera exprimir e a tua pesca mais opulenta, Jackson, foi a de ti mesmo pelo oceano pesca terrivel e prodigiosa de
amor e redencdo. Apud ANDRADE & LIMA, 2014, pp. 75-76.

383 Jackson de Figueiredo Martins (Aracaju, 1891-Rio de Janeiro, 1928). Intelectual catélico polémico e polemista, de
personalidade forte e inflexivel, chegou a ser apelidado de “cangaceiro da Igreja”, mediante seu fervor e veeméncia na
defesa da doutrina cat6lica. Fortemente influenciado pela filosofia metafisica de Farias Brito, capitaneou uma espécie
de “Revolucdo Espiritual” em parte da intelectualidade brasileira de entdo, criando a Livraria Catolica do Rio de
Janeiro (1921), a revista A Ordem (1921) e o Centro Dom Vital (1922), principais veiculos da arregimentacdo
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espiritual e intelectual de Alceu Amoroso Lima. Essa postura diante deste poema em especifico
demonstra no minimo o arrependimento do poeta que, com a virada da década somada ao
lancamento do seu primeiro livro (1930) e ascensdo da oligarquia de Minas a protagonista das
politicas de Vargas assumindo cargos politicos, ganhara mais autonomia intelectual, artistica e

politica.

Vale trazermos a tona o fato de que Drummond comecou a se corresponder com AAL em
1929, por meio do incentivo de Mario de Andrade que tinha a mesma idade do lider catolico, ambos

nasceram em 1893, portanto, nove anos mais velhos que Drummond. 384

Outro ponto de acesso que Drummond tinha com o critico carioca AAL, nessa época, era
por meio da revista A Ordem, publicacdo oficial do CDV. Em Belo Horizonte, onde Drummond
residiu até 1934, os dois mais destacados assinantes de A Ordem eram Milton Campos®® e o
escritor Mario Casasanta.®® Este, além de galvanizar a revista para o publico intelectual da capital

mineira, era entusiasta das ideias do CDV e sua “Revolugio Espiritual.”’

Sobre A Ordem, Drummond teceu algumas palavras a AAL, em carta datada de 24 de

janeiro de 1929, assim como se posicionou diante do catolicismo:

Passo agora a falar da Ordem, que me impressionou muito, embora eu nado seja
(ou talvez por isso mesmo) um bom catélico. Sou dos maus, dos piores cat6licos
que héa por ai. Talvez seja uma crise da mocidade, ndo sei, entretanto, sinto pouca
disposicdo para crer, e um contato extremamente doloroso que tive com os jesuitas

intelectual e artistica ao seio da Igreja. Jackson era igualmente amado e odiado — para alguns era uma espécie de arauto
dos novos tempos, para outros, apenas um fanatico religioso e inflexivel (ANDRADE, 2014, pp. 73-74).

384 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Gnpgjr390U4&t=1632s Acesso em: 30 de out. 2018.

385 Milton Soares Campos (Ponte Nova MG, 1900-Belo Horizonte, 1972) foi docente, jornalista, advogado e politico
de larga experiéncia. Formado em Direito pela UFMG, em 1922, participou ativamente da vida politica mineira,
exercendo cargos eletivos de deputado (estadual e federal) e senador e também de governador do estado de Minas e,
alguns anos depois, de ministro da Justica do governo Marechal Castelo Branco. Do ponto de vista cultural, pertenceu
ao famoso grupo da Rua da Bahia, tendo sido, nessa época, diretor dos Diarios Associados de Minas Gerais, escrevendo
assiduamente nos jornais Estado de Minas e Diario de Minas. Morreu, em 1972, durante seu Gltimo mandato como
senador (ANDRADE, 2014, p. 61).

386 Mario Casasanta (Camanducaia MG, 1898-Belo Horizonte, 1963) foi politico e educador, funcéo esta que marcou
a sua trajetdria de homem publico. Formado em Direito pela UFMG, em 1925, logo assumiu a Inspetoria Geral de
Instrucdo Publica de Minas, quando teve Drummond como seu chefe de gabinete, conciliando com a funcéo de
professor do Ginasio Mineiro e da propria UFMG, da qual foi reitor em dois diferentes mandatos. Casasanta teve
importante papel na arregimentagdo e organizacdo da intelectualidade catélica mineira, sendo uma espécie de
representante do Centro Dom Vital em Minas, bem como um caloroso divulgador da revista A Ordem naquele estado
(Ibid., p. 60).

387 (1dem., p. 95).



https://www.youtube.com/watch?v=Gnpgjr39OU4&t=1632s

170

me afastou ainda mais da religido. Fiz mal, talvez, em confundir a religi&o com os
seus ministros... ou ndo € possivel julgar aquela a ndo ser através destes? De
qualquer maneira, admito e quase me invejo 0s que como V. deram uma solugao
definitiva a esse problema religioso que nos carregamos como uma ferida. Quem
sabe se ainda ndo chegarei até 14? Por enquanto vejo tudo escuro dentro de mim,
e a vida sem compromissos me solicita terrivelmente.388

Na carta podemos destacar um trecho famoso na biografia do poeta que foi determinante
para a sua relacdo com as autoridades religiosas. Em 1917, quando Drummond era aluno interno
do Colégio Jesuita, em Nova Friburgo, no Rio de Janeiro, o poeta foi expulso da escola acusado de
“insubordinagio mental”,3°® como relatou a jornalista Lya Cavalcanti.>® Essa postura arredia do
poeta-funcionario publico no concernente a “religido e seus ministros” permeou a relagdo com

Alceu Amoroso Lima no interior da rotina e da quimera no MES.

Na virada das décadas de 1920 para 1930, periodo em que Drummond trava contato
epistolar com Amoroso Lima, o lider catdlico ja era um dos principais criticos literarios do pais e
Drummond chega a ele numa época de esgarcamento de um quadro neurasténico agudo. Numa
longa carta datada de 1 de julho de 1931, o poeta mineiro revela momentos dramaticos de sua

biografia e traz a luz sentimentos que vinham lhe acossando a época:

O que me preocupa, afinal de contas, é a solucdo de uns certos problemas
freudianos que enchem a minha vida e dos quais eu tenho que me libertar, sob
pena de suicidio (em que tenho pensando inUmeras vezes, mas sem a necessaria
coragem) ou de loucura, para a qual ndo é dificil encontrar exemplos em minhas
origens.®**

Mais uma vez, como na correspondéncia com Mario de Andrade, surgem os ditos
“problemas freudianos” e a referéncia ao suicidio. O trecho da carta acima citada ¢ de junho de

1931, ou seja, um més antes da morte do pai de Drummond.**? No inicio da referida

388 ANDRADE, 2014, p. 34, grifos nossos.

39Neste tocante sdo famosos os versos contidos no poema A flor e a nausea, do livro “A rosa do povo” (1945), em que
o poeta narra: “Por fogo em tudo, inclusive em mim./ Ao menino de 1918 chamavam anarquista. / Porém meu odio ¢
o melhor de mim. Com ele me salvo/ e dou a poucos uma esperanga minima”. ANDRADE, Carlos Drummond de.
Nova reunido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.

3%0 ANDRADE, 2008.

391 Op. cit., 2014, p. 105, grifos nossos.

392 Em relagdo a morte dos pais, ha um trecho do diério do poeta, lancado em 2017, com aguda sensibilidade no que
diz respeito a relagdo que ele tinha com os seus ascendentes. O fragmento do diario foi escrito em 11 de fevereiro de
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correspondéncia, o poeta itabirano faz uma revelacdo instigante sobre o papel dos pais em sua
formagdo e esse depoimento nos ajuda a pensar um pouco sobre o mencionado ‘“problema

freudiano”:

Minha infancia ndo tem nada de particularmente notavel, a ndo ser a educacéo,
que considero ma: que me deram pais catélicos muito amorosos ambos, porém
uma rude e outro fraco. Entre a severidade de um pai e a dogura de minha mae, eu
estraguei a minha sensibilidade. Infancia de recalques, sofrimentos, correntes
subterraneas. Aprendi desde cedo a viver para dentro, construindo 0 meu mundo
porque ndo me adaptava ao de fora.3%

Entre os “problemas freudianos” e a presenga do suicidio h4d a questdo religiosa que
Drummond faz questdo de expor a Amoroso Lima este que havia apenas trés anos tinha se
reconvertido ao catolicismo sobre a influéncia de Jackson de Figueiredo (JF). O pesquisador da
obra de Amoroso Lima, Leandro Garcia Rodrigues, revela que entre os anos de 1921 e 1928 houve
uma troca de mais de 2500 cartas entre Amoroso Lima e JF.3% Isto é, se Amoroso Lima foi
reconvertido a Igreja pelo expediente das cartas, pois ele mal conhecia pessoalmente JF, o
dispositivo epistolar também seria utilizado por ele, Alceu, para tentar a conversao de alguns dos
seus interlocutores, dentre os quais, Drummond. No entanto, o poeta mineiro detinha uma
experiéncia traumatica com a religido e talvez esse fato tenha contribuido para agravar o quadro

neurasténico que vai assolar o itabirano para o resto da vida:

1954: “Regressei ontem pela manha de Itabira, aonde fora domingo passado, 7, para assistir a exumacdo dos 0ssos de
Mamée e a sua inumacao juntos aos 0ssos de Papai, em Belo Horizonte [...]. Sob o sol intenso, e na presenca dos trés
filhos — Altivo, José e eu —, da nora, Ita, e de alguns netos — Virgilio, Heraldo, Ofélia —, pouco a pouco a terra foi sendo
removida a golpes de escavadeira, enxada, picareta e pa, com cuidado e atencdo necessaria para que nao se
extraviassem ou estragassem quaisquer despojos humanos [...]. O primeiro 0sso a aparecer foi um maxilar, que nos
pareceu ndo pertencer ao corpo de Mamae, pelo fato de estar fora do caixdo, mas pouco depois Ofélia conseguiu
articula-lo com a caixa craniana, que estava la dentro, e que surgiu pesada de terra, nela se distinguindo apenas as
cavidades das orbitas e o circulo da garganta [...]. Os ossos foram recolhidos a urna de madeira envernizada, feita com
esmero por Virgilio em sua oficina de marcenaria da Agua Santa [...]. Impressdo: o que estava ali, roido de vermes e
sujo de terra, pouco tinha a ver com minha Mae, separado ja de seu espirito, que desaparecera. Cumpriamos um dever
filial e piedoso, mas ndo havia motivo para sofrimento; tudo estava acabado e perfeito. E se o ato assumia alguma
significacdo, antes de alegria, pela unido final dos dois corpos, ou dos restos deles, a esposa indo encontrar-se com 0
esposo depois da involuntaria separacdo. Era quase festivo e triunfante esse encontro dos 0ssos, vencendo o tempo e a
morte”. ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma forma de saudade. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 52-3.
393 Op. cit., 2014, p. 101,

3% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Gnpgjr390U4&t=1632s Acesso em: 30 de out. 2018.
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Minha vida, espiritualmente, ndo melhorou. Ela é cada vez mais desordenada [...].
Minha expulsdo do colégio jesuita influiu também no sentido de acabar com toda
a religido, e ndo era muito, que possuia de berco e de educacdo, mas ja abalada
pela irregularidade dessa educacéo e pelo abandono a mim mesmo que sempre
vivi, no dominio da alma.®®

Durante meados da década de 1920 até a data da referida correspondéncia em 1931,
Drummond escreveu poemas em que a tematica do suicidio é premente. Dentre estes textos, hd um
que continua inédito em livro e que fora dedicado a Mario de Andrade. O texto chama-se “Convite
a0 suicidio™®® e ¢ oportuno trazé-lo na integra tal como foi publicado originalmente na revista

Verde do grupo modernista de Cataguases, cidade da Zona da Mata mineira, em 1927.3%7

Em outro poema intitulado “Politica”, presente no livro Alguma poesia e que fora dedicado
ao catolico e futuro reitor da hoje UFMG Mario Casasanta, Drummond alude novamente ao tema

do suicidio. Destaque para 0s versos:

Uma ocasido em gue ndo tinha dinheiro

15 para tomar o seu conhaque

3% Op. cit., 2014, p. 104.
3% Convite ao suicidio

a Mario de Andrade

Vamos dar um tiro no ouvido?/ Vamos?/ Largar essa vida/ largar esse mundo/ comprar o Gltimo bilhete/ e desembarcar
na estacdo central do Infinito perante/ a comissdo importante de arcanjos/ bem-aventurados profetas - vivoooo!/ Vamos
acabar com isso,/ dar o fora nas aporrinhagdes./ Adeus contrariedades./ Nunca mais desastres/ nem calos/ nem desejos/
nem percevejos nem nada./ S6 um gesto/ PUM PUM/ Acabou-se./ J& estou cansado da Metro, da Paramount,/ de todas
as marcas inclusive a barbante./ A fita pau./ Repetir é casar dobrado./ Me da o brago,/ vamos s’embora./ A vida foi
feita pros trouxas/ que esperdigam as riquezas do coracdo/ nessa lenga-lenga infindavel/ e depois vdo dormir o sono
abengoado dos burros/ justos pra recomecar no dia/ seguinte cedinho./ Vida que ndo é vida.../ (Suspirei foi pra abrir o
peito, soltar o Gltimo desgosto.)/ Estou pronto pra sair./ Vamos sair juntos?/ E mais divertido/ e enche mais os jornais:
um suicidio duplo, hein?/ que mina pros reporteres e pros/ cidaddos que gostam de misturar/ o café matinal com
histérias/de Smith and Wess./ A noite esta fria./ Noite indiferente./ Vamos morrer daqui a um minuto/ (se vocé nao
roer a corda)/ e no entanto o Cruzeiro do Sul parece dizer: que m'importa./ E astros aguas e terras repetem
maquinalmente: que m’importa./ Eles tém razdo./ Nos também temos./ Dois contribuintes de menos,/ que perdera o
Brasil com isso./ No frio da noite os amorosos multiplicam a espécie./ O Brasil é tdo grande./ Mais grande que 0 mundo
inteiro./ Estamos caceteados, vamos s’embora./ Adeus minha terra/ terra bonita/ pintada de verde/ com bichos
esquisitos e moleques treteiros,/ abencoada pelo Deus brasileiro das felicidades e descarrilamentos./ Meu povo/ amigos
inimigos/ canalha mitda/ me despego de todos sem excec¢do./ Apesar de ser indtil,/ lembrem de mim nas suas oragdes./
Est& na hora./ Agora vamos./ Me acompanhe nesse passo/ tdo complicado./ Me ajude a morre,/ morre com a gente,/
irmdozinho./ Vamos fazer a grande besteira: rebentar os miolos/ e ir receber no céu o castigo de nossos amores/ e 0
prémio de nossas devassiddes (Apud FERRAZ, Eucanad. Modos de morrer. In: Carlos Drummond de Andrade.
Cadernos de Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2012 pp. 113-116).

397 FERRAZ, 2012.
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saiu a toa pelas ruas escuras.
Parou na ponte sobre o rio moroso,
0 rio que & embaixo pouco se importava com ele
e no entanto o chamava
20 para misteriosos carnavais.
E teve vontade de se atirar

(s6 vontade).>%

O tema do suicidio esta presente outrossim num dos poemas mais antigos**® de Drummond e que
foi coligido também em Alguma poesia, chama-se “Coragdo numeroso” que assim como “Politica” traz a
experiéncia vivida do poeta na metrépole moderna que pde tudo sob suspeita na razéo de inserir a propria
tradi¢do sob o signo da ruptura. Se em “Politica” era a Belo Horizonte cidade artificial, provinciana ¢ de
funcionarios publicos, em “Coragdo numeroso” temos um instantaneo do Rio de Janeiro feito pelo poeta em
meados da década de 1920, periodo em que Drummond conhece pela primeira vez o DF. Em comum entre
os dois poemas: o sentimento de desamparo, embrutecimento e convite ao nada por meio do suicidio. Segue

um trecho de “Cora¢do numeroso’:

Meus paraliticos sonhos desgosto de viver
10 (a vida para mim é vontade de morrer)
faziam de mim homem-realejo imperturbavelmente
na Galeria Cruzeiro quente quente
e como ndo conhecia ninguém a ndo ser o doce vento mineiro,

nenhuma vontade de beber, eu disse: Acabemos com isso.

Na ja mencionada carta de 1 de junho de 1931, Drummond relata a Amoroso Lima a

predilecdo, naquele momento ambigua,*® que o poeta detinha pela estética modernista. Ao seu

3% ANDRADE, 2015.

399 Estima-se que este poema tenha sido escrito em 1924,

400 Em uma carta enderecada a Mério de Andrade, em 1929 (sem dia especificado), Drummond confessa ao autor de
Macunaima que: “Estou farto de modernismo, de nacionalismo, de antropofagismo, de crioulismo, de burrismo, de
tudo que enodoa a nossa época e da aos espectadores insuspeitos uma triste impressao ou de canalhice ou de burrice,
quando ndo das duas coisas ao mesmo tempo. Estou farto de literatura... Preciso repousar em cora¢do amigo, nao para
me lastimar nem protestar, apenas para fazer abstracdo de tudo isso, esquecer tudo, ser um homem livre e
incontaminado (ANDRADE & ANDRADE, 2002, pp. 352-353).
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entender, 0 modernismo serviu para que ele se desnudasse — por meio dos versos livres e brancos

— de certas posturas, sentimentos, recalques que havia acumulado desde entéo.

Com o advento do modernismo fiz poesia e nela me fixei, como sendo a minha
verdadeira expressdo literaria. Com o tempo, verifiquei que meus versos sdo
apenas a transposicdo de estados intimos quase sempre dolorosos, e hoje o que
faco é sé isso, apenas isso: confissdo direta, ou quase, de magoas, desvarios e
desejos ndo realizados, reflexo dos fatos da minha vida sentimental. Quase nédo
posso publicar esses versos porque isso equivaleria a me mostrar nu no meio da
rua.*o

Em sintese, as narrativas que gravitavam no ambiente cultural dos nossos modernistas
oscilavam entre correntes profundas da tradicdo, a exemplo do cristianismo catdlico, e novas

concepcOes de vida oriunda de ideologias modernas como a psicanélise, por exemplo.

Em 29 de maio de 1931, Drummond concedeu uma entrevista ao jornal A Patria e €
sintomética para entendermos o posicionamento metafisico, no entender do poeta, da geracéo

modernista a qual se associava:

Espiritualmente, minha geragdo estd diante de trés rumos: Deus, Freud e o
comunismo. A bem dizer, os rumos sdo dois apenas: uma acao catdlica, fascista
e organizada em defesa do Ocidente de um lado, do outro o paraiso moscovita,
com a sua terrivel e por isso mesmo envolvente seducdo. Que € um apelo a tudo
que subsiste em no6s de romantico e descontrolado. Mas entre as duas posicoes,
que imp&em duas disciplinas, ha lugar para a simples investigacao cientifica, que
nos fornece a chave, e por assim dizer o perddo de nossos mais intimos e das
nossas mais dolorosas perplexidades.*’?

Neste trecho da entrevista de Drummond podemos destacar os trés posicionamentos

basilares da intelligentsia brasileira na década de 1930, evidentemente, de maneira sintética: a

“agdo catolica”,**® que poderiamos indexar a Acdo Integralista Brasileira; o “paraiso moscovita”

401 Op. cit., 2014, p. 104.

402Apud CANCADO, 2012, p. 144-145, grifos nossos.

403 Ha uma passagem muito reveladora do posicionamento ambiguo de Alceu Amoroso Lima diante da Acédo
Integralista Brasileira (AIB). Numa carta que o critico envia ao advogado e também membro do Centro Dom Vital
Alcebiades Delamare Nogueira Gama (1888-1951), por ocasido do ingresso deste as fileiras da AIB, Amoroso Lima
alerta: “Querido amigo Delamare, venho agradecer-lhe a gentileza fraterna da comunicacdo de sua entrada definitiva
para as fileiras do Integralismo, onde serd uma ‘sentinela indormida de Nosso Senhor’. V. bem sabe a admiragdo que
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associado a Alianca Nacional Libertadora e, por fim, a “simples investigacdo cientifica” que seria
uma espécie de mediania dos intelectuais e artistas que ndo se identificavam — ou se identificavam

pouco a ponto de ndo militar publicamente ou tomar partido — com as outras duas posturas citadas.

A década de 1930 no Brasil foi um periodo de decantacgdo, diferenciacdo e polarizacdo de
correntes ideoldgicas que por aqui grassavam desde a década anterior com a radicalidade dos
tenentes — primeiro movimento urbano do pais a reivindicar, de maneira ainda difusa, certas pautas
da sociedade civil, por exemplo, liberdade de imprensa, descentralizacdo estatal, maior autonomia
dos Estados, arrefecimento da dependéncia ao estrangeiro. Durante os anos 1930 o Brasil foi,
igualmente, abalroado pelas narrativas politicas radicais que vinham da Europa — crescimento do
nazi-fascismo, ampliacdo dos Partidos Comunistas e suas influéncias para além do continente as
vésperas da Segunda Guerra, reacdo catolica, entre outras. No ambito do modernismo brasileiro,

as correntes se dividiram em:

Enquanto nos anos vinte o projeto ideolégico do Modernismo correspondia a
necessidade de atualizagdo das estruturas, proposta por fracbes das classes
dominantes, nos anos trinta esse projeto transborda os quadros da burguesia,
principalmente em direcdo as concepgdes esquerdizantes (dendncia dos males
sociais, descrigdo do operario e do camponés), mas também no rumo das posicoes
conservadoras e de direita (literatura espiritualista, essencialista, metafisica e
ainda definigdes politicas tradicionalistas, como a de Gilberto Freyre, ou
francamente reaciondrias, como o integralismo).%*

O tema da “luta de classes” e suas rea¢des conservadoras e reacionarias comeca a pautar o
debate cultural brasileiro. Ao lancar Sentimento do mundo que, para todos efeitos, teve seus poemas
produzidos durante a década anterior, dentre outros versos no concernente a luta ideolégica do

periodo, encontramos esses:

tenho pelo Plinio e a simpatia que nutro pelo seu grande movimento de regeneragdo nacional. Acresce que um
movimento, da amplitude do Integralismo, desenvolve em si correntes que tendem a afastar-se da propria orientacdo
do chefe e que, no nosso caso, podem chocar-se de movo irrepardvel com os direitos da Igreja e de Deus. Tanto mais
necessario se torna que um homem como vocé, catélico militante e intimorato em sua fé e em suas atitudes, seja sempre
dentro das fileiras do Sigma, um cat6lico, um soldado vigilante, disciplinado, fiel e obediente incondicional da Igreja
e de Jesus Cristo” (LIMA apud RODRIGUES, 2014, p. 114).

404 LAFETA, 2002, p. 21
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Coracdo orgulhoso, tens pressa de confessar tua derrota e
adiar para outro século a felicidade coletiva.
Aceitas a chuva, a guerra, o desemprego e a injusta distribuicéo

20  porque ndo podes, sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan.*%°

Havia certo entusiasmo no modernismo produzido no decénio de 1920 no que diz respeito
a valorizacdo de nossa cor local, da busca de uma certa brasilidade, da mesticagem etc. Contudo,
na década ulterior, ha um estilhacamento desse ufanismo calcado na tese do “pais novo” e as
producdes partem para a denuncia — na esteira das narrativas esquerdizantes — de nossas mazelas
provenientes do secular subdesenvolvimento da nacdo. Sdo dessa quadra 0s romances regionalistas
denunciando as agruras do povo pauperizado ou pelo flagelo das secas*® ou proletarizados nas
fabricas dos grandes centros.*®” Em resumo, as diversas orientagdes no regaco da intelligentsia
nacional rompem o pacto que repousava sobre a tese do “pais novo”, em que nosso atraso seria

apenas uma questdo de tempo para ser superado, e partem para a luta pela hegemonia.

Neste diapasdo, o Ministério Capanema vai abrigar ndo apenas alguns dos préceres do
modernismo nacional, como também a luta pela orientacdo ideoldgica das politicas publicas para
aeducacéo. E famosa a polémica de Alceu Amoroso Lima para dar maior énfase ao ensino religioso

nas Reformas Educacionais de Francisco Campos*®® (1931) e Gustavo Capanema (1942). Sobre a

405 ANDRADE, Carlos Drummond de. Nova reuni&o. 23 livros de poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.
58.

406 A exemplo: Vidas secas (Graciliano Ramos, 1938).

407 A exemplo: Os Corumbas (Amando Fontes, 1933).

408 Ha uma carta esclarecedora, datada de 18 de abril de 1931, em que Francisco Campos, primeiro ministro da
educacdo de Vargas, ainda no bojo da Reforma do Ensino empreendida pelo ministro, detalha as raz8es positivas para
gue o governo decretasse ser facultativo o ensino religioso em estabelecimentos de ensino publico. Segue um trecho
da carta: “Permito-me acentuar a grande importancia que terd para o governo um ato da natureza do que proponho a
V. Excia. Neste instante de tamanhas dificuldades, em que é absolutamente indispensavel recorrer ao concurso de todas
as forcas materiais e morais, 0 decreto, se aprovado por V. Excia., determinara a mobilizacdo de toda a Igreja Catdlica
ao lado do governo, empenhando as forgas catdlicas, de modo manifesto e declarado, toda a sua valiosa e incomparavel
influéncia no sentido de apoiar o governo, pondo ao servico deste um movimento de opinido de carater absolutamente
nacional. [...] Assinando-o, terd V. Excia. praticado talvez o ato de maior alcance politico do seu governo, sem contar
o0s beneficios que da sua aplicacdo decorrerdo para a educacao da juventude brasileira. Pode estar certo de que a Igreja
Catdlica sabera agradecer a V. Excia. esse ato, que ndo representa para ninguém limitacdo a liberdade, antes uma
importante garantia a liberdade de consciéncia e de crengas religiosas (Apud SCHWARTZMAN, 2000, pp. 292-293)
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decisdo de Azevedo Amaral,*®® em 1931, de inserir a disciplina de Introdug&o a Economia no curso
de Direito, em detrimento da Teologia, na Reforma Francisco Campos, cuja interpretacdo dos
reformadores era fortalecer o espirito cientifico na formacao universitaria no interior do Governo

Provisdrio de Vargas — de cunho positivista —, AAL escreveu na imprensa, em 1931:

E o triunfo completo de Karl Marx! [...]. N6s comecamos bem. As expressées do
Sr. Ministro da Educacao poderiam ser subscritas por qualquer marxista rubro. E
ainda se diz que € preciso combater o comunismo! Mas o verdadeiro comunismo
é esse comunismo dos espiritos, é essa lenta penetragdo da filosofia materialista
em todos os campos da atividade social. Conquistando a Faculdade de Direito de
nossa Universidade, conquista 0 marxismo o mais s6lido baluarte para demolir
essa sociedade burguesa que tdo amavelmente o convida a colaborar no seu
aniquilamento [...]. E lamentavel, portanto, que uma orientagio nitidamente
materialista domine assim a reforma dos nossos cursos juridicos.*

Como investigamos até aqui, as ingeréncias de AAL nos assuntos do MES, dava-se nédo
apenas no ambito institucional por meio do seu papel como membro do Conselho Nacional de
Educacdo, como também por intermédio da imprensa e dos “favores” na relagéo epistolar. Neste
quesito, os embates de Drummond com Amoroso Lima eram acirrados porque o poeta detinha,
igualmente, um papel de destaque no debate educacional do pais. Além de chefe de gabinete de
Capanema, Drummond fora presidente da Comissdo de Eficiéncia e da Diretoria Nacional de

Educac&o ambas ligadas ao Ministério.*!!

A dimensdo circunstancial dos missivistas é importante ser trazida a tona porque ela
esclarece alguns pontos centrais do epistolario entre Drummond e Alceu, por exemplo, naquilo que
Daniel Pécaut (1990) chama de “conversao politica” dos nossos artistas e intelectuais modernistas
mais preocupados em fundar uma “nagdo” antes da conquista da categoria “povo”. Neste quesito,
portanto, Amoroso Lima detinha um papel duplo no que diz respeito aos objetivos da Igreja naquela
quadra histérica antes do Concilio Vaticano 11 (1962-1965) que era justamente, primeiro, emular o
mundo a partir da propria compleicdo da Sé. Ou seja, se havia universidades laicas, a Igreja deveria

criar as suas proprias. E assim foram feitos seguindo o mesmo ideério: hospitais, editoras, revistas,

409 Ant6nio José de Azevedo Amaral (Rio de Janeiro, 1881-1942) foi jornalista, tradutor e escritor. Destacou-se como
grande entusiasta do ideario centralizador e autoritario do Estado Novo sendo um dos seus maiores propagandistas.
410Apud LAFETA, 2000, pp. 89-90.

411 ANDRADE, 2014.
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jornais, partidos politicos que refletiam o mundo por intermédio das concepces catdlicas. A outra
frente de atuagdo que Amoroso Lima investiu foi no sentido de levar essa agenda espelhada das

instituicBes catdlicas no mundo para dentro das politicas do Estado Varguista.

Para termos uma ideia do amplo espectro de atuacdo mimética que Amoroso Lima dirigia
por meio do Centro Dom Vital, localizado a época no Convento do Carmo, na Praga XV de
Novembro, centro do Rio, seguem algumas das instituicbes que la funcionavam no bojo da
Coligacao Catdlica Brasileira: Acdo Catolica Brasileira, Homens da Acdo Catolica, Juventude
Universitéaria Catodlica, Juventude Catdlica Brasileira, Centro de Ensino Religioso, Secretariado de
Cinema e Imprensa, Secretariado Econémico e Social, Instituto Catélico de Estudos Superiores,*2

Confederacdo Nacional dos Operarios Catdlicos e a Confederacéo Brasileira de Educagio.*!3

A reacdo catolica a essa altura estava inserida nas narrativas conservadoras que vinham
ganhando corpo com o solapamento das oligarquias rurais. Ou seja, com a centralizacdo politica e
administrativa do Estado Varguista, a urbanizacdo e a industrializacéo, os filhos das oligarquias e
os velhos intelectuais anatolianos oriundos das provincias, se viram acuados e sem muita
perspectiva de sucesso profissional por conta também do ebuliente mercado de curriculos que
ganhou forga a partir de 1930. O exemplo maior desse momento foi a ascensdo do Integralismo

cujos principais lideres eram oriundos de familias modestas do interior das provincias.**

No caso dos cat6licos ha uma outra particularidade: a desilusdo com a Republica (1889)
era, antes de tudo, pela perda progressiva sobre o dominio da educacdo para o incipiente, mas
continuo processo de laicizacdo do ensino pablico no Brasil. Neste ponto em especifico, hd uma
notdria contradicdo entre as acdes de AAL, durante a década de 1930, para ampliar e restaurar a
hegemonia catdlica — nos meandros do Estado — na formag&o escolar e no debate cultural, com os
propositos da revista que coordenava a época — A Ordem.

A revista A Ordem foi uma publicacéo ligada ao Centro Dom Vital**® (CDV), em 1922,

instituicao responsavel pela chamada “Revolucdo Espiritual” da intelectualidade brasileira durante

412 No futuro transformado na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ).

413 Op. cit., 2014.

414 MICELL, 2001.

415 Segundo o pesquisador Leandro Garcia Rodrigues, o CDV “se organizava e divulgava as suas ideias e propostas
por meio de palestras e conferéncias, umas semanais e outras mensais, sempre proferidas por intelectuais leigos e
religiosos. Tais encontros eram disputados e o auditério do Centro sempre lotava nessas ocasifes, repercutindo na
imprensa da época, especialmente na ‘Coluna do Centro’ em O Jornal” (ANDRADE & LIMA, 2014, p. 151).
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0 decénio de 1920, no Rio. A revista foi lancada em 1922, como desdobramento no campo editorial
do CDV. Os principais mentores iniciais de A Ordem foram Jackson de Figueiredo e o Cardeal

Leme:*16

A palavra Ordem evoca o lema da RepuUblica, Ordem e Progresso, estampado na
bandeira brasileira, de sabor positivista. Em face dos movimentos revolucionarios
que comecam a se manifestar, os catolicos, sob a lideranca de Jackson de
Figueiredo, levantam a bandeira da Ordem. A religido deve constituir um
elemento de ordem na nacdo, em face dos movimentos considerados
anarquicos.*t’

Eis a contradi¢do: como querer restaurar a influéncia cat6lica no pais com uma revista que
segue as diretrizes do positivismo a brasileira calcado apenas na Ordem e no Progresso*'8, quando,
igualmente, sabemos também que o positivismo é uma filosofia pautada no conhecimento
cientifico, isto é, laico? Essas contradi¢des faziam parte do cadinho ideoldgico que o Brasil estava
imerso durante a década de 1930 — “tanto Jackson de Figueiredo quanto Alceu Amoroso Lima

fizeram do positivismo um ‘catolicismo sem Deus.” 1

A estratégia de AAL, apos a repentina morte do seu mentor Jackson de Figueiredo, em
1928, era ampliar o espectro de alcance de A Ordem para todo o pais. Para tanto, o novo lider do
CDV, Amoroso Lima, indicado a assumir a lideranca do Centro e da revista A Ordem pelo Cardeal
Leme, iniciou, a partir de 1931, uma forma capilarizada para distribuir A Ordem. A estratégia
consistia em recolher inumeras listas de parocos e suas respectivas paroquias em todos os grotdes
do pais e com elas divulgar a revista para que se espraiasse para 0 maior nimero possivel de
divulgadores. O que pesava contra a empreitada de Amoroso Lima é que nesta quadra histérica a

Igreja no Brasil ainda ndo detinha uma organizacdo estruturada por uma conferéncia episcopal.

416 Dom Sebastido Leme da Silveira Cintra, mais conhecido como Cardeal Leme (Espirito Santo do Pinhal SP, 1882-
Rio de Janeiro, 1942, foi Arcebispo de Olinda e Recife em seguida do Rio de Janeiro e foi 0 segundo cardeal brasileiro
nomeado pelo Vaticano. Teve papel central no desfecho da Revolugdo de 1930 ao convencer Washington Luis, a se
render pacificamente as forgas Varguistas.

47 AZZ1 apud, ANDRADE & LIMA, 2014, p. 94.

418 O lema do positivismo de Comte era: “O amor por principio, a ordem por base e o progresso por fim”. Ja o
positivismo a brasileira, plasmada na intervengéo escrita no centro da bandeira, levou em consideracdo apenas a Ordem
e 0 Progresso.

419 PECAUT, 1990, p. 51.
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Esta deficiéncia foi sanada apenas com a fundacdo da Conferéncia dos Bispos do Brasil (CNBB),

liderada por Dom Hélder Camara, em 1952.4%

6.3 Da autonomia de “investigacao cientifica” a autonomia politica

Nesta secdo trouxemos o debate sobre como o campo politico e da cultura/educacéo no
Brasil, representados no MES, autonomizaram-se dando énfase aos ideais do modernismo estético,
embora com muita resisténcia sobretudo da reacao catdlica representada por Amoroso Lima e seu
projeto politico duplo: mimetizar e conquistar as politicas publicas da educacdo de acordo com a

concepgdo catodlica de mundo.

Nesse contexto, € conhecida a polémica em torno da criacdo da Universidade do Distrito
Federal (UDF), no Rio, em 1935, seguindo o ideario que culminou na Universidade de S3o Paulo*?
no ano anterior, entre a reacao catdlica associada a Amoroso Lima e o projeto pedagdgico nacional
encabecado pelos Pioneiros da Educacdo Nova*?? aqui representados sobretudo por Anisio
Teixeira.*® A UDF surgiu sob o signo renovador do ideario escola novista e tinha como reitor
Afranio Peixoto*?* nomeado pelo entdo prefeito do DF Pedro Ernesto*?® que também havia

nomeado como seu Secretario de Educacdo — Anisio Teixeira.

Contudo, o projeto da UDF nédo vingou por conta da forte pressdo exercida especialmente
pela Igreja. Tornou-se publica a campanha que Amoroso Lima exerceu na imprensa para demover

0 entdo secretario de educacdo do seu posto. O lider catolico chegou a chamar Anisio Teixeira de

420 ANDRADE & LIMA, 2014, p. 95.

421 A UDF também optou por um corpo docente oriundo da Franca para ajudar a compor o quadro e elevar a pesquisa
e a docéncia a patamares mais profissionais e calcados numa linguagem mais objetiva cientificamente. Dentre os
professores franceses contratados para UDF estavam Emile Bréhier (filosofia), Pierre Defontaines (geografia) e Robert
Garric (literatura) (CASTRO, 1989).

422 O Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova (1932) foi um projeto de renovagéo da educagdo no pais no bojo da
Segunda Republica (1930-1934). O Manifesto estava calcado nos ideais socioldgicos de Fernando de Azevedo, na
psicologia advogada por Lourenco Filho e na pedagogia filosdfica e politica de Anisio Teixeira que havia sido aluno
do pedagogo norte-americano John Dewey.

423Anisio Spinola Teixeira (Caetité, BA, 1900-Rio de Janeiro, 1971) foi um pedagogo, escritor e jurista de proa no
cenario intelectual brasileiro da primeira metade do século passado. Anisio Teixeira foi responsavel por trazer ideais
renovadoras para a educacdo brasileira sobretudo as oriundas dos EUA onde havia estudado na juventude.

424 Julio Afranio Peixoto (Lencois, BA, 1876-Rio de Janeiro, 1947) foi politico, médico, professor e escritor tendo sido
também “imortal” da Academia Brasileira de Letras.

425pedro Ernesto Rego Batista (Recife, 1884-1942) foi um politico que por duas vezes administrou o DF, na condigdo
de prefeito, entre os anos de 1931 e 1936.
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executor de “ideias pedagogicas que logicamente terminariam no comunismo.”*? Portanto, na
esteira do anticomunismo que teve seu apice entre 0s anos 1935-1936 e que desembocou no
Levante Integralista (1938), o projeto da UDF teve de ser encerrado, pois, em meio a sanha
reacionaria que grassava no pais estava, entre outros motivos, os interesses refratarios da reacao
catdlica aos ideais progressistas plasmados no movimento da Escola Nova. Sabe-se que Alceu
Amoroso Lima usou sua influéncia sobre Capanema para que o ministro ndo nomeasse Fernando

de Azevedo como diretor do Departamento Nacional de Educagio.*?’

Talvez por ndo ter surgido no epicentro da luta ideoldgica do pais naquele periodo, o Rio
de Janeiro, e também por ter sido construida por meio de um relativo consenso entre os dirigentes
da classe politica e econébmica, a Universidade de Sdo Paulo tenha tido mais éxito em sua
perpetuacdo do que a UDF. O episddio da UDF serve para ilustrar o estado de polarizacéo
ideoldgica que ambientava o Distrito Federal naquela quadra historica. Na mesma época, além da
onda anticomunista que levou a demissdo de Anisio Teixeira, a revelia dos desejos do prefeito,
perdeu o cargo também o reitor Afranio Peixoto, e arrastou para a cadeia Pedro Ernesto acusado
de cumplicidade com o lider comunista Luis Carlos Prestes. O reitor que sucedeu a Afranio
Peixoto, Afonso Pena Janior,*?® tentou manter viva as ideias que erigiram a UDF, porém, sem
sucesso. Em 1939, a UDF deixou de existir e o que Ihe restou foi incorporada a Nova Faculdade

Nacional de Filosofia.*?

O fim da UDF levou Mério de Andrade a escrever uma dura carta ao ministro Capanema
refletindo a opinido do escritor paulista sobre a falta de esforco do Ministério em manter de pé a
Universidade, tendo, como isso, cedendo as forcas regressivas que solapavam o pais durante
meados de 1930:

426 Cf. CASTRO, 1989, p. 41.

427 1bidem., 1989, p. 41.

426Afonso Augusto Moreira Pena Janior (Santa Béarbara, MG, 1879-Rio de Janeiro, 1968) foi escritor, professor,
advogado, politico, “imortal” da Academia Brasileira de Letras, reitor da UDF e filho do ex-Presidente da Republica
Afonso Pena.

429 A Faculdade Nacional de Filosofia (FNF) foi aprovada através de decreto federal niimero 1.190, de 4 de abril de
1939. Contudo, devido a querelas de ordem burocrética, politica e de organizagdo, teve sua criacdo adiada até a data
de 1943. Dez departamentos da atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) tiveram origem na antiga FNF:
as Faculdades de Letras, Educacéo, a Escola de Comunicagdo, os Institutos de Fisica, Geociéncias, Biologia, Filosofia,
Ciéncias Humanas, Matemaética, Quimica e Psicologia (ANDRADE & LIMA, 2014).
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N&o pude me curvar as razdes dadas por vocé para isso; lastimo dolorosamente
que se tenha apagado o Unico lugar de ensino mais livre, mais moderno, mais
pesquisador que nos sobrava no Brasil, depois do que fizeram & Faculdade de
Filosofia e Letras de Sdo Paulo. Esse espirito, mesmo conservados os atuais
professores, ndo conseguira sobreviver na Universidade do Brasil, que a liberdade
é fragil, foge das pompas, dos pomposos e das pesadas burocracias.**

No intuito de embasarmos nossa reflexdo sobre a especificidade dos campos politico e
cultural do Brasil em meados do decénio de 1930, recorremos ao materialismo simbolico de Pierre
Bourdieu. Segundo Bourdieu,*! o campo politico é um microcosmo social com sua ldgica propria,
relativamente autbnomo no interior do grande mundo social, ou 0 macrocosmo da sociedade. Para
0 socidlogo francés, na esteira do pensamento de Max Weber, hd homologias inegaveis entre 0s
campos politico e religioso. O campo politico se divide entre os “profissionais”—0s politicos — e 0s
“profanos” — 0s demais cidaddos que, uma vez se aventurando nesse campo séo chamados pelos
“profissionais” de “irresponsaveis”. Ja o campo religioso € composto pelos “clérigos” e os “leigos”.
Weber compreendia os “clérigos” como os detentores do “monopo6lio da manipulagio legitima dos
bens de salvacdo”. Bourdieu encontra uma homologia para essa categoria weberiana e a estende
para os “profissionais” no interior do campo politico que conseguiram amealhar o “monop06lio do

principio legitimo de visdo e divisdo do mundo social”:

As lutas politicas sdo lutas entre responsaveis politicos, mas nessas lutas 0s
adversarios, que competem pelo monopélio da manipulacdo legitima dos bens
politicos tem um objeto comum em disputa, o poder sobre o Estado [...]. As lutas
pelo monopdlio do principio legitimo de visdo e de divisdo do mundo social
opGem pessoas dotadas de poderes desguiais [...]. Cada espécie particular de
capital esta ligada a um campo e tem os mesmos limites de validade e de eficacia
gue o campo no interior do qual tem curso. Toda tentativa de impd-la para além
desses limites é uma forma de tirania.**?

Entretanto, para Bourdieu, o campo politico possui uma particularidade: ele jamais pode se
autonomizar completamente porque esta ancorado nos referendos de sua clientela, isto é, os

“profanos” (irresponsaveis) que detém de alguma forma a ultima palavra sobre os destinos dos

40Apud, CASTRO, 1989, p. 40.
431 BOURDIEU, 2014.
432 lbidem, 2014, p. 141.
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“profissionais” (responsaveis) que, em ultima instancia, sdo os que nao permitem os “profissionais”

autonomizarem o campo.

Evidentemente, essa tipologia bourdieusiana € uma construcao tedrica para compreender o
campo politico em sociedades democraticas em que a legitimidade politica depende do sufragio
universal. O que os estudos sobre 0 Governo Provisoério de Vargas (1930-1937) e especialmente o
Estado Novo (1937-1945) ndo atentam, na maioria dos casos, € o fato de que eram governos num
crescente autoritarismo. Portanto, as importacdes de teorias concebidas para e sobre sociedades
democréticas ndo podem obter sucesso, em contextos de franco recrudescimento autoritario, sem

incorrer no erro de infringir a particularidade historica de cada nag&o.

Neste contexto, podemos acrescentar a teoria bourdieusiana sobre o campo politico,
afirmando que durante a Era Vargas de excecdo (1937-1945), o referido campo se autonomizou de
tal maneira que ndo mais respondia aos anseios dos “profanos” radicalmente lancados a categoria
de “irresponsaveis” pela coisa publica. Ou seja, nessa configuracdo: o Estado brasileiro se
autonomizou de tal maneira que acolheu, no interior do seu campo, diversos agentes representando
uma plé€iade de matizes politicos ideologicos porque ndo devia satisfacdo aos “profanos”, o corpo
dos cidadaos brasileiros. Em uma palavra: as demandas eram produzidas, administradas e geridas
pela propria dinamica do campo politico. Autonomia significa outrossim responder ao proprio
nomos, as proprias regras. E o grupo que conquistou maior proeminéncia era o que orbitava o

ministro Capanema.

Por conta dessa configuracdo propria, inUmeras politicas publicas para a cultura ligadas a
estética modernista se materializaram. A exemplo, a conquista do projeto da nova sede do MES
encampada por Lucio Costa e sua equipe a revelia do projeto originalmente vencedor do edital, sob
o0 beneplécito de Capanema, é uma prova da autonomizacao do campo politico no geral, e do MES,
em particular.**® A carta que Capanema enviou para Vargas, em 11 de fevereiro de 1936, expondo

insatisfacdo com os trés projetos selecionados no edital, demonstra a forca ndo s6 da narrativa

433 Faziam parte da equipe de Lucio Costa que construiu a nova sede do MES os arquitetos Oscar Niemeyer, Carlos
Ledo, Ernani Vasconcelos, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira mais a fundamental curadoria do arquiteto franco-
suico Le Corbusier — principal guru do modernismo na arquitetura — que emprestou seu capital cultural para chancelar
a construcao da nova sede.
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modernista se impondo sobre os programas estéticos de outrora, como a autonomia do campo

politico— representado aqui no MES — em ndo acatar a decisdo de um edital publico ja encerrado:

Nenhum desses projetos premiados me parece adequado ao edificio do Ministério
da Educacéo. N&o se pode negar o valor dos arquitetos premiados. Mas exigéncias
municipais tornaram dificil a execucdo de um projeto realmente bom. Julguei de
melhor alvitre mandar fazer novo projeto. Solicito verbalmente a sua autorizacao.
E pedi a prefeitura municipal que dispensasse as exigéncias, que impediam a
realizacdo de uma bela obra arquitetbnica. Nao quis abrir novo concurso...
Encarreguei, assim, o arquiteto Lucio Costa da realizagdo do trabalho. Este
arquiteto chamou a colaborar consigo arquitetos de valor. E entraram a executar
0 Servico que ja esta bem adiantado. E preciso, porém, que se faga um contrato de
honorérios. A proposta feita pelos arquitetos julgada razoavel pelo técnico deste
Ministério, como consta deste processo. Venho, pois, solicitar a V. Excia. que me
autorize a fazer os contratos, nos termos da minuta junta, salvo uma ou outra
alteracdo da data para a entrega do trabalho.*%*

No bojo da readequacdo do pensamento bourdieusiano para a era de excecdo de Vargas

cabe reconfigurar, igualmente, o conceito de Estado na teoria do sociélogo francés. Bourdieu

entendia o Estado moderno como o detentor do “monopdlio legitimo do uso da violéncia fisica e

simbodlica**®”. Mais uma vez entendendo o Estado no escopo de um sistema politico democratico.

No caso brasileiro, podemos dizer que 0 governo que encampava o Estado detinha o monopolio

ilegitimo do uso da violéncia fisica e simbolica, uma vez que ndo estava sufragado. Por exemplo,

no caso do expediente politico de Capanema a VVargas para conseguir um novo projeto para o MES,

sem licitacdo e com estipulacdo de honorérios arbitrariamente, houve inimeras queixas dos

escritdrios de arquitetura que venceram o edital.

44ppud, CAVALCANTI, 2006, pp. 37-38.

435 BOURDIEU, 2014b.
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Figura 21 1° colocado: Archimedes Memoria. Fonte:
CAVALCANTI, 2006

Figura 22 2° colocado: Rafael Galvéo (Idem, 2006) Figura 24 Desenho do projeto original da equipe de Lucio
Costa para 0 MES, antes da consultoria de Le Corbusier
(Idem, 2006)

O primeiro lugar do edital, o escritorio Archimedes Memoria®3, cujo projeto arquitetonico
inspirado na arte marajoara — das ceramicas provenientes da Ilha de Marajd, no Para — sentiu-se
lesado pela interrupcdo abrupta do seguimento do certame, enviou uma carta pessoal a Vargas,
questionando a deciséo arbitraria do ministro e seu gabinete. A carta é de 1936, um ano depois da
fracassada Intentona Comunista — liderada pela Alianca Libertadora Nacional —, portanto, o
anticomunismo dava a tonica do debate e foi o alibi que Vargas queria para recrudescer o sistema

no ano posterior:*¥’

O que acabamos de narrar tem, no presente momento, gravidade ndo pequena, em
se sabendo que esse arquiteto (Lucio Costa) é socio do arquiteto Gregori
Warchavchik, judeu russo de atitudes suspeitas... N&o ignora o sr. ministro da
Educacdo as atividades do arquiteto Lucio Costa, pois pessoalmente ja

436 Archimedes Memoria (Ipu, CE, 1893-Rio de Janeiro, 1960) foi um arquiteto brasileiro formado na Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA).

437 Outro ponto marcante nessa carta de Archimedes Meméria é o antissemitismo latente. O que demonstra a conexao
do Brasil com as correntes reacionérias que se emanavam especialmente da Europa. Neste periodo é famosa a
extradicdo de Olga Benério, esposa do lider comunista Luis Carlos Prestes, gravida de uma filha brasileira, enviada
pelo governo Vargas, sob a chancela do STF, aos nazistas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ipu
https://pt.wikipedia.org/wiki/1893
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1960
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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mencionamos a S. Excia. varios nomes dos filiados ostensivos a corrente
modernista que tem como centro o Club de Arte Moderna, célula comunista cujos
principais objetivos sdo a agitacdo no meio artistico e a anulacdo de valores reais
que ndo comungam no seu credo. Esses elementos deletérios se desenvolvem
justamente a sombra do Ministério da Educacdo, onde tém como patrono e
intransigente defensor o sr. Carlos Drummond de Andrade, chefe de gabinete do
ministro. Expondo aos olhos de V. Excia. esses fatos, esperemos que V. Excia.,
defendendo o Tesouro Nacional e a honorabilidade de vosso governo no pais,
atente a arte nacional que ora atravessa uma crise dolorosissima, proxima do
falecimento.**®

Aqui ha outra componente socioldgica que nos d& mais subsidios para entender a ascensao
do grupo modernista no interior do MES e que fez Capanema e seu gabinete patrocinar o projeto
da equipe de Lucio Costa. De acordo com Lauro Cavalcanti (2006), as familias dos lideres do
modernismo em nossa arquitetura, dentre eles, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos Ledo,**
Affonso Eduardo Reidy,*? Jorge Moreira**! estavam no Rio de Janeiro ha pelos menos uma
geracdo. Familias abastadas que aléem de possuirem capital econdmico, eram detentoras igualmente
de capitais sociais e culturais por ja habitarem a capital ha mais tempo. Diferente das familias dos
entusiastas do estilo neoclassico e marajoara que competiam com o projeto modernista, dentre estas
familias, estavam as de Archimedes Memoria, Gustavo Barroso,**? Alves de Souza**® e José
Marianno*** que, outrossim, eram detentoras de capital econdmico oriundos dos Estados do Ceara,
Para e Pernambuco, respectivamente, porém, sem transito equivalente nas outras duas modalidades

de capital da familia dos modernistas.

48Apud CAVALCANTI, 2006, p. 42, grifos nossos.

439 Carlos Azevedo Ledo (Rio de Janeiro, 1906-1983) foi além de arquiteto, aquarelista, desenhista e pintor. Formou-
se também na ENBA no ano de 1931. Foi s6cio de um escritorio de arquitetura com Lucio Costa. Participou da
construcdo da primeira casa modernista em Sdo Paulo, na Rua Itapolis, junto com o arquiteto polonés-brasileiro
Gregori Warchavchik.

440 Affonso Eduardo Reidy (Paris, 1909-Rio de Janeiro,1964) foi um dos arquitetos precursores do estilo moderno no
pais tanto na arquitetura quanto no urbanismo.

441 Jorge Machado Moreira (Paris, 1904-1992) foi um arquiteto que também estudou na ENBA, formando-se em 1932.
Foi um dos galvanizadores das ideias arquitetbnicas de Le Corbusier no Brasil. Atuou como arquiteto-chefe na
construcdo do campus universitario da UFRJ, no Fundéo.

442 Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso (Fortaleza, 1888-Rio de Janeiro, 1959) foi um politico,
escritor, advogado, muse6logo e folclorista. Barroso ficou conhecido também por ter sido o terceiro homem na
hierarquia da Ac&o Integralista Brasileira, atras apenas de Plinio Salgado e Miguel Reale.

443 Wladimir Alves de Souza (Belém, PA, 1908-Rio de Janeiro, 1994), foi um arquiteto formado na ENBA em 1930.
Sua obra mais destacada é a Chécara do Céu, no Rio de Janeiro, hoje transformada em museu.

44 José Marianno Carneiro da Cunha Filho (Recife, 1881-Rio de Janeiro, 1946) foi critico de arte e arquitetura, além
de ter sido escritor, dirigiu a Escola Nacional de Belas Artes entre 1926 e 1927.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1906
https://pt.wikipedia.org/wiki/1983
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
https://pt.wikipedia.org/wiki/1909
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1964
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
https://pt.wikipedia.org/wiki/1904
https://pt.wikipedia.org/wiki/1992
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquiteto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fortaleza
https://pt.wikipedia.org/wiki/1888
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1959
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O debate em torno da querela envolvendo a construgdo da nova sede do MES é central para
entendermos 0s movimentos, nos bastidores, do processo da construgdo da ‘“comunidade
imaginada” brasileira a luz da ascensdo dos projetos modernistas para a cultura sendo acatadas
como politicas oficiais. O ano de 1936, além da decisdo autocratica de construir a nova sede do
MES atendendo o projeto derrotado de Lucio Costa, foi também o ano em que Capanema
encomendou a Mario de Andrade o anteprojeto para a criagdo do SPHAN. Orgdo que deu outra
guinada no que diz respeito as ideias de patriménio historico e artistico, conservacao, bem publico
etc., além de ser uma instituicdo que abrigou proceres do modernismo tanto nas letras quanto na
arquitetura. Trabalharam no SPHAN diretamente, desde primeira ordem, Lucio Costa, Niemeyer,
Drummond, Rodrigo Melo Franco de Andrade e, indiretamente, Mario de Andrade.

Figura 25 Langamento da pedra fundamental do prédio do MES, em 24 de
abril de 1937. Ao microfone, Roquete Pinto, ao seu lado direito, Drummond, e
ao centro, de terno escuro, Capanema. Ao fundo, a construcdo da nova sede

do Ministério do Trabalho. Fonte: CAVALCANTI, 2006.

Cabe lembrarmos que as ideias do SPHAN vieram combater o programa de patrimonio até
entdo patrocinado pelo integralista Gustavo Barroso que, desde 1922, vinha dirigindo a Inspetoria
de Monumentos Nacionais do Museu Histérico Nacional, que advogava a necessidade do
patrimOnio para o pais nos termos: “O Brasil precisa de um museu onde se guardem objetos
gloriosos... — espadas, canhdes, langas”, dentre outros itens como “A heraldica dos Vice-Reis, A

louca blasonada (dos Barbes, Condes, Marqueses etc.), O culto da Virgem Maria na
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numismatica”.**> Cabe destacarmos nesta discussdo o fato de que as decisdes de Capanema nio
estavam voltadas apenas para a construcdo futura da “comunidade imaginada” brasileira nos
moldes de um programa moderno, ao patrocinar a criagdo do SPHAN sob a tutela de agentes
ligados a estética modernista, 0 ministro pavimentou a posteridade selecionando, especialmente,
obras e monumentos de pedra e cal. Isto é, o anteprojeto de criacdo do SPHAN priorizou o barroco
mineiro*® —forte influéncia sob a personalidade de Mario de Andrade desde 1924 e que se estendeu

para outros agentes propulsores do modernismo.*4

Seguindo a trilha do ano de 1936 que desembocara no Estado Novo, podemos argumentar
que foi 0 ano da entropia causada, paradoxalmente, pela pulverizacdo e radicalizacdo politica
dentro e fora do Estado brasileiro a época. Nessa chave, em resumo, o Estado Novo foi uma
resposta centralizadora a autonomizacdo do proprio campo politico que outrora fora engendrado
pela propria estrutura do varguismo: acolhimento e concessdo de autonomia a agentes politicos

dispares — liberais, comunistas, integralistas, socialistas, anarquistas, catélicos etc.

No ambiente de permeabilidade de correntes ideoldgicas percorrendo livremente as
estruturas dos aneis burocraticos as vésperas do Estado Novo, temos uma indisposicdo entre
Drummond, AAL e Capanema. Em marco de 1936, Capanema convidou AAL para conceder uma
palestra no Ministério, intitulada: “A educagdo ¢ o comunismo”. Sabendo do teor da conferéncia,
Drummond escreve uma carta a Capanema expondo a impossibilidade de comparecer ao evento.
Ao preco do ndo comparecimento, pds o cargo de chefe de gabinete a disposi¢do do ministro. Além

disso, alegou 0s motivos que o impossibilitariam de comparecer.

Meu caro ministro e amigo. As 5 horas da tarde, subindo no elevador do
ministério, e cruzando com colegas do gabinete que desciam para assistir a
conferéncia do Alceu, fiz um rapido exame de consciéncia e verifiquei que eu ndo
poderia fazer 0 mesmo, ou antes, que eu ndo devia fazer o mesmo. Uma outra
concluséo, logo, se impés: ndo podendo participar de um ato pablico, promovido
pela autoridade a que sirvo, e que visava afirmar, mais do que uma orientacéo

45 CAVALCANTI, 2006, p. 107.

446 H4 uma cronica de Manuel Bandeira intitulada “O Aleijadinho™ em que 0 poeta pernambucano faz uma interessante
revelagdo. O bisavd de Rodrigo Melo Franco de Andrade, chamado Rodrigo José Ferreira Bretas, escreveu em 1858,
no Correio Oficial de Minas, um texto cujo titulo era “Tracos biograficos relativos ao finado Anténio Francisco
Lisboa”. Ou seja, o bisavd do primeiro diretor do SPHAN que dirigiu o 6rgado por mais de 30 anos, foi o primeiro a
escrever um estudo de félego sobre o principal nome do barroco brasileiro — Aleijadinho. Cf. BANDEIRA, Manuel.
Crbnicas da provincia do Brasil. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, pp. 49-50.

447 MICELL, 2001.
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doutrinaria, um programa de acdo do governo, eu ndo s deixava de servir a essa
autoridade como lhe criava uma situagdo desagradavel.*4

E aqui o poeta mostra mais uma vez o seu compromisso firmado ao antes de tudo amigo e,

subsequentemente, ministro Capanema ao qual era mais devoto, segundo atesta a presente carta,

do que ao regime e ao presidente Vargas:

E verdade que minha colaboracio foi sempre prestada ao amigo (e so este, de
resto, Ihe perdoaria as impertinéncias de que costuma revestir-se) e nao
propriamente ao ministro nem ao governo, mas seria impossivel dissociar essa
entidade e, se eu o0 conseguisse, isto poderia servir de escusa para mim, mas nao
beneficiaria o ministro. E verdade, ainda, que n&o tenho posicéo a esquerda, sendo
apenas sinto por ela uma viva inclinacéo intelectual, de par com o desencanto que
me inspira o espetaculo do meu pais. Isto ndo impede, antes justifica que eu me
considere absolutamente fora da direita e alheio a seus interesses, crencas e
definicOes. E ai esta a razdo por que me julguei impossibilitado de ouvir 0 meu
amigo pessoal Alceu (...). Minha presenga na conferéncia de hoje seria mais,
talvez, do que silenciar inclinagdes e sentimentos.*°

No trecho acima o poeta reconhece sua “inclinagéo pessoal” & esquerda do espectro politico.

Esse trecho faz alusdo a passagem que Drummond fala, em entrevista ao jornal A patria, sobre o

lugar do intelectual para além do binarismo presente na “agdo catdlica” e no “paraiso moscovita”

durante a década: na “simples investigagdo cientifica”. E nesta terceira via que o poeta se encastela

em sua longa vida de burocrata nos anéis do servico publico — 32 anos de trabalho. E continua a

carta:

Poderia ser tida como repldio a esses sentimentos e inclinagdes. Por isto ndo fui
ao Instituto. (...) dai esta carta, que tem o mais razoavel dos propoésitos: o de ndo
permitir que, para ndo magoar 0 amigo, vocé ponha em risco a sua situagdo
politica e, mesmo, a sua posi¢do moral em face ao governo. O amigo esta intacto
e continua a desejar-lhe bem. Dispensado o diretor de gabinete (e que irritante
diretor de gabinete tem sido 0 seu), vocé conservara o amigo e afetuoso, que o
abraca fraternalmente, Carlos.**°

“8Apud SCHWARTZMAN, 2000, p. 101.

49]hid., 2000, p. 101-102.
450 |bid.., 2000, p. 102.
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Tendo investigado a implosdo de qualquer veleidade democratica com a instituicdo do
Estado Novo (1937) que culminou no processo de entropia do sistema politico devido, entre outros
fatores, ao choque de correntes ideologicas inseridas dentro e fora dos anéis do Estado Varguista,
partiremos, agora, de maneira modular e diacronica, para o entendimento da rela¢éo corpo a corpo,
carta a carta, que Drummond teve com Amoroso Lima nas entranhas da administragdo publica

nacional.

6.4 “Meu caro Alceu... prazer em servir aos seus recomendados” — segundo momento do
epistolario (1934-1945)

O titulo desta secdo faz referéncia ao habito de tratamento escrito com que Drummond
respondia aos incontaveis pedidos que Amoroso Lima fazia, em favor dos seus apaniguados,

diretamente para o chefe do gabinete do ministro Capanema.

Nos onze anos que compreendem o periodo intempestivo que foi de 1934 a 1945, a
correspondéncia entre os dois missivistas muda de tom. Desta vez, se comparado ao primeiro
momento das cartas, 0 jogo das deferéncias conquista um equilibrio maior tendo em vista que
Drummond se encontrava estabelecido como poeta em rapida emergéncia e personagem central no
interior do Ministério. Com isso, é o Dr. Alceu —como era conhecido — que envia inimeros pedidos

para que Drummond preste deferimento.

Para entendermos com mais detalhes o jogo politico que atravessa o interior do Estado
Varguista e 0 presente epistolario, precisamos recorrer aos intérpretes do periodo. Isto €, lancar luz

sobre o carater conjuntural dessas correspondéncias.

Segundo o sociologo Sérgio Miceli, a geracdo de intelectuais da Primeira Republica,
também conhecidos como os “poligrafos anatolianos”, sdo ultrapassados pela geragdo modernista
proveniente dos anos 1920 e que vai encampar, na década ulterior, o expansivo aparelho estatal da

Era Vargas.*!

A geracdo modernista, de acordo com Miceli, utilizou-se do expediente da “reconversido

social”. Ou seja, como eram oriundos de familias em decadéncia rural — os “fazendeiros do ar” na

41 MICELI, 2001.
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expressdo de Drummond — tiveram que mobilizar o capital social da familia, primeiro nas capitais
das respectivas provincias e depois no eixo Rio-Sdo Paulo, para conseguirem empregos
especialmente no servigo publico. Boa parte destes “fazendeiros do ar” ou “cronistas das casas
assassinadas”, eram filhos caculas assolados por alguma forma de handicap e que, portanto,
seguiram carreiras longe das tradicionais ligadas pelo costume a uma suposta masculinidade:

militar, engenharia, advocacia, medicina.

Em suma, nossos modernistas encastelaram-se na burocracia estatal por conta da propria
configuracdo social que o Brasil atravessava naquela quadra historica: decadéncia das oligarquias
rurais, urbanizacédo, industrializacdo, modernizacao estatal, ascendéncia e institucionalizacdo do

modernismo nas politicas publicas para a cultura.

Neste contexto, o Estado Varguista abrigou toda uma seara de intelectuais e artistas de
varios matizes politicos oriundos das “casas assassinadas” e que tiveram contato com a febre
vanguardista dos anos 1920, como investigamos na secdo anterior. A ascendéncia de Alceu
Amoroso Lima nos assuntos do MES ndo € gratuita. O titular da pasta anterior a Capanema era o
politico e grande ide6logo do Estado Novo Francisco Campos, catolico fervoroso e susceptivel as
opinides do Dr. Alceu. Portanto, ndo ¢ sem razao a propalada “Restauracdo em Espiritual” tanto
na prosa quanto na poesia em ambito editorial e nas politicas que tencionavam a suposta laicidade
da Republica num pais cuja maioria da populacéo era catolica — constatacdo essa que Amoroso

Lima repetia exaustivamente para advogar a obrigatoriedade do ensino religioso no pais.*>?

O soci6logo francés Daniel Pécaut*®® relativiza o conceito de “interesse” que Sérgio Miceli
atribui aos intelectuais e escritores que encamparam o Estado brasileiro na Era Vargas. Para o
francés o conceito de “interesse”, dos nossos modernistas, pautado em trés frentes na concepgao
de Sérgio Miceli: 1) serem oriundos das decadentes oligarquias regionais; 2) identificagdo com a
categoria de escritores e 3) a imersdo nos aparelhos de Estado ndo € suficiente para
compreendermos com mais detalhes a especificidade conjuntural daquele periodo. Segundo

Pécaut, as convicgbes politicas dos artistas e intelectuais ndo foram determinadas por um

452 Exemplos de escritores que estavam afinados com a reintroducéo do catolicismo no debate nacional, ou a chamada
“Restauracdo Espiritual”: Jorge de Lima, Murilo Mendes, Augusto Frederico Schimdt, Lucio Cardoso entre outros.
453 PECAUT, Daniel. Intelectuais e a politica no Brasil. Entre 0 povo e a nacdo. S&o Paulo: Editora Atica S.A, 1990.
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nacionalismo interessado em ampliar o Estado e se beneficiar com esse crescimento,

subsequentemente. Havia razdes politicas mais agudas:

Estavam, acima de tudo, desiludidos com a Republica, ndo por ela ter arruinado a
influéncia das oligarquias, mas, ao contréario, por ter permitido que essa influéncia
se prolongasse indefinidamente no quadro das transacdes regionais. Aspirando a
organizacdo da nagdo pelo poder, reagiram contra a “oligarquizagdo” das
instituicbes. E sua politizagdo ndo foi um pretexto para promover interesses
proprios, mas, antes de tudo, expressava sua conversao a agao politica. Portanto,
teria sido o processo de mobilidade descendente de alguns deles de fato tdo
determinante? Ou caberia antes ressaltar a mobilidade ascendente coletiva de que
se se beneficiaram esses intelectuais?*

E aqui estd uma das razbes para entendermos o conflito ideoldgico entre Drummond e
Amoroso Lima. Embora tenha nascido no seio de uma familia carioca abastada, AAL, na década
de 1930, estava mais proximo ao ideario conservador que a lgreja pregava a época pois,
simpatizava com correntes reacionarias como o Integralismo. J& Drummond, que era oriundo da
decadéncia rural, encontra-se mais proximo as narrativas modernizadoras no que diz respeito a
estruturacdo burocratica, ao ensino, a saude, enfim, mais susceptivel ao advento da modernidade

em toda a aventura que ela suscita — do marxismo a psicanalise.

Desta forma, Amoroso Lima incumbiu-se de arregimentar o maior nimero possivel de
intelectuais, artistas, rabulas e toda a sorte de arrivistas para somar forcas as hostes do catolicismo
no interior da maquina publica. Em 1932, quando Drummond trabalhava ainda na burocracia
mineira, enquanto chefe de gabinete do Secretario do Interior que era Gustavo Capanema, 0 poeta
respondeu em telegrama a um pedido anterior de Amoroso Lima visando a coloca¢do de um
preposto do lider catélico. H& um ponto relevante nesse telegrama:**® o nivel de articulagdo de
Amoroso Lima com a elite politica nacional especialmente de orientacéo catolica como era Antonio

Carlos.

454 PECAUT, 1990, p. 21, grifos nossos.

45 O telegrama [a falta de alguns artigos e a auséncia de pontuagao € propria ao telegrama] foi enviado por Drummond
em 17 de maio de 1932. Seu conteudo € sucinto: “Nosso amigo Oscar Mendes ¢ candidato cargo diretor Escola Menores
Lima Duarte em Barbacena candidatura esta encaminhada mas Dr. Capanema acha conveniente uma démarche sua
junto doutor Ant6nio Carlos a quem governo costuma ouvir em assuntos daquele municipio pego providenciar abragos.
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Estima-se que entre 1934 e 1945, enquanto Drummond atuou na burocracia federal, o poeta
deliberou sobre mais de vinte pedidos de AAL distribuidos em diversos suportes materiais: cartas,
bilhetes, telegramas.**® No entanto, os pedidos de Amoroso Lima ndo eram apenas para favorecer
os “seus recomendados” diretamente. Na carta 43, Drummond esclarece um pedido de Amoroso
Lima referente ao aumento do repasse anual de verba do Ministério a Associacdo Maternidade e
Infancia da Policlinica de Botafogo.**” Destaque nessa carta para a comunicagio diretamente
pessoal que Amoroso Lima tinha com os assuntos do MES néo apenas os relacionados a educacao
como também a salde. Ademais, cabe ressaltar como os interesses da Igreja — aqui representados
pelos tentaculos politicos do Centro Dom Vital — se espraiavam para além dos equipamentos a ela
relacionados, por exemplo, as Santa Casas de Misericordia, as pontificias e escolas confessionais

etc.,

Cabe lembrarmos que Amoroso Lima, durante a década de 1930, compés o entdo Conselho
Nacional de Educagéo, hoje Conselho Federal, portanto, o grau de aproximacao de Amoroso Lima
nos assuntos do Ministério se estendia em ambito nacional, ndo apenas nos altos escalfes da
burocracia e da politica do DF e nas provincias, mas, igualmente, nas questdes mais comezinhas

dos rincdes do pais.

A capilarizacdo do Centro Dom Vital, plasmado na figura do Dr. Alceu, nos meandros do
MES, era tamanha que no dia 10 de abril de 1937 Drummond envia duas cartas para Amoroso
Lima informando que desta vez ndo poderia atender ao pedido em questdo. O duplo esclarecimento
tinha um motivo: Amoroso Lima pedia, no primeiro caso, que Drummond intervisse com o
Capanema para que o Ministério “arredondasse” uma nota insuficiente de um estudante de
Medicina apaniguado do Dr. Alceu. E no segundo caso, que assentisse a matricula de maneira

irregular de um estudante da Faculdade de Direito do Recife.*8

4% No presente epistolario, as cartas que tratam sobre pedidos e “favores” para Alceu Amoroso Lima estdo presentes
nas de numero: 20, 21, 22, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 34, 35, 36, 40, 41, 42, 43, 49.

47 A reposta foi dada num bilhete datado de 27 de agosto de 1937: “Meu caro Alceu: O nosso Ministro manda
comunicar-lhe que a Associacdo Maternidade e Infancia da Policlinica de Botafogo obteve, este ano, o auxilio de 15
contos. N&o deu entrada o pedido de aumento para 30 contos. Com a velha estima do Carlos”. Bilhete manuscrito em
cartdo de visitas do Ministério da Educa¢do e Saiide Publica, 14 x 10 cm, com assinatura “Carlos” (Ibid., 2014, p.
132).

458 O nome do estudante era José Milton Pontes. Natural de Pernambuco e que fora dirigente dos Centros Educativos
Operaérios, instituicdo vinculada & Acdo Catdlica Brasileira em Recife. Essa institui¢do era encarregada de promover
projetos e cursos de alfabetizacdo aos operarios pernambucanos. (Ibid., 2014).
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Caro Alceu

O regulamento padrdo da Faculdade de Medicina da Universidade do Brasil
estabelece a nota minima de 5 para matricula na 1°. Série. Os estudantes a que se
refere o memorial incluso obtiveram média inferior a 5. O “arredondamento” da
nota seria uma operacgdo aritmética de péssimo efeito educacional... Por isso ndo
foram atendidos.

Mande sempre suas ordens ao

Carlos Drummond.*°

Em seguida vem a segunda carta sobre o estudante pernambucano que almejava a

rematricula, de forma irregular segundo o estatuto da Faculdade de Direito.

Meu caro Alceu:

Mal grado o aprego com que foram recebidos varios apelos em favor do estudante
Milton Pontes, o Ministro ndo pode reconsiderar a decisdo dada no seu caso:
obrigado ao curso complementar, e ndo tendo realizado, ele se matriculou
ilegalmente na Faculdade de Direito do Recife. Restituindo-lhe o telegrama sobre
0 assunto, abracga-o cordialmente o seu amigo

Carlos Drummond.*6°

As duas recusas aos pedidos de deferimento do Dr. Alceu demonstram que havia certa
resisténcia do Ministério em defender os interesses da legalidade e da impessoalidade burocrética,
tdo caras ao modelo burocratico weberiano associada & modernidade administrativa.*®* Portanto,
embora houvesse certa promiscuidade dos interesses de grupos da sociedade civil interferindo nos
meandros do Ministério, este conferia discricionariedade quando certas préaticas tradicionais, a
exemplo do clientelismo, surgiam no interior da maquina. Tais episodios servem para ilustrar que,
apesar da detencdo do monopolio ilegitimo do uso da violéncia fisica e simbdlica, no interior da

administracdo varguista, havia bolsdes de modernidade que resistiam a esses afluxos de grupos de

49Bjlhete manuscrito em cartdo de visita do Ministério da Educacéo e Salde Plblica 14x10 cm, com assinatura
“Carlos Drummond” (Ibid., 2014, p. 128).

460Bjlhete manuscrito em cartdo de visitas do Ministério da Educac&o e Satide Publica, 14 x 10 cm, com assinatura
“Carlos Drummond” (1bid., 2014, p. 130).

461 WEBER, 2012.
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interesse que podem ser traduzidos num progressivo processo de autonomizagédo

administrava/artistica do grupo que orbitava o ministro Capanema.*®2

Contudo, o jogo de favores extrapolava as relagdes ministeriais e por vezes trocava de lado.
A exemplo: na carta de nimero 28, do presente epistolario, datada de 21 de agosto de 1936, é
Drummond que pede a Amoroso Lima que intervenha em prol de um conhecido do poeta que se
encontrava em dificuldades financeiras no Rio de Janeiro. O que merece destaque nesse pedido de

Drummond é que ele foi escrito em papel oficial do ministério:

Meu caro Alceu:

O portador desta, Sr. Roberto Barbieri, é pessoa que conheco ha largos anos e por
quem tenho a maior estima. Muito ligado a minha familia, em Minas, ele é das
pessoas a quem eu desejaria sinceramente servir, em qualquer momento.
Atualmente, acha-se ele residindo no Rio, onde tem passado dificuldades, por falta
de uma colocagio estavel. E trabalhador, honesto, e tem uma fina educago:
qualidades que o recomendam ao seu apre¢o. V. ndao podera arranjar-lhe qualquer
coisa no seu escritério? Seria um ato pelo qual muito me penhoraria. Aqui no
Ministério, ndo tenho nada que possa oferecer-lhe, pois ja ultrapassou a idade para
a admissao no servico publico. De qualquer modo, eu o coloco sob a sua simpatia
e amparo, pedindo-lhe que, caso ndo o possa contratar no momento, o0 recomende
a quem esteja em condicdes de fazé-lo (lbid., 2014, p. 120, grifos nossos).*63

Pelo fato de ter sido redigido em papel timbrado com destaque no cabecalho do érgédo da
administracdo — Ministério — e o local do cargo exercido pelo signatéario — Gabinete do Ministro —
o0 pedido ganha contornos que demonstram precariedade na divisdo entre as esferas publicas e
privadas nos assuntos do Ministério e seu corpo dirigente. Mais uma vez, o choque entre tradicao
e modernidade deram a tbnica da dificil empreitada de converter modernidade estética em

modernizagao burocratica em torno do ministério de Capanema.

42 (O escritor e intelectual Moacir Werneck de Castro apelidou Gustavo Capanema como “o malabarista do Estado
Novo” (CASTRO, 1989).

®3Carta manuscrita, em papel oficio branco, com o timbre “Ministério da Educacio e Salide Publica — Gabinete do
Ministro (Ibid., 2014, p. 120).
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6.5 “Querido Carlos... do seu velho, Alceu” — Ultima fase do epistolario (1945-1982)

Chegamos a ultima secdo deste capitulo que é a mais breve tendo em vista a propria
natureza da correspondéncia trocada desde entdo. O titulo nos remete a forma de tratamento que
passou a predominar de Alceu para Drummond — da saudacéo inicial a despedida. Tal fase, em
sintese, revela cartas breves em forma de cartdes postais, bilhetes de toda sorte: desde felicitacdes
de Natal, ano novo, a efemérides como aniversarios na familia dos dois signatarios, agradecimentos
de livros recebidos de parte a parte e uma ou outra curiosidade da velhice e dos temas relacionados

ao mercado de bens simbolicos.

A partir de 1945 as cartas entre Carlos Drummond e Amoroso Lima comecam a ficar
rarefeitas sobretudo por dois motivos. Primeiro, a referida data corresponde ao ano em que
Drummond deixa de trabalhar no MES trocando o ministério, no mesmo ano, pelo Servico de
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), a pedido de Rodrigo Melo Franco.*%
Segundo, o fato de a comunicacéo por telefone se tornar mais acessivel a partir de entdo, acrescido
pela especificidade dos dois missivistas morarem no Rio de Janeiro. Ademais, ha de convir que o
processo de redemocratizacdo deflagrado com a queda de Vargas serviu para aplainar o impeto e a
polarizagdo ideoldgica que marcou a década até 1945.

A rarefacdo das cartas entre Amoroso Lima e Drummond ja vinha se dando desde o final
da década de 1930 por conta da instituicdo do Departamento Administrativo do Servigo Publico
(DASP) criado em 1938.4%5 O DASP foi uma tentativa de dar maior celeridade e eficiéncia a
maquina pablica. Um dos pedidos mais recorrentes de Amoroso Lima para Drummond consistia
na indicacdo, dos recomendados do lider catélico, para o cargo de inspetor de ensino. Apo6s a
instituicdo do DASP, a nomeacdo para tal cargo deveria passar pelo crivo do 6rgao recém-criado,
portanto, longe da algada do MES.

A partir da segunda metade do decénio de 1940, as cartas tornam-se mais irregulares no que
diz respeito a periodicidade. Para termos uma ideia de tal irregularidade, entre 1945 e 1950 ha

464 Carlos Drummond de Andrade trabalha no SPHAN de 1945 a 1962 — ano em que se aposenta como funciondrio
publico.

465 O Departamento Administrativo do Servico Plblico foi um 6rgéo criado pelo Governo Federal por meio do decreto-
lei n°579, de 30 de julho de 1938, durante o Estado Novo. Tal 6rgédo fazia parte de um esforco em prol de uma reforma
administrativa calcada no desenvolvimento da eficiéncia da maquina publica. Além disso, o DASP tinha a funcédo de
assessorar tecnicamente a presidéncia da republica além de tratar do orgcamento anual do Estado.
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apenas 7 cartas trocadas. Durante a década de 1950: 4. Mesmo numero durante o decénio de 1960.
Ja na década de 1970: 41 cartas. E por fim, adentrando os anos 1980 até a morte de Amoroso Lima,
em 1983: 20 cartas.

As décadas finais de Amoroso Lima e Drummond serviram, em grande monta, para ambos
se estabilizarem de forma definitiva no mercado de bens simbdlicos. Drummond como uma das
vozes centrais na lirica moderna do pais atravessando a experiéncia da poesia participativa que
culminou em A rosa do povo, indo em encontro as formas classicas do lirismo ocidental em Claro
enigma, dialogando com as vanguardas historicas em Licdo de coisas (1962) para, por fim,
desembocar nos livros de crénicas recolhidas de jornal, aos livros que tencionavam as formas do
verso e da prosa até os livros poético-memorialistico na série Boitempo. Por seu turno, Amoroso
Lima cristalizou-se como professor universitario dando diversos cursos que iam desde o Direito, a
Filosofia, a Estética... e um escritor amplamente ativo tanto nos debates académicos como na

tribuna pablica por meio dos jornais.*%®

Ha de se fazer um reconhecimento de que durante a ditadura civil-militar de 1964, o critico
Amoroso Lima foi muito mais ativo no combate as arbitrariedades do regime do que 0 poeta
Drummond. Ambos tinham espaco privilegiado na imprensa como cronistas dos principais jornais
do Rio de Janeiro. Contudo, o antes reacionario AAL foi um combatente aguerrido contra o
autoritarismo vigente. A exemplo do esforco do Dr. Alceu contra os arbitrios do regime, foi lancado
em 2015 o livro Cartas da esperanca em tempo de ditadura, organizado pelo professor e
pesquisador Leandro Rodrigues. O livro traz as cartas enviadas do carcere por Leonardo Boff e
Frei Betto destinadas a AAL. Para contornar a censura aos meios de comunicacdo, AAL aproveitou
0 espaco privilegiado que tinha no caderno 3 do Jornal do Brasil para divulgar as agruras nos
pordes da ditadura sofridas especialmente pelos militantes a esquerda do espectro politico.*®” As

cartas chegavam AAL por meio dos parentes dos encarcerados, o critico publicava a cronica com

466 Segundo Leandro Garcia Rodrigues, pesquisador especialista na obra de Amoroso Lima, o Dr. Alceu escreveu mais
de 130 livros em diversas areas que foram desde a memorialistica, passando pela filosofia, sociologia, direito, critica
literaria dentre outros temas.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Gnpgjr390U4 Acesso em: 5 de nov. 2018.

47 Amoroso Lima utilizava-se de um expediente original para divulgar, em suas colunas no Jornal do Brasil, as cartas
recebidas do carcere: o primeiro e o Gltimo paragrafo da cronica eram de autoria do Dr. Alceu, 0 miolo do espaco era
preenchido com as cartas que recebia do carcere. Foi assim que Amoroso Lima deu publicidade a violéncia sofrida por
Frei Betto.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g4zdSI4L-lo Acesso em: 5 de nov. 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=Gnpgjr39OU4
https://www.youtube.com/watch?v=q4zdSl4L-Io
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0 primeiro e o Ultimo parégrafo escritos por sua lavra, j& no miolo, seguiam as missivas recebidas.
Além disso, Amoroso Lima em suas ultimas décadas de vida, reconheceu que durante 0s anos
1930-40 estava expressamente atravessado por um “espirito de intolerancia e dogmatismo’*® e,

por fim, tornou-se amigo e admirador do seu antigo desafeto Anisio Teixeira.*°

Por sua vez, Drummond teve uma participacdo muito timida no que diz respeito ao combate
a ditadura militar de 1964. Segundo Geneton Moraes Neto,*’® o poeta mineiro interviu na ditadura
publicamente em duas ocasides. Na primeira, saiu em defesa da cantora Nara Leédo que vinha sendo
monitorada pelos militares por conta do Show Opini&o.*’* A segunda vez, por ocasifo da conquista
do Prémio Brasilia de Literatura, em 1975, alegando “motivo de consciéncia”. Ou seja, uma
participacdo acanhada tendo em vista o passado do autor que manteve um namoro com o partido
comunista em 1945, sendo inclusive um dos diretores da Tribuna popular — periodico ligado ao

PCB — Partido Comunista Brasileiro.

Alceu Amoroso Lima faleceu em Petrdpolis, no Rio de Janeiro, no dia 14 de agosto de
1983, aos 89 anos.

468 H4, no YouTube, uma entrevista coletiva que Alceu Amoroso Lima concedeu ao Programa Canal Livre, apresentado
pelo jornalista Roberto D’ Avila, no inicio dos anos oitenta. Na entrevista, Amoroso Lima reconhece certos equivocos
em sua postura politica no passado e faz outras revela¢fes de foro intimo em sua interface com as mudancgas do mundo
contemporaneo. Em resumo, foi um homem que viveu praticamente todo o século passado.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dy0893100r| Acesso em: 5 de nov. 2018.

469 CASTRO, 1989.

470 MORAES NETO, 2009.

471 O Show Opinido foi uma iniciativa de varios artistas, dentre os quais, na concepcéo, estavam Oduvaldo Vianna
Filha [Vianninha], Paulo Pontes [pseuddnimo de Stanislaw Ponte Preta] e Armando Costa. A dire¢do era assinada por
Augusto Boal. O espetdculo fazia parte das iniciativas do Centro Popular de Cultura, os chamados CPCs da Unido
Nacional dos Estudantes [UNE] que se encontra na ilegalidade desde a eclosdo do golpe. No palco do espetaculo, além
de Nara Ledo estavam Zé Keti e Jodo do Vale. Os trés eram uma espécie de sintese do pais a época — uma representante
da classe média que vinha da Bossa Nova, outro oriundo um sambista proveniente dos morros cariocas e o terceiro um
imigrante nordestino.



https://www.youtube.com/watch?v=dy0893I0OrI
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CAPITULO VI - OS AMANUENSES DO TEDIO: A CORRESPONDENCIA DE
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE COM CYRO DOS ANJOS

. i

Figura 26 Carlos Drummond de Andrade e Cyro dos Anjos. Fonte:
Fundacao Casa de Rui Barbosa

O presente epistolario intitulado Cyro & Drummond, organizado pelos professores da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) Wander Melo Miranda e Roberto Said,*’2
cotejando e recolhendo os arquivos dos dois escritores modernistas, tanto na Fundagéo Casa de Rui
Barbosa, no Rio, quanto no Acervo dos Escritores Mineiros da UFMG, em Belo Horizonte, contém
163 textos. O epistolario estd disposto entre bilhetes, cartas, cartBes-postais, radiogramas e
telegramas®*’® que Carlos Drummond de Andrade trocou com o escritor, professor e advogado Cyro
Versiani dos Anjos (1906-1994), entre os anos de 1930 e 1986 — um ano antes da morte do poeta.

O atual conjunto de cartas talvez represente, até aqui, o epistolario mais intimo que
Drummond travou com um correspondente.*’* Além de amigos da mesma geracdo, a dos
modernistas de Belo Horizonte, havia, igualmente, entre os dois missivistas, uma relacdo de
compadrio pois Drummond e sua esposa, Dolores, eram padrinhos de um dos filhos de Cyro dos

Anjos. Portanto, talvez, a relagdo familiar permitisse aos dois certas expansoes, ao longo do tempo,

472 MIRANDA & SAID, 2012.

473 A titulo de facilitar a compreensao, iremos, a partir de agora, referirmo-nos a esses diversos suportes, classificando-
0s todos como cartas.

474 Nos referimos até aqui porque ha epistolarios ainda inéditos que ainda ndo foram copilados e publicados. A
exemplo: a caudalosa correspondéncia entre Drummond e o poeta Abgar Renault cujo total soma mais de mil textos.
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que Drummond ndo se permitiu com outros correspondentes devido a conhecida reserva e timidez

do poeta de Itabira.*™

Na tipologia criada por nds para investigarmos os epistolarios de Drummond em questao,
a correspondéncia com Cyro dos Anjos, portanto, mais se aproximou da categoria circunstancial
porque o conjunto de cartas presente reflete a dindmica do foro intimo que atravessou as atuais
missivas. Dentre tais intimidades, nos interessaram, aqui, as preferéncias de ambos carteadores por
certas opcOes estéticas que nos deram a tonica de como os dois representantes de proa do
modernismo, praticado e surgido na capital mineira, as custas sobremaneira da imprensa oficial,
entendia a producdo literria no pais especialmente entre os decénios de 1930 a 1950, sendo, no

caso, as reservas que ambos escritores tinham com a literatura oriunda do Nordeste.

Portanto, para efeitos de andlise no atual corpus de cartas, dividimos o epistolario em trés
momentos. No primeiro caso, investigamos o periodo de emergéncia dos intelectuais da Rua da
Bahia em que Cyro e Drummond estiveram associados até a ida do poeta para o Rio de Janeiro, em
1934,

Numa segunda etapa, que foi de 1934 até 1953 — ano em que Cyro dos Anjos, a convite do
Ministério das Relacdes Exteriores, muda-se com a familia para o México para assumir a cadeira
de Estudos Brasileiros na UNAM,*’® nos interessou a consolidagio do campo literario brasileiro,

suas querelas, e o estabelecimento de ambos nesse campo.

Num terceiro e ultimo momento do epistolario, analisamos a volta de Cyro ao Brasil apds
as estadias no México e em Portugal, sua chegada ao Rio, o trabalho no gabinete de Juscelino
Kubistchek, depois a ida a Brasilia onde, entre outras atividades, ajudou a compor a UnB com o
seu conterraneo Darcy Ribeiro, depois o trabalho no Tribunal de Contas e, por fim, o regresso ao
Rio onde — num habito contumaz — continua a correspondéncia com Drummond, ambos vivendo
na mesma cidade. Esse € 0 momento de estabilizagcdo dos dois escritores em que a acedia somada

a maturidade e a nostalgia, deram o diapaséo da correspondéncia até as vésperas da morte do poeta.

475 Sobre a publica timidez de Drummond, Mério de Andrade escreveu: “De fato: pra vocé ser um feliz, era preciso
que ndo tivesse nem a inteligéncia nem a sensibilidade que tem. Entdo seria um desses timidos timidos, tdo comuns na
vida, uns vencidos sem saber que o sdo e cuja absoluta mediocridade acaba fazendo-os felizes. Mas vocé é timidissimo
e a0 mesmo tempo sensibilissimo e inteligentissimo. Coisas que se contrariam pavorosamente e se brigam com
ferocidade” (ANDRADE, 2015, p. 229).

476 Universidade Nacional Auténoma do México.
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Ademais, se nos epistolarios investigados anteriormente a énfase foi dada nas dimensoes
performética e conjuntural, no presente conjunto de cartas, entdo, surgiu com mais destaque o
fato de como Drummond e Cyro se debateram com os desdobramentos da atividade
burocratica/politica e a prostracdo oriunda das respectivas posturas em contato com a vida no geral
e, do pais em particular, num misto conflitante entre a melancélica rotina laboral e a agao que exige

a vida artistica/politica.

O conflito exposto acima permeou parte significativa do presente epistolario pois os dois
amanuenses, aqui fazemos referéncia ao principal romance de Cyro dos Anjos O amanuense
Belmiro (1937), uma espécie de roman a clef que emulou a geracdo modernista de Belo Horizonte,
tiveram tanto suas obras artisticas quanto as atividades politicas atravessadas pelo sentimento de

acedia td0 caro aos artistas e intelectuais da modernidade.*’’

Para entendermos os mecanismos e as relac6es estabelecidas num primeiro instante entre
Cyro e Drummond precisamos recorrer ao entendimento, mais uma vez, agora por outra chave
interpretativa, de como a geracdo modernista oriunda de Belo Horizonte foi utilizada para
encampar o processo de modernizacao politica/cultura do pais, no primeiro momento na provincia

mineira, e depois no DF.

7.1 “Minas nao ha mais. José, e agora?” A ilusdo da mineiridade posta em xeque

H& uma componente gregaria que merece ser levada em conta na atuacdo em grupo dos
jovens que galvanizaram o modernismo literario produzido em Minas durante o decénio de 1920.48
Tal agrupamento também conhecido como o Grupo Estrela ou os intelectuais da Rua da Bahia,*"®
utilizou-se e beneficiou-se, tanto interna como externamente as fronteiras de Minas, da ilusdo da
mineiridade (IM).

477 AGAMBEN, 2012.

478 O médico e memorialista Pedro Nava se refere, no seu livro Beira-mar, a geragdo dos modernistas mineiros, a qual
estava associado, como a geracao que tinha “20 anos, nos anos 20 do século XX”.

479 Sobre a Rua da Bahia do inicio do século passado, Drummond falou em entrevista a jornalista da Radio MEC Lya
Cavalcanti: “Voltemos a Rua da Bahia dos anos 20. Era 14 o caminho do Governo, que ficava no alto, na Praga da
Liberdade, dominando a cidade de estudantes e burocratas, tdo diversa da de hoje. L4, o café preferido, a livraria
melhor, os pontos de encontro de nosso grupo” (ANDRADE, 2008, p. 53).
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Antes de entrarmos nos meandros propriamente ditos do presente epistolario, trouxemos
uma reflexdo de como o IM foi utilizada por certos segmentos da nossa politica, a exemplo, o
catolicismo representado por AAL, como justificativa para a defesa de grupos de interesse. Nesse
momento, a IM foi apresentada por alguém de fora do grupo da Rua da Bahia, em seguida,
abordamos como essa ilusdo chegou, igualmente, a concepcdo de si e de grupo no interior da
geracdo que Drummond e Cyro dos Anjos fazia parte.

A IM ja grassava na politica nacional desde meados do século XIX quando Minas foi uma
espécie de fiel de balanca do projeto republicano nacional. Contudo, foi na Era Vargas que tal
ilusdo ganhou forma e substancia sobretudo nos intelectuais mineiros que orbitavam o ministro

Capanema.

Um dos maiores divulgadores da IM foi o critico carioca e maior representante do clérigo
tridentino no pais, AAL. Em 1946, o critico catélico lanca um livro chamado Voz de Minas que
fazia parte de um projeto de “cinco vozes do Brasil”. No referido livro, Amoroso Lima cria, ao
sabor do culturalismo enviesado da época, uma série de categorias para enquadrar 0 mineiro como
um tipo social muito particular. Dentre tais categorias, podemos destacar sobre Minas ser, para o
critico: “uma Suica esvaziada do calvinismo genebrino”. Ou, desta vez, sobre a especificidade do
ser mineiro: “O mineiro ¢ discreto e econdmico até nos modos. N&o desperdica nada. E moderado
em tudo, desde o aperto de mao, rapido e sem pressao, até o olhar que ndo é nele sendo um reflexo

remoto dos sentimentos.”*e°

Chamar Minas de “uma Suiga esvaziada do calvinismo genebrino” atende um interesse
duplice do critico catolico. No primeiro caso, traz para 0s mineiros as caracteristicas da austeridade,
retiddo, ética para o trabalho e eficiéncia. Por outro lado, essa “Suica” € muito particular porque €
destituida do “calvinismo genebrino”, isto €, sem o individualismo econémico tdo caro a essa ética
protestante tematizada por Max Weber e que foi responsavel, de maneira significativa, pela a

arregimentac&o do capitalismo moderno especialmente no novo mundo.*!

Amoroso Lima dizia também que ha um tripé que condiciona a conduta do mineiro no
mundo que é: “compensacdo, equilibrio e moderacdo”. Estas marcas levam a austera postura

intelectual do mineiro “quer dizer preocupacdo de solidez, antipatia pela especulagdo vazia, pela

480Apud BOMENY, 1994, p. 18.
481 WEBER, 2004
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imaginacéo delirante, horror a divagagido”. Na questdo espago-temporal Minas é, para o critico: “o
tempo néo existe em Minas ou pelo menos ndo se conta com ele, talvez porque o mineiro possui
muito mais o espirito do eterno que o moderno”. Ja& que Amoroso Lima escolheu o elemento
“classico” como fio norteador da conduta mineira com o mundo, basta sabermos agora o que
consiste em ser um “classico” para o pensador catélico: “O cléssico € o predominio da consciéncia
sobre a paix&o, do discernimento sobre o arrebatamento, da substancia sobre a forma exterior, do

equilibrio sobre o impeto, da medida sobre o exagero, da razo sobre o coragio.”*82

Amoroso Lima ao essencializar certos lugares-comuns sobre os mineiros que ainda hoje
grassam na vida cotidiana brasileira, tinha em mente o projeto politico/cultural que o catolicismo
e segmentos conservadores e reacionarios tinham para o Brasil. Ao dizer que o espirito mineiro é
mais “classico” que “moderno”, o critico almeja o entendimento de que Minas tem um papel a ser
realizado para o pais: 0 de ser o lugar onde “o tempo ndo existe”, portanto, tudo dever ser e estar
tal e qual sempre foi. Neste sentido, Minas e 0os mineiros seriam, para Amoroso Lima, uma espécie
de digue de contencdo das torrentes de modernidade responsaveis pelo arrebatamento de velhas
tradicdes, habitos, costumes, valores e preencher esses lugares esvaziados com a efemeridade do
mundo material, a saber: as correntes de pensamento da suspeita, a exemplo, Freud, Nietzsche e
Marx, em Ultima instancia, desprotagonizar a Igreja do seu monopélio dos bens morais de salvacdo

e de postura com a vida.

Ao converter caracteristicas atribuidas aos mineiros pelo senso-comum mais ordinario, no
sentido comezinho, Amoroso Lima ideologiza esse regionalismo tacanho e o alga a categoria
universal com um objetivo em mente: se 0S mineiros assim 0s sdo, assim serdo o0s seus politicos.
Com isso em mente, o critico catélico enfim objetiva esse pensamento em Voz de Minas e justifica
as presencas historicas de Francisco Campos e Gustavo Capanema, para ficarmos em dois
exemplos de politicos mineiros que foram, ambos, os primeiros ministros da educacéo e satde da
Era Vargas. Portanto, se 0 MES foi condescendente aos interesses da Igreja, como no exemplo da
ingeréncia de Amoroso Lima na UDF, foi porque 0s ministros mineiros sao espécimes destituidas

de ideologia, sdo a marca do bom-senso, a “compensagéo, equilibrio, moderagéo.”

A construcdo empreendida por Amoroso Lima serviu para escamotear o projeto/jogo do

quinh&o politico que coube a Minas ap6s sua oligarquia apoiar a revolucdo de 1930 pro-Getulio.

42 1dem., 1994, p. 20
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Em uma palavra, a IM de Amoroso Lima também fazia parte da alianca entre 0os segmentos
reaciondrios da Igreja, da oligarquia mineira e do poder central na Era Vargas.

No que diz respeito a recepc¢do das ideias da IM no interior do grupo Estrela, vale ressaltar
que certos atributos de tal iluséo séo cristalizados em contraste com outras identidades regionais.
A exemplo, segue um trecho de uma entrevista concedida por Drummond ao seu conterraneo
Fernando Sabino, publicada no Jornal do Brasil no dia 22 de julho de 1974, em que contrasta

caracteristicas do mineiro com o carioca:

Minha experiéncia no Ministério da Educacdo foi muito rica. Vim para o Rio com
ideias de eficiéncia, energia, ordem, disciplina, que foram se dissipando diante do
temperamento carioca: vi que ndo podia exigir dos outros mais que 0S outros
estavam acostumados a dar. Depois de deixar o gabinete de Capanema, que era
uma pessoa de extraordinaria benevoléncia, aliada a uma grande visao de homem
publico, fui trabalhar com Rodrigo Melo Franco de Andrade, que me ensinou o
macete do comportamento humano no Rio: tinha ansia de perfeicdo que o
acompanhou a vida a fora e a0 mesmo tempo a humildade de nédo exigir muito dos
outros, mas de si préprio: fazia o trabalho de 30 pessoas, acabou se exaurindo
nesse sacrificio.*®

E razoavel o raciocinio que diz que um grupo, ou uma geracio de intelectuais e artistas, se
forme em oposicdo a outro agrupamento humano. No caso, quando Drummond fala em
“temperamento carioca” ou “comportamento humano no Rio” de maneira distanciada, de alguém
que vem de fora com as ideias de “eficiéncia, energia, ordem, disciplina”, estd pondo fronteiras
regionais e modos de sentir e encarar a vida de maneira muito particular. E isso é o que configura
a mineiridade que deixa de ser apenas ideias correntes no senso-comum e motivo de construcéo
ideoldgica, no caso de Amoroso Lima, e comeca a se inscrever nos corpos dos operadores do

modernismo mineiro atuantes nas lides do servigo publico.

483 ANDRADE, 2011.



205

= _',¥ :
Figura 27 Drummond, mais uma vez, a esquerda de Capanema, lendo um discurso -
provavelmente escrito por ele préprio - sob o olhar complacente do amigo e chefe Capanema,

ao centro. Por tras do ministro, Rodrigo Melo Franco de Andrade com o olhar baixo.

Para Cyro dos Anjos, o grupo dos modernistas de Belo Horizonte, ao qual estava associado,
era a “geracdo dos chefes de gabinete.”*®* Essa frase € sintomatica e da a tonica da investidura
moral em prol da oficialidade que o Grupo Estrela incorporou no trato com a coisa publica. N&o
tendo nenhum deles nascido na entdo jovem Belo Horizonte e sendo oriundos, portanto, das
tradicionais familias do interior, vieram para a capital estudar, estagiar‘® e depois de formados
voltaram para 0s seus ou outros rincdes*® para atuarem como servidores publicos em sua maioria

na area de direito, medicina ou engenharia.

Para o escritor, critico e especialista na obra dos modernistas brasileiros com destaque para
os oriundos de Minas, Silviano Santiago, a IM foi uma invencdo da prépria geragdo do grupo
Estrela. Segundo Santiago, também mineiro, o grupo modernista de Belo Horizonte trouxe a tona
esse conjunto de ideias como uma tentativa de justificar a atuacdo deles no interior das
administracdes de Vargas e seus interventores estaduais. Com as dificuldades de ordem politica,

econdmica e do proprio cotidiano brasileiro na década de 1930, tal geragdo precisava justificar os

484Apud BOMENY, 1994, p. 121.

45 Em entrevista a Lya Cavalcanti, Drummond cita os afazeres na capital mineira de alguns dos seus amigos:
“Estudavam, trabalhavam em fun¢des modestas: no escritorio da estrada de ferro, o Abgar Renault; na Secretaria do
Tribunal de Justica, o Milton Campos; na Saude Publica, o Pedro Nava; na Reparti¢do das Finangas do Estado, o Jodo
Alphonsus, lugares assim. A tarde passavam pela Livraria Francisco Alves, na Rua da Bahia, assistindo a abertura dos
caixotes de novidades francesas, que iam de Anatole France a Romain Rolland, passando por Gourmont” (ANDRADE,
2008, p. 43).

486 Na mesma entrevista concedida a Lya Cavalcanti, Drummond fala também sobre a diaspora de alguns de seus
amigos do Estrela ap6s se formarem em Belo Horizonte: “Jod0 Pinheiro Filho, mudou-se para Frutal, no Tridngulo
Mineiro. Milton, para Dores da Boa Esperan¢a. Martins de Almeida, Juiz de Fora. Mério Casasanta, Pouso Alegre.
Nava, Monte Aprazivel” (Idem., 2008, p. 61).
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empregos publicos no interior dos governos p6s-Revolucdo de 1930 cuja maioria foi marcada pela
centralizagdo do regime. Por se perceberem como “inteligentes” e “capazes” eles empreenderam
atividades dentro do servigo publico para buscaram “sobreviver dignamente num pais que tudo faz

para que vocé seja indigno™:

A “mineiridade” toma corpo com essa geragdo ¢ explica a situacdo de mineiros
inteligentes e capazes tentando sobreviver logo ap6s a Revolugdo de 30 e, em
particular, durante a ditadura de Vargas e subsequentes regimes — quase todos
mesclando autoritarismo com uma grande desconsideracdo para com o papel do
intelectual [...]. Mas ndo acredito que se possa dizer que exista um trago
psicologico do mineiro tdo definido. O que pode existir, sim, é um traco
psicologico definido de uma determinada geracdo de intelectuais — no sentido
amplo —, ndo s6 de escritores, mas advogados, médicos que procuram sobreviver
dignamente, como alids Drummond sobreviveu com dignidade durante um
periodo dificil de nossa historia.*s”

A despeito da origem da expressdo mineiridade, o que nos interessou aqui foi como esse
conjunto de ideias perpassou as experiéncias histéricas do grupo Estrela e seguiu até geracGes
subsequentes de intelectuais/artistas mineiros. O que nos chamou atencdo foi como essa
mineiridade foi utilizada como fio condutor de coeséo para o grupo ao longo da vida e como essa
solidariedade moral foi utilizada para conquistar ou permanecer em espacos de decisdo na coisa

publica.

7.2 “Vocé perdoara a extensdo da carta”: primeira correspondéncia (1930-1935)

No mesmo circuito dos filhos da oligarquia rural mineira que ia para Belo Horizonte estudar
encontramos 0 amanuense Cyro dos Anjos. Cyro nasceu em 1906 e foi o 13° entre 0s quatorze
filhos do casal Antonio dos Anjos e Carlota Versiani dos Anjos, moradores de Montes Claros,
sertdo mineiro. O pai de Cyro, préspero fazendeiro e professor latinista, além de ferrenho
admirador das ideias de Rui Barbosa e sua campanha civilista, transmitiu ao filho o gosto pela
leitura e uma biblioteca pejada com os classicos da literatura universal e patria. A mae de Cyro,

por seu turno, era meldmana e tinha em sua casa, a época nos rincdes do pais, um piano do qual

7apud NETO, 2009, pp. 208-9.
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eram frequentemente extraidos Bach e Beethoven. Em suma, Cyro, assim como os demais
membros do modernismo mineiro, teve a melhor educagdo que seu tempo e suas circunstancias

podiam oferecer.*®

Em 1932, Cyro bacharelou-se em Direito e casou-se com Zelita Costa dos Anjos (Lilita).
Com o casamento, herda propriedades da esposa em Montes Claros. Em seguida, sem vocacao para
a advocacia provinciana e sem encontrar espago no sertdo mineiro para as veleidades de
romancista, regressa a Belo Horizonte na virada dos decénios de 1920 e 1930. E desta época que
trava conhecimento mais estreito com Drummond pois o0 advogado de Montes Claros comegou a
trabalhar como repérter do Diario de Minas, periddico que tinha Drummond como seu redator-

chefe.48

O casamento de Cyro dos Anjos em Montes Claros foi um episédio central para o
estreitamento das relagdes com Drummond. Pois o poeta dispendeu uma viagem de mais de vinte
e duas horas de trem de Belo Horizonte a cidade do sertdo mineiro para ser padrinho do casamento.
O gesto foi reconhecido por Cyro que o teve, desde entdo, para além da admiracdo e
reconhecimento estético do poeta itabirano. Enfim, criou-se lagos afetivos para o restante da vida,
além do fato do poeta também ser o padrinho do Gltimo filho do amanuense.**

Numa carta de Cyro dos Anjos para Drummond, datada de 1 de junho de 1932, direto de
Montes Claros, o amanuense revela sua inclinagdo politica a esquerda do espectro politico por
ocasido da heranca recebida, por via do casamento com sua esposa Lilita, e outras amenidades

sobre a vida de recém-casado vivendo no sertdo mineiro:

488 Cf. ANJOS, Cyro dos. O amanuense Belmiro. Prefacio de Antonio Candido. Dados bibliogréficos. 7.a ed., Rio de
Janeiro: Editora José Olympio, 1971.

489 Dentre as atividades que Cyro dos Anjos exerceu durante a vida, destaque para os oficios de jornalista, de escritor,
docente e advogado. Construiu sua vida no servigo publico e nas redagdes dos jornais no inicio de carreira. Dentre 0s
empregos que teve, destaque para os de redator no Diario da Tarde (1927), Diario do Comércio (1929), Diéario da
Manha (1929), e Diario de Minas (1930). Em 1933, como redator de A Tribuna, publicou sob o pseudénimo de Belmiro
Borba, as cronicas que foram o germe de O amanuense Belmiro. A partir de 1931, Cyro dos Anjos foi oficial de
gabinete da Secretaria de Financas de Minas Gerais, cargo que marcou o inicio de uma carreira pablica onde sempre
ocupou fungdes proximas aos centros de comando seja ele estadual ou federal. Foi oficial de gabinete do Governo de
Minas (1935-1938), Diretor da Imprensa Oficial de Minas (1938-1940), Diretor do IPASE (1946-1951), Professor de
Estudos Brasileiros nas Universidades do México e Lishoa (1952-1955), Subchefe do Gabinete Civil da Presidéncia
da Republica (1957-1960) e, finalmente, Conselheiro do Tribunal de Contas de Brasilia, sdo as etapas que definem a
carreira de Cyro dos Anjos no servico publico estadual e federal, a que se acrescentam os titulos de fundador da
Faculdade de Filosofia de Minas Gerais e da Universidade de Brasilia, sendo nesta Gltima regente do curso Oficina
Literaria, que exerceu juntamente com as atribui¢cdes inerentes ao Tribunal de Contas em Brasilia. (Ibid., 1971).
4%Apud NETO, 2009, p. 202.
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Outras vezes tenho ido visitar umas terras que Lilita me trouxe para 0 nosso
patrimonio comum. Por sinal que, sinceramente socialista, sinto remorso de ser
proprietério, e, para atenuar os remorsos, dispus-me a cultivar a terra, que era mato
até hoje inculto; os roceiros plantardo 14 uma roca e me dardo, a titulo de
arrendamento, uma porcentagem na colheita. Para um bom socialista essa
porcentagem € uma imoralidade, mas aqui isso é coisa normal, e quem ndo a
aceitasse seria considerado idiota.***

O desvelamento da posicdo politica de Cyro, mesmo que seja em meio a blague que era
comum na correspondéncia dos modernistas nessa quadra historica, revela-se de importancia
consideravel para entendermos com mais clareza certas posturas de cunho amargo no que diz
respeito a conjuntura politica que permeava externamente o fluxo das cartas. Tanto o futuro
romancista Cyro quanto o poeta Drummond se enxergavam a esquerda politica, portanto, a
perplexidade em que ambos se encontravam era: o que fazer de concreto na sociedade atuando, o0s

dois, em defesa dos interesses da oligarquia mineira no interior da maquina publica da provincia?

O debate sobre a especificidade do intelectual no seio da sociedade, no Brasil do inicio da
década de 1930, dava-se a partir do livro de Julien Benda La trahison des clercs,*? lancado na
Franca em 1927. O livro de Benda sacudiu a intelligentsia mineira da época, Cyro chega a utilizar
uma expressdo do livro em uma carta para Drummond datada de 5 de maio de 1932, direto de
Montes Claros, por ocasido do regresso do poeta para Belo Horizonte, ap6s paraninfar no
casamento do advogado:

- Aqui, nada de novo, Carlos. Com sua saida fique sob a impressao de que Belo
Horizonte se afastou para muito mais longe. Tenho me adaptado bem a vida local,
mas ndo posso negar que me vém momentos de saudades de nossa roda ai, apesar
do meu novo estado civil [casado]. Vocé compreende bem isso. Uma roda de trés
ou quatro anos deixa sulcos no espirito. Reajo, porém, na medida do possivel,
porque as saudades sdo coisas dissolventes para “um homem de agdo.”*%

491 ANDRADE & ANJOS. Cyro e Drummond: correspondéncia. Org. prefacio e notas de Wander Melo Miranda e
Roberto Said. S&o Paulo: Globo, 2012, p. 54.

49| a Trahison des clercs em portugués pode ser traduzido como A Traic&o dos Clérigos ou, como ficou mais
conhecida: A Trai¢do dos Intelectuais.

49 ANDRADE & ANJOS, 2012, p. 52. A expressdo entre aspas utilizada por Cyro faz referéncia ao livro de Julien
Benda muito em voga na época.
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Por sua vez, Drummond também estava impregnado com a leitura de Benda e, ao que tudo
indica, essa leitura perseguiu o poeta e sua geracao por anos a fio. Num escrito encomendado pela
Confederacdo Brasileira de Desportos, em 1941, para uma biografia panegirica de Gustavo
Capanema, coube ao poeta escrever sobre o tema “A experiéncia do intelectual no poder”. Tal texto
permanece inédito e encontra-se disponivel no acervo pessoal de Gustavo Capanema no CPDOC*%

da Fundacéo Getulio Vargas:

O intelectual é, por natureza, inclinado & trai¢do. Sua atitude no mundo é
puramente extatica, e, assim, pode ser perfeita; no momento, porém, em que se
desloca do plano da contemplacéo para o da acéo, essa atitude corre todos 0s riscos
de corromper-se [...]. A inteligéncia apresenta-se quotidianamente em estado de
demissdo diante da vida, e é no intelectual que esta tendéncia niilista opera com
maior agudeza. Ndo admira, assim, que a familia dos intelectuais tenha trazido
uma contribuicdo tdo fraca ao progresso das instituigdes politicas, quando
chamada a trabalhar diretamente sobre elas. Essa contribui¢do é, entretanto,
imensa no dominio abstrato, como se o intelectual fosse incapaz ndo s6 de
concretizar as idéias como de pensar a realidade.*®°

Tanto Cyro quanto Drummond estiveram preocupados com o sentido e a especificidade dos
“homens de agdo” empregado por Julien Benda para definir os intelectuais que, uma vez no poder,
esquivando-se de sua funcdo precipua de ndo ceder sua autoridade moral as causas sectérias,
corrompem-se e gera, por conseguinte, o sentimento de angustia da acdo por capitular em prol de

movimentos oligarquicos.

Para Benda, portanto, os intelectuais sdo “aqueles cuja atividade ndo € essencialmente a
busca de objetivos préaticos, ou seja, todos 0s que procuram sua satisfacdo no exercicio de uma arte
ou ciéncia ou da especulacdo metafisica”. Por fim, completa o pensador francés: “na posse de

vantagens ndo materiais, dai de certo modo dizerem: ‘meu reino nao ¢ deste mundo.’”*%

4% Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contemporanea da Fundagdo Getllio Vargas.

4%Apud SCHWARTZMAN, Simon. O intelectual e o poder: a carreira politica da Gustavo Capanema. In: A
Revolugdo de 1930 — Seminario Internacional. Realizado pelo Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia
Contemporanea da Fundacdo Getulio Vargas, CPDOC-FGV. Brasilia: Editora da UnB, 1982 p. 370.

4%Apud SAID, Edward. As representacdes do intelectual. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 21.
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Ao que parece, as indicacgdes da irredutibilidade do intelectual no mundo contemporaneo
empreendidas por Benda foi entendida a risca pelo grupo da Rua da Bahia que, mais uma vez,
estava a par da literatura que vinha da Franca seja ela na ficgdo, na poesia ou no ensaio de cunho
filoséfico ou social, por meio do acervo atualizado da Livraria Alves. Para Benda, o intelectual ndo
deveria viver fora do mundo, na classica imagem da torre de marfim, mas deveria, com efeito,
intervir no mundo em prol da justica, da liberdade, dos menos afortunados, em suma, defender os
convencionados valores universais. Com isso, o dilema estava posto, entdo: como manter sua
autoridade moral atuando em regimes politicos oligarquicos? A geracdo da Rua da Bahia debateu-

se com esse dilema e com as categorias empreendidas por Benda até o fim.

Segundo o sociélogo palestino Edward Said (2005), o século XX produziu outra concepgéo
de intelectual que fez frente a de Benda, qual seja, a de Antonio Gramsci. Para Gramsci 0s
intelectuais estdo divididos em duas categorias: os tradicionais e 0s organicos. Os tradicionais
estdo associados geralmente a categorias como professores, clérigos e administradores que, ano
apos ano, continuam exercendo a mesma funcéo social com pouca varia¢do no decorrer do tempo.
Por outro lado, ha os intelectuais organicos que, para Gramsci, estavam frequentemente associados
a determinadas classes sociais, partidos politicos ou empresas. Para o italiano: “o empresario
capitalista cria junto de si o técnico industrial, o especialista em economia politica, 0s

organizadores de uma nova cultura, os organizadores de um novo sistema legal etc.”*%

Para Said, portanto, a compreenséo de intelectual de Gramsci prevaleceu sobre a de Benda,
no século passado, por dar maior amplitude ao conceito, por meio especialmente da categoria de
intelectual organico. Contudo, o socidlogo palestino reconhece alguns pontos premonitérios na
concepcao de Benda sobre a natureza do intelectual moderno, dentre os quais: o papel de
“organizador de paixdes coletivas” que culminou no advento dos partidos fascistas responsaveis

por galvanizar as massas por intermédio de um nacionalismo beligerante.

Said, todavia, chama atencdo para outro elemento que ao seu entender é central para a
caracterizagcdo do intelectual no ocidente: a representacdo. Para o socidlogo palestino, “o que
interessa € o intelectual enquanto figura representativa — alguém que visivelmente representa um

certo ponto de vista, e alguém que articula representacées a um publico, apesar de todo tipo de

497Apud ibidem., 2005, p. 20.
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barreira”. E completa: “Meu argumento ¢ que os intelectuais sdo individuos com vocagdo para a
arte de representar. Seja escrevendo, falando, ensinado ou aparecendo na televisdo”. Com essa
tipologia em mente, Said refere-se as figuras de Jean Paul Sartre e Bertrand Russel como exemplos
de intelectuais publicos que, em Gltima instancia, para o autor de O orientalismo — ndo deixa de ser

um pleonasmo a expressao: intelectual publico.

Com as contribuicdes de Said e do que trouxemos até aqui sobre os intelectuais da Rua da
Bahia e a construcao ideologica da mineiridade como modo especifico de agir dessa geracdo no
interior da coisa publica, podemos afirmar que a mineiridade foi 0 modo de se representar
intelectualmente que a geragdo de Drummond escolheu, a posteriori e de forma ndo deliberada,

para entrar na historia.

Numa longa carta de Cyro datada de 12 de julho de 1935, em resposta a uma missiva de
Drummond que ndo foi encontrada pela pesquisa do epistolario, o escritor de Montes Claros
confessa para 0 poeta itabirano, a certa altura, por ocasido da angustiante tarefa de redigir um
discurso que seria proferido por Benedito Valadares, entdo interventor de Minas Gerais*®®

A principio, imaginei fazer uma oracédo simplesmente literaria [...]. O Emilio*®° e
0 Guilhermino®® acharam, porém que o tom era imprdprio [...]. Ponderaram-me
que ndo se tratava de uma festa literaria e que o discurso devia ser a altura do
acontecimento, para que ndo me julgassem inepto. Surgiu, assim, o problema do
“tom” a assumir. Dizer coisas vazias ndo ficaria bem, e eu teria vergonha de fazé-
lo. Pareceria receio de comprometer-me [...]. Tive, pois, de aceita-lo, como todos
os “Onus” morais e intelectuais que ele trazia consigo. E ai comecou a tortura [...].
Essa sondagem, que foi demorada, apurou, em mim, aquilo que eu sempre
suspeitei existir: uma absoluta falta de fé. Falta de fé na politica, fé religiosa e fé
filosofica. Verifiquei que, decididamente, ndo acredito em nada e que sera vao

4% Entre 1935 e 1938, Cyro dos Anjos exerceu a fungédo de oficial de gabinete do interventor federal no estado de
Minas Gerais, Benedito Valadares.

4% Emilio Moura (Dores do Indaia, MG, 1902-Belo Horizonte, 1971). Bacharelou-se em Direito (1928) em Belo
Horizonte. Foi ficcionista e poeta do modernismo produzido na capital mineira. Foi professor de Literatura Brasileira
e também jornalista. Em 1925, acompanhado de Drummond e Martins de Almeida, cria A Revista — principal periodico
da aventura literaria modernista de Belo Horizonte. Escreveu os livros de poesia Ingenuidade (1931); Canto da hora
amarga (1936); Cancioneiro (1945); O espelho e a musa (1949); O instante e o eterno (1953) e Itinerario poético
(1970).

500 Guilhermino César da Silva (Eugendpolis, MG, 1908-Porto Alegre, 1993). Foi administrador pUblico voltado a area
da cultura, critico literario, escritor, historiador, jornalista e professor. Foi também um dos galvanizadores da aventura
modernista em Minas Gerais, contribuindo com A Revista e com o grupo Verde de Cataguases. A partir de 1940, muda-
se para Porto Alegre onde vive até o fim da vida, desenvolvendo, na capital galcha, diversas atividades voltadas para
0 campo cultural.
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qualquer esforco para acreditar. Se, por um lado, sinto, como vocé, toda a pressao
espiritual e sentimental dos problemas da época, por outro lado, falta-me fé na
solucdo dos mesmos. E esta auséncia de fé determina, em mim, uma invencivel
perplexidade.>

A “perplexidade” de Cyro diante da tarefa de proferir um discurso de cunho politico em
publico fez desencadear uma forte componente niilista no escritor de Montes Claros. Segundo
Walter Benjamin,®®2 o artista moderno se encalacra na politica porque o valor de culto de sua obra,
hegemonico até o advento da reproducéo técnica dos suportes de arte, sai de cena para o valor de
exposicdo. Com o fim do caréater ritual da obra de arte, ligada as dimensdes religiosas e ao papel
demiurgo do artista antes das possibilidades de reproducdo mecanica, abre espago para a dimenséo
politica. Com isso, o artista tem que se imiscuir nos assuntos comezinhos da polis a revelia de suas
orientacOes ideoldgicas, pois, a dessecularizacdo de sua obra leva-o a reboque para o cadinho da

esfera publica.

7.3 Cyro, “o sobrevivente”: a fantasmagoria dos seres e das coisas

Sobre o regresso de Cyro dos Anjos a Belo Horizonte para retomar o trabalho como
jornalista no inicio da década de 1930, Drummond diz: “a principio meio atemorizado pela suposta
importancia de rapazes mais velhos do que ele 4 ou 5 anos, mas acabou aderindo e ficou meu
afilhado, meu compadre e meu amigo para sempre.”>% Eis uma palavra que pode sintetizar o
presente epistolario entre Drummond e Cyro sobretudo por parte do segundo: “atemorizado”. Outra
palavra que pode resumir especialmente os primeiros anos do atual epistolario é que o poeta de
Itabira via o futuro romancista de Montes Claros como “afilhado”. Sem duvida ha uma forte
deferéncia de Cyro para Drummond porque além da distancia etaria, o poeta era quatro anos mais
velho que o romancista, e este fora subordinado aquele na redagdo do Diario de Minas no final da

501 |dem., 2012, p. 70-71.
502 BENJAMIN, 2017.
503 |hid., 2008, p. 62.
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década de 1920,°* o itabirano ja estava na iminéncia de lancar seu primeiro livro de versos que

comecara a compor ha quase uma década.

Destarte, o lancamento de Alguma poesia ser sintomatico do nivel de coesdo que
Drummond estendia aos seus companheiros de tertulias literarias na Belo Horizonte dos anos 1920.
Na coletanea de versos, héd os poemas “Igreja” dedicado a Wellington Brandao; “Politica” a Mario
Casasanta; “Jardim da Pragca da Liberdade” a Gustavo Capanema; “Papai Noel as avessas” a
Afonso Arinos Melo Franco (sobrinho); “O sobrevivente” a Cyro dos Anjos; “Musica” a Pedro
Nava; “Sesta” a Martins de Almeida; “Romaria” a Milton Campos. Fora do circuito mineiro,
Drummond dedicou “Sweet home” a Ribeiro Couto ¢ “Politica Literaria” a Manuel Bandeira. Sem

contar a dedicatdria do proprio livro que foi destinada a “Mario de Andrade: meu amigo.”

Numa entrevista radiofénica concedida a Radio MEC, em 1954, Drummond diz que 0s

amigos de Belo Horizonte foram responsaveis pelo seu ndo “aniquilamento’:

Os hons papos. Os livres, alegres, modestos, fecundos papos, que abriam ao ex-
colegial meio zonzo uma perspectiva de vida literaria que seria também de
solidariedade moral, de ajuda benévola a sua timidez, de correcdo a sua fraqueza
de bases, a sua confusdo interior, na procura de um rumo qualquer que nao fosse
aniquilamento [...] se ndo fossem aqueles 10 ou 12 sujeitos mais lcidos do que
eu, mais compreensivos e generosos, que pelas simples presencas me situavam
num quadro e me convidavam a ndo afundar no desespero existencial ou na
inércia, esse cupim que réi a madeira mais delicada do espirito, este seu amigo
que estd aqui no microfone, eu ndo apostaria uma casca de laranja por ele. O
frouxo ou o revoltado sem bandeira: opgdes. Escapei, mal ou bem.5%

Dentre os amigos que livraram o poeta itabirano do “aniquilamento” esta Cyro dos Anjos

a quem Drummond dedicou o poema “O sobrevivente” (AP). O poema ¢ uma espécie de sintese

S04 Sobre o periodo de Drummond como redator-chefe do Diario de Minas, na virada das décadas de 1920 e 1930, o
jurista Afonso Arinos de Melo Franco (sobrinho), a época um dos subordinados do poeta na reda¢do de um dos jornais
oficiosos do Partido Republicano Mineiro, escreveu: “Drummond ja tinha sido meu colega de colégio, junto com
Capanema. Eu devia ter uns dez, onze anos. Lembro-me de que ele sempre foi assim, fechado em copas, retraido,
terminou-me chefe no Diario de Minas, bem antes da Revolugdo de 30 [...]. Ele nos oprimia!” (FRANCO apud NETO,
2009, pp. 202-3.

505 ANDRADE, 2008, p. 44.
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da relacdo claudicante que os dois escritores detinham com a experiéncia da vida moderna. Ambos

“atemorizados” com a reificacdo dos homens e a materializagéo das coisas:

10

15

O SOBREVIVENTE®
A Cyro dos Anjos
Impossivel compor um poema a essa altura da evolucdo da humanidade.

Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira
poesia.

O ultimo trovador morreu em 1914,
Tinha um nome de que ninguém se lembra mais.

Ha maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais
simples.

Se quer fumar um charuto aperte um botéo.

Paletds abotoam-se por eletricidade.

Amor se faz pelo sem-fio.

N&o precisa estbmago para digestao.

Um sabio declarou a O Jornal que ainda

falta muito para atingirmos um nivel razoavel de cultura.
Mas até 14, felizmente, estarei morto.

Os homens ndo melhoraram

e matam-se como percevejos.

Os percevejos heroicos renascem.

Inabitavel, o mundo é cada vez mais habitado.

E se os olhos reaprendessem a chorar seria um segundo dilavio.

(Desconfio que escrevi um poema.)

Neste poema encontramos a “perplexidade” — outra palavra cara ao presente epistolario —

além da “atemorizagdo” do sujeito-lirico diante da fantasmagoria que os objetos conquistaram com

0 advento do mundo moderno. As mercadorias se rebelaram do seu valor irredutivel de uso e

%6 ANDRADE, 2015, p. 22.
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conquistaram o carater acumulativo inerente ao valor de troca. Segundo o filésofo italiano Giorgio
Agamben, discutindo a recep¢do da obra do desenhista Grandville (1843), com o seu titulo
Pequenas misérias da vida humana, cuja série de desenhos retrata as inconveniéncias quase
fantasmaticas que as vezes os objetos tomam nas relacBes mais comezinhas que estabelecemos
com eles, por exemplo: um guarda-chuva que se vira pelo avesso, folhas de papel espalhadas por
uma lufada de vento, um pé de cal¢ado que insiste em ndo entrar nos pés, uma torneira vazando
agua sem que consigamos feché-la; de acordo com esses desenhos, o fildsofo nos diz sobre a
realidade indiscernivel entre seres e coisas na vida moderna: “A degeneragcdo implicita na
transformacéo do objeto artesanal em artigo de massa manifesta-se diariamente, para 0 homem

moderno, na perda da desenvoltura na relagdo com as coisas.”>%’

Do quinto ao nono verso de “O sobrevivente” hd a descricdo justamente da “perda de
desenvoltura na relagdo com as coisas” que o homem moderno atinge em contato com os objetos
produzidos em massa na economia capitalista. E tal “perda de desenvoltura” cria a “degeneragao”
que, por sua vez, manifesta-se na “ma consciéncia em relagao aos objetos” que o homem moderno
comeg¢a a nutrir como fendmeno cotidiano: “Ha maquinas terrivelmente complicadas para as
necessidades mais simples/ Se quer fumar um charuto aperte um botdo/ Paletés abotoam-se por

eletricidade. /Amor se faz pelo sem-fim. / N&o precisa estomago para digestao.”

Como resposta contraria a “degeneracdo” proveniente da “perda de desenvoltura” do
homem moderno em sua “relagdio com as coisas”, a cultura do século XIX criou, segundo
Agamben, um mecanismo de defesa: o dandy. Para o filésofo italiano, o tipo dandy — e faz
referéncia especifica ao inglés Beau Brummell (1778-1840) — que para se livrar de toda “ma
consciéncia em relagdo as coisas” desenvolveu habitos inapreensiveis no que tange sobretudo ao
vestudrio sobrio, ascético, quase mondstico justamente num periodo marcado pela “elefantiase do
ornamento”. Com a tipica “exagera¢do do irrelevante”, significativa para a cultura dandy, 0 mesmo
“reinventa um valor de uso de tipo especial, que ndo pode ser nem apreendido nem definido em
termos utilitaristas,”®® portanto, superando o valor de uso e de troca inerente ao jogo das

mercadorias no capitalismo, livrando-se, entdo, da “ma consciéncia em relagao as coisas.”

%07 AGAMBEN, Giorgio. Estancias. A palavra e o fantasma na cultura ocidental. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2012,
p. 81-82.
508 |dem., 2012, p. 90.
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Neste sentido, de acordo com Agamben, a poesia moderna a partir de Baudelaire trouxe a
tona certos elementos presentes na cultura do dandy especialmente na confeccdo de um tipo
particular de valor de uso na “exageracdo do irrelevante”. Com isso, enfim, a poesia moderna, para
superar 0 processo de sua mercadorizacdo, precisou se transformar também em objeto trazendo
para sua fatura “a mascara desumana da mercadoria e abandonar a imagem tradicional do humano”.
Portanto, segundo Agamben: “O que ha de novo na poesia moderna é que, diante de um mundo
que glorifica 0 homem na mesma propor¢éo em que o reduz a objeto, ela desmascara a ideologia

humanitaria.””®®

A poesia moderna quando optou por tematizar as categorias da vida cotidiana na busca do
“efémero” do cotidiano no “eterno” da arte, na concep¢do de Baudelaire, deparou-se com um
grande problema trazido especialmente com o advento da reproducdo técnica: qual a sua
especificidade? Walter Benjamin aponta que o movimento da “arte pela arte” que teve em
Mallarmé, na poesia, como o sumo representante, foi uma reacéo do valor de culto da arte contra

o valor de exposicao oriundo da reprodugdo mecanica.>°

Neste sentido, a perplexidade do sujeito-lirico drummondiano no poema dedicado a Cyro,
logo no primeiro verso, € patente: “Impossivel compor um poema a essa altura da evolugdo da
humanidade”. Contudo, ndo ¢ qualquer poesia como aponta no verso dois, mas sim “verdadeira
poesia”: “Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira poesia”, pois, o
“Oltimo trovador morreu em 1914”, e ele detinha “um nome que ninguém lembra mais”. O ano em
questdo marca o inicio da Primeira Guerra e o fim da Belle Epoque e do longo século XIX como

aponta Eric Hobsbawm.>!!

Ou seja, a perplexidade do “sobrevivente™/sujeito-lirico do poema, habitante da periferia do
sistema, num mundo recém-saido de um conflito global, é tamanha ao ponto de reconhecer a
reificagdo dos homens que “matam-se como percevejos” e heroicamente renascem como
“percevejos”. Como apontamos acima, a poesia moderna para escapar da l6gica da mercadoria num
mundo que enaltece o homem a medida que o reduz a objeto, precisa desvelar a “ideologia

humanitaria” de sua fatura estética, utilizando-se, entdo, de um dos expedientes favorito dos

509 |dem., 2012, p. 86.
510 BENJAMIN, Walter. Estética e sociologia da arte. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2017.
511 HOBSBAWM, 1995.
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dandys: “a exageragdo do supérfluo” (charutos, paletds, telefones) para poder fazer frente a “ma
consciéncia da relagdo com os objetos”. Contudo, o conflito sobre a especificidade do objeto
estético da poesia moderna permanece ao ponto de o poeta arrematar: “Desconfio que escrevi um
poema”. Por fim, esse € o prego que o “sobrevivente” deve suportar na realidade periférica que o
circunda: como ser trovador, depois de uma guerra de altos avangos tecnoldgicos, num mundo que
ndo mais distingue valores de uso e troca e que a poesia, depois da rapida possibilidade de
reproducdo mecanica, converteu seu valor culto em valor de exposicdo? Essas questbes

continuaram a permear o presente epistolario.

7.4 O amanuense Belmiro: roman a clef — segundo momento das cartas (1936-1953)

Podemos dizer que O amanuense Belmiro (1937), primeiro e mais bem-sucedido
comercialmente romance escrito por Cyro dos Anjos, € uma espécie de sintese final da producéo
modernista do grupo de Belo Horizonte. E um roman a clef que reflete a propria geracio em que
seu autor estava inserido. Pode-se confundir Belmiro Borba,>*? protagonista do romance que vive
melancolizado na capital mineira trabalhando como um pequeno amanuense numa reparticao
pablica qualquer, com a trajetoria de um dos “fazendeiros do ar” que assolavam a provinciana Belo
Horizonte dos anos 1920 e 1930. Isto é, Belmiro Borba®'® é uma espécie de arquétipo do pequeno
intelectual com tintas de lirismo que vive em conflito entre a perplexidade dos acontecimentos
externos, o romance é ambientado nos intempestivos anos de 1935 e 1936, com a rica experiéncia

interior repleta de recalques e veleidades sexuais, artisticas e politicas.

512 De acordo com Fernando Py, especialista sobretudo nas primeiras contribuicdes de Drummond para jornal ainda
nos anos 1920, o poeta utilizou em toda a sua vida dezenas de pseudénimos, dentre os quais, Belmiro Borba (Cf.
NETO, 2009, pp. 160-161).

513 Sobre a origem do personagem Belmiro Borba, Cyro dos Anjos confessa, em entrevista para Edla van Steen: “Entre
1933 e 1935, eu tinha de encher, todo dia, dois palmos de coluna em grifo, corpo oito, no jornal A Tribuna, e, em
seguida, no Estado de Minas [...]. Produzia uma substéncia vaga, indecisa, que ora pendia para a cronica, ora resvalava
para o conto, quando, e com frequéncia, ndo se convertia em pura vadiagem literaria, que rejeitaria qualquer etiqueta
classificadora. Linhas de um lirismo desconfiado, ingénuo e brincalhdo. Assinava-as com o pseudénimo de Belmiro
Borba. Suponho que o pronome Belmiro e essa aliteragdo dos dois bés nasceram da simpatia que me inspirava a figura
do velho poeta Belmiro Braga, muito querida em Minas. E o Borba terd sido, talvez, de inspiragdo machadiana.
Sucedeu que os meus dois palmos de coluna comegaram a se encadear tanto na matéria como no tom, na atitude. O
pseuddnimo virou personagem, e personagem-autor, no qual se projetava, em parte, o autor verdadeiro. De
pseudénimo, converteu-se, assim, em heter6nimo (Apud STEEN, 2008, p. 109).
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Em linhas gerais, 0 romance narra a historia de Belmiro Borba, um solteirdo de 38 anos que
mora na Rua Ere, em Belo Horizonte, com duas irmas mais velhas, também solteiras: Emilia e
Francisca. Belmiro é o Unico filho homem e faz parte da quinta geracdo de uma familia rural em
franca decadéncia — ¢ mais um “cronista de casa assassinada”. Belmiro trabalha numa reparti¢do
publica vinculada a Secretaria de Agricultura e que tem o irénico nome de “Secdo do Fomento
Animal”, ou seja, um emprego cuja rotina serve apenas para nutrir as quimeras. E de quimeras
Belmiro transborda. A ideia inicial do personagem & escrever um diario resgatando suas
reminiscéncias de Vila Caraibas (nome fantasia que pode emular Montes Claros, Itabira, Juiz de
Fora...), cidade natal do cla Borba. Belmiro se considera um “Borba errado” porque ao invés de
seguir o curso de agrimensor ou agronomia, desejo do pai, perdeu-se em rodas de pandega e seresta
na capital. Ademais, Belmiro nutre amores platénicos por Camila, um velho amor infantil da época
de Vila Caraibas, e Carmélia, jovem, bela, rica e 6rfd que o amanuense teve contato numa festa de
carnaval de 1935 — apos surfar ondas de éter em meio a multiddo de folides “mais cansados que
felizes”. Evidentemente, as imagens de Camila e Carmélia (a aliteragdio dos nomes ¢
propositalmente onirica para 0 amanuense) se misturam nas lembrancas e nos anseios de Eros do

solteirdo Belmiro.

Sobre as paixdes platdnicas do personagem Belmiro ha, outrossim, duas passagens no
epistolario entre Cyro e Drummond que deixa revelar duas paixdes, para além do casamento dos
missivistas. A primeira mencao é um affaire (“uma certa pessoa”) que Drummond deixou em Belo
Horizonte ao ponto de alguns apontarem que um dos principais motivos do poeta trocar a capital
mineira pelo Rio foi essa paixd0.°'* Numa carta de Drummond para Cyro, datada de 22 de julho de
1936, o0 poeta deixa escapar o motivo de sua perturbacdo ao regressar a capital fluminense apos

alguns dias em Belo Horizonte:

Eu vou mal. Voltei bouleversé dessa curta viagem de 3 dias ao Pais das
Recordacdes. Trouxe, entre outras verificacdes, a de que estou ficando velho. E
prova disso o estado de extrema sensibilidade em que me deixou o contato com
alguns amigos, alguns lugares e uma certa pessoa. Nunca Belo Horizonte me
deixou uma impressao assim: a principio de transbordamento jovial; depois, de

514 Segundo o antropélogo Darcy Ribeiro, Drummond guardava uma caixa com varias cartas de amor para a amante
de Belo Horizonte. De acordo com o antropdlogo, a caixa que continha tais cartas foi perdida: “Carlos tinha tanto
cuidado com essa historia” diz Darcy Ribeiro “Quando conversei com essa mulher sobre o que aconteceu, ela estava
com os olhos cheios d’agua. Que coisa horrivel que ocorreu. O amor aconteceu em Belo Horizonte, quando Carlos
veio para o Rio. E de se perguntar: Carlos nio veio fugido desse amor? E ela veio atras” (Apud NETO, 2012, p. 2009).
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inquietacdo e perplexidade. O coracdo e o espirito trabalharam muito e voltaram
fatigados. De par com isso, senti saudades absurdas da infancia [...], senti uma
enorme necessidade de volver as origens mais obscuras e conclui, de tudo isso,
que estou ficando velho.>%®

Segundo o biégrafo de Drummond, José Maria Cancado (2012), o poeta itabirano nutriu

516 517

por anos um caso®>® com a economista Celia Neves,”*" primeiro em Belo Horizonte e
subsequentemente no Rio. Por sua vez, Cyro dos Anjos também detinha uma paixao que o ajudou
a suportar as quimeras da rotina melancolizada do oficio de ser um “escriba oficial”. Numa carta
datada de 10 de junho de 1938, Cyro confessa a Drummond sobre as circunstancias da época em
questdo e revela o relacionamento com uma “namorada imagindria” que o auxiliou na travessia do
ano anterior:
Vocé me pede noticias: a vida ndo anda muito sedutora por aqui. Empurrei o ano
passado com a ajuda de uma namorada imaginaria, mas este esta duro de roer.
Tudo anda ruim: doengas em casa, pessimismo, tristezas. Materialmente, até vou
préspero, construindo uma casa com o auxilio da Caixa Econémica e de boa-fé do

construtor (meu Unico capital é o lote). Mas ja descobri que isso nao significa
coisa alguma.5'

O relato das paixdes “imaginarias” ou efetivas dos dois missivistas ndo foi trazida aqui

como uma espécie de diario de garconniére, mas como exemplo da homologia presente entre a

SISANJOS & ANDRADE, 2012, pp. 79-82.

Carta datilografada em papel oficio da Republica dos Estados Unidos do Brasil; no alto um emblema do Ministério
da Educacao e Salde.

516 De acordo com Cangado: “Quase ninguém na Escola de Farmacia sabia que Drummond estava noivo ou que
namorava havia mais de quatro anos uma mesma moga. ‘As companhias femininas do Drummond, que néo o deixavam
para nada e estavam sempre com ele, eram principalmente duas mogas bastante avancadas, do ponto de vista intelectual
€ mesmo pessoal, para a Belo Horizonte da época’, diz Erinia Costa. ‘Eram a Francelina Bueno ¢ a sua amiga Célia
Neves, principalmente essa, uma funcionéria muito sofisticada, muito preparada, da Secretaria da Fazenda, com todo
um perfil intelectual, no comportamento inclusive’. (A ligagdo de Célia Neves com Drummond duraria mais de trinta
anos, e sobreviveria a mudanga do poeta para o Rio, com a decisdo da moga, afirma Cyro dos Anjos, de também se
mudar para a capital do pais” (CANCADO, José Maria. Os sapatos de Orfeu. A biografia de Drummond. Rio de
Janeiro: Ed. Globo, 2006, p. 108).

517 De acordo com os organizadores do presente epistolario: “Célia Neves frequentava as rodas da turma do Café
Estrela em Belo Horizonte dos anos 1920. A méde de Célia, Alice Neves, tinha uma pensdo na rua Guajajaras, no centro
de Belo Horizonte [...]. Drummond aproximara-se de Célia quando era aluno da Faculdade de Farmécia e com ela
manteve duradouro caso amoroso. Célia, que fora vizinha de Guimardes Rosa, foi funcionéria do antigo Departamento
Administrativo do Servidor Publico (DAS) e do Ministério da Fazenda. Mudou-se para Londres a fim de estudar
economia; mais tarde, em Paris, trabalhou para a Unesco, como diretora de Orgcamento, e la ficou até 1951. Foi diretora
da Casa do Brasil, na Cidade Universitaria da capital francesa. Em 1955, se casaria com o artista plastico Poty
Lazzarotto. Faleceu em 1985 no Rio de Janeiro.

518 ANJOS & ANDRADE, op. cit., p. 105.
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rotina dos dois correspondentes com a vida de Belmiro Borba. A ficgéo foi urdida por meio do
presente epistolario e o processo de confec¢do foi acompanhado e elaborado de parte a parte por
intermédio das circunstancias do romancista e do poeta, nas confidencias da melancolia, nas
insuficiéncias do cotidiano, em uma palavra, nas rotinas e nas quimeras do melancolizado servigo

publico.

O amanuense Belmiro foi gestado a conta-gotas num depurado processo de escrita que
levou anos para ser concluido.>*® A demora na publicacdo do romance, ao qual ja preocupava Cyro
pelos constantes pedidos de langcamento por parte de amigos e desafetos, levou Drummond a
escrever numa carta datada de 4 de agosto de 1936:

E da maior necessidade que vocé conclua e publique, contribuindo para que se
retifique o conceito atual do romance entre nés. A mim nao me satisfaz nem a
transcricdo imediata e anticritica de aspectos de uma vida regional, como fazem
os rapazes do Norte (entre parénteses: como escrevem mal!), nem essa literatura
“restaurada em Cristo” com que nos aporrinham os pequenos génios marca Liicio
Cardoso. Tudo isso é literariamente bem insignificante e, acredito, ndo resistira
ao tempo. Mas é preciso ir marcando as diferencas, trabalhando numa diregédo
nova, de que aparentemente ndo ha igual no quadro literario brasileiro do
momento. Tenho muita esperanca no Amanuense e 0 exorto, civicamente, a p6-lo
na rua.>?°

No trecho apensado acima, Drummond deixa transparecer suas preferencias literarias no
campo da prosa com destaque ao menoscabo com a literatura produzida no Nordeste a época e da
dita literatura “restaurada em Cristo” que tinha em Lucio Cardoso um dos principais signatarios.

Tanto Drummond quanto Cyro eram apreciadores da prosa de Machado de Assis que, segundo

519 Sobre 0 processo de escrita do primeiro livro Cyro dos Anjos revela a Edla von Steen: “A brincadeira e o boato me
comprometeram. Os conhecidos comecaram a me cobrar o livro. Alguns com simpatia, outros de modo zombeteiro.
Vi-me desafiado. Criara-se um imperativo moral, e eu ndo queria passar por impostor. Que macada! Minhas tarefas,
no servico publico, eram opressivas, avassaladoras. Em nada pareciam com aquelas vagas ocupagdes que alimentam
as quimeras do meu amanuense. Como saldar esse débito literario? Fui reformando a promissoria. A certa altura, entrou
em cena o0 acaso. Uma imprevista conjuncdo de astros veio, de repente, livrar-me, por quase dois meses, da carga
burocratica que me esfolava o lombo. E sucedeu isso numa quadra em que eu andava em alta ebuli¢do lirico-
sentimental. Conjugada com a disponibilidade de tempo, a disposi¢do de espirito facultou-me o parto. Eu que — j& disse
—sou lerdo de escrita, disparei, entretanto, a escrever, varando noites e noites, a custa de café requentado e conhaque,
e debatendo-me em incriveis pesadelos quando, pela madrugada, me langava na cama, tonto, exausto, sucumbido
(Ibid., 2008, p. 110).

520 ANJOS & ANDRADE, 2012, pp. 84-85.
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Luis Bueno,>? rivalizou, desde a segunda metade do século XIX, com José de Alencar, e criou-se
desde entdo uma “tradi¢do dividida” em nosso romance: psicoldgica vs social, norte vs sul, litoral
vs sertdo. Nesta taxinomia, Machado de Assis seria o principal representante da tradicéo
psicoldgica, e José de Alencar da tradicdo social (regionalista). Por mais que o primeiro romance
de Cyro se encaminhasse voluntariamente para a linha psicoldgica por meio da escolha de diarios
e da grande influéncia de Machado na trajetéria do escritor de Montes Claros, 0 romance apresenta
questdes candentes em dialogo com os acontecimentos da época, a exemplo, a ascensdo do

523

Integralismo®?? e da Intentona Comunista,®?® ocorrida no ano em que é ambientado a agdo do

romance — praticamente no intervalo entre os carnavais de 1935 e 1936.

Neste sentido, a partir da segunda etapa do presente epistolario, aqui recortada, foram
recorrentes as referéncias ao arraial literario da época com as devidas restricdes impostas pelos
dois missivistas a literatura proveniente do Nordeste. Outra institui¢do que comega a ganhar corpo
no epistolario ¢ a editora José Olympio®* que a época era a maior do pais e deteve, a partir de
1942, a posse dos titulos produzidos por Drummond até entf0.52° Quando O amanuense Belmiro
foi lancado, em 1936, o poeta itabirano j& morava no Rio e Cyro ainda encontrava-se em Belo

Horizonte. Cyro pede para que Drummond interceda pelo romance com o editor Jose Olympio e

521 BUENO, 2006.

522 Ha uma passagem bem irdnica no Amanuense sobre o Integralismo que reflete sobremaneira a sintese do romance
gue conseguiu, ao nosso entender, conciliar as tradi¢fes psicoldgicas e social (regional), segundo Luis Bueno, que
pontuou o romance nacional da década de 1930. A presente passagem refere-se ao caso do Sepulveda, funcionario,
junto com Belmiro Borba, da “Se¢do do Fomento Animal”, e também detentor de idiossincraticas quimeras diante da
rotina: “Lembrei-me, a proposito, da situacdo do Sepulveda (o do bilhete de loteria), que, aos cingiienta anos, ainda
n&do achou coisa a que se aplicar. Nao encontra, na Se¢do do Fomento os atrativos que Ihe descobre o Filgueiras (o de
lunetas douradas) e vive em tentativas: colecionou selos, criou canérios de briga, estudou esperanto, virou integralista
e, por fim, abragou o espiritismo” (ANJOS, Cyro dos. O amanuense Belmiro. Sdo Paulo: Ed. Globo, 2006, p. 208).
523 No capitulo 55 do Amanuense, intitulado: “Redelvim vai preso”, ha uma referéncia explicita a Intentona Comunista.
Redelvim é amigo pessoal de Belmiro Borba e faz parte do Partido Comunista e vai preso por se envolver com a
movimentagdo da época. Segue o trecho: “Jandira veio procurar-me, ontem, aflita, quando eu saia para sua casa com
0 mesmo objetivo: Redelvim foi preso e est4d incomunicavel. Pela madrugada, havia rebentado uma revolugéo
comunista no Rio, depois de termos vivido dois dias de inquietacdo, com a noticia das sublevacdes de Recife e Natal.
Foi sufocado o levante, depois de cenas atrozes que 0s cartazes dos jornais ainda estdo registrando febrilmente. Neste
momento, ndo se sabe ainda se 0 movimento surgird em outros pontos do pais, e a policia esta prendendo todos o0s
elementos suspeitos. Vivem-se horas ansiosas e a cidade anda cheia de boatos (Ibid., 2006, p. 155).

524 José Olympio Pereira Filho (Batatais, SP, 1902-Rio de Janeiro, 1990). O mais arguto e importante editor brasileiro
entre as décadas de 1930 a 1950. Editou e publicou livros de escritores de toda a regido do pais e de diferentes
orientacdes ética e estética, dentre os quais, Jorge Amado, Erico Verissimo, Rachel de Queiroz, Drummond, Cyro,
José Lins do Rego, Manuel Bandeira e também de politicos como Getllio Vargas. A editora que leva o nome do editor
foi criada em S&o Paulo em 1931 e depois foi transferida para o Rio de Janeiro em 1934, tornando-se ponto de encontro
da intelligentsia da capital do pais assim como de arrivistas da cultura e pernésticos (Cf. ANJOS & ANDRADE, 2012,
p. 93).

525 Drummond ficou na José Olympio por quarenta e um anos (Cf. NETO, 2006, p. 165).
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que o livro caia em maos auspiciosas dos ledores da editora. Numa carta datada de 22 margo de
1937, Cyro pede ao poeta que®?®

Peco-lhe, também, que o leve ao José Olympio. Ultimamente, por
correspondéncia, travei relagfes com esse famoso cidad&o. Pediu-me ele um favor
junto ao dr. Cristiano Machado e talvez ainda volte a precisar de mim. Dai meu
escrupulo de enviar-lhe diretamente o livro. Pode ele pensar que estou cobrando
um favor, ou fazendo negécio, em torno de favores futuros. Mandando o livro por
seu intermédio, creio que lhe farei sentir que ndo é o oficial de Gabinete do
Governador quem esta submetendo um livro a sua cara editora, e sim um vago
literato mineiro, amigo do poeta Carlos [...]. Soube que o Prudéncio (sic) de
Morais Neto € um dos ledores do José Olympio. Creio que seria preferivel cair o
Amanuense sob as maos desse bandeirante. Tenho medo de cair nas garras do
nortista Jorge Amado ou de outro qualquer troca-tintas [...]. Enfim, vocé vera o
que mais convém e perdoara a grande macada que lhe dou. Suponhamos que é um
filho, para quem peco a vocé colocacao.

As ressalvas que os dois correspondentes detinham com a literatura e seus agentes advindos
do Nordeste pode ser interpretado por uma geragdo, 0s modernistas mineiros, que buscava seu
espaco justamente no periodo de consolidacdo do mercado de bens simbolicos no pais. Neste
diapasdo, a editora José Olympio era o lugar por exceléncia para ganhar espaco no rincdo literario
nacional. De acordo com Sérgio Miceli,®?’ a partir de 1930, inicia-se no pais o processo de
autonomizacdo do campo intelectual e artistico por meio do conjunto de trés transformacoes
indispensaveis para tal acontecimento: 1) a formacdo de um publico de consumidores virtuais,
extenso e socialmente diversificado; 2) consolidacdo de um corpo de produtores e empresarios de
bens simbdlicos; 3) multiplicacdo e diversificacdo das instancias de consagracdo competindo pela
legitimidade cultural, a saber: as academias e agremiacgdes literarias, a imprensa, a critica

especializada, os salGes literarios etc.,

Neste quesito, interessou-nos observar as querelas que envolveram o nao langamento d’ O
amanuense Belmiro pela editora José Olympio. Numa carta de Cyro para Drummond datada 30 de
julho de 1937, o escritor de Montes Claros aponta 0s motivos do ndo langcamento pela maior casa

editorial da época:

526 ANJOS & ANDRADE, 2012, pp. 93-94.
527 MICELI, 2001.
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Resolvi editar o livro aqui, & minha custa, na cole¢do “Amigos do Livro”. Ja
expressei a vocé os motivos: o José Olympio queria subornar-me com a edi¢do do
Amanuense... Creio que vou entregar a distribui¢do a Ariel, reservando, para mim,
a colocacdo em Belo Horizonte e duas ou trés cidades mineiras. Isto, para poder
obter prontos recursos para pagar a imprensa, pois a Ariel sé presta conta meses
depois... se é que tera contas a prestar.5?

Neste pequeno trecho citado acima podemos perceber as movimentagdes no tabuleiro
editorial do Brasil na segunda metade dos anos 1930. A editora Ariel, responsavel pelo principal
periddico da década, “Os boletins de Ariel”, foi incumbida para a distribui¢do da primeira tiragem
de O amanuense Belmiro. No final da década, a editora Ariel que ja vinha sofrendo comercialmente
revezes pelo crescimento rapido da José Olympio que desde 1934 estava no Rio; a Ariel, portanto,
fecha as portas em 1939. Ao fim, quem fica a cargo da publicacdo do primeiro romance de Cyro é
a modesta editora Amigos do Livro, de Belo Horizonte. Segundo os professores Roberto Said e
Wander Melo Miranda,>?® a Sociedade Amigos do Livro foi um desdobramento do selo Pindorama.
A Sociedade... foi criada em Belo Horizonte por Eduardo Frieiro®° que foi o editor responsavel,
entre outros titulos, por Brejo das almas de Drummond; Galinha cega (1931), de Jodo

Alphonsus;®! Canto da hora amarga (1936) de Emilio Moura entre outros.

O amanuense Belmiro continua sendo a sintese derradeira do grupo modernista de Belo
Horizonte porque, tanto em sua fatura intrinseca (expediente estético) quanto em sua dimenséo
extrinseca (expediente ético) ele serviu para fortalecer a coesdo do grupo modernista ao ponto de
se confundir algumas passagens do presente epistolario com a trama da ficcdo. A exemplo, o
primeiro paragrafo do romance é sintomético da emulagcdo dos costumes presentes & época das
rodas no Café Estrela: “Ali pelo oitavo chope, chegamos a conclusdo de que todos os problemas

eram insoluveis. Floréncio prop6s, entdo, um nono, argumentando que outro copo talvez trouxesse

S8ANJOS & ANDRADE, 2012, p. 98.

Carta manuscrita em papel timbrado do gabinete do interventor federal em Minas Gerais.

52 MIRANDA & SAID, 2012.

530 Eduardo Frieiro (Matias Barbosa, MG, 1889-Belo Horizonte, 1982). Foi professor universitario, escritor, exercendo
participacdo arguta sobretudo na imprensa dos principais estados do Sudeste — S&o Paulo, Rio e Minas.

531Jod0 Alphonsus de Guimaraens (Conceigdo do Mato Dentro, MG, 1901-Belo Horizonte, 1944). Foi o terceiro filho
do poeta simbolista Alphonsus Guimaraens, admirado pela geracdo modernista de Sdo Paulo e Minas. Jodo Alphonsus,
foi jornalista, advogado, escritor de verniz modernista. Foi também amigo de Drummond e colaborou com esse para a
criacdo de A Revista, principal periédico dos modernistas de Belo Horizonte. Atuou também no Diério de Minas,
jornal que teve Drummond como um dos redatores-chefes.
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uma solucéo geral.”®*? Mesmo nos periodos de forte radicalidade politica que marcou toda a década
de 1930, levando, em muitos casos, 0s ex-integrantes da Rua da Bahia a militarem em campos

opostos, 0s missivistas reivindicavam a coes&o do grupo.>

Outro ponto de convergéncia entre a economia interna do Amanuense e as movimentagdes
dos agentes oriundos do modernismo de Belo Horizonte esta no fato de o protagonista Belmiro
Borba utilizar, em seus devaneios liricos, alguns versos do livro de estreia de Drummond — Alguma
poesia. Destes versos, destaque para os poemas “Cota zero” (“Stop. A vida parou/ ou foi o
automovel”) citado na integra no capitulo terceiro do livro e um trecho do “Poema que aconteceu”

(“Nenhum desejo neste domingo/ nenhum problema nessa vida™), citado no capitulo 47.

Chama atencdo, outrossim, a mudancga na matriz de exportacdo cultural. Se na década de
1920 a geracdo dos modernistas de Belo Horizonte se abastecia com os caixotes de livros oriundos
do outro lado do Atlantico, com destaque para a Franca; na década ulterior, os temas da ficgdo tanto

na poesia quanto na prosa, foram voltados para o Brasil assim como as querelas ética-estética.>%*

Numa carta de Drummond para Cyro do dia 5 de outubro de 1953, ha outra critica do poeta
a geracdo dos romancistas oriundos do Nordeste. Soma-se a critica a perplexidade do missivista

diante do sucesso comercial da lavra oriunda dos estados nordestinos.

O livro [Lampido] da Rachel [de Queiroz], pelo menos, tem o mérito de uma
linguagem saborosa, mas falta-lhe qualquer resquicio de interesse psicolégico,
pois a alma de Lampido e de seus cabras é tdo elementar como a do Zé Lins. Ja 0

532 |bid., 2006, p. 13.

533 Numa carta do médico e memorialista Pedro Nava, enderecada a Drummond, do dia 23 de setembro de 1931, Nava
alerta sobre a coesdo do grupo que estava sendo ameagada pelas dissengdes politicas: “De ca tive noticia confusamente
pelos jornais, dos acontecimentos do dia 18. Teixerdo preso e outros distdrbios. Lamento ver a divisdo dos nossos
amigos, cada um para um lado e pondo em cheque (sic) as ligagdes passadas. Eu por mim, afunde-se o pais, sogobre
Minas, - 0 que quero é que se conservem as minhas afei¢ces ao abrigo destes choques partidarios, que ndo valem a
lembranca dos chopps, tomados na antiga harmonia. Ndo é este 0 seu ponto de vista? Esta claro que deve ser. In:
Descendo a rua da Bahia: a correspondéncia entre Pedro Nava e Carlos Drummond de Andrade. Org. Eliane
Vasconcellos, Matildes Demetrio dos Santos; posfacio de Humberto Werneck. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017,
p. 33.

534 Na ja citada entrevista que Drummond concedeu a Lia Cavalcanti, hd uma passagem sintomatica das preferéncias
dos modernistas mineiros pelos autores céticos do século X1X e inicio do XX. No trecho a seguir, o poeta fala dos
desenhos de Pedro Nava por volta da década de 1920 nas mesas do Café Estrela: “Nava estudava, desenhava, poetava
com seguranca e colorido. Como se ndo levasse as coisas a sério. Levava. Os desenhos eram para quem quisesse pegar
e guardar, salvo os feitos no marmore das mesinhas de café, que esses 0 gargom vinha e apagava. Conservo dele
algumas cabecas tracadas a lapis comum, de improviso, em papel de jornal ou da reparticdo, muito bem realizadas: de
Oscar Wilde, Anatole France [...]. Um cristo cubista a nanquim, e uma estupenda familia quentando o sol, em estado
naturalista, honram minhas paredes. S&o lembrancas do Nava de 1924 (ANDRADE, 2008, p. 60).
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livro deste lucraria talvez em arte se fosse escrito pelo préprio Lampido. O que
me impressiona verdadeiramente, depois de tantos anos de residéncia no Rio e de
conhecimento da turma, é o entusiasmo causado por qualquer produto daquela
regido, que faz noticiaristas e criticos avulsos babarem de gozo, enquanto o mais
siléncio envolve uma obra do quilate do Romanceiro da Inconfidéncia, da Cecilia
[Meireles]. E exato que, no caso desta, se trata de uma dama dificil, mas ao menos
em homenagem a beleza, que é evidente até para os calhordas, eles deviam cair
de queixo diante dela.>*®

No trecho citado acima, chama atencdo mais uma vez o fato de Drummond dar énfase ao
viés “psicologico” na prosa de ficcdo como indice de boa qualidade. Além disso, para contrastar a
falta de qualidade da prosa de fic¢do proveniente do Nordeste, o poeta ressalta a poesia de Cecilia
Meireles com o seu Romanceiro da Inconfidéncia®®® como sinénimo de alta arte por conta da
“beleza”, mas ndo cita nada do que significaria ou da exemplos do belo na obra da “dama dificil”

de Minas.

Ao imergimos no epistolario sentimos falta das referéncias aos autores da dita Geragédo de
1945. Cyro e Drummond fazem siléncio ao retumbante langamento das obras de um Guimaraes
Rosa e de uma Clarice Lispector. No mesmo ano da carta citada ha pouco, 1953, ha outra de
Drummond em que o poeta faz referéncia a Jodo Cabral de Melo Neto por conta da outorga do
prémio de literatura concebido por ocasido do quarto centenario de Sdo Paulo (1954) que teve o
autor de Sentimento do mundo como um dos jurados na categoria poesia.>®’ Sobre a Geragdo de
1945, o poeta de Itabira fala para Cyro, por ocasido deste inquirir aquele sobre as novidades
literdrias do pais uma vez que estava lecionando no México na cadeira de Estudos Brasileiros:
“Lamento ndo haver por aqui nada que eu possa mandar-lhe por minha vez, e que ateste o bom
estado de nossa literatura. Os poetas continuam teimosamente ruins, e a tal geragdo de 45 vai se

destruindo por si mesma, por desagregacéo interna. Romance nio ha.”>%®

A auséncia de mencdo as obras de Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, no atual epistolario,
deixa entrever a pouca abertura para novidades e experimentacGes que 0s dois missivistas

mantinham com a literatura. O conservadorismo dos dois correspondentes em termos literarios era

S35ANJOS & ANDRADE, 2012, p. 177.

536 |_ivro publicado em 1953 em Portugal.

537 Além de Drummond, foram jurados na categoria poesia os criticos Antonio Candido e Paulo Mendes de Almeida.
O livro de Jodo Cabral premiado foi “O rio ou sua relacdo de viagem que faz o Capibaribe de sua nascente a capital
Recife”.

538 Carta enviada por Drummond no dia 4 de agosto de 1953. Cf. ANJOS & ANDRADE, op. cit. p. 167.
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tanto que ndo se permitiam, de ambas as partes, palavrdes em seus escritos. Talvez esteja ai a
necessidade de ratificar publicamente a representacéo do intelectual-funcionario pablico atrelado
a IM que preza pelo decoro, austeridade e eficiéncia. Numa carta de Drummond para Cyro, do dia
5 de novembro de 1953, assim diz o poeta fala sobre o recém lancado Memdrias do carcere de

Graciliano Ramos:

Aqui, as trompas soaram bastante para festejar os cangaceiros da Rachel e do Zé
Lins [livro Cangaceiros]; agora estdo atroando os ares em honra das memérias de
Graciliano, que ainda ndo me animei a ler: quatro volumes, nos dias de hoje,
assustam um cristdo cinquentenario. Mas correndo um olho pela obra, 14 encontrei
os indefectiveis palavrdes da literatura nordestina, com o azedume e secura
peculiares ao pobre Graga, que € um misto admiravel de qualidades literarias e
estreiteza de espirito — estreiteza que ao meu ver esteriliza aquelas qualidades. De
qualquer modo, a obra tera algum interesse.>*

Por fim, toda a representagdo que se exigia publicamente dos intelectuais/artistas e
funcionarios publicos associados a convencionada mineiridade, cobrava um tributo: sustentar um
posicionamento, na esfera publica, que desse esteio a producdo simbdlica.>*® Muitas vezes, a falta
de coesdo nessas duas searas criou atemorizacdes e perplexidades de ambas as partes do epistolario

— muitas vezes manifestada em ceticismo e melancolia.

539 Idem, p. 185.

540 Em entrevista a Lya Cavalcanti, Drummond fala sobre a assimetria presente em seu oficio como funcionéario pablico
e a sua obra poética na recep¢do do publico que tinha acesso as duas atividades do poeta-funcionario: “Em 1934, vim
para o Rio servir no gabinete de Gustavo Capanema, ministro da Educagdo. O autor da pedra em posi¢do-chave no
Ministério que cuida do ensino! O solecismo ‘tinha uma pedra’, em lugar de ‘havia uma pedra’, erigido em norma
oficial de linguagem... Capanema sempre foi 0 mais indulgente dos homens. N&o se podia atacar o Estado Novo,
porque a censura do DIP vigiava e rosnava. Mas atacar Capanema, podia; ele dava liberdade, e além do mais néo tinha
cobertura politica em Minas onde Benedito Valadares Ihe fazia pirracas enciumadas. Entdo, pau no Capanema. Entre
outras coisas, a pedra servia para mostrar que s6 podia ser maluco um ministro que tinha secretario maluco. Mais de
uma vez me disseram: ‘Engragado, eu pensava que o senhor fosse débil mental, mas agora, vendo que providencia o
andamento dos processos e faz as coisas normalmente, vejo que me enganei. Desculpe: foi por causa da pedra no
caminho...””. (ANDRADE, 2008, p. 49).
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7.5 A bruxa manda lembrancas, ceticismo e melancolia — Ultimas cartas (1954-1986)

Nesta ultima secdo do capitulo, cuja énfase foi dada na relacéo que os dois correspondentes
nutriam com os sentimentos de ceticismo e melancolia, partimos para uma andlise diacrénica das
cartas, isto é, de maneira modular. Haja vista, a postura melancélica de ambos perpassar todo o
epistolario e ser um tema central tanto na fatura estética de suas obras quanto na relagéo ética com

vida.

Cyro e Drummond muitas vezes se referiam a melancolia, em ambas as partes da
correspondéncia, como a “bruxa.”®*! Muito do sentimento melancélico entre os dois missivistas
vinha da falta de balsamo com as perspectivas politicas do pais blogqueado por governos de
excecdo®*2. Antonio Candido, em prefacio a edi¢do de 1971 d° O amanuense Belmiro,>*diz que o
romance reflete as insuficiéncias do pequeno funcionério publico embrutecido em face da atuagédo
em administragdes conservadoras, oligarquicas e autoritarias e que, portanto, os “poderosos deste
mundo” apenas o deixaria — Belmiro — em paz “quando ele se expande nos campos geralmente
inofensivos da literatura personalista, ou quando entra reverente no seu séquito”. Isto é, para o
critico e socidlogo o processo de belmirizacdo do pequeno funcionario nada mais é do que uma
concessao dos “poderosos deste mundo” para os “inofensivos” filhos da elite que vivem a “brincar
de modernismo” nos jornais oficiais e oficiosos ou alimentando as quimeras artisticas em meio a

rotina sufocante das reparticdes.

Dentre os diversos motivos causadores da postura melancolica dos dois missivistas um nos
chamou mais atencdo: a mudanca do polo positivo para o negativo na producdo poética de
Drummond relacionada a participacdo politica na conjuntura da época. No epistolario, num

primeiro momento, a poesia dita social de Drummond, que se inicia em meados de 1935°*e que

541 “A bruxa” é o nome do primeiro poema do livro José escrito por Drummond em 1942. O poema se refere a soliddo
em meio a multiddo de andnimos da grande cidade e o subsequente sentimento de acedia proveniente dessa tomada de
consciéncia.

542 Neste sentido, ha um poema de Drummond do livro A rosa do povo chamado “Aporo”. O poema gira em torno da
polissemia da palavra aporo e cita, liricamente, a situacdo do pais a época (1945) e alude a figura simbolo da resisténcia
a esquerda, Luis Carlos Prestes, recém-solto apos a ditadura do Estado Novo (“presto se desata”): “Um inseto cava/
cava sem alarme/ perfurando a terra/ sem achar escape. Que fazer, exausto,/ em pais bloqueado,/ enlace de noite/ raiz
e minério?/ Eis que o labirinto/ (oh razdo, mistério)/ presto se desata: em verde, sozinha,/ antieuclidiana,/ uma orquidea
forma-se” (ANDRADE, 2015, p. 87).

%43 0 nome do prefacio se chama “Estratégia” e foi retirado do livro de Antonio Candido “Brigada ligeira”.

544 Ano da publicagéo, em O jornal, do poema Sentimento do mundo.
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culminou na publicacdo de Sentimento do mundo, é recebida com calorosa recepcao por parte de
Cyro. Em carta do romancista para o poeta datada de 4 de novembro de 1940:

Causou-nos a todos viva impressdo. O poeta ficou fiel a sua substancia, mas
empreendeu novas viagens, em rotas novas. Gostamos, sem restricdes, sem
desfazer dos outros poemas, elegi para mim “Dentaduras duplas”, que mais se
casa com 0 meu estado de espirito; mas tudo no livro é admiravel. A ode a
Bandeira, “A noite dissolve os homens”, o itabirano, a cerveja no edificio de
apartamentos.>*®

Contudo, com o avangar das cartas, a poesia da convencionada fase “participativa” de
Drummond comeca a sofrer ataques do proprio autor que, depois do final da Segunda Guerra e do
fim do Estado Novo, em 1945, comeca a rever suas teses sobre a poesia dita “engajada”, ao ponto
de em 1951, por ocasido do langamento de Claro enigma citar, a guisa de prefacio, uma frase de
Paul Valéry: “os acontecimentos me entendiam”, seis anos depois de ter langado o livro que muitos
consideram o ponto alto do engajamento politico que foi A rosa do povo. Numa carta de Drummond
para Cyro, datada de 20 de janeiro de 1954, o poeta escreve por ocasido de um pedido do seu editor,
agora José Olympio, para que organizasse uma edicdo das poesias completas: “Também ando
preparando para José Olympio uma edicdo de poesias completas, por sinal que com certo nojo da
fase politica de minha versalhada, que pensei até em suprimir, mas, refletindo melhor, achei

acertado manter, publicando talvez uma nota explicativa.”>

Os meandros da melancolia que perpassa todo o presente conjunto de cartas, de lado a lado,
nos remetem a caracterizacao feita por Freud sobre a especificidade da postura melancélica. O
psicanalista austriaco usa o contraste com o luto para singularizar a melancolia. De acordo com
Freud, o estado melancolico é analogo ao enlutado, excetuando-se, a autocomiseracdo presente
naquele e ausente neste. Ambos estados detém uma reacdo a perda de um objeto amado (concreto
ou abstrato), ou de uma abstracdo que faca as vezes deste objeto: a liberdade, a nacionalidade ou

um ideal politico. Em sintese, arremata o psicanalista: “Isso nos levaria a relacionar a melancolia

S5ANJOS & ANDRADE, 2012, p. 111.
5461bid, pp. 192-193.
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com uma perda de objeto que foi retirada da consciéncia, a diferenca do luto, no qual nada do que

diz respeito a perda é inconsciente.”®*’

O trabalho de luto, segundo Freud, € responsavel por restaurar a libido que estava associada
ao objeto amado perdido. Esse empreendimento se d& por meio da imposi¢do da realidade, isto é,
o trabalho de luto — socialmente aceitavel pois ndo é entendido como patoldgico — embora seja
doloroso tendo em vista que os individuos séo refratarios ao desligamento de paixdes, ajuda a
libertar 0 ego e a desinibi-lo. J& o estado de animo melancdlico, diferente do luto, ndo tem o
processo socialmente aceito que o faz superé-lo e por ser considerado, pela sociedade, como uma
patologia, € mais dificil caracterizar sua especificidade, com a excec¢do de que o melancélico se
considera moralmente inferior e se martiriza por conta disso: “O quadro desse delirio de
inferioridade — predominantemente moral — se completa com insdnia, recusa de alimento e uma

superacédo da pulsdo que compele todo ser vivo a se apegar a vida.”

José Maria Cancado, bidgrafo de Drummond, recolheu um depoimento de Cyro dos Anjos
sobre 0 poeta, que caracteriza bem o estado melancélico em que vivia o autor de No meio do
caminho:

Cyro dos Anjos lembra-se de Drummond ter lhe contado que era torturado pelos
rumos que tinha tomado sua vida nesta época, e pela droga pesada do desejo
erético, que uma vez se pegou em cima de uma arvore no fundo de sua casa em

Itabira, se debatendo no meio dos galhos, quase arrancando os cabelos, e dizendo

em voz alta para si mesmo: “Vocé é um cretino, vocé ¢ um merda, um grande
bosta.”>*®

Tanto Drummond quanto Cyro detinham o mesmo tipo de melancolia: o reconhecimento
que os ideais politicos, contrarios ao estado de coisas do mundo capitalista, ndo encontravam
comunicagdo com o tipo de vida que ambos escolheram — “escribas oficiais” de politicos que ndo
condiziam com o0s anseios de ambos. Talvez o que estivesse na origem dessa particular
insuficiéncia fosse o conceito de intelectual empreendido por Benda que havia colonizado toda a
formagéo do grupo da Rua da Bahia, a saber, mais uma vez: que o intelectual ao firmar fileira no

poder se torna um traidor. Tal melancolia esta associada a perda de um ideal politico. Somada a

%47 FREUD, 2013, p. 34.
%48 CANCADO, 2012, p. 121.



230

essa particular melancolia, Drummond possuia uma a mais em relagdo a Cyro: uma excessiva
libido.>*

Numa carta de Cyro para Drummond datada de 5 de marco de 1955, o romancista reconhece
a grande estafa laboral de ter trés empregos para sustentar a prole, cinco filhos, e ainda arranjar
tempo para escrever romances, mas, tudo isso, era amenizado pela auséncia da libido dominandi

550 e

que acossava o poeta, na opinido de Cyro: “Com o desestimado oficio de procurador do Ipase
outros dois bicos, julgo-me habilitado a criar decentemente a familia. E nunca fui torturado pela

libido dominandi.>®!

Em reposta a carta de 5 de mar¢o, Drummond envia uma datada de 29 do mesmo més, para
Cyro. Na epistola, o poeta reconhece a prostracdo melancélica daquele periodo para, em seguida,
desancar sobre a corrida presidencial do ano que tinha Juscelino Kubitschek em uma das pontas e

o militar Juarez Tavora em outra;

Meu compadre e amigo: V. ha de estar imaginando que ultimamente tenho vivido
mais do escrito, quando a verdade é que nem disponho dessa escusa para 0 meu
siléncio. Ando vegetando com absoluta mediocridade, eis tudo. O livro sobre a
melancolia,®®? que V. teve a bondade de enviar-me em dezembro, encontrou-me
em pleno acesso da dita, que se foi agravando em depressdo nervosa, combatida
com as medicinas do costume.>3

549 A titulo de ilustracdo de como eventuais aventuras erdticas poderiam persuadir Drummond a tomar uma deciséo,
ha uma passagem reveladora na carta convite que Gustavo Capanema fez a Drummond para que este fosse trabalhar
com aquele no Rio em 1934: “Meu caro Carlos. Estou ministro da educagdo. Tenho diante de mim uma obra magnifica
por fazer, mais cheias de dificuldades tremendas. Para realiza-las, preciso ter comigo homens eficientes. Apelei para
vocé, quando lhe falei pelo telefone, porque néo sei de outro homem da sua capacidade. N&o seria a minha intencéo
imobilizar vocé, com seu grande espirito por quatro anos, como meu secretario, trabalhando em meu gabinete. Vocé
deve ir para coisa mais alta, corresponde as suas qualidades extraordinarias. Depois, vocé teria, além dos vencimentos
do gabinete, os que os Diarios Associados lhe pagariam pela sua colaboracdo nos jornais daqui. Hoje o Diario me
falou disso. Manifestou o desejo do seu trabalho aqui. Pense nisso [...], informo a vocé que o Rio estd maravilhoso, o
ar doce e brando, as suas ruas cheias de coisas bonitas, 0 mar tentador, a vida trepidante, elétrica e mais que vocé sabe
(Apud SAID, Roberto. A angustia da acéo: poesia e politicaem Drummond. Curitiba: Ed. UFPR; Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 2005.

550 |nstituto de Previdéncia e Assisténcia aos Servidores do Estado (IPASE) foi um 6rgao criado em 1938 para regular
o setor. A presidéncia do érgdo era deliberada livremente pelo chefe do executivo.

SSIANJOS & ANDRADE, 2012, p. 232.

552 Tal livro se refere a De la melancolie do escritor e tedlogo italiano Romano Guardini.

553 |dem., p. 233.
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Em seguida, na mesma carta, Drummond relata a Cyro que, na ocasido, encontrava-se em
Lisboa como adido cultural do Itamaraty, sobre a conjuntura do tabuleiro politico daquele ano
eleitoral de 1955. Cyro regressaria ao Brasil em setembro do mesmo ano. Drummond confessa que
ndo se sentia a vontade para criticar tampouco apoiar Juscelino Kubitschek que, segundo o poeta,
tinha lhe feito alguns favores. Subsequentemente, em carta apos as elei¢cbes, Drummond reconhece
que “apos longo periodo de enjoo civico, optei pela candidatura Juarez, como sendo a que menos
inconvenientes trard ao pais®®*”. O irdnico é que, a partir de 1957, Cyro dos Anjos foi nomeado
subchefe do gabinete civil da presidéncia da Republica na gestdo JK, indo morar, entdo, em
Brasilia. Contudo, o esgarcamento politico do ano de 1955 trouxe mais tintas ao melancolico

Drummond que em carta revela:

Estou absolutamente distante de qualquer candidato apresentado ou por
apresentar-se, e ndo quero de modo algum ligar meu ir e vir despreocupado a sorte
desses senhores. Os obséquios que me prestou o Juscelino impedem-me de fazer
criticas a sua candidatura, mas ndo me induzem a apoia-la [...]. Estamos quites
com o poder temporal. Apenas, é preciso que o dito poder ndo esqueca aqueles,
gue como V., vivem do honesto trabalho intelectual e proveem a subsisténcia de
larga prole. Meu caso é mais simples, porque sem prole, preciso apenas que me
deixem fazer meus versinhos.>*®

No trecho trazido acima podemos notar o embrutecimento com o jogo politico por parte de
Drummond. Para Freud, mais uma vez, a melancolia pode se manifestar com a ruptura de algumas
abstracdes, dentre as quais, podemos destacar a desilusao politica. H4 um poema de A rosa do povo
chamado “Nosso tempo” em que Drummond afirma: “Este ¢ tempo de partido,/ Tempo de homens

partidos”.

Outra caracteristica do melancolico, de acordo com o autor de O futuro de uma iluséo, é a
plangente necessidade de se comunicar. Falta ao melancoélico, “a vergonha perante os outros. No
melancolico, quase se poderia dizer o0 oposto, 0 de uma premente tendéncia a se comunicar, que
encontra satisfacdo no autodesnudamento.”*® Num poema de Sentimento do mundo intitulado

“Mundo grande”, assim Drummond o inicia:

554 |dem., p. 238.
555 |dem., p. 235.
55 FREUD, 2013, p. 36.
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N&o, meu coracao ndo é maior que 0 mundo.
E muito menor.
Nele ndo cabem nem as minhas dores.
Por isso gosto tanto de me contar.
5 Por isso me dispo,
por isso me grito,
por isso frequento os jornais, me exponho cruamente nas livrarias:

preciso de todos.>’

A necessidade de comunicacdo era tanta que as vezes se confundia com a propria
melancolia, a “bruxa”,>*® como a ela se referiam os dois correspondentes. No livro José, assim o
sujeito-lirico no poema “A bruxa” encerra sua meditacdo solitaria num apartamento na cidade do
Rio de Janeiro de milhdes de habitantes insulados em seus “cubos de trevas” feitos de “cimento
armado”: “Companheiros, escutai-me!/ Essa presenca agitada/ querendo romper a noite/ ndo é

simplesmente a bruxa./ E antes a confidéncia/ exalando-se de um homem.”>5°

Outro traco manifesto da melancolia dos dois correspondentes nos Gltimos anos do
epistolario é o reconhecimento da subtracdo fisica que vinha com o avan¢o da idade. Em 1963,
Cyro dos Anjos sofre um enfarto e em meio a todo o processo consegue extrair da dolorosa
experiéncia seu primeiro e Unico livro de versos — Poemas corondrios. Assim Drummond
descreveu 0s coronarios numa carta de 16 de dezembro de 1963: “Vocé achou, na noite tenebrosa
que o envolveu, uma saida, uma via poética, e enveredando por ela realizou tocante meditagdo, a

que soube dar beleza literaria. Filhos das circunstancias, seus versos a suplantaram.”°°

Morando na recém-inaugurada Brasilia, Cyro continua o carteado com o compadre
Drummond habitante de Copacabana. Com a velhice, 0 romancista reconhece que os ares do

Planalto Central talvez sejam mais propicios ao momento da vida, contudo, tal reconhecimento,

%57 ANDRADE, 2015, p. 53.

5% H4 uma passagem numa carta de Cyro a Drummond, no periodo em que o0 romancista morou no México, em que
lemos a associagdo da “bruxa” a melancolia: “Vocé pode imaginar, entdo, o que sucede a este seu compadre,
acostumado ao calorzinho e & terrinha vermelha do sertdo de Minas. As tardes, dei para tomar uma cervejinha para
espantar a melancolia asteca, que é eminentemente vespertina intermitente como a febre terca. Se consigo exorcizar a
bruxa, fico, em troca, com as visceras em peticdo de miséria, pois aqui 0 comer e o beber hdo de ser mui regrados pela
altura da terra” (ANJOS & ANDRADE, 2012, p. 173).

559 |dem., 2015, p. 56.

560 |dem., 2012, p. 254.
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traz consigo o travo de melancolia caracteristico dos dois missivistas. Para o autor de O amanuense
Belmiro, Brasilia era detentora de uma nova modalidade de solid&o, a fisica, ja que a soliddo moral
sempre o acompanhou. Numa carta de 15 de maio de 1965, Cyro reconhece a especificidade de

Brasilia onde foi burocrata e docente por anos:

E que me vejo um pouco ligado ao Rio, onde vivi por quinze anos e de onde sai
com pesar. Ndo me sinto propriamente infeliz em Brasilia, ou melhor, ndo creio
que Brasilia tenha parte especifica nas minhas melancolias, que sempre me roeram
em varias latitudes. Mas o certo é que a nostalgia do Rio fumega no consciente e
no subconsciente. Ao mesmo tempo em que me sentia cansado da agitagdo carioca
e pedia um lugar pacifico para envelhecer, o espetaculo saudavel das cunhds em
flor, nas praias e nas ruas, propiciava hormonios preciosos ao deprimido nato que,
nas alturas de 46, fora pedir asilo a metropole generosa, por se ver acossado pelas
hostes valadarinas.®® Provavelmente, darei a Brasilia meus ossos [...]. Ha
compensagdes: vida compassada, novidades poucas, releituras em vez de leituras,
como convém a um coronario cauteloso. Mas, a soliddo, as vezes pesa demais. No
Rio, sentia a soliddo moral; aqui, esta é agravada pela soliddo fisica, pelos grandes
espacos vazios.>®?

Por seu turno, Drummond também revela uma acachapante perplexidade com a velhice.
Preocupacdo que o acompanhou desde o inicio do epistolario sobretudo por ocasido das datas de
natalicio. Era de praxe Cyro enviar um cartdo de parabéns para o poeta sempre no dia 31 de outubro,
data do aniversario do itabirano, mesmo sabendo que este detestava a efeméride. Numa carta de 4
de novembro de 1936, Drummond agradece a Cyro o fato deste ter lembrado do aniversario
daquele. Contudo, o agradecimento carrega consigo um travo de fel justamente no que diz respeito

a velhice e ao sentido de levar uma vida como um “escriba oficial”:

Caro Cyro, Todos os anos, no dia melancélico do aniversario de um amigo,
sentimos no dever de mandar-lhe algumas palavras alegres, que disfarcem a
chatice ou a tristeza da efeméride [...]. Uma calvicie cada vez mais extensa, um
apetite cada vez menos acentuado pelas coisas do mundo em que fui chamado a
viver, maus dentes, mau estdbmago, eis ai a parcelas negativas do meu balanco, o
de aniversario. Mas vocé perdoard essas lamdurias de um individuo socialmente
inatil [...], que ndo tendo a coragem civica do suicidio [...], se deixa ficar

561 Cyro dos Anjos faz referéncia ao conturbado contexto politico do final do governo de Benedito Valadares em Minas
Gerais, onde exercia cargo de confianca no gabinete do interventor estadual.

%2 |dem., 2012, pp. 265-266.

Carta em papel timbrado do Tribunal de Contas do Distrito Federal.
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torpemente diante de uma mera vida de burocrata, escrevendo cartas de respostas
a pedidos de encargo e de posse. Minha vida é bastante escrota para gque eu tenha
a pretensdo de ocultar a verdade. Vocé me perdoard — e dira amavelmente que
ndo, que sou o grande poeta da Floresta etc.%%® Ao que darei uma banana para V.
e outra para mim mesmo e me confessarei eternamente perturbado.>*

Talvez o poema de Drummond que Cyro mais apreciava fosse “Dentaduras duplas”,
presente em Sentimento do mundo, pois, por mais de uma vez o romancista faz referéncia a esse
texto em especifico no epistolario. Ou seja, os “maus dentes” eram recorrentes na troca de cartas

de ambos®6°

e era, outrossim, um indice do avancar da idade e de metaforas sobre como a vida pode
ser retida ou subtraida: “Dentaduras duplas:/ dai-me enfim a calma/ que Bilac ndo teve/ para

envelhecer.””>56

Em 1969, Cyro dos Anjos assume uma cadeira na Academia Brasileira de Letras e em 1975
volta a morar no Rio de Janeiro apds quinze anos de vida em Brasilia. A partir de entdo, os dois
correspondentes mantém o habito das cartas agora com as amenidades da vida provecta, dentre as
quais, missivas com recortes de jornal com pequenas anedotas, bilhetes de aniversario e cartdes-

postais, de boas-festas e algumas reedi¢des dos livros de ambas as partes etc.,

Carlos Drummond de Andrade faleceu no dia 17 de agosto 1987, no Rio de Janeiro, aos 84
anos, por conta de uma insuficiéncia respiratdria. O poeta ja vinha com a salde debilitada desde o
ano anterior quando havia sofrido um infarto do miocardio. Em 1987, Drummond sentiu seu estado
de saude se agravar mais por conta da morte da filha Unica Maria Julieta, falecida alguns meses

antes do poeta, em decorréncia de um cancer.

Cyro dos Anjos faleceu no dia 8 de agosto de 1994, no Rio de Janeiro, aos 87 anos. Cyro

vinha trabalhando nos ultimos anos de vida na UFRJ, onde ministrava um curso de oficina literaria.

563 Bairro de Belo Horizonte que Drummond e familia moraram.

%4 |bid., 2012, pp. 90-91.

565 Numa carta de 6 de novembro de 1954, Drummond escreve a Cyro uma pequena observagdo com doses de picardia
sobre o implante das dentaduras duplas: “Também, depois que adotamos a dentadura, ja ndo sentimos tamanha
necessidade de morder as belas damas com que nos defrontamos” (Ibid., 2012, p. 220).

56 ANDRADE, 2015, p. 55.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho de tese buscou concatenar as dimensdes publica e privada, no sentido
de investigar a relacdo de ambas, acerca do advento de uma “comunidade imaginada” brasileira
moderna na obra lirica e nas relagdes sociais do poeta Carlos Drummond de Andrade durante o
primeiro periodo Vargas (1930-1945).

Para isso, partiu do seguinte problema: como Drummond conseguiu antever e criar, a sua
maneira, uma “comunidade imaginada” do pais por meio da relagdo entre modernismo estético e
modernizacao capitalista na periferia do sistema.

Neste sentido, o poeta apontou para uma direcdo bem peculiar em nossa histéria politica e
cultural a partir da primeira Era Vargas. Com a crescente interacdo entre as novas instituigdes
politicas e culturais provenientes do Estado Varguista, o detentor do monopdlio ilegitimo do uso
da violéncia fisica e simbolica, acrescidas da gestio empreendida pelos “cronistas das casas
assassinadas” no interior deste Estado, fizeram eclodir nas forgas produtivas do mercado de bens
simbolicos nacional um dinamismo até entdo inéditos. Ou seja, as novas politicas pablicas para a
cultura em didlogo com um cada vez mais arejado mercado de bens imateriais ajudaram a criar
uma nova “comunidade imaginada” brasileira. Desta vez, irradiada de um poder centralizador e
com um projeto em esfera federal. A partir deste momento, desenha-se uma nacao brasileira com
caracteristicas e sentimentos comuns: modernizar o pais por meio de uma chave inovadora ética e
estética no concerto mundial das nagOes capitalistas.

Para investigar esta nova configuracdo em nosso tecido politico e cultural, a pesquisa se
orientou no escrutinio dos cinco primeiros livros de poesia de Drummond — Alguma poesia (1930),
Brejo das almas (1934), Sentimento do mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945), com
0 objetivo de orientar a pesquisa a partir da obra publica do poeta. Num segundo momento,
pesquisamos trés epistolarios de Drummond com trés correspondentes centrais concernentes ao
interior da producdo modernista brasileira, numa chave investigativa pautada na anélise da

dimenséo privada do escritor mineiro.

O primeiro deles, foi o escritor paulista Méario de Andrade. A andlise enfatizou as
encruzilhadas que este correspondente suscitava no sentido de construir uma “comunidade de

valores” para o Brasil moderno, tentando coadunar os convencionados segmentos eruditos e
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populares nas manifestacdes artisticas. Como fio condutor de observagdo, buscamos uma
terminologia interpretativa pautada na dimenséo performética nas cartas do autor de Macunaima
para o de A rosa do povo, considerando a aura pedagogica que o primeiro detinha para com os seus
correspondentes. Tal caracteristica foi marcante para Drummond — especialmente nos anos iniciais

da correspondéncia entre ambos.

O segundo epistolario analisado foi o de Drummond com Alceu Amoroso Lima, ou Tristdo
de Athayde, como também era conhecido nas rodas académicas, o critico literario e principal
lideranca catolica leiga do Brasil do século passado. Amoroso Lima procurou impor, no interior
das politicas publicas do MES, o conjunto de valores que defendia. Além disso, o critico catélico
tentou exercer uma espécie de catequizacdo moral sobre Drummond por meio das cartas, assim
como fazia com diversos outros correspondentes. Para fins de investigacdo deste epistolario em
especifico, nos orientamos no intuito de entender os meandros da conjuntura politico/intelectual
do Brasil dos anos 1930-40.

O terceiro conjunto de missivas escolhido nesta tese constitui-se das cartas de Drummond
com o romancista natural de Montes Claros, Cyro dos Anjos. Dos trés correspondentes apontados
aqui, Cyro foi o que mais estreitou lacos afetivos e confessionais com Drummond. Ambos ja
possuiam estreitas afinidades pessoais antes mesmo de iniciarem a relacdo epistolar. Nas cartas
com o0 romancista, detectamos gue o conjunto de valores que este defendia ou vislumbrava para o
pais era muito parecido com os do poeta, por exemplo, uma construcéo imaginada do Brasil a partir
de supostas caracteristicas especificas regionais. Ou seja, para os correspondentes, havia um modo
peculiar do mineiro que o distinguia dos demais membros da federacdo, especialmente, dos
cariocas. A isto chamamos de ilusdo da mineiridade. Além de tal marca distintiva, orientamos a
investigagdo deste epistolario no sentido de um entendimento mais especifico ao carater
circunstancial. Isto é, detectar quais eram os valores e sentimentos que orientaram estes dois

intelectuais (e funcionarios publicos) de proa do modernismo produzido em Minas Gerais.

A guisa de conclusdo, o trabalho de tese buscou atualizar a bibliografia e a fortuna critica
sobre um escritor canonizado em nosso campo literario, visando abrir novas perspectivas de analise
para ampliar o escopo interpretativo sobre o lugar de Drummond no canone nacional. Por exemplo,

ao fazermos o escrutinio de trés epistolarios até entdo pouco conhecido do grande publico, e
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investigar suas especificidades a luz do problema levantado acima, podemos constatar que o canone
modernista nacional foi fortalecido as franjas do Estado Varguista.

Tal constatacdo levanta questionamentos contemporaneos no sentido de apontar para uma
expressdo artistica, 0 modernismo literario (também arquiteténico e pictorico, em grande medida),
que foi algada a canone a medida em que 0s proprios “canonizadores” eram eles também os agentes
responsaveis pelas obras canonizadas. Em resumo, instituicdes como o MES e SPHAN serviram
como locais de gestacdo, producdo e consagracdo de certas manifestacdes artisticas, a saber, o
modernismo e o barroco com énfase nos produzidos em Minas Gerais, em detrimento de outras

expressoes artisticas.

O que os epistolarios apontam, entre outras questdes, dizem respeito aos intersticios da
coisa publica, no seio do poder, houve a formatacdo e o projeto de consagragdo do modernismo.
Isto se desdobra até a contemporaneidade por meio da politica dos livros didaticos, das efemérides
que relembram vida e morte dos escritores, das instituicdes, bibliotecas e fundagdes, muitas dessas
batizadas com 0s nomes do pantedo modernista. E talvez o grande interesse que se tenha hoje pelo
canone moderno seja, em grande medida, pelo fato de que os agentes que estdo desenvolvendo
pesquisas sobre o tema foram, eles também, expostos desde a adolescéncia a importancia do

modernismo brasileiro como um “divisor de 4guas” das letras no pais.

O trabalho sinaliza que o presente das pesquisas da sociologia da cultura e da arte no Brasil,
assim como a critica literaria, estdo impregnadas de passado ao mesmo tempo que é erigido a
sombra do pantedo modernista. H4 um movimento sui generis no estudo do modernismo literario
nacional: as pesquisas sobre o género sdo crivadas, logo de saida, pelos interesses do proprio
canone, por exemplo, parte significativa da fortuna critica do segmento foi composta pelos proprios

agentes envolvidos nesta corrente estética.

O processo levantado acima assinala que o movimento acelerado da divisdo do mercado de
trabalho intelectual, que desembocou numa maior autonomizacao desta atividade, foi paralelo ao
desenvolvimento das universidades no pais durante os decénios de 1940 e 1950. Isto é, a medida
que as politicas publicas para a cultura, por meio sobretudo do MES e do SPHAN, estavam
alicercando materialmente o cAnone moderno; os departamentos de ciéncias humanas estavam
lancando no mercado fornadas de pesquisadores treinados sob o catecismo modernista. Portanto,

em algumas décadas 0 modernismo se tornou seu antbnimo — uma tradig&o.
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Outra dimens@o que merece destaque na pesquisa, especialmente no desdobramento dos
epistoléarios, € o papel dos intelectuais nos destinos do pais. Nos trés conjuntos de cartas, deslinda-
se, outrossim, que a figura do intelectual brasileiro que chegou até a nossa contemporaneidade foi
formatada, em larga medida, pelas politicas publicas da Era Vargas. Ou seja, diferentemente dos
paises centrais — Europa e EUA — até de alguns periféricos — Argentina, por exemplo — 0s
intelectuais no Brasil fizeram o movimento inverso: intervinham na esfera publica por meio do
lugar oficial; ao passo que em outras latitudes o caminho era o contrario, saindo do mercado para
interferir nas acbes de governo por intermédio da imprensa, editoras, instituicdes privadas de

fomento a cultura.

Desta maneira, a conformacao do intelectual pablico no pais, como revelam os epistolarios,
passou por performances primeiramente nos escaninhos do poder por meio do mecenato oficial,
dos empregos na maquina e de atribuir status a determinados grupos em detrimento de outros. Era
a partir destes movimentos que a performance ou representacdo do intelectual/artista moderno
ganhava primazia na esfera publica por meio dos jornais, periddicos especializados, editoras,

instituicBes, universidades e toda a gama de atividades fins e meio dos homens e mulheres de letras.

Outra dimensdo que merece destaque e que podera contribuir para futuras pesquisas sobre
a tematica € a relacdo entre ética (concepcao politica) e estética (concepcdo artistica) na producao
dos modernistas, em geral; e de Drummond, em particular. Como a diferenciacdo da atividade
intelectual que desembocou numa maior autonomizacdo do setor de arte/cultura no pais foi pari
passu ao encastelamento do escritor/intelectual nos meandros da politica oficial, ainda hoje ha
ruidos nesta relacdo. Cabe indagarmos, a partir de agora, até que ponto ha permanéncia de
conotacdes governamentais (ética) no trabalho (estética) dos nossos homens e mulheres de letras?

A pergunta é urgente e seu lastro histérico nos remonta & época investigada por esta tese.

A partir das questdes concernentes aos temas das letras e do poder, partimos também para
abrir novas perspectivas de analise para futuros trabalhos em diferentes areas dentro do escopo das
Ciéncias Humanas, haja vista, que a tese se desdobra em temas para além da sociologia da arte, da
cultura e dos intelectuais. A saber, ha chaves investigativas para as areas da arquitetura, da critica

literaria e genética, dos estudos culturais e etc.,
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No atual momento, chega ao mercado editorial uma gama de trabalhos voltados a producéo
dos escritores/intelectuais do modernismo brasileiro.>®’ Parte significativa dos trabalhos estio
relacionados a epistolografia com destaque para o conjunto das cartas de Mario de Andrade que,
uma vez publicadas, abrirdo novas possibilidades interpretativas sobre dadas relacdes sociais,
acontecimentos politicos, culturais e outros do nosso modernismo. De acordo com Antonio
Candido, em texto escrito em 1946, sobre cartas de Mario de Andrade: “A sua correspondéncia
encherad volumes e sera porventura 0 maior monumento do género, em lingua portuguesa: tera

devotos fervorosos e apenas ela permitira um vista completa da sua obra e do seu espirito.””®

Neste sentido, merece destaque e reconhecimento aqui os trabalhos dos pesquisadores da
Fundacao Casa de Rui Barbosa, no Rio, detentora do espolio literario de Carlos Drummond de
Andrade; o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) ligado a Universidade de Sdo Paulo, institui¢éo
que mantém em seus cuidados as cartas de Mario de Andrade, e, por fim, mas ndo menos
importante, o Centro de Estudos Literdrios da Universidade Federal de Minas Gerais, na se¢do
Acervo de Escritores Mineiros, que preserva, dentre outros nomes, os arquivos de Cyro dos Anjos.
O trabalho minucioso de tais pesquisadores merece ser destacado, pois catalogar, preservar, cuidar
da infraestrutura operacional garantindo instalacdes adequadas com ventilacdo, climatizacéo,
iluminacdo e seguranca de arquivos pereciveis dos quais se destacam obras raras do periodo do
modernismo brasileiro, bem como preciosas cole¢des de periddicos, correspondéncias, fotografias,
documentos, objetos pessoais, obras de arte... ndo € simples sobretudo num pais que preza téo

pouco por sua memaria.>®®

Nosso trabalho buscou trazer uma interpretacdo de sintese da obra de Drummond no
primeiro periodo Vargas (1930-1945). Sintese esta envolvendo estudos tanto dos poemas quanto
das cartas do poeta especialmente no periodo acima mencionado. Embora tenha vindo
subsequentemente no corpo do trabalho, a analise da correspondéncia do poeta nos ajudou a

entender certas escolhas estéticas operadas na producéo lirica da primeira parte da tese, a0 mesmo

567 A exemplo: RIBEIRO, Couto & ANDRADE, Carlos Drummond de. Correspondéncia. Organizagio, introducdo e
notas Marcelo Bortoloti. S&o Paulo: Imprensa Oficial e Ed. UNESP, 2019.

568 Apud ANDRADE, Mério de & BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia. Organizagio, introducdo e notas Marcos
Antonio de Moraes. S&o Paulo: Ed. USP e Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), 2001, p. 9.

569 E aqui segue toda a nossa solidariedade aos pesquisadores, a comunidade académica da UFRJ e a toda a nagéo
brasileira, perante o incéndio que consumiu o Museu Nacional, no fatidico dia 2 de setembro de 2018.
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tempo, engendrando a prépria feitura dos versos a medida em que Drummond fora acossado pelas
questdes liricas paralelas as trocas das cartas.

Ao optarmos pela imersdo no interior da producéo lirica do poeta, num trabalho de sintese,
na primeira parte da tese, buscamos escapar de certa rigidez sociologica que historicamente
acomete nossos estudos na sociologia da arte e cultura. Quando partimos para a investigacdo da
irredutibilidade da producéo lirica modernista realizada por Drummond a época em questao,
buscamos retroalimentar o didlogo entre a natureza especifica dos poemas com a dinamica das
correspondéncias no sentido de erigir uma nova “comunidade de valores” para o Brasil que se

modernizava as expensas do seu passado tradicional.

O trabalho também nédo buscou pacificar a relacdo dos intelectuais modernistas com o
Estado Varguista, buscou-se, sim, efetuar uma revisdo critica do debate a luz das novas
informagdes que vieram a tona com a publicacdo dos epistolarios e das fortunas criticas mais
recentes sobre o poeta e sobre 0 nosso modernismo. Portanto, a tese pode contribuir para futuras
investigacBes no sentido de desestabilizar certos lugares pré-estabelecidos pelas instancias de

consagracao responsaveis pelo canone literario nacional, como descrevemos ha pouco.

Esperamos que a medida em que novos trabalhos vierem a tona sobre o modernismo
praticado por Carlos Drummond de Andrade, alicercados no bojo dos inéditos epistolarios que
ganhardo o nosso mercado editorial futuro, a nossa tese tenha lugar na construgdo deste novo
desenho interpretativo a luz da epistolografia em sua interface com a sociologia da cultura e da

arte.

Por fim, o trabalho de tese de alguma maneira vem no conjunto de uma série de iniciativas
espalhadas por diversas areas no sentido de aproximar a obra de Drummond como contemporanea
ao nosso espirito de época. Por exemplo, o mais recente trabalho do professor José Miguel
Wisnik®™© sobre o tema da mineragio e da lirica de Drummond. O que nos remete aos
acontecimentos nas cidades de Mariana (2015) e Brumadinho (2019), ambas localizadas em Minas

Gerais.

570 WISNIK, José Miguel. Magquinagdo do mundo — Drummond e a minerag&o. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018.
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Desta maneira, a presente investigacdo teve como um dos seus intuitos, além da reviséo da
literatura e da fortuna critica sobre a relagdo do modernismo com a sociedade brasileira, no que
compete a formagdo de uma nova “comunidade de sentimento”, langar luz em problemas ainda
presentes. A saber: a dindmica entre intelectuais e poder, autoritarismo, dirigismo cultural, projeto
de pais, canonizacao estética, mecenato oficial e privado, mercado editorial, a especificidade da
producdo artistica e cultural na periferia do capitalismo, epistolografia e sua irredutibilidade
enguanto suporte material e recurso metodoldgico em face dos novos meios de comunicacao no
interior da sociabilidade entre homens e mulheres das letras. Em suma, questfes presentes ainda

hoje na agenda social brasileira.
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