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RESUMO

Esta dissertacdo objetiva construir no contexto do ensino de Artes Visuais
estratégias didaticas para compreensdo do desenho como ato corporal,
considerando a apropriacdo desse conhecimento pelos estudantes com e sem
deficiéncia visual no ambito da sala de aula regular sob a Otica da arte
contemporanea. Mais particularmente, objetivamos evidenciar na producdo da
arte contemporanea possibilidades pedagdgicas na interface corpo e desenho
abstrato, tendo em vista a participacdo de estudantes com e sem deficiéncia
visual; desencadear processos de criagcdo de desenhos abstratos mobilizando o
corpo desses estudantes, a partir da realizacdo de oficinas pedagobgicas e
analisar a experiéncia construida, relacionando corpo, deficiéncia visual e arte
contemporanea. O enfoque metodolégico se fundamenta na pesquisa intervencao
na perspectiva da filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin (2011) e escritos de
Jobim e Souza (2016), tendo por campo empirico uma Escola Municipal,
localizada em Natal/RN, em uma turma de 6° ano, na qual estdo matriculados
vinte e oito estudantes com e sem deficiéncia visual, dentre os quais um
estudante tem baixa visdo. Para a producdo dos dados, realizaram-se nove
Oficinas Pedagodgicas, entrevistas, registros audiovisuais e visuais com camera
digital e caderno-portfélio. Trata-se de uma pesquisa embasada na concepc¢ao de
corpo estesioldgico, conforme Merleau-Ponty (1945/2015) e Nébrega (2015), nas
ideias de arte contemporanea de Danto (2006) e Cauquelin (2005; 2010) e no
entendimento de inclusdo e deficiéncia visual segundo Amiralian (2009) e na
producéo artistica de Tony Orrico (1979) e Jackson Pollock (1912 — 1956), dentre
outros autores. Apreendemos desse estudo que no campo pedagoégico do ensino
de Artes Visuais, problematizar o ver por meio do ensino de desenho abstrato
potencializa a poética na experimentacdo do corpo e na relacdo deste com outros
corpos e a expressividade. A experiéncia de criagdo conduziu cada estudante a
se expressar na construcdo do proprio repertorio, aprendendo a desafiar seus
limites. A voz dos estudantes possibilitou perceber que o desenho como ato
corporal se configurou como corpodesenhante e a oficihna como um espaco
inclusivo e de experiéncia estesioldgica.

Palavras-chave: Artes Visuais. Arte contemporanea. Corpo. Desenho.
Deficiéncia visual.



ABSTRACT

This dissertation aims to build in the context of Visual Arts teaching didactic
strategies for understanding drawing as a body act, considering the appropriation
of this knowledge by students with and without visual impairment, within the
regular classroom, from the perspective of contemporary art. More particularly, we
aim to highlight in the production of contemporary art pedagogical possibilities in
the interface body and abstract design, considering the participation of students
with and without visual impairment; trigger processes of creation of abstract
drawings by mobilizing the body of these students, starting from the conduction of
pedagogical workshops and analyzing the constructed experience, relating body,
visual impairment and contemporary art. The methodological approach is based
on the intervention research from the perspective of the philosophy of language of
Mikhail Bakhtin (2011) and writings of Jobim and Souza (2016), having as
empirical field an Municipal School, located in Natal/RN, in a 6th grade class, in
which twenty eight students with and without visual impairment are enrolled,
among which one student has low vision. For the production of data, nine
Pedagogical Workshops, interviews, audiovisual and visual records with digital
camera and portfolio notebook were held. It is a research based on the conception
of the esthesiological body, according to Merleau-Ponty (1945/2015) and Nébrega
(2015), the contemporary art ideas of Danto (2006) and Cauquelin (2005; 2010)
and the understanding of inclusion. and visual impairment according to Amiralian
(2009) and the artistic production of Tony Orrico (1979) and Jackson Pollock
(1912 - 1956), among other authors. We learn from this study that in the
pedagogical field of Visual teaching, problematizing seeing trough the teaching of
abstract drawing enhances poetics in the experimentation of the body and its
relationship with other bodies and expressiveness. The creative experience led
each student to express himself in the construction of his own repertoire, learning
to challenge his limits. The students’ voice made it possible to realize that drawing
as a body act was configured as a bodydrawing and the workshop as an inclusive
space of esthesiological experience.

Keywords: Visual Arts. Contemporary art. Body. Drawing. Visual impairment.
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1 CONEXOES PRIMEIRAS

A presente dissertagdo assume como objeto de estudo o ensino de Artes
Visuais na relagdo com o desenho e o corpo. Com isto, visa 0 aprofundamento e
ampliacdo das pesquisas na educacdo, trazendo para discussao tedrica e
metodolégica o ensino de Artes Visuais a partir do desenho abstrato e da
mobilizagdo do corpo, contemplando estudantes com e sem baixa visdo em
contexto escolar inclusivo. Busca-se a acessibilidade dos contetdos da linguagem
dessa expresséao grafica pelos estudantes com e sem baixa visdo em sala de aula
regular por meio de praticas pedagdgicas mediadas pelo corpodesenhante! em
dialogo com a arte contemporanea, no contexto de uma escola do Ensino
Fundamental?.

Essa ideia de acessibilidade busca garantir aos discentes com ou sem
baixa visdo a democratizacdo do direito a aprendizagem da linguagem do
desenho sob a dtica da arte contemporanea tecendo relagdes com a educacao
inclusiva. Nesse sentido, tal pesquisa de Mestrado se aproxima dos estudos da
Linha de Pesquisa “Educacéao e Inclusdo em Contextos Educacionais” inserida no
Programa de Pos-Graduacao em Educacdo — PPGED/UFRN.

Para compreensao desse objeto de pesquisa apresentamos nos topicos a
seguir questbes referentes as motivacbes, problematizacbes e objetivos
concernentes a esta pesquisa intervencdo®. Também ressaltamos a abordagem
tedrica e metodoldgica norteadora desta dissertacdo. Inicialmente, com o texto
escrito em primeira pessoa, apresento uma narrativa na qual conto como a arte e
as artes visuais me constituiram como pessoa, professora e pesquisadora. Nessa
perspectiva, assim comeco minha historia.

Com olhar curioso e investigativo. Foi assim que se deu, desde a primeira

infancia, a minha imersdo no campo das artes visuais, em uma viagem para além

! Trata-se de um neologismo originado durante a construgdo dos dados e primeiras analises desses dados. Ele
diz do desenho em que o corpo esta imbricado ao ato de desenhar. A expressao grafica é indissociavel da
gestualidade que tem o material empregado na feitura do desenho como extensdo do corpo em movimento.

A imagem visualizada no papel de grande dimensdo no chdo é a marca desse corpodesenhante dos
interlocutores na pesquisa.

2 0 Ensino Fundamental, na Educacdo Basica, é o nivel de ensino correspondente aos Anos Iniciais (turmas
do 1° ao 5° ano de escolaridade) e Anos Finais (turmas do 6° ao 9° ano de escolaridade).

3 Neste texto dissertativo, adotamos o termo pesquisa intervencgdo sem hifen.
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do imaginario, para além do que se vé. Lembro-me que aos sete anos de idade
em frente de casa brincava muito de rabiscar. Eram rabiscos na areia pelos quais
guiava meus passos. Passear por esse caminho desconhecido era sempre
magico, porgue aquele rabisco parecia uma experiéncia de estar com o papel em
maos e o dedo, um lapis que escorregava sobre a areia, deixando suas formas,
suas marcas, deslizando entre idas e vindas em suas tantas voltas contornando
trilhas, passeios, arvores, passaros e flores.

Juntam-se a esses rabiscos outros atos de fabulacdo, desenhar, colorir,
cortar, colar, modelar, fazer esculturas, trico, croché e tantas outras travessuras.
Eram assim minhas brincadeiras. Sempre despretensiosas, permitiam surgir pelas
descobertas de menina muitas formas simbdlicas. Como nos diz Manoel de
Barros (2015, p. 151), “acho que o quintal onde a gente brincou é maior que a
cidade. A gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha de ser medido pela intimidade que temos com as coisas”.
Da intimidade gerada pelo vinculo estabelecido entre as brincadeiras e o quintal,
eu criava um mundo imaginério: campo da minha experimentagéo e vivéncia com
a arte.

O quintal 14 de casa era maior que tudo. Das muitas coisas vivenciadas
guando crianca fica na lembranca a fazenda Zabelé, municipio de Touros/RN. La
se reuniam 0s mais de dez primos para realizar diversas estripulias que surgiam
na brincadeira do faz de conta. Recordo-me dessas brincadeiras, a de casinha.
Meu avo paterno tinha uma plantacdo de milho e, sem ele ver, pegavamos ainda
verdinhas as espigas de milho para serem as bonecas e os bodes eram os
calangos que pegavamos no laco feito com o palito de coqueiro. Um mundo
encantado onde o se divertir era a magia daquele espa¢o chamado quintal, lugar
de encontro que tinhamos como testemunhas as algarobas. Sob suas sombras
surgiam as mais ricas experiéncias mobilizadas pela imaginagédo e pela riqgueza
do universo das brincadeiras de cozinhado, de roda, gangorra, balanco,
amarelinha, elastico, pular corda, anel, dentre outras.

Nesse mundo desvelado de crianca, realizava-se meu potencial de
liberdade, fazendo de cada dia uma obra prima. Espaco, cujo laco afetivo com as
artes visuais fora iniciado na infancia. Segundo Bachelard (1988, p. 99), “a

imaginacdo matiza desde a origem os quadros que gostara de rever. Para ir aos



17

arquivos da memoria, importa reencontrar, para além dos fatos, valores. Nao se
analisa a familiaridade contando repeticdes”. Nesse sentido, essas evocagdes da
infancia, as quais expressam minha relacdo com a arte, traduzem o meu
envolvimento ndao somente com o desenho e, sim, com diversas linguagens
artisticas na minha trajetoria formativa, seja fora e/ou dentro da escola. Trajetoria
essa ampliada pelos desafios enfrentados nas demais fases do meu ciclo
existencial singular e plural. “Cada um de meus pensamentos, com 0 seu
contelido, € um ato singular responsavel meu; é um dos atos de que se compdem
a vida inteira como agir ininterrupto [...]" (BAKHTIN, 2017, "p. 44).

Partindo desse entendimento, saio da rememoracdo das minhas vivéncias
como crianga e adentro nas evocacdes oriundas do periodo da transicdo entre a
infancia e a fase adulta. Justamente nessa fase, a adolescéncia, que é se
descobrir Unico. E deparar-se com a existéncia de uma subjetividade préopria na
busca de identidades e a construcdo disso é dolorosa. Como afirma Pigozzi
(2002, p. 70), “Na verdade, adolescéncia € um grande periodo de definigdes e,
por isso mesmo, um periodo de indefinicbes. Buscam-se as defini¢cdes, pois elas
ainda nao existem”. Nesse periodo, tendo que enfrentar a solidao, veio a primeira
separacdao. Em janeiro de 1982, meus pais deixavam a capital e foram morar no
interior, Santa Luzia, Municipio de Touros/RN e para eu conseguir estudar,
precisei ficar em Natal, deixando meus pais e passando a morar com minha avé
materna.

O novo ambiente se revela uma arena de lutas. Da noite para o dia eu
perdia a representatividade de quem sou para viver um mundo nos moldes dos
adultos. Nessa batalha, eu havia que silenciar e esconder-me dentro da solidao,
criando uma esfera de protecdo, iniciando uma fase de isolamento e de
aprisionamento, o caminho para a invisibilidade. Quando ndo estava realizando as
tarefas domésticas ou escolares, estava na torcida pelo dia acabar, até que
“Apaga-se a luz de mais um dia, na tarde tristonha um sino tange, momentos de
oracdes... Ave Maria. E assim todo ambiente vai se fazendo mais cercado e silene
pelas muralhas da soliddo e da esperanca*'. O aprisionamento perdia sua
intensidade, quando eu me punha a desenhar na busca de algcar voos, visto que

“Desenhar €& romper, riscar, arriscar. O traco como principio é, neste sentido,

4 Cangdo Muralhas da Solido, de Lindomar Castilho (1985)
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nossa primeira sublevacdo. Neste sentido, uma revolucdo sempre projetavel.
Marca de um descontentamento e de uma possibilidade”. (TIBURI, 2010, p. 37)

Ao chegar a residéncia da minha avo, fui cursar a 52 série do 1° grau, em
1982, na Escola Estadual Walter Duarte Pereira, situada na capital potiguar, onde
tive a minha primeira aula de Arte® e onde continuei o Ensino Fundamental até a
82 série (atualmente periodo compreendido entre o 6° ao 9° ano de escolaridade).
Desde a LDB 5.692/71, a Educacdo Artistica havia se tornado uma atividade
curricular obrigatéria, integrando uma das quatro Préaticas Educativas, assim como
a Educacdo Fisica, Educacao Moral e Civica e Programas de Saude.

Todavia, infelizmente, as aulas de Arte naquela escola nao foram
significativas para a minha formacdo, pois até a conclusdo do Ensino
Fundamental havia poucas aulas devido a inexisténcia de professores licenciados
na area e, quando tinha, a professora simplesmente ficava sentada em sua
cadeira por trads do bird e mandava que desenhassemos como um passatempo,
nao existindo por parte da docente uma proposta pedagdgica. Diante dessa triste
realidade, quando éramos solicitados, a turma se dividia em pequenos grupos.
Um comecava a desenhar para 0 outro e, assim, sucessivamente. A professora
nem sequer olhava os desenhos. A atividade de desenho era somente uma forma
de preencher aquele horario.

Acontece que naquele contexto, a arte ndo era reconhecida como area de

conhecimento, embora segundo Barbosa (2015),

Para nos do ensino da Arte, a década de 80 é que foi revoluciondria.
Tivemos a Semana de Arte e Ensino [...] O conceito de arte se ampliou,
se contorceu e se viu interligado a cultura. Ensinar Arte ndo era mais so
fazer Atividades Artisticas, mas falar sobre Arte, ver Arte, valorizar a
imagem como campo de conhecimento, acolher as midias, considerar as
diferencas e os contextos (BARBOSA, 2015, p. 20-21).

Que contradicédo e paradoxo existiam entre a acdo docente daquela escola
de Ensino Fundamental e ao que era discutido e proposto para o ensino de Arte
pelo movimento politico dos Arte/Educadores em 1980! Assim, 0 ensino e a
aprendizagem da arte estavam acontecendo contrarios a proposta que traria

inovacbes e de certa forma contemplaria aqueles educadores que vinham

5> De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (2017), na Educagdo Basica, o componente curricular
para o ensino e a aprendizagem da arte denomina-se Arte.
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defendendo a arte como area de conhecimento nos curriculos escolares. Tal
contradicdo e distorcdo pedagogicas ndo contribuiram para a educacao estética
da maioria dos educandos da minha geracdo. A sensibilidade e a imaginacao
desses educandos nao foram ampliadas por meio da fruicdo de obras de arte, da

contextualizacao e participacdo no fazer artistico.

A arte era minha valvula de escape para fugir de situacfes indesejadas e,
por ser muito timida, eu sempre me mantinha afastada das rodas de conversas,
buscando no ato de desenhar respostas para os voos no siléncio “até onde o meu
pequeno lapis poderia alcancar®.” Porque o desenho ‘liberta de toda
responsabilidade, a fantasia pura se deleita nesses jogos de cores”,
transportando-me para outros lugares sonhados e desejados. O desenho
proporcionava uma sensacao de encantamento e reflgio. Em casa eu era muito
introspectiva e na escola também. Lembro-me de que nas datas comemorativas,
sempre havia apresentacdes em diferentes linguagens. Algumas meninas eram
escolhidas para apresentar as coreografias durante a programacdo das festas,
mas eu sempre era excluida das dancas por ser muito timida e desengonc¢ada na
hora de realizar os gestos coreograficos. Ndo possuia o perfil que o grupo queria.
Comecei a me afastar e acabei perdendo o interesse por aquele tipo de atividade,
deixando até de participar dos eventos da escola. A exclusdo me entristecia.

Cabe lembrar Vygotsky (1995), quando ele afirma que
O desenvolvimento do sujeito humano e de sua singularidade acontece a
partir das constantes interagdes com o0 meio social em que vive, ja que
as formas psicoldgicas mais sofisticadas emergem da vida social. Na sua
perspectiva, construir conhecimento implica uma acdo compartilhada,

uma vez que é por intermédio dos outros que as relagdes entre sujeito e
objeto de conhecimento séo estabelecidas (VYGOTSKY, 1995, p. 109).

Ao perceber que a escola ndo me acolhia, passei a frequentar a igreja de
Sao Marcos na Paroquia Santa Maria Mae e a fazer parte de um grupo chamado
“Grupo de Amizade”, no qual fui fazendo varias descobertas. Ali, percebi que
havia varios grupos para criancas e adolescentes, inclusive grupos de danca, e

passei a observar mais. Quando via aguelas meninas se preparando para dancar,

® Manoel de Barros, p. 136
" Walter Benjamin, p. 61
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eu ficava no canto quieta, apenas admirando, pois eu nao levava jeito para danca.
Era esse o0 sentimento que havia ficado apdés varias rejeicdées no ambito escolar.

A ligacdo com a pardéquia despertou em mim outro olhar em relacdo a
soliddo e a exclusdo. Era tempo de acreditar, ter coragem e ousar. Entdo, resolvi
fazer minha inscricAo em um grupo de danca, ginastica ritmica. Na primeira aula,
por forca maior, a professora ndo péde comparecer, mandando outra profissional
para substitui-la. A substituta tinha um grupo de ballet classico. Nesse dia, 0
nervosismo e a ansiedade falaram mais altos, pois eu tinha medo de ser
eliminada mais uma vez da danca. A professora foi muito exigente e também
muito cuidadosa. Por um momento, tremi ao vé-la aproximando-se de mim.
Chegou pertinho e para a minha surpresa, falou: “Vocé nao gostaria de fazer
ballet?”. Fiquei imovel, olhando-a, e naquele momento marcamos dia e horario

para iniciarmos as aulas de ballet.

Ao estar presente no mundo como corpo que €, o homem cria histdrias
que vao sendo incorporadas e que ndo sdo apenas individuais, pois
emergem nas relagdes com outros individuos, tempos e espagos,
construidas numa forma individualcoletiva. Assim o modo de ser, existir e
se expressar em um tempo presente mantém relagcdo com outros
espagos/tempos da vida. (ALVES, 2006, p. 56-57).

Houve uma nova tortura interior ao chegar a primeira aula de ballet e ver
gue todas as alunas ja sabiam dancar. Como iria ser? As pernas, bracos e o
corpo todo pareciam ndo ter controle e eu fiquei paralisada ao ver que a
professora pedira para todas as alunas se sentarem e que eu permanecesse no
centro da sala. Com muito cuidado e dedicagao, a professora dava os primeiros
passos e, devido a0 meu nervosismo, 0S passos saiam desajeitados, inibidos.
Quando ela me dizia para a direita, eu girava para a esquerda de tdo nervosa que
estava. As outras alunas que estavam assistindo, sorriam ao ver 0S meus
tropecos. E assim foi a primeira aula. Senti vontade de ndo mais voltar aquele
lugar, era tudo muito dificil, eu néo iria conseguir. Mas fui persistente, estava ali
para aprender, estava disposta a lutar para chegar la. Fui para a segunda aula, a
terceira, a quarta e o destino resolveu me brindar,
Como o corpo € o principal depositario de nossas vivéncias, susceptivel

de ser impregnado de novas percepcdes, sensacdes, sentimentos,
emocdes e condicionamentos comportamentais, ele é, indubitalvemente,
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um material extremamente sensivel as realidades de cada época,
portanto plastico e flexivel. (ROBATTO, 2006, p. 133).

Movida pela forca e o desejo de estar inserida no contexto da danca,
esforcei-me para aprimorar meus movimentos na danca cléassica, alcangando o
nivel das outras bailarinas e permaneci no grupo por nove anos. A danca abriu
caminho para um novo mundo. Até que chegou um momento em que nao dava
para conciliar ballet, trabalho e estudo. Porém o caminho contra as limitacbes
havia sido trilhado, provocando transformacdes e aquisicdo de novos valores.

Apss minha experiéncia com a danca, fui impulsionada a conhecer as Artes
Cénicas. Matriculei-me em um curso de iniciacdo ao teatro, curso ofertado pelo
SESI - Servico Social da Industria. Ao chegar, senti-me tranquila, observando
como o professor mediava aquelas aulas. No inicio, senti-me muito & vontade
com 0S exercicios que eram propostos, o ballet me proporcionara essa
seguranca, mas no decorrer das aulas havia muitos exercicios que utilizavam o
uso da voz. Quando era para expressar corporalmente, eu nao tinha dificuldades.
Entretanto, quando era preciso utilizar os recursos vocais, eu ficava “travada”,
porque em casa eu sofria muita critica por causa da voz infantilizada. Apos refletir
muito, em momento oportuno, conversei com o professor e expliquei a minha
aflicdo. Este, por sua vez, pediu que eu desse mais um tempo, permanecesse no
curso e, quem sabe, eu nao venceria essa barreira. Ao ouvir as palavras do
professor, enchi-me de coragem, autoconfianca, permanecendo e passando a
interagir no grupo, mas por pouco tempo. Percebi que o Teatro ndo me movia e
gue a minha relagdo com essa linguagem era mesmo de espectadora.

O engajamento com a parOquia permitia a abertura para varias
possibilidades. Eis que surge a oportunidade de fazer um curso de iniciacao
musical para tocar teclado. Inicialmente, era muito prazeroso porque “Na relagao
gue todo individuo estabelece com a musica desempenha um importante papel a
relacdo particular com o instrumento, uma vez que € o meio, a ferramenta
mediante a qual o musico faz ou produz musica”. (GAINZA, 1988, p. 123). Dava
para acompanhar todas as aulas e tocar as musicas sugeridas como atividades.
No curso, fazia-se necessaria uma pratica instrumental cotidianamente. Nao dava

para tocar apenas nas aulas que aconteciam duas vezes na semana. Havia a
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necessidade de ter o seu préprio instrumento para exercitar. Por conta das
dificuldades financeiras, néo foi possivel adquirir um teclado.

Nesse entrelacamento, em que 0 corpo se movimenta pelo desenho, pela
danca, pelo teatro e pela musica, a arte vai me constituindo como professora e
pesquisadora. “Meu corpo como coisa visivel esta contido no grande espetaculo.
Mas meu corpo vidente subtende esse corpo visivel e todos os visiveis com ele.
Ha reciproca inser¢cao e entrelagamento de um no outro” (MERLEAU-PONTY,
2014, p. 135).

Caminhante pelas linguagens da arte, seja no processo de fruicao, seja de
criacdo e/ou contextualizacédo, as experiéncias formativas durante essa trajetoria
foram muitas significativas e de certo modo favoreceram a minha inclusao social.
“Pra comecar, a arte por si so ja € inclusiva, no sentido de que é flexivel nas suas
infinitas possibilidades e n&o tem limites, faz parte do ser humano e acolhe a
qualquer diferenca”. (BENTES, 2018, p. 367) Tomada pelas situacdes de
aprendizagem adquiridas ao logo da infancia, da adolescéncia e juventude, tudo o
que se aprende na, com ou para a arte se leva para a vida. Isso nos remete a

Merleau-Ponty (2015), quando ele afirma que

O campo das significagfes picturais esta aberto desde que surgiu um
homem no mundo. E o primeiro desenho nas paredes das cavernas
somente fundava uma tradicdo porque retinha outra: a percepcédo. A
quase eternidade da arte se confunde com a quase eternidade da
existéncia encarnada, e temos no exercicio do nosso corpo e de nossos
sentidos, na medida em que nos inserem no mundo, os meios de
compreender nossa gesticulagdo cultural na medida em que esta nos
insere na histéria. (MERLEAU-PONTY, 2015, p. 102)

A relacdo entre a arte, cultura e 0 nosso existir € corporal e essa relacao
constitui nossa historicidade implicada no mundo. Nessa perspectiva, as
brincadeiras da infancia e meu encontro com diferentes e diversas linguagens
artisticas durante a adolescéncia e juventude se desvelaram em experiéncias
formadoras, contribuindo — apesar das adversidades - para minha orientacao
profissional quando adulta.

Chegada a hora de prestar vestibular surgiu uma grande duavida: Biologia
ou Educacao Artistica? Algumas vezes eu ficava muita “tentada” pela Biologia. No

meio dessa indecisdo, resolvi prestar vestibular para biologia. Ao preencher o
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formulario, a arte fala mais alto dentro de mim e acabei fazendo a inscri¢cdo para o
curso de Educacéo Atrtistica.

E no decorrer do curso, com cada disciplina que se somava as outras, eu
me sentia muito satisfeita em ter escolhido o curso de Educacao Artistica e ndo
Biologia como eu pretendia no inicio, visto que a arte me transportava para outras
dimensdes, entrar nas historias, mergulhar nas sensacfes dos personagens, viver
na expressao artistica de seres humanos diferentes, contemplar e curtir os
registros estéticos deste e de outros tempos, descobrir formas e cores com que 0
mundo se apresenta, transportar-me para novas realidades sem sair do lugar por
meio de filmes.

Sendo graduada em Educacdo Artistica - Habilitacdo Desenho pela
Universidade Potiguar - UNP e, apds aprovacdo em concurso publico, comecei a
atuar como professora da area de Artes® ao ingressar na Rede Municipal de
Ensino da cidade do Natal/RN. Em 2006, lecionei em turmas de Educacéo Infantil
e de 1° ao 5° ano de escolaridade, tarefa que nao foi facil inicialmente. Para os
educandos, 0 ensino da arte significava tdo somente desenhar e colorir papel,
restrito ao ato de fazer desenhos livres, ndo reconhecendo as caracteristicas das
diferentes linguagens, nas quais a arte se apresenta, principalmente, no tocante
ao ensino de Artes Visuais. Dessa forma, ficava inviavel trabalhar o ensino de
Artes Visuais, considerando a abordagem triangular preconizada por Barbosa
(2001): a leitura, a contextualizacéo e o fazer artistico.

Assim, iniciava-se o interesse pela pesquisa, a busca incessante por
leituras e estratégias didaticas, tendo em vista fazer com que os alunos pudessem
refletir sobre o que era a arte e como ela se apresentava como conhecimento
estético e artistico, pois o ensino de Artes bem conduzido pelo professor aguca o
processo criativo, incentiva a producdo artistica, possibilita a autonomia,
mobilizando e conduzindo o discente a compreenséao de si, do mundo e do outro a
partir de sua histéria de vida e a relacdo desta com a cultura, na qual o sujeito que
aprende esta inserido. Segundo Barbosa (2001, p. 32), "o conhecimento em artes

se da na intersecdo da experiéncia, da decodificacdo e da informacao”.

8 Na Rede Municipal de Ensino do Natal/RN, o componente curricular para o ensino e a aprendizagem da
arte denomina-se Artes.
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Em 2009, ingressei também na Rede Municipal de Ensino do municipio de
Parnamirim/RN. Dessa vez, fui lecionar em turmas do 6° ao 9° ano de
escolaridade (Anos Finais do Ensino Fundamental), para os quais a realidade ndo
era muito diferente dos alunos de Anos Iniciais (1° ao 5°) do municipio de
Natal/RN. Os discentes tinham a mesma ideia sobre o ensino de Artes. Para eles,
arte significava apenas desenhar e colorir. E nas salas de aula da escola
municipal de Parnamirim/RN surge mais uma dificuldade na minha pratica
educativa: a experiéncia de ensinar alunos com deficiéncias intelectual, auditiva,
visual, fisica e mdltipla, uma vez que a cada ano o numero de alunos com
deficiéncia aumentava nas turmas que eu lecionava.

E tudo comeca com uma experiéncia de desorientacdo. Nao sabia como
proceder com o ensino e a aprendizagem em Artes Visuais com estes alunos com
deficiéncia. Lembro-me de que em uma dessas turmas, a presenca de um aluno
cego me trouxe muitas inquietacdes, pois estar com um aluno com deficiéncia
visual e ndo saber como agir, ndo saber conduzir o processo de ensino e
aprendizagem envolvendo a todos, deixava-me em uma situacado de desconforto
com o desejo de procurar como lhe dar outra voz e outro sentido ao seu
aprendizado. Nesse periodo, tomando conhecimento do Curso de Extensado
oferecido pelo "Programa Continuum/UFRN - Formacao de Professores do Ensino
Fundamental na Perspectiva da Inclusdo Escolar: Deficiéncia e transtornos
globais de desenvolvimento”, iniciou-se minha relacdo com o0s principios
orientadores da educacdo inclusiva.

Durante o Curso, que teve uma carga horaria de 180h, cada moddulo
estudado e com as vivéncias em sala de aula, foram sendo construidas as
primeiras alternativas para amenizar as dificuldades em ensinar alunos com
deficiéncia, comecando-se a vislumbrar o fio condutor, o elo entre mim e os
discentes. E para ser mais esclarecedora, esse fio condutor se inicia ao estudar o
modulo "Inclusdo de Alunos com Deficiéncia Visual’, quando fui introduzida a
audiodescricdo como uma forma de acessibilidade ao conhecimento em Artes
Visuais. Como o contetdo da audiodescricdo apresentado no modulo foi muito
sucinto, procurei mais informagbes e formacdes para aprofundar meus

conhecimentos nessa area. De acordo com Motta e Filho (2010),



25

A audiodescricdo é um recurso de acessibilidade que amplia o
entendimento das pessoas com deficiéncia visual em eventos culturais,
gravado ou ao vivo [...] E uma atividade de mediacéo linguistica, uma
modalidade de traducdo intersemidtica, que transforma o visual em
verbal, [...] contribuindo para a incluséo cultural, social e escolar. Além
das pessoas com deficiéncia visual, a audiodescricdo amplia também o
entendimento de pessoas com deficiéncia intelectual, idosos e disléxicos.
(MOTTA,; FILHO, 2010, p. 11)

Dentre os cursos dos quais participei, destacam-se o0 "Minicurso sobre
Audiodescricao”, no "I Congresso Norte-Riograndense sobre Inclusdo no Ensino
Superior: Realidade, Avancos e Desafios” e a "ll Jornada sobre Inclusdo da
UFRN", oferecido pela CAENE/UFRN, em 2012; o Curso de Extenséo "A palavra
revelando sons e imagens: a audiodescricdo e a legendagem para surdos nos
contextos educacional e cultural", promovido pelo Departamento de Praticas
Educacionais e Curriculo/UFRN, em 2012; o Minicurso "Audiodescricdo de Obras
de Arte", ministrado pela Profa. Dra. Marisa Ferreira Aderaldo (UECE), realizado
na Galeria do Nucleo de Arte e Cultura - NAC/UFRN, em 2013. Desde 2012
venho realizando estudos sistematicos em Artes e Inclusdo, o que me instigou a
ser aluna especial no Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo -
PPGED/UFRN, na entdo Linha de Pesquisa: Educacdo e Inclusdo Social em
Contextos escolares e Nao Escolares por meio das disciplinas cursadas
"Interacdo Verbal na Sala de Aula", 2013.1; "Processo de Pesquisa (Educacédo
Especial)", 2013.2 e "Educacdo de Pessoas com Necessidades Especiais I" -
2014.1.

Desde as primeiras experiéncias de formacdo, no contexto da UFRN,
venho buscando encontrar novas formas de aprender a respeito da relagao entre
Ensino de Artes Visuais, Audiodescri¢cdo e Educacéo Inclusiva com discentes com
ou sem deficiéncias, compreendendo que novos saberes sao exigidos do
professor, porque novas formas de realizar o trabalho pedagdgico séao
fundamentalmente necessérias em contextos inclusivos. Como forma de ilustrar
esse nosso esforco de reinvencdo, relato uma experiéncia em Arte como
componente curricular em uma turma de Anos Finais do Ensino Fundamental, em
uma escola da rede municipal de Parnamirim/RN, no ano de 2011.

Dentro de cada aula, ao mesmo tempo em que a aprendizagem se fazia

especial para cada estudante, era necessario que nocdes basicas de Artes
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fossem dadas, porque os discentes, apesar de estarem no 7° ano de escolaridade
do Ensino Fundamental, ndo traziam nenhum repertorio relacionado a linguagem
visual. De acordo com os estudantes, durante o processo de escolarizacédo, eles
nao tiveram professor de arte formado na area e sim professores de outras areas
de conhecimento que complementavam sua carga horaria com Artes.

O desafio era incluir todos os estudantes na disciplina de Artes, bem como,
incluir o estudante com deficiéncia visual. Como fazer tudo sem ser taxativa e
nem excludente, j& que ndo havia apoio de forma alguma para envolver e poder
articular as estratégias de ensino e aprendizagem? Em sucessivas indagacdes
aos colegas professores, recebia como resposta. “N&o se preocupe, vocé so tem
gue aprova-lo no final do ano, a lei ja garante o seu direito”.

Diante dessas inquietudes, questionava-me: como levar o estudante cego a
querer/aceitar ser incluido nas atividades? Era muito dificil convencé-lo, uma vez
gue ele estava acostumado a estar na escola apenas sentado sem interagir e iSso
impedia todo o processo de tentar aproximacao e buscar uma solucdo para essa
problematica em sala de aula. Como fazer a integracdo entre ele e demais
estudantes? Muitas foram as tentativas para ajuda-lo, mas em todas as tentativas
havia uma rejeicdo por parte do estudante, sempre falando: “Deixe quieto,
professora. Nenhum professor insiste que eu faca. Eu sou assim, ndo posso ver”.

Isso me deixava cada vez mais apreensiva, preocupada, pois eu nao tinha
argumentos, naquele momento, para convencé-lo do contrario. E assim a aula se
dava e acontecia de forma excludente, j& que eu ndo encontrava um meio, um
mecanismo para trazé-lo para perto de mim. Eu me sentia frustrada, porque ndo

conseguia me inserir naquele contexto. Segundo Amiralian (2009),

[...] a incluséo responséavel é um processo de amadurecimento que exige
tempo, experiéncias e vivéncias, e que aqueles que ja alcancaram um
maior desenvolvimento emocional e maior conhecimento sobre as
capacidades e limites do ser humano sejam responsaveis por ajudar a
todos os outros para que possam também ser capazes de perceber as
vantagens e riguezas da convivéncia com a diferenca (AMIRALIAN,
20009, p. 23-24).

Sob a Gtica da responsabilidade e compromisso ético com a aprendizagem
dos discentes, assumi esse desafio. Timidamente, comecei a introduzir 0s

conhecimentos da audiodescricdo nas aulas de Artes, porque praticar a
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audiodescricdo exige rigor em alguns aspectos, principalmente no que se refere
as diretrizes e técnicas aplicadas.

Respeitando o que para mim ainda era muito recente e novo, eu planejava
e organizava todo o material da aula com antecedéncia para poder treinar
diversas vezes para nao correr o risco de errar e conseguir um bom resultado.
Como nas aulas de Artes Visuais a imagem é objeto de conhecimento, a
introducdo da audiodescricdo favoreceu o estudante com deficiéncia visual que
estava sendo, aos poucos, incluido nesse processo. Portanto, a audiodescri¢cao
passa a ser a ponte entre a imagem nao vista e a imagem construida por meio de
referéncias sonoras.

Entdo, é preciso que o professor esteja em permanente processo de
formacao, tendo em vista ressignificagdo da pratica educativa para exercer a
docéncia, acima de tudo, como mediador de um ensino e de uma aprendizagem
verdadeiramente significativos e inclusivos, contribuindo assim para a formacéo
de cidadé&os leitores, fruidores e construtores de seu conhecimento em artes
visuais. Esse entendimento se aproxima muito do vinculo profissional no qual
atualmente atuo como Assessora Pedagogica e Professora Formadora (integrante
da Equipe de Artes), desde 2011, na Formacdo Docente Continuada® Artes, no
Departamento de Ensino Fundamental/Setor AcBes e Projetos do Ensino
Fundamental na Secretaria Municipal de Educag&o do Natal — SME/RN.

E importante ressaltar que nas escolas municipais do Natal, desde 2009,
foi estabelecido o Ensino de Artes Visuais na Matriz Curricular do Ensino
Fundamental para as turmas do 1° 2° e 6° anos de escolaridade, conforme
resolucado aprovada pelo Conselho Municipal de Educacao, n°® 06/2009, alterada
pela Resolucdo 01/2014, republicada por incorrecdo em 16 de janeiro de 2015.
Por essas resolucdes, também foi oficializado o Concurso Publico para professor
de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro para docentes com Licenciaturas
especificas nessas respectivas areas de conhecimento. Essa legislagdo municipal
atual suscita uma reorientacdo curricular para o ensino de Artes Visuais e mais
especificamente estabelecendo relagdes com a educacéo inclusiva mediada pela

audiodescricéo.

® A Formagcdo Docente Continuada Artes acontece quinzenalmente com professores do Ensino de Artes
Visuais, Ensino de Danca, Ensino de Musica e Ensino de Teatro das escolas municipais do Natal/RN.
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Nesse contexto de inquietacdo somos levados a participar do grupo de
estudos Arte e Inclusdo — PPGED/UFRN, coordenado pelo Prof. Dr. Jefferson
Fernandes Alves, o qual tem como premissa estudos no campo das artes em
interface  com a inclusdo. Posteriormente, somos movidos por esse
entrelacamento arte e educacéo inclusiva que nos instiga a entrar no Programa
de POs-Graduacdo em Educacdo — PPGED/UFRN, na Linha de Pesquisa:
Educacao e Inclusdo em Contextos Educacionais.

Diante disso, esta dissertacdo é a concretude do projeto de pesquisa que
em seu nascedouro nos impulsionou a adentrar no contexto das Artes Visuais,
gue é o lugar de nossa escrita. Considerando a pertinéncia dessa area de estudo
e para delinear esse campo tdo amplo nos aproximamos de caminhos que sao
percorridos por meio da arte contemporanea, do desenho, do corpo e da

deficiéncia visual.

1.1 O desenho, o corpo e a deficiéncia visual: um olhar distanciado a

respeito dos estudos

Tendo por referéncia minha trajetéria de docente em Artes Visuais com
estudantes com e sem deficiéncia, observo que o acesso ao conhecimento
estético e artistico na perspectiva da educacdo inclusiva ainda precisa avancar
muito no contexto escolar, haja vista que ainda constatamos um sistema escolar
excludente, preso aos velhos conceitos de normalidade e padrdes de
aprendizagem, que nao considera a diversidade e as diferencas nos modos de
como cada corpo aprende. Também ha uma grande dificuldade ainda em
compreender a arte contemporanea como um conhecimento artistico e estético
em Artes Visuais na educacgdo escolarizada. Por esse ponto de vista, urge
garantir o direito de aprendizagem a estudantes com e sem baixa visdo — grupo
de referéncia de nossa pesquisa — garantindo-lhe acesso ao conhecimento, tendo
por fundamento o corpo como campo de experiéncia e de conhecimento.

Se por um lado nossa experiéncia constata ainda muitos desafios na
efetivacdo de um ensino inclusivo em escola regular, por outro lado sabemos que
no Brasil, conforme Oliveira Neto (2015, p. 13), “os primeiros estudos sobre arte-

educacao em dialogo com as deficiéncias datam das primeiras décadas do século
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XX e estao associados aos trabalhos das educadoras Helena Antipoff e Noémia
Varela, consideradas pioneiras nesse campo”. Em sua Dissertagcao de Mestrado
intitulada “Desenho e Deficiéncia Visual: uma experiéncia no ensino de Artes
Visuais na perspectiva da educacao inclusiva” (2015), Oliveira Neto mencionando
Lucia Reily (2010; 2004; 2001), pesquisadora referéncia no ambito nacional em
Arte e Inclusao, ressalta, também, que no campo do ensino de Arte e Educacéo
Inclusiva, a literatura ainda € muito limitada, o que provoca abertura para mais
investigacdes acerca do estudo em Artes Visuais no contexto da educacgéo
escolarizada.

Nessa perspectiva, ainda € pouca a literatura que relaciona Arte e
Educacao Inclusiva, o que torna muito dificil encontrar uma literatura voltada para
as discussdes que entrelacam desenho, corpo, arte contemporanea e ensino de
Artes Visuais. Sendo assim, partindo dessa constatacéo, realizamos uma reviséo
bibliografica por meio da Internet nos sites da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas — ANPAP, Associacdo Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo — ANPED, Scientific Electronic Library —
SCIELO, Periddicos CAPES, Repositério da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte — UFRN e Revista de Educacdo Especial. Tomamos por descritores
Arte, Desenho, Corpo; Artes Visuais, Corpo; Corpo, Artes Visuais e Deficiéncia;
Desenho e Deficiéncia Visual e o recorte temporal, adotado para a busca, foi o
periodo compreendido entre os anos de 2008 — ano de publicacdo da Politica
Nacional de Educacdo Especial na perspectiva da Educacéo Inclusiva - e de
2017.

Conforme visualizamos na Figura 1, quadro demonstrativo referente aos
dados do estado da arte pesquisado, vemos uma variacdo nas quantidades de
pesquisas realizadas entre os anos 2008 e 2017, nas quais 0 objeto de estudo
aproxima-se de termos palavras-chave de nossa investigacdo. Contudo, ao
considerar os descritores desenho, corpo, artes visuais e deficiéncia visual,
observamos que a recorréncia maior dessas pesquisas sao aquelas comunicadas
nos eventos cientificos promovidos pela ANPAP, destacando-se, entre elas, os
trabalhos com foco no Desenho e no Corpo, totalizando um numero de 19
(dezenove) trabalhos apresentados.
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Quadro 1 — Trabalhos publicados na érea entre 2008 a 2017

AMBIENTE PERIODO DESCRITOR QUANTIDADE
Desenho 10
RIPAE 2008 A 2017 Corpo 09
Artes Visuais 02
Deficiéncia visual
ANPED 2011 Deficiéncia visual 01
PERIODICOS CAPES 2015 Corpo 02
REVISTA DUCACAO 2010 A 2015 Deficiéncia visual 04
ESPECIAL
REVISTA REFLEXAO 2011 Artes Visuais e 01
E ACAOC COrpo
REVISTA DIGITAL 2013 Arte contemporanea 01
DO EAV e corpo
REPOSITORIO DA 2015 Desenho e cegueira 01
UFRN
SCIELO 2010 Artes Visuais e 01
inclusdo

Fonte: Elaborado pela autora (2017)

Descri¢do: Quadro com quatro colunas e quarenta células na cor amarela. Mostra os trabalhos
publicados na area da pesquisa entre os anos de 2008 a 2017. A primeira célula das colunas um a
trés sdo nas cores laranja e, em negrito as palavras AMBIENTE, PERIODO e DESCRITOR. A
quarta coluna na primeira célula tem a cor rosa e em destaque a palavra QUANTIDADE. (Fim da
descricdo).

Dentre os trabalhos apresentados na ANPAP, os artigos intitulados
“‘Apontamentos para leitura de desenhos animados e videoartes” (2011) e
“Apontamentos para a leitura de Desenhos Animados” (2012), de Analice Dutra
Pillar, aproximam-se de nosso objeto de estudo pelo viés da arte contemporanea
e a particularidade do desenho. Entretanto, nesses artigos Pillar problematiza as
experiéncias de leitura no contexto da arte contemporanea a partir de desenhos
animados e videoarte. Embora transitemos pela discussdo da arte
contemporanea, nosso objeto de estudo tem por proposi¢cdo a construgdo do
conceito de desenho abstrato, tendo por objeto de conhecimento o processo
criativo do corpodesenhante de adolescentes, enquanto Analice Pillar tem por
objeto de conhecimento a leitura visual e a produgcdo de sentidos dessa
visualidade pela crianca. Além disso, em nossa perspectiva investigativa

problematizamos o desenho como ato corporal.
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Com o trabalho “Arte contemporanea e ensino da arte: aproximacao,
interacdo e reverberagdes” de Greice Cohn (2011), relacionando-o0 a nossa
pesquisa, apreendemos que as vivéncias com criancas, adolescentes jovens e
adultos em espacos culturais reverberam na formagdo de publico por meio do
ensino da arte. Contudo, a leitura do artigo “Criangas e desenho: leitura das
imagens em didlogo com Kandinsky”, de Maria Christina de Souza Lima Rizz e
Margarete Barbosa Nicolosi Soares (2011), desvelou para nés que a
manifestacdo expressiva e estética da criangca se da em varios niveis na relacdo e
contato com a natureza, as imagens internas e externas que percebem em si, no
outro e com outros, que decidimos adotar o termo corpodesenhante para o
entrelacamento entre corpo, desenho e materialidade imbricados no ato de
desenhar.

Nessa perspectiva, os artigos “Poros abertos: corpo em acgéo e dispersao’,
de Claudia Paim (2015) e “O cultivo do desenho infantil na aprendizagem
compartilhada” de Rosa Lalverberg e Fernando Chui de Menezes (2012)
aproximam-se dessa discussao pela ideia da performance como pratica artistica e
meio gerador de conexdes anunciada por Paim (2015) e pelo entendimento de
que “a continua busca por atividades que estimulem o aprendizado em grupo, por
parte de professores sensiveis, pode vir a desenvolver e promover socialmente a
acao desenhista de forma compartilhada e promotora do aprendizado” conforme
Lavelberg e Menezes (2012). Essas aproximacdes ressoam em nossa
investigacdo e nos convidam a reafirmar que o corpo também é materialidade
na/para a feitura do desenho na adolescéncia pelo ponto de vista da arte
contemporanea e do corpo estesiologico.

Nos trabalhos publicados pela ANPAP no periodo de 2011 a 2016, além
dos artigos que ja estabelecemos relagBes anteriormente, quatro outros artigos
nos chamaram a atencao pela relagdo com o desenho e a inclusdo. Sao os
trabalhos intitulados “Alunos cegos e artes visuais: inclusdo no contexto escolar”,
de Maiola, Jacobus Boos e Silveira (2008); “Ensino de Arte e Inclusédo: os
desafios do conhecimento Kirst, Simé e Silva (2010); “Desenho Infantil e
Visualidade — uma concepc¢do de esquema grafico e de esquema grafico tatil-
visual’, de Maria Lucia Batesat Duarte (2011) e “As marcas existenciais do corpo
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intimo em fotografias de mulheres artistas”, de Sissa Aneleh Batista de Assis
(2016).

Considerando que em nossa pesquisa intervencao, o aprofundamento da
arte visual é potencializado pelo desenho abstrato, constatamos um
distanciamento do estudo de caso relatado por Batesat Duarte, haja vista que o
trabalho longitudinal desenvolvido por ela com a crianca cega se refere ao
desenho figurativo e coloca a crianga cega em um processo artistico semelhante
ao do desenho de observacdo. Em relacdo ao artigo de Assis (2016), a autora
analisa fotografias de artistas de diferentes culturas tendo em vista conhecer o
modo como a marca feminina é desvelada nas imagens de seus corpos. Sendo
assim, o corpo nesse trabalho € um objeto de andlise diferentemente do sentido
apreendido por nés em nossa pesquisa intervencdo, que € 0 Corpo como campo
de experiéncia e de estesia. E os trabalhos de Silveira et al (2008) e Silva et al
(2010), embora discutam o ensino de Artes Visuais e a arte contemporanea na
relacdo com a inclusdo, respectivamente, diferem de nossa proposicao
investigativa pelos objetos de estudo. O primeiro por meio de entrevista concluiu
que a amizade e a interacdo com o grupo é fator decisivo no desenvolvimento das
criancas, evidenciando a relevancia da construcdo humana sensivel das pessoas;
o segundo, por meio de uma abordagem multirreferencial, apreendeu por suas
analises que os materiais adaptados desempenham o papel fundamental de
ampliar as oportunidades de aprendizagem para as pessoas com deficiéncias.

Diante do exposto, constatamos que na ANPAP ha uma ampla publicacéo
no campo do ensino de Artes Visuais, corpo e deficiéncia. Entretanto, nos
trabalhos analisados, a maioria se refere a performance do corpo no contexto das
artes visuais do ponto de vista discursivo, a0 mesmo tempo em que reflete a
respeito do modo como se da a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual.
Nesse contexto, em nossa pesquisa intervengdo ampliamos o objeto de estudo no
sentido de corpodesenhante, haja vista ser esse um desdobramento do corpo
como campo de experiéncia e de estesia na experiéncia do ato de desenhar em
sala de aula regular com estudantes com e sem deficiéncia visual.

Nesse cenario, os artigos “Por um olhar além da visdo: fotografia e
cegueira”, de Jefferson Fernandes Alves (2011), apresentado e publicado pela

ANPED/Natal (2011), “A experiéncia, o corpo € a memoéria na escola — reflexdes
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no ensino das artes visuais para criancas”’, de Maristani Polidori Zamperetti,
publicado na revista Reflexdo e Acgédo, V. 19, n® 2 (2011) e “Visualidades
contemporaneas com Pina Bausch e Madonna: outros modos dos corpos (se)
(mo)verem”, de Tourinho et al (2013), publicizado na Revista Digital do LAV, Ano
VI, n® 10, também vém ao nosso encontro para ampliacdo da problematizacdo de
Nnosso objeto investigativo.

No primeiro artigo, o autor, ao discutir inclusdo visual a partir de um
fotégrafo cego, propicia a reflexdo sobre questdes relacionadas a construcdo da
nocédo de desenho abstrato pelo adolescente com e sem deficiéncia visual na
escola de Ensino Fundamental; no segundo, a autora, ao descrever a vivéncia do
desenho-pintura experienciada por educandos do 4° ano com o uso de giz no
chdo de cimento do patio, oportuniza-nos ampliar nossa discusséo a respeito da
relacdo entre o desenho expresso no/pelo corpo. No terceiro artigo, os autores
anunciam a emergéncia das relacbes entre corpo, visualidades e pedagogia
visual na compreensdo dos modos como os educandos investem seus afetos
mediados pelo corpo movente.

Com base na revisdao da literatura, e considerando a relacdo arte
contemporanea, Artes Visuais, corpo, incluséo e deficiéncia visual, concebemos o
Corpo como sensivel exemplar, campo de experimentacdes e de experiéncia,
capaz de afetar e ser afetado por sua estrutura estesiolégica, onde o olhar habita,
conforme preconiza Merleau-Ponty (2011; 2014; 2015). Nessa perspectiva, o
corpo € gesto que olha e € visto e, nesse engendramento com as coisas e 0
mundo no campo das Artes Visuais, ele sente, comunica e se expressa como um
acontecimento do olhar. E a estesiologia quer dizer a teoria das sensac¢des. Ela
diz da nossa relagdo com o mundo que sempre € resposta da reciprocidade do
corpo que sente e é sentido. Trata-se da organizacdo do conhecimento por meio
das sensacdes do corpo. O corpo estesiologico se abre ao mundo pela
capacidade de se emocionar, comunicar, afetar e expressar como fenémeno de
intencionalidade, de espacialidade, de temporalidade e de historicidade.

Para compreensdo da arte contemporanea, discutiremos com base em
Danto (2006) e Cauquelin (2005; 2010), levando em conta que na concepgao
deles o artista em seu processo criativo interroga a propria arte. Trata-se de uma

arte com dimensdes plurais cuja narrativa visual “designa algo mais do que
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simplesmente a arte do momento presente” (DANTO, 2006, p. 12-13), a qual
confere ao artista grande liberdade estética, admitindo entre o objeto artistico e o
espectador/leitor uma relacdo de interatividade e de cumplicidade. Nesse sentido,
reportando-se & célebre frase de Duchamp “E o observador que faz o quadro’,
Cauquelin (2010, p. 66) assim argumenta: “Vé-se que ja ndo se trata de separar o
artista do seu eventual consumidor, mas de os ligar numa mesma producao. O
lugar do artista € agora identificado por um lado com o fabricante, pelo outro com
0 observador”.

Em contexto inclusivo, a inclusdo escolar compreende entender a
educacdo como direito de todos, implicando no ponto de vista pedagdgico
considerar na heterogeneidade dos estudantes as diferencas. Esse
posicionamento permite a garantia da equidade e do direito a aprendizagem,
tornando possivel todos estarem e aprenderem juntos sem o apagamento dessas

diferencas. De acordo com Amiralian (2009),

A questdo de inclusdo [..] ndo €& um problema que se refere
especificamente as pessoas com deficiéncia, € um conceito que diz
respeito a todos nés, a aceitacdo de cada uma das pessoas como elas
realmente sdo, independentemente de suas condi¢cdes especiais e
peculiares, de seu modo de pensar e de viver sua prépria vida
(AMIRALIAN, 2009, p. 23).

Considerando essa base telrica/artistica e nossa experiéncia em Artes
Visuais mediando o ensino e aprendizagem de discentes com ou sem
deficiéncias, percebemos que muitos conteidos em torno das artes visuais ainda
sdo inacessiveis aos estudantes com deficiéncia visual. Dentre 0s quais, 0
desenho como conhecimento e linguagem acessivel para todos.

Sendo assim, definimos como questdo de pesquisa: que estratégias
didaticas favorecem a acessibilidade ao desenho, como contetdo de Artes
Visuais, pelos estudantes com e sem baixa visdo!?, na perspectiva da arte

contemporanea e do corpo como campo de experiéncia?

10 A baixa visdo [é uma deficiéncia que] pode ser causada por enfermidades, traumatismos ou disfungdes do sistema
visual que acarretam diminui¢do da acuidade visual, dificuldade para enxergar de perto e/ou de longe, campo reduzido,
alteragdes na identificagdo de contraste, na percepcdo de cores, entre outras alteragbes visuais. Trata-se de um
comprometimento do funcionamento visual, em ambos os olhos, que ndo pode ser sanado, por exemplo, com usos de
6culos convencionais, lentes de contato ou cirurgias oftalmolégicas (DOMINGUES et al., 2010, p. 8).
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Com intuito de aprofundar a discussao e aproximar possiveis respostas,
delineamos por objetivo geral construir no contexto das Artes Visuais estratégias
didaticas para compreensdo do desenho como ato corporal, considerando a
apropriagdo desse conhecimento pelos estudantes com e sem baixa visdo no
ambito de sala de aula regular sob a Odtica da arte contemporanea. Mais
particularmente, determinamos por objetivos especificos: evidenciar, na producdo
da arte contemporanea, possibilidades pedagdgicas na interface para o ensino do
desenho em contexto escolar, tendo em vista a participagéo de estudantes com e
sem baixa visdo; desencadear processos de criacdo de desenhos abstratos,
mobilizando o corpo dos estudantes com e sem baixa visdo, a partir da realizacao
de oficinas pedagogicas; analisar a experiéncia construida, relacionando corpo,
baixa viséo e arte contemporénea.

Diante dessas consideracdes preliminares para compreensdo do desenho
como ato corporal, organizamos a dissertacdo a partir desta secéo introdutoria
denominada CONEXOES PRIMEIRAS, que trata das motivacdes da pesquisa,
com breve sintese da base tedrica, incluindo o estado da arte no tdpico O
desenho, o corpo e a deficiéncia visual: um olhar distanciado a respeito dos
estudos. No aprofundamento da discussdo relacionando corpo, arte
contemporanea, desenho e inclusdo escolar, sistematizamos a dissertacdo em
mais quatro se¢des: DELINEANDO O ITINERARIO DO ESTUDO: ESCOLHAS
METODOLOGICAS refere-se a segunda secdo; O DESENHO COMO ATO
CORPORAL: DESVELANDO O CORPODESENHANTE remete-se a terceira
secdo; DESFORMAR E PRECISO: O TRANSVER DAS OFICINAS DE
DESENHO ¢ a quarta se¢do; O CORPODESENHANTE: EXERCICIO DO OLHAR
denominacéo dada a quinta secao e, a sexta secdo se destina as consideracdes
finais, as quais chamamos de CONSIDERACOES (IN)CONCLUSIVAS. Na
continuidade, apds as seis secbes, apresentamos as REFERENCIAS e o
APENDICE.

A segunda secdo DELINEANDO O ITINERARIO DO ESTUDO:
ESCOLHAS METODOLOGICAS relne o campo de investigacdo/a escola; o
pesquisador e seu outro e o0s procedimentos para construcdo dos dados,

considerando as caracteristicas de uma pesquisa intervengéo.
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Na terceira secdo abordamos O DESENHO COMO ATO CORPORAL:
DESVELANDO O CORPODESENHANTE, evidenciando a producao artistica de
Jackson Pollock (1912 — 1956) e Tony Orrico (1979), referéncias artisticas na
pesquisa por estabelecer relacao entre desenho e corpo. Em seguida, nas tramas
do corpodesenhante, discutimos algumas nogoes a respeito da relacdo desenho e
baixa viséo.

Na quarta secdo, DESFORMAR E PRECISO: O TRANSVER DAS
OFICINAS DE DESENHO, discutiremos a respeito da recorréncia do figurativo e
da emergéncia do corpo descobrindo o abstrato respectivamente.

E na quinta secdo denominada O CORPODESENHANTE: EXERCICIO DO
OLHAR, refletimos, por meio da descricdo e discussao das oficinas sete, oito e
nove, a respeito da relacdo estabelecida entre corpo, desenho abstrato e o olhar.
Nesta secdo, também evidenciamos o corpodesenhante por meio do jogo da
maquina humana e da expressdo grafica dos adolescentes tomando por
parametros a arte contemporanea no contexto da producdo artistica de Tony
Orrico (1979). Nesse exercicio do olhar, ressaltamos a “Exposi¢do: quando o
desenho nos olha”.

Com base nessas conexdes norteadoras da organizacdo, da discussao e
interpretacbes da pesquisa, nesta dissertacdo convidamos Vvocé, leitor, para
desvelar e transver o desenho abstrato tecido no entrelacamento entre Artes

Visuais, corpo estesioldgico, arte contemporanea e incluséo escolar.
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2 DELINEANDO O ITINERARIO DO ESTUDO: ESCOLHAS METODOLOGICAS

A contemplacao estética e o ato ético ndo
podem abstrair a singularidade concreta

do lugar que o sujeito desse ato e da
contemplacéo artistica ocupa na existéncia.

Mikhail Bakhtin

A Pesquisa Intervencéo é o enfoque metodoldgico adotado na construcéo e
interpretacdo dos dados, na qual somos conduzidos pela otica da filosofia da
linguagem de Mikhail Bakhtin (2011), considerando que a producdo de
conhecimento acontece na interacdo entre pesquisador e interlocutores na
pesquisa por meio da relacdo dialégica. Trata-se de reconhecer “no ato de
pesquisar e, posteriormente, na escrita do texto, 0 modo como as circunstancias
afetaram tanto o pesquisador como os sujeitos da pesquisa” (JOBIM E SOUZA,;
CARVALHO, 2016, p. 101). Isso significa dizer que a compreensdo do objeto de
estudo investigado acontece nos confrontos de ideias e negociacao de sentidos,
0S quais sdo marcados por um processo de alteridade matua e olhares exotdpicos

entre o pesquisador e os sujeitos da pesquisa. Conforme Rocha, Aguiar (2003),

O processo de formulagdo da pesquisa-intervencao aprofunda a ruptura
com os enfoques tradicionais de pesquisa e amplia as bases tedrico-
metodolégicas das pesquisas participativas, enquanto proposta de
atuagéo transformadora da realidade socio-politica, ja que propde uma
intervencdo de ordem micropolitica na experiéncia social. O que se
coloca em questdo é a construgao de uma “atitude de pesquisa” que ira
radicalizar a idéia de interferéncia na relacao sujeito/objeto pesquisado,
considerando que essa interferéncia ndo se constitui em uma dificuldade
propria as pesquisas sociais, em uma subjetividade a ser superada ou
justificada no tratamento dos dados (ROCHA; AGUIAR, 2003, p. 67).

Por essa compreensao de Rocha, Aguiar (2003), significa dizer que a
pesquisa intervencao articula referenciais comprometidos com uma concepcao de
sujeito emancipado, desafiado por pratica de liberdade norteadora de uma acgéao
transformadora. Trata-se de estabelecer uma relagéo horizontal entre pesquisador
e colaboradores no campo investigativo. Nesse movimento, analisam-se as
discussdes das praticas no cotidiano institucional. Isso favorece condi¢gfes para a

configuracdo de uma rede de sentidos e de significados compartilhados entre
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pares. Nessa perspectiva, desnaturalizam-se as praticas existentes, rompendo
barreiras entre sujeito e objeto.

Na pesquisa intervencdo, tanto pesquisador quanto pesquisado fazem
parte do mesmo processo. Uma dindmica que cria ho campo empirico outra
relacdo na qual se criam possibilidades de mudanca, mediante relagbes
dialogicas. Tal entendimento é possivel porque nos aproximamos da ideia de
linguagem como interacdo, segundo Bakhtin. Com base nessa ideia, a linguagem
tanto representa quanto retrata o real. Ela tem o papel de traduzir ou de expressar
determinados interesses cujas forgas emancipam ou aprisionam 0s sujeitos.

E imprescindivel perceber que a ideia da relacéo dialdgica ndo é sinénima
de dialogo como uma situacdo de conversa entre amigos no cotidiano. A
linguagem, quer seja uma palavra, um texto, um filme ou uma peca de teatro, tem
dentro de si mdltiplas vozes. E essa relacdo dialdégica constitui um didlogo
infindavel com outros textos: uma palavra, um filme, uma pintura, um desenho,
uma escultura, um livro, uma fotografia, dentre outros. Esse dialogo € formado por
ideias, posi¢des e valores que se convergem e se confrontam. Posicionamento
axiologico que reune forcas centripetas e forcas centrifugas.

Sendo assim, na pesquisa intervencdo enveredada por ndés, as analises
dos dados e as categorias foram orientadas por essa abordagem que considera
nao apenas a regularidade e a repeticdo, mas as singularidades e o0 acaso. Nessa
pesquisa de carater interventivo, somos marcados por rela¢cdes de agrupamento,
de consonancias, de dissonancias e de tensionamento. Esse posicionamento
investigativo nos conduziu a escola, cujas analises e interpretacdes dos dados,
produzidos por diferentes instrumentos e procedimentos, ofereceram elementos
para escritura deste texto dissertativo.

Nessa perspectiva, no contexto desta pesquisa intervengao destacamos a
Oficina como instrumento e veio estruturante da investigagcdo em decorréncia de
que a mesma “[...] traz consigo a ideia de preparacdo, de processo, de um lugar
que prioriza a criatividade, a imaginagao, a liberdade de expresséo e a reflexdo”
(LOPES, 2015, p. 131).

Além disso, uma oficina é uma ambiéncia na qual os conhecimentos séo
construidos mediante a colaboracdo de seus participes. Ambiéncia educativa

propicia a experiéncia sensivel do corpo na comunicagcdo e na expressao,
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mediada pelo desenho como linguagem artistica e estética tanto no ambito
individual como no coletivo.

Sendo assim, as oficinas possibilitaram, no processo de ensino e
aprendizagem do desenho, um contato efetivo entre o corpo e o objeto relacional.
Nesse movimento de escuta/interpretacéo/(des)construgéo/reconstrugdo, O0s
dados produzidos se traduzem em nudcleos de significados constituidos pela
busca/procura dos sentidos velados/desvelados, ditos/ndo ditos nas falas
singulares e coletivas dos colaboradores da pesquisa, configurando-se o que
chamamos de abordagem dialégica pelo viés do olhar exotdpico dos participantes
da pesquisa. Para Fontana (2005, p. 72-73) “o desafio do pesquisar no
movimento é que o pesquisador ndo olha um tecido pronto procura aproximar-se
do movimento em que o tecido vai sendo feito. Mergulha na multiplicidade dos fios
em movimento, buscando compreender a trama que vai sendo urdida”. Por meio
da pesquisa intervencdo, ampliaremos a discussao tedrica e metodoldgica para
uma educacdo em Artes Visuais transversalizada pela perspectiva da educacgéao
inclusiva, tendo o corpo e a arte contemporanea como referéncias de

aprendizagem e de conhecimento.

2.1 O campo de investigacao: a escola

A pesquisa teve como campo empirico a Escola Municipal Professora
Maria Madalena Xavier de Andrade!!, criada pela portaria 6164/98, situada na
Avenida Votuporanga, 35, Potengi, Zona Norte de Natal/RN, CEP 59129-430.
Atualmente, funcionam na instituicdo os niveis de Ensino Fundamental 1 e Il e a
EJA. No Fundamental, considerando as etapas de 1° ao 9° ano, estédo
matriculados 554 (quinhentos e cinquenta e quatro) alunos. Ja4 na EJA,
contemplando as modalidades |, II, 1l e IV, tem-se o numero de 250 (duzentos e
cinquenta) alunos. Sendo assim, totaliza-se 804 (oitocentos e quatro) estudantes
atendidos.

Diante da necessidade da comunidade do Pajucara em possuir uma

instituicdo de ensino, pois a existente no local havia sido transferida para o

11 Revelamos 0 nome da instituigéo escolar em comum acordo com a gestdo pedagdgica da escola. No Termo
de Confidencialidade enviado e aprovado pelo Comité de Etica da UFRN somos autorizados a divulgar o
nome da Instituicdo, mediante carimbo e assinatura da gestora pedagdgica no documento.
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conjunto Parque das Dunas, a escola iniciou suas atividades no ano de 1998
(DOM de 17/04/98; Portaria 6164/98), funcionando nos turnos matutino e
vespertino, e ja contava com um total de 196 alunos matriculados.

Nesse periodo, as condi¢cdes de funcionamento eram precérias devido a
instituicdo funcionar em um prédio pertencente ao Conselho Comunitario. A
escola era composta por apenas trés salas de aula, direcdo e secretaria
funcionando em conjunto, além de cozinha, dois banheiros, depdsito de merenda
e outra sala de aula ocupada pelo Presidente do Conselho Comunitario.

Posteriormente, em 1999, a escola passou a funcionar em quatro turnos,
sendo criados os turnos intermediario e noturno, além da improvisacdo de uma
sala de aula no pequeno patio coberto da escola.

No ano 2000, essa instituicdo de ensino foi transferida para o loteamento
Jodo Paulo Il na intersecéo entre os conjuntos habitacionais Pajucara I, Gramoré,
Nova Natal e Santarém. Nesse mesmo ano, ela voltou a funcionar somente nos
turnos matutino e vespertino. Durante alguns anos, a escola funcionou em um
imovel alugado, que possuia dois pequenos patios, quatro banheiros, sete salas
de aula, uma pequena sala para os professores, secretaria e direcdo, também
com espacos reduzidos.

Atualmente, a escola funciona em prédio préprio do municipio, inaugurado
em 13 de abril de 2005, com adaptacdes para pessoas com deficiéncia. Situa-se
no bairro Potengi, numa area construida de 2.450m; 12 (doze) salas de aula; 01
(um) laboratério de informatica; 01 (uma) sala destinada aos professores; 01(uma)
secretaria; 01 (uma) direcdo; 01 (uma) sala de leitura; 01 (uma) cozinha; 01 (um)
refeitorio; 05 (cinco) banheiros; 01 (uma) dispensa; 01 (um) duto; 02 (dois)
almoxarifados; 01 (uma) sala para empregados terceirizados; 01 (uma) quadra
poliesportiva e areas de atividades de recreacao.

No seu quadro funcional, a escola tem 48 (quarenta e oito) professores, 07
(sete) estagiarios, 05 (cinco) professores readaptados, 03 (trés) coordenadores
pedagogicos, 01(uma) inspetora, 06 (seis) funcionarios da secretaria, 07 (sete)
vigias, 05 (cinco) funcionéarios da cozinha, 04 (quatro) funcionérios da limpeza, 01
(uma) diretora pedagogica e 01 (uma) diretora administrativa. Dispbe, também, de
um Conselho Fiscal e um Conselho Escolar atuantes e comprometidos com o

desenvolvimento da escola.
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Ao longo dos anos, desenvolve alguns projetos, resultado dos estudos e
esforcos dos professores em parceria com a coordenacéo pedagdgica. Entre eles
se destacam a organizacdo de aclOes esportivas (gincanas, jogos internos,
participagdo nos JEM’'s - jogos escolares das escolas municipais, projeto de
volei); Organizacédo da semana cultural; Maleta viajante (Projeto de leitura com os
anos iniciais); o Bosque Literario (ganhador de um prémio nacional por incentivo a
leitura); projetos dos professores de Artes e de Educacéo fisica; o Carater Conta,
além de aulas voltadas ao processo seletivo para ingresso no IFRN e aulas
praticas das disciplinas. Semanalmente, a equipe pedagdgica e a de professores
se reunem para discutir sobre tais projetos e sobre estratégias que visem a
melhoria do processo de ensino e de aprendizagem, bem como o
desenvolvimento pessoal dos alunos. Como resultado desses investimentos
pedagdgicos e administrativos, a Escola Maria Madalena teve no ano de 2016 um
avanco de 64% de seu IDEB nos anos finais, bem como atingiu um indice 4,3,
meta prevista a ser alcancada somente no ano de 2021.

Localiza-se em um dos maiores bairros da Zona Norte e 0 mais antigo, cuja
ocupacdo foi iniciada em 1975 e, hoje, possui uma populacdo de 58.955
habitantes. Desse numero, 53% s&o mulheres e 47% homens, sendo 50.804
alfabetizados, conforme o Anuério Natal (2015). Ele apresenta uma taxa de
crescimento de 0,31% e um percentual de 8% pessoas com menos de cinco anos
de idade na populacdo total residente, o que indica uma necessidade de
crescimento na oferta de vagas pela escola. No que se refere ao jovem, segmento
etario da populacdo com idade menor que 15 anos (populagdo economicamente
dependente) encontra-se em torno de 40%.

Caracteriza-se por ser uma zona fronteirica que faz limite com os bairros
Lagoa Azul, Pajucara e Nossa Senhora da Apresentagcdo. Nas proximidades,
ainda se encontram os Loteamentos José Sarney, Dom Pedro |, Parque Floresta
e o Conjunto Nova Natal. Desse modo, a heterogeneidade marca o perfil de seus
estudantes. Oriundos de varios bairros, eles refletem a diversidade e,
principalmente, as diferencas socioeconémica e cultural da regiéo.

Ressalta-se que o nivel de escolaridade dos pais dos estudantes é baixo. A

maioria deles possui apenas o Ensino Fundamental completo e uma minoria
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cursou o Ensino Médio. Cerca de 777 (setecentos e setenta e sete) dos
responsaveis sdo analfabetos.

Diante do exposto, reconhecemos o desafio dessa escola desenvolver uma
educagcdo que va ao encontro das necessidades de seus estudantes e de sua

comunidade.

2.2 O pesquisador e seu outro

Outro aspecto relevante a ser destacado na procura pelo campo empirico
se deu pela busca de uma escola que apresentasse um professor da grande area
Artes e na turma desse professor tivesse estudantes com deficiéncia visual.

Na Escola Municipal Professora Maria Madalena Xavier de Andrade, a
pesquisa foi desenvolvida na turma de 6° ano C de escolaridade (Anos Finais) do
Ensino Fundamental. A turma foi escolhida por ter um estudante com deficiéncia
visual — baixa visdo - e uma professora da grande area Artes com disponibilidade
para participar das etapas da pesquisa intervencdo. Também foi nosso
colaborador uma graduanda que auxilia a professora na turma (estagiaria) —
profissional de apoio para acompanhamento pedagdgico em sala de aula com
pessoas com deficiéncia, a coordenadora pedagdgica e a diretora pedagogica.

A turma do 6° ano do Ensino Fundamental foi escolhida para a intervencgéo,
tendo em vista que no municipio do Natal o Ensino de Artes Visuais esta inserido
na Matriz Curricular no 6° ano de escolaridade. Além disso, o 6° ano “C” do turno
vespertino, turma contemplada para a pesquisa intervencéo, tinha no rol de seus
docentes uma professora de Artes que se disponibilizou a ser colaboradora e por
ter estudante com baixa visdo. Na turma, havia 31 (trinta e um) estudantes
matriculados, por motivos de transferéncias no periodo da intervencao
frequentavam 28 (vinte e oito) estudantes, sendo 15 (quinze) meninas e 13 (treze)
meninos. A faixa etaria da turma estava compreendida entre 11 a 15 anos de
idade. Nesse contexto, reunimos como colaboradores da pesquisa os 28 (vinte e
oito) estudantes, entre estes 01 (um) estudante com baixa visdo; 0l(uma)
Professora de Artes (Artes Cénicas); 01(uma) Estagiaria do Curso de Pedagogia
da Universidade Potiguar — UNP. Em relacdo ao perfil do estudante com baixa

visdo, ele é do sexo masculino, cuja faixa etaria corresponde aos 12 anos de
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idade. De acordo com o Diagnoéstico Médico, o estudante com baixa visdo
apresenta Retinopatia da Prematuridade — ROP??, Nistagmo?®® bilateral
irreversivel.

A estagiéria participou como colaboradora da pesquisa intervencdo nas
duas primeiras oficinas. Nas demais, ndo foi possivel contar com sua
colaboracéo, tendo em vista o término de seu contrato com a Secretaria Municipal
de Educacédo, o qual ndo foi renovado. A contratacdo dos estagiarios nas
Unidades de Ensino da Rede tem um tempo determinado, essa contratacdo se da
a cada ano. Com a nao permanéncia da estagiaria, ficamos um pouco
apreensivos, e por ndo té-la na sala de aula, pensavamos que o estudante com
baixa visdo viesse a faltar a partir da sua saida. No entanto, a auséncia da
estagiaria ndo foi empecilho para ele estar presente nas oficinas durante os quase
3 (trés) meses da mesma.

A professora de Artes nos acompanhou durante todo o percurso da
pesquisa intervencdo, desde a aceitacdo ao convite para ser colaboradora aos
momentos de observagdo e concretude das oficinas. No final de cada oficina,
quando possivel, mantinhamos diadlogo a respeito do processo de ensino e de
aprendizagem dos estudantes.

A gestora pedagdgica nos acompanhou em todo o processo da pesquisa,
desde o primeiro contato até o término da realizacdo da pesquisa. Ela sé ndo
pode participar ativamente durante o processo das oficinas. Por ter uma demanda
muito grande na escola, o tempo nao permitia que ela se mantivesse na sala de
aula. Contudo, da primeira a ultima oficina, ela conversava com os estudantes,
dando-nos sempre uma devolutiva a respeito das impressbes deles como
aprendizes. A coordenadora pedagdgica, por sua vez, no decorrer da pesquisa
por ter uma agenda bastante densa, dialogava conosco quando tinha

oportunidade apos a realizagéo das oficinas.

12 pode ser decorrente de imaturidade da retina, por baixa idade gestacional, e/ou por alta dose de oxigénio na
incubadora. O oxigénio em alta concentracdo provoca vasoconstricdo, impedindo a irrigacdo da retina,
podendo provocar a formacdo de pregas retinianas, massa fibrosa ou cicatricial, retracdo da retina, ou
deslocamento total ou parcial. (BRASIL, 2006, p. 27)

13 S0 oscilagBes involuntarias e ritmicas dos olhos, que ocasionam alteracdo do sistema sensério-motor
ocular. O nistagmo pode ser congénito, quando surge durante 0s seis primeiros meses, ou adquirido.
(BRASIL, 20086, p. 25)
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Para preservar a identidade dos estudantes, adotamos pseud6nimos na

identificacdo dos colaboradores. E esses pseudénimos foram escolhidos por eles,

conforme quadro abaixo.

Quadro 2 — ldentificacdo dos estudantes

N° NOME SEXO IDADE
01 | Aleluia Masculino 13 anos
02 | Amba Feminino 12 anos
03 | Bryan Masculino 12 anos
04 | Cristophe Masculino 12 anos
05 | Dinossauro Masculino 13 anos
06 | Douglas Masculino 14 anos
07 | Fernanda Feminino 13 anos
08 | Flora Feminino 15 anos
09 | Franciely Feminino 12 anos
10 | Jarbas Masculino 12 anos
11 | Jasmim Feminino 14 anos
12 | Jean Ellen4 Masculino 12 anos
13 | Juliana Paes Feminino 13 anos
14 | Keyla Feminino 12 anos
15 | L. Messi Masculino 14 anos
16 | Maisa Maia Feminino 12 anos
17 | Maria Clara Feminino 12 anos
18 | Maria Cecilia Feminino 14 anos
19 | Matheus Silva Masculino 13 anos
20 | Pequeno 007 Masculino 11 anos
21 | Romero Brito Masculino 12 anos
22 | Rosa Feminino 13 anos
23 | Sami Masculino 13 anos
24 | Stefany Miranda Feminino 14 anos
25 | Steve Masculino 13 anos
26 | Sthella Feminino 12 anos
27 | Toreto Masculino 12 anos
28 | Zezinho Masculino 11 anos

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descri¢do: Quadro com quatro colunas e cento e dezesseis células na cor branca, contendo a
identificacdo dos estudantes participantes da pesquisa. A primeira célula de cada coluna destaca,
na cor cinza e em negrito, a escrita das palavras NUMERO, NOME, SEXO e IDADE. (Fim da

descricao).

14 Estudante com deficiéncia visual — baixa visédo
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2.3 Procedimentos para construcdo dos dados

Para a producdo dos dados, adotamos entrevistas com os colaboradores
da pesquisa antes e depois do desenvolvimento das oficinas pedagodgicas,
observacdo dos adolescentes com e sem baixa visdo em diferentes situagdes do
cotidiano escolar, execucdo de 09 (nove) oficinas pedagdgicas no periodo
compreendido entre outubro a dezembro, exposicédo da producéo dos estudantes,
registros audiovisuais e visuais com camera digital e caderno-portfdlio.

Em relacdo a entrevista, entendemos que a mesma envolve em um
contexto dialégico os colaboradores e o pesquisador com o propésito de produzir
os dados nao somente por palavras, mas também pelo modo como a
corporeidade de cada entrevistado se apresenta na conversa face a face. Seja
pela gestualidade, expresséo facial, timbre de voz, dentre outras expressividades

do corpo. Nesse sentido,

A entrevista, na pesquisa qualitativa de cunho sécio-histérico [...] ndo se
reduz a uma troca de perguntas e respostas previamente preparadas,
mas é concebida como uma producéo de linguagem, portanto, dialdgica.
Os sentidos sdo criados na interlocucdo e dependem da situagéo
experienciada, dos horizontes espaciais ocupados pelo pesquisador e
pelo entrevistado. As enunciacdes acontecidas dependem da situagéo
concreta em que se realizam, da relacdo que se estabelece entre os
interlocutores, depende de com quem se fala. Na entrevista é o sujeito
gue se expressa, mas sua voz carrega o tom de outras vozes, refletindo
a realidade de seu grupo, género, etnia, classe, momento histérico e
social. (FREITAS, 2002, p. 29)

Trata-se de estabelecer elos entre nossa palavra e a palavra do outro em
uma interacdo determinada em que a pratica discursiva gera entre o pesquisador
e 0s seus colaboradores atitudes responsivas diretas e ressonancias dialogicas.
Sendo assim, a entrevista € uma atividade humana da linguagem. E é nessa
atividade que o outro nos constitui como humano, cuja palavra entra na tessitura
dialogica da vida humana. Um dialogo que interroga, concorda, discorda, silencia,
OuU seja, para cada resposta, novas perguntas sdo gestadas. Em conformidade
com Bakhtin (2011),

Pergunta e resposta ndo sdo relagdes (categorias) ldgicas; ndo podem
caber em uma s6 consciéncia (una e fechada em si mesma); toda
resposta gera uma pergunta. Perguntas e respostas supdem uma
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distancia reciproca. Se a resposta ndo gera uma nova pergunta, separa-
se do dialogo e entra no conhecimento sistémico, no fundo impessoal
(BAKHTIN, 2011, p. 408. Grifos do autor).

Diante dessas ponderacdes, portanto, na entrevista é possivel construir
processos identitdrios nos quais as vozes plurais e polissémicas tanto se
confrontam quanto entram em conformidade mediante rela¢gdes valorativas.

A observacdo, por sua vez, aliada a entrevista e aos demais instrumentos
de producao dos dados, busca compreender o fendmeno investigado no contexto
empirico, tendo em vista obter informacdes e captar aspectos do cotidiano por
meio dos sentidos que contribuam para 0s registros escrito e imagético sob a
experiéncia da exotopia do olhar, uma vez que a percepcao do fenbmeno externo
pressupfe um posicionamento estético que se fundamenta na empatia e no
distanciamento. Trata-se do excedente de visao por meio do qual o olhar de fora
permite desvelar a incompletude de cada um na relagdo com o outro. Segundo
Bakhtin,

O excedente de visdo € o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de
minha visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado sem
perder a originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse outro
individuo, ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o vé,
colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente
a partir desse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da
minha vontade e do meu sentimento. (BAKHTIN, 2011, p. 23).

Por essa perspectiva, a observagao, na pesquisa intervencao, instaura um
espaco de reciprocidade do olhar exotépico na relacdo entre pesquisador e
colaboradores de tal maneira, que é possivel compreender o outro, colocando-nos
no lugar dele e, ao retornar deste, empreender acabamentos determinados
inerentes as interacdes observadas.

Além da entrevista e da observacdo, anterior e paralelamente, foram
também realizados outros encontros: reunido com a diretora pedagdgica da
escola, campo de investigacdo, com 0 objetivo de apresentarmos a pesquisa,
explicitando o objeto de estudo, objetivos e a abordagem teorico metodologica.
Na oportunidade solicitamos autorizagéo para o desenvolvimento da pesquisa na
instituicdo escolar e para o manuseio de documentos. Simultaneamente,

submetemos o projeto de pesquisa ao Comité de Etica em Pesquisa da UFRN, de
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acordo com as determinacfes éticas propostas na Resolugdo 446/12, do
Conselho Nacional de Saude — CNS, uma vez que se trata de uma pesquisa com
seres humanos.

Com a aprovacdo no Comité de Etica, encaminhamos um comunicado para
a gestdo escolar informando sobre a mencionada aprovacédo do projeto de
pesquisa, tendo em vista agilizar seu inicio. Em seguida, solicitamos a escola
autorizacao para realizar reunido com os participantes da pesquisa (professora de
artes, diretora pedagogica, estagiaria e estudantes da turma do 6° ano em que foi
desenvolvida a pesquisa) e com o0s responsaveis legais dos estudantes da turma
do 6° ano do Ensino Fundamental em que havia o estudante que apresentava
deficiéncia visual.

Mediante a aprovacédo por parte da gestdo da escola, realizamos uma
reunido com os responsaveis legais dos estudantes da turma do 6° ano para
apresentar a pesquisa e solicitar autorizacdo para uso de imagens, considerando
que as etapas de observacdo e oficinas pedagdgicas seriam realizadas no
contexto desta turma. Além disso, realizamos uma reunido com 0s participantes
da pesquisa para apresentar e explicar o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido — TCLE, e solicitar assinatura do TCLE, bem como dos termos de
autorizacdo para gravacao de voz e uso de imagens.

Depois de tais providéncias, deu-se a realizacdo das oficinas pedagdgicas
com os participantes da pesquisa, durante as quais foram desenvolvidas
atividades com foco no desenho como ato corporal na perspectiva da arte
contemporanea. Importante explicitar que antes de iniciar as oficinas, algumas
dificuldades foram encontradas: ao chegarmos a escola para observacdo dos
estudantes e a relacdo deles com os espacos daquela instituicdo de ensino,
constatamos que as sextas-feiras, dia em que constava no horéario aulas de Artes,
o estudante com baixa visdo sempre estava ausente. Essa auséncia
impossibilitava a observacdo e, consequentemente, o inicio das oficinas
pedagogicas. Quando ele tomou conhecimento da nossa proposi¢ao educativa, 0
mesmo comecou a frequientar as aulas estando presente durante todo o percurso
da intervencéo nas nove oficinas.

No quadro 3 Configuragdo da Oficina Pedagdgica na Escola, apresentamos

o titulo, a tematica, o conteudo, os objetivos e a carga horaria de cada oficina.
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TiTULO TEMA CONTEUDO OBJETIVOS CH
DO TECIDO AO | Da estesia a Composicdo Explorar sensagbes tateis com | 2h
CORPO, TRACOS | composicdo tatil/grafico tecido com o intuito de promover a
E CORES grafica construcdo da concepgdo de
(Oficina 1) textura pelos estudantes; criar em
dupla, composicdo tatil e grafica a
partir do corpo.
DO PLASTICO Da baixa visdo | Textura, corpoe | Explorar diferentes modos de 2h
BOLHA A ao gestual: movimento sentir considerando a relagdo entre
EXPRESSAO corpos o corpo e o plastico bolha; criar
GRAFICA desenhantes uma composicdao a partir das
(Oficina 2) sensacGes percebidas durante o
percurso da oficina.
QUEM SOU EU | Descrevendo a | Imagem de si Possibilitar o conhecimento de sie | 2h
EM TRACOS E si mesmo do outro estabelecendo relagdes
CORES entre arte contemporanea, corpo e
(Oficina 3) movimento a partir da mobilizagado
da percepgao do corpo no espago e
por meio da expressdo gréfica,
tendo por referéncia a nogdo de
cinesfera.
NAS TRAMAS DE | No entrelace Linha Propor uma intinerancia no espago | 4h
CORPOS do objeto Bidimensional e | considerando o movimento
DESENHANTES | relacional com | Tridimensional corporal em diferentes posi¢cdes e
(Oficinas 4 e 5) 0 corpo, o alturas de niveis tendo os pés
aparecimento como membros direcionadores;
do desenho apresentar a arte do artista Jackson
Pollock.
(CORPO)LINHA | (Eu)linha: Instalagdo e Introduzir a construg¢do do conceito 2h
(Oficina 6) instalagdao no Desenho de linha por meio do préprio corpo
espaco sobre mediado pelo jogo de estatua;
tela promover a reflexdao das posi¢cdes
de forma de linhas (corpo como
linha).
NA O desenho Desenho Criar simetricamente desenhos nas 6h
ESPACIALIDADE | como Abstrato, Arte dimensGes imagindria e grafica na
DO CORPO, O experiéncia do | Contemporanea | perspectiva da estesia do corpo;
DESENHO corpo e Corpo Conhecer o artista visual Tony
ABSTRATO estesioldgico Orrico e o contexto de sua

(Oficinas 7, 8 e
9)

producdo artistica;

Fazer desenhos abstratos em que a
produgdo artistica explora o
movimento do corpo deitado sobre
o papel no chao.

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Descricdo: Quadro com cinco colunas e trinta e cinco células, na cor amarela, com a configuragédo
da oficina pedagodgica na escola. A primeira célula de cada coluna estd em destaque com a cor
laranja, contendo em negrito as informacdes: TITULO, TEMA, CONTEUDO, OBJETIVOS e
CARGA HORARIA. (Fim da descri¢&o).
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No itinerario de cada oficina, propomos uma sequéncia didatica com quatro
etapas educativas, determinando para cada etapa estratégia de aprendizagem,

conforme demonstramos no Quadro 4.

Quadro 4 — Sequéncia didatica da Oficina Pedagdgica
SEQUENCIA DIDATICA ESTRATEGIA DE APRENDIZAGEM

Provocacdes iniciais A reinvencao do corpo pelo movimento do
olhar que |€, joga, cria e expressa.
Proposicéo individual ou | Expressao grafica dos estudantes.
em grupo
Exposicédo dialogada Movimentos do ouvir e do falar numa relacao
alteritaria na construcdo do conhecimento.

Avaliacéo Ciranda de conversa: uma relacdo dialdgica
entre pesquisador e participes da pesquisa
intervencao.

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Descricdo: Quadro com duas colunas e dez células na cor amarela. Mostra a sequéncia didatica
da oficina pedagogica. A primeira célula de cada coluna esta em destaque com a cor laranja,
trazendo em negrito as informagdes: SEQUENCIA DIDATICA e ESTRATEGIA DE
APRENDIZAGEM. (Fim da descri¢do).

Considerando que a abordagem triangular era um dos fundamentos na
pesquisa, enfatizamos que desde as provocacdes iniciais a avaliacdo das oficinas
pedagogicas, a contextualizacdo do conteudo de cada uma delas se
presentificava durante a nossa mediacdo dialégica, integrada as estratégias de
aprendizagem.

Durante a pesquisa intervencao, utilizamos o caderno-portfélio como um
instrumento que permitiu uma espécie de documentacéo da trajetéria da pesquisa
guardando os registros de forma escrita e/ou imagética. Trata-se de um
dispositivo que nos permitiu um processo de consulta ao nosso proprio itinerario
investigativo, cujo olhar reflexivo sobre as proposicdes realizadas no contexto das
oficinas pedagodgicas permite um distanciamento em relagdo as nossas
mediacdes que nos auxilia na configuracao deste olhar reflexivo.

E importante ressaltar que antes da realizacdo das oficinas pedagogicas,
realizamos uma entrevista exploratéria para reconhecimento, compreensédo e

problematizacdo do objeto de estudo junto aos colaboradores da pesquisa, seja
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ele professor, gestor, estudante, coordenador pedagdgico. Posteriormente, ao
término das oficinas pedagogicas, os colaboradores foram entrevistados outra vez
com vistas a um exercicio comparativo em relacdo as percepcdes dos
colaboradores, tendo como parametro as impressdes expressas antes e depois
das atividades desenvolvidas por meio das oficinas pedagdgicas. Com isso,
buscamos a construcdo de uma rede de sentidos durante a interpretacdo dos
dados, entrelacando a percepc¢ao da pesquisadora ao olhar dos colaboradores na

investigacao.
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3 O DESENHO COMO ATO CORPORAL: DESVELANDO O
CORPODESENHANTE

A proposicao da acdo pedagdgica por meio das oficinas para a abordagem
do desenho abstrato foi sistematizada tendo por base artistica de referéncia os
artistas Jackson Pollock (1912 — 1956) e Tony Orrico (1979). Como se deu a
escolha por essa base artistica? Antes de ir para o0 campo empirico, realizamos
oficinas no Grupo de Estudos Arte e Inclusdo para possiveis descobertas de
estratégias e de materiais a serem investigados na escola, campo de pesquisa.
Essas oficinas foram nos dando elementos em relacdo a materialidade e,
também, em relacdo aos artistas, os quais seriam referéncias e suas obras
dariam embasamento a nossa base artistica. Enquanto iamos problematizando e
sendo provocados pelos relatos dos participes das oficinas, naquele grupo de
estudo - a partir das sensacfes e sentimentos provocados —, fizemos uma
reorganizacdo do planejamento de intervencdo e chegamos a escolha pelos
artistas Jackson Pollock e Tony Orrico em decorréncia da emergéncia do corpo
na arte visual.

Sendo assim, no campo das Artes Visuais, encontramos um elo de
aproximacdo no processo de criacdo e performatico dos artistas Jackson Pollock
e Tony Orrico. Artistas visuais que entrelagam, pela técnica e estética de seus
objetos artisticos, corpo e materialidade. E essa era a articulagcdo que
procurdvamos estabelecer entre desenho e corpo. Tanto Jackson Pollock quanto
Tony Orrico na relacdo com 0s materiais em Seus processos criativos em
desenho e pintura partem da experimentacdo do corpo e da indissociabilidade
entre corpo e obra. Trata-se de artistas que, no dizer de Danto (2006), foram

[...] liberados do peso da historia, ficavam livres para fazer arte da
maneira que desejassem, para quaisquer finalidades que desejassem ou
mesmo sem nenhuma finalidade. Essa é a marca da arte
contemporanea, e ndo €& para menos que, em contraste com o
modernismo, ndo existe essa coisa de estilo contemporaneo. (DANTO,
2006, p. 18)

Embora Pollock (Figura 5) ndo seja considerado um artista representante

da arte contemporanea, mas da arte moderna, ele nos ajudou na construcao de
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nosso objeto de estudo pelo seu expressionismo abstrato!®. Quando da realizacéo
da pintura pela técnica de gotejamento, na criacdo de sua arte em telas de
dimensdes gigantescas, Pollock pde em movimento o imbricamento do corpo com
a execucdo da obra, cuja acdo corporal traduzida no gesto pictérico ficou

conhecido como action painting.

Figura 5 — Jackson Pollock — in action

“ I"‘ .“

SN )% . : :
Fonte: Encyclopedia Britannica ([2018])

Descricédo: Fotografia em formato retrato, em preto e branco, na qual se destaca o artista Jackson
Pollock. Com o pincel, ele joga tinta na tela fazendo linhas e pontos, cujo corpo inclinado é
sustentado por um cabo de a¢o. Ao fundo, um amontoado de tecidos e varios baldes de tinta no
ch&o. A esquerda, uma parede na cor preta e a direita dessa parede uma tela de cor branca com
imagens de pingos, linhas e manchas na cor preta, fixada na parede. (Fim da descri¢ao).

BTrata-se do primeiro estilo pictérico norte-americano a obter reconhecimento internacional, surgido logo
apos a Segunda Guerra Mundial, cuja nogdo expressionismo abstrato foi utilizada pela primeira vez em 1952
pelo critico H. Rosenberg. Movimento marcado pela recusa dos estilos e técnicas artisticas tradicionais,
assumindo em relacéo a sociedade e ao establishment americano uma postura critica.
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Por essa gestualidade pictérica, ele articula processo e produto. O ato
corporal é assuncao dessa pintura como acao que vincula um processo de feitura
em gue nao separa a obra do seu processo. No ato da pintura, 0 expresso nao se
separa da expressdo. Trata-se de uma manifestagcdo da subjetividade e da
singularidade do artista na construcao da obra por que tem relagdo com a prépria
mobilidade corporal, 0 acaso e o préprio percurso que esse corpo faz sobre a tela.
Seja pisando na tela, seja plainando sobre ela, as vezes, amarrado a um cabo de
aco.

Do corpo como campo de experiéncia e de estesia, Jackson Pollock
emerge um acontecimento do gesto que se faz pintura, rompendo com uma ideia
de arte figurativa e anunciando uma arte indissociada da vida, na qual flui de
manchas, arabescos, gotejamentos e respingos enredados em formas abstratas
de fortes caracteristicas aleatérias. Em virtude dessa vinculacdo estabelecida
entre processo criativo, obra e corpo préprio, também, da arte contemporanea,
buscamos, além de Pollock, outros artistas com os quais pudéssemos dialogar,
tendo como referéncia uma proposicdo pedagdgica para o ensino de Artes
Visuais baseada no desenho abstrato na relagdo com o corpo estesiolégico.

Nessa procura, encontramos a arte do dancarino, performer e artista visual
Tony Orrico. Contudo, enquanto Tony Orrico faz do proprio ato de desenhar um
ato publico, um ato performatico, no caso do Pollock o gesto pictérico € um ato da
relacdo do artista com ele mesmo, com seu projeto artistico. Além dos processos
criativos apresentarem algumas distincdes, a proposicao grafica desses dois
artistas também € distinta: o primeiro trabalha com o senso de tempo, espaco e
composicao e uma troca de energia entre a experiéncia visual e o publico em um
processo que torna o corpo parte presente no desenvolvimento da obra, entrando
guase na superficie; e o segundo trabalha com processos de ruptura, de gestos
aleatérios e de gotejamento com a tinta. Todavia, ambos realizam suas
proposicdes graficas no chdo, chamando nossa atengcéao o gigantismo das telas e
0 ato de expressdo que nao se separa do expresso e do criador. Tanto Jackson
Pollock quanto Tony Orrico, usando uma expressao merleaupontiana, habitam o
espaco e o tempo da gestualidade grafica no mover-se dos corpos pela/sobre
tela.
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Em relacdo ao desenho performatico do artista americano Tony Orrico
(Figura 6), podemos dizer que na gestualidade de sua expresséo desvela-se uma
articulacdo entre o ato de desenhar e a mobilizacdo do corpo como uma

experiéncia estesioldgica.

Figura 6 — Tony Orrico — Penwald 8 circles

Fonte: Pinterest ([2017])

Descricéo: Fotografia em formato paisagem em preto e branco apresenta fundo preto e ao centro
um enorme papel branco. No papel em toda sua extensao tem um desenho com oito circulos na
cor preta em tons degradés, um ao lado do outro, em forma circular. Na parte inferior do papel,
sobre o circulo central, o artista Tony Orrico esta deitado de brugcos com o corpo todo esticado em
posicdo vertical. Suas maos esticadas a cima da cabeca, cada uma com um giz grafa o circulo
simetricamente. (Fim da descri¢ao).

A acao grafica performativa de Orrico nos permite compreender o corpo
como campo de experiéncia e de estesia: corpo de movimento, sensacao,
afetacdo, comunicacdo e expressividade. Dessa maneira, assim como
percebemos em Jackson Pollock, todo movimento € uma percepcao estésica
porque sentir e mover sdo aspectos de um mesmo fendmeno. Nesse sentido, 0
corpo se move e € movido por essa estrutura estesiolégica imbricada ao esquema
corporal.

Os artistas visuais Jackson Pollock e Tony Orrico expressam por meio de

suas pinturas e desenhos esse entrelacamento. Pela dimensdo simbolica
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presente na experimentacdo de seus corpos, 0s dois vivem a experiéncia que nos
remetem a gestos graficos que se aproximam de uma forma rizomatica e de uma
mandala respectivamente.

A pintura de Pollock tem a ver com itinerarios aleatorios, cruzamentos de
trajetérias e vias que se entrecruzam causando-nos uma impressao rizomatica
porque nao apresenta em seus gotejamentos uma subordinacédo hierarquica. Os
respingos nao lineares se imbricam e se expandem em diferentes direcfes pela
lona no chéo, onde esse artista visual, ao se mover em seu entorno, obtinha uma
visualizacdo aérea de sua arte. Enquanto isso, em Tony Orrico seus gestos
graficos se reportam a imagens de mandalas, os tracos feitos como se fossem
registros de um compasso gigante que ao riscar o papel em grandes dimensfes
traduzem arcos circulares sem sair do chdo. Esses circulos sugerem sentidos do
proprio ciclo da vida, cujos processos se iniciam e se reconfiguram em estruturas
conectadas, criando interfaces pelas trajetorias sobrepostas.

Ambos, Jackson Pollock e Tony Orrico, deixam rastros, 0s quais
testemunham um modo de compreenséo de vida e de arte encarnada no corpo
por meio da experiéncia estesioldgica.

Conforme Merleau-Ponty (1949-1952), em um de sSeus cursos na

Sorbonne,

Ha uma unidade do corpo, que ndo é a soma de sensac0fes tateis
ou cinestésicas, mas um ‘esquema corporal’. Esse esquema nao
pode reduzir-se a uma soma de sensacOes; ele engloba: a
consciéncia de nosso corpo no espaco e a unidade abarcadora de
todos os dados sensoriais (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 183)

Pela afirmativa merleaupontiana, ha uma relag&o intrinseca entre a estesia
e 0 esquema corporal, haja vista esse esquema englobar tanto o sensivel quanto
o inteligivel. Nessa perspectiva, concebemos o desenho como ato corporal,
manifestacdo de uma experiéncia estesioldgica. O que significa dizer que o corpo
€ a materialidade na/para feitura do desenho, imbricamento em que o corpo nao
se separa do ato de desenhar. Na experiéncia de desenhar, o corpo comunica,
afeta e é afetado. Ao mesmo tempo, a relacdo do corpo com a materialidade
potencializa a poética pessoal, e na experimenta¢cdo do corpo com outros corpos
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e artefatos da cultura, ele cria e expressa. Por essa compreenséao, denominamos

esse ato corporal de corpodesenhante.

Figura 7 — Tony Orrico: performance drawings

Fonte: Hypescience ([2018])

Descricao: Fotografia colorida em formato paisagem, no primeiro plano apresenta um gigantesco
papel na cor branca. No papel em toda sua extensdo tem um desenho com oito circulos na cor
grafite, um ao lado do outro, juntos eles formam um circulo maior. A margem esquerda do papel,
sobre um dos circulos, o artista Tony Orrico esta deitado de bru¢os com o corpo todo esticado em
posicdo horizontal. Suas maos esticadas a cima da cabeca, cada uma com um giz grafa o circulo
simetricamente. No plano de fundo, vérias pessoas, algumas em pé outras sentadas no chéo,
participam da experiéncia de ver o desenho performatico do artista. (Fim da descrigdo).

Como podemos ver na experiéncia do desenho performéatico de Tony
Orrico (Figura 7), o processo grafico é ato corporal e ja € objeto de arte. A
manifestacédo e a vida desse objeto artistico se ddo na relacdo indissociavel entre
o corpo do artista, os espectadores, as folhas de papel com grandes dimensbes e
o grafite em bastdo. Esse artista visual chama para a intervencao artistica e seduz
0S espectadores para sua performance com a linguagem do desenho. Orrico pela
sua gestualidade mergulha freneticamente no papel, realizando tragcos simétricos,
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girando ritmicamente os pés descalgos, impulsionando todo o corpo na criagcao da
Performance drawings (Figura 7). Nessa feitura, a cadéncia das linhas formam
arcos circulares, cujo aparecimento das imagens que lembram mandalas desnuda
uma vibragio constante impregnada pelo ritmo e pelo andamento do corpo. E
importante ressaltar que, as vezes, esse artista visual durante seu ato
performatico amplia esse ato por meio da sonorizacdo do ambiente, seja por
musica, seja pela sonoridade de diferentes objetos do cotidiano.

Nesse contexto, tomamos por referéncia a descricdo da Figura 7 para
compreensao da ideia de corpodesenhante em Tony Orrico como estesia do
corpo. Deitado de brucos no papel, Tony Orrico, a0 movimentar 0 corpo, cria
motivos que nos remete a desenhos feitos por espirégrafo. Esses motivos
consistem em oito circulos semelhantes que, juntos, formam um grande circulo.
Denominado de Penwald 2:8 (2009), esse processo criativo teve origem no
National Academy of Sciences, em Washington D.C. inspirado por areas
espaciais. A gestualidade de seu corpo expressa uma entrega total a experiéncia
da arte de corpodesenhante. Seus tragos reinem a marca do entrelagcamento
entre o0 corpo que se espacializa pela estesia, o papel, o grafite e o espectador. “O
corpo como sensivel exemplar € um campo de experiéncia, de estesia e do
movimento em que o olhar habita. Ao mover-se o corpo se desdobra em tracos,
descricdes e expressividade”. (NOBREGA, 2015, p. 92).

Ao vermos a Figura 7 percebemos que a experimentacdo do corpo pelo
artista oferece pela poténcia dos movimentos o prolongamento do corpo como ato
criador. A relagcdo do corpo do artista com o espaco, onde o papel em grande
dimenséo esté fixado, e com a materialidade com a qual ele cria na relagdo com a
experiéncia de ver do espectador, possibilitam a formacdo de uma poética
pessoal e idiossincratica, imprimindo ao seu modo de ser corpodesenhante um
estilo. No ritmo impresso pelo gesto que da forma aos motivos circulares, o artista
desvela a relagdo com seu mundo vivido e sua cultura. O gesto e 0 movimento
dizem do corpo que grafa o papel na superficie. A qualidade grafica de seu
trabalho traduz a profundidade e a intensidade do desafio conceitual que emana
do seu corpo, resultado de um corpo que se manifesta por meio de linhas e

formas simétricas.
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Um estilo desvelado no lugar em que o corpo habita. “A arte € um campo
para a expressao da vida, da liberdade, da criacdo de sentidos, tanto para o
artista quanto para o publico que se engaja de forma diferente, mas ndo menos
potente na apreciagdo estética da obra” (NOBREGA, 2015, p. 123). Nessa
perspectiva, o0 sentido de corpo na arte contemporédnea ganha outras
reverberacdes e outros sentidos como as marcas da expressividade deixadas por
Tony Orrico.

Na arte contemporanea, o corpo sai do lugar de passividade e entra na
ideia de corpo de intencionalidade, de potencialidade, de um corpo que € capaz
de insurgir, de libertar-se e transformar-se. “Nas obras contemporaneas, em suas
sensibilidades diversas, o corpo assume 0s papéis concomitantes de sujeito e
objeto, que aparecem mesclados de forma a simbolizar a carne e a critica,
misturadas”. (CANTON, 2014, p. 24)

Nascido em Chicago em 1979, esse artista visual norte-americano, desde
crianca, tem aproximacdo com as artes quando por influéncia do avé comecou a
pintar flores e paisagens, formando-se como coredgrafo no ano de 2003. Dessa
experiéncia com a danca e a pintura, Tony Orrico criou suas proprias técnicas nas
quais seu corpodesenhante mobiliza seu senso de simetria e propriocepcéol®. A
técnica e a estética desse artista visual engloba um processo de improvisacdo
acoplado aos estados de ser e de mudar as formas e as linhas pela estesiologia
do corpo, expressao que entrelaca medida, gravidade, energia, forca, equilibrio,

exaustao, repeticao e suor. De acordo com Merleau-Ponty,

Visivel e mével, meu corpo conta-se entre as coisas, € uma delas,
esta preso no tecido do mundo, e sua coeséo € a de uma coisa.
Mas, dado que vé e se move, ele mantém as coisas em circulo ao
seu redor, elas sdo um anexo ou um prolongamento dele mesmo,
estdo incrustadas em sua carne, fazem parte de sua definicdo
plena, e o mundo é feito do estofo mesmo do corpo (MERLEAU-
PONTY, 1964/2015, p. 20)

O desenho como ato corporal, o corpodesenhante, € coextensivo do corpo
criador na arte do desenho abstrato. A tela, a tinta, o papel, o grafite e o corpo

estdo enraizados e imbricados de tal maneira na acdo pictdrica que, nessa

16Esse termo designa a capacidade do corpo reconhecer sua localizagdo espacial, posicdo, orientacdo e a forca
exercida pelos masculos e a posicdo de cada parte do corpo em relagdo as demais.
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experiéncia, esse fendbmeno estético € um acontecimento da estesiologia do
corpo, condicdo inseparavel do Ser no mundo e sua relacdo com a existéncia

humana.

3.1 Nas tramas do corpodesenhante: desenho e deficiéncia visual

Os estudos que articulam arte, desenho e deficiéncia visual tomam como
parametros 0s seguintes aspectos: primeiro, o direito da pessoa com deficiéncia
de ter acesso ao desenho como um processo de apropriagcdo das visualidades
contemporaneas para construir processos mais autbnomos de interacdo, quer
seja no contexto escolar, quer seja ha sociedade. Segundo, muito dessas praticas
em desenho operam com 0s processos individuais ou no contexto da educacao
especial e ndo experimentam, ndo procuram investigar, ou ndo apontam para as
relacbes em contextos de educacdo escolarizada em que se manifestam
estudantes com e sem deficiéncia visual, embora, conforme jA mencionado no
estado da arte, na introducdo dessa dissertacdo, a pesquisa realizada por Oliveira
Neto (2015) ja pressupfe o didlogo e a interacdo entre participantes videntes e
nao videntes. Em sua proposta investigativa, o corpo é agenciado como meio de
expressao artistica, cuja composicao grafica tem origem na exploracao tatil, em
estatuas corporais e desenho tatil-visual.

Esse processo de apropriacdo do desenho né&o significa dizer uma
subordinacdo a logica visuocéntrica do desenho, mas como ela considera o
campo das culturas que se constroem a partir da ndo vidéncia.

A aprendizagem do desenho pela I6gica da ndo vidéncia, em nosso estudo,
tem por pressuposto o corpo como campo de experiéncia e de estesia. Trata-se
de pensar a organizagdo do conhecimento por meio das sensag¢des do corpo,
compreendendo essa organizagdo nao como algo meramente racional, todavia
considerando a completude do humano que obviamente inclui o corpo. A gente
nao existe sem corpo e estesiologia, quer dizer, a teoria das sensacodes. Por esse
ponto de vista, 0 desenho emerge da experiéncia sensivel do corpo estesioldgico
gue esta implicado com a estesiologia e o conhecimento proveniente dessa
organizacdo indissociada da percepcdo, da sensacdo, da afetacdo, da

comunicacao e da expressao. Partindo desse entendimento, ao mover-se 0 corpo
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percebe, sente e tem expressividade e por essa expressividade gera-se 0
desenho como ato corporal.

De acordo com Chui (2010, p. 39), “desenho é alegoria da agdo que
desafia o mistério”. Considerando esse argumento, podemos dizer que desenho é
um acontecimento no qual gestos se tornam tracos que nos surpreendem pelas
marcas visuais gestadas no corpo na relacdo com o0s materiais, sejam em
ambientes de aprendizagem formal, ndo formal e/ou virtual. Conforme Tiburi
(2010),

Se desenhar é ter atencdo aos tragcos do mundo, é certo que a escola faz
“dés-ver” ou “des-olhar”. A escola é reflexo da cultura, da vida politica, do
que pensamos de nés. E espelho. N&o estou, é claro, a “culpar” a escola,
mas apenas definindo o que ela se torna, o que fazemos dela. A escola é
0 vasto projeto de institucionalizagdo do conhecimento que orienta o
olhar para esquemas prévios: a crianca substitui com a letra e a palavra
a imagem gue ela mesma poderia formar caso ainda permanecesse com
a poténcia de dizer o mundo por meio de um pequeno instrumento
chamado lapis em suas méos. E o traco, aquilo que chamamos conceito,
gue uma crian¢a perde ja no inicio de sua fragil vida intelectual. (TIBURI,
2010, p. 63-64).

Na concepcéao de Tiburi (2010), o traco jA é desenho percebido na nossa
relagdo com o mundo. Entretanto, com base nessa autora, enfatizamos que ha
ainda no curriculo escolar uma desorientacdo na educacédo do olhar de criancas,
adolescentes, jovens e adultos. Sendo assim, nesse estudo o desenho como ato
corporal é um novo modo de conceber o0 ensino e aprendizagem dessa expressao
grafica na escola. Referimo-nos aqui a um processo de desconstrucdo da nocao
de um desenho estereotipado, cuja feitura se orienta por modelos, padrbes e
normas estabelecidas. Saimos de uma logica do desenho como representagcéo ou
copia da realidade e anunciamos uma ideia de desenho em que o olhar habita o
corpo. “Penso que o corpo e olhar andam separados em nossa cultura
espetacular, e que o desenho pode ser a arte de devolver o olhar ao corpo”
(TIBURI, 2010, p. 63). O corpo movente que ora ver, ora € visto na relacdo com a
materialidade se transforma em algo tangivel como o desenho. O corpo dentro e
fora do ato de desenhar também faz parte da composicdo do objeto artistico.
Nesse acontecimento do olhar, o desenho como ato corporal conduz a

experiéncias ludicas.
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O desenho, tanto na expressdo quanto no fazer artistico, fala da relacéo
perceptiva com as coisas e tem relacdo direta com os sentidos que atribuimos as
coisas e como estas oferecem sentidos para nos. Partindo desse ponto de vista,
desenho ndo é a representacdo de mundo. E a propria expressdo da
corporeidade na sua relagcdo com o mundo, com as pessoas e com as coisas.

Conforme Chui (2010),

O desenho é a expressdo maior do que ha de efémero e de eterno na
humanidade. Ndo se vincula um desenho a uma cultura simplesmente, a
um povo, como podemos fazer com a arquitetura ou a escultura. E em
parte um pensamento que se concretiza e um projeto que nao se finaliza
completamente. Parece a vida, quando pensamos nela (CHUI, 2010, p.
188).

Nesse contexto, urge tornar acessivel o desenho como conteudo relevante
no curriculo de Artes Visuais, tendo em vista oportunizar a acessibilidade ao
conhecimento artistico como direito de aprendizagem para os estudantes com ou
sem baixa visao.

Vivemos um momento histérico de transformacdes sociais, um mundo de
mudanc¢as em ritmo acelerado por meio da expansédo das novas tecnologias e
meios midiaticos, nos quais a informacao circula rapidamente de forma
globalizada, aumentando cada vez mais as desigualdades sociais por haver mais
demanda em conhecimentos e uma parte da sociedade ficando excluida desse
processo. Diante dessa situacdo, a sociedade pde em discussao o respeito a
diversidade e a inclusdo social.

Isso suscita um empenho na gestédo pedagogica do ensino de Artes Visuais
de forma a facilitar as interacfes sociais, considerando uma pratica educativa
mais inclusiva. A escola tem buscado acompanhar essas transformacdes sociais,
embora ainda ndo tenha conseguido incluir a todos com sucesso, principalmente
em relacdo a pessoa com deficiéncia que sempre foi excluida do contexto social.
Todavia, sabemos que existem experiéncias educativas que procuram promover

contextos inclusivos na escola regular. De acordo com Amiralian (2009),

[...] nas pessoas cegas ou com baixa viséo, a questdo fundamental que
as diferenciam significativamente do outro, é perceptiva, ou seja, 0 modo
como apreendem o mundo externo e como se relacionam com ele. A
organizacdo perceptiva [...] é diferente daqueles que tem visdo, os
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deficientes visuais se utilizam de um outro conjunto de receptores para a
percepgdo, apreensdo e interagdo com o mundo que os rodeia
(AMIRALIAN, 2009, P. 32).

Nessa perspectiva, mediamos um processo de ensino e de aprendizagem
em que todos construissem conhecimento e ndo apenas para atender um
estudante com deficiéncia. Nosso desafio foi sistematizar uma abordagem por
meio da qual todos pudessem participar do momento comum compartilhado.
Sendo assim, operamos na perspectiva da inclusdo escolar, considerando o
desenho abstrato sob a ética da arte contemporanea, sendo a amalgama dessa
abordagem o corpo estesiolégico que percebe como experiéncia de leitura e de
conhecimento. Nessa pedagogia do desenho, no ato de criar, 0 corpo nédo se
separa da performance, da expressdo grafica e da estesia. O que faz dessa
abordagem pedagdgica uma experiéncia estesioldégica em educacéao inclusiva.

Nesse estudo, a inclusdo escolar € discutida trazendo para a cena a
deficiéncia visual, delimitada na particularidade do estudante com baixa visao.
Conforme Silva (2010),

Deficiéncia visual é considerada, para fins educacionais, como a perda
total ou parcial, congénita ou adquirida da visdo, variando de acordo com
o nivel ou acuidade visual [...]. A deficiéncia visual ndo provoca
alteracdes na potencialidade do aluno para estabelecer relacbes com as
demais pessoas, objetos e fatos que acontecem ao seu redor. (SILVA,
2010, p. 21).

Esse ponto de vista apresentado pela pesquisadora Silva (2010) vem ao
NOSSO encontro porque reconhecemos que a pessoa com e sem deficiéncia visual
possui potencialidades que ao serem interpeladas e colocadas em estado ativo de
construcdo de conhecimento, embora em ritmos e tempos diferenciados, em uma
situacao de ensino todos aprendem. A partir desse entendimento, assumimos o
desafio de incluir responsivamente todos os estudantes, percebendo os conflitos,
as vantagens e as alegrias da convivéncia com a diferenga. “A inclusdo € uma
organizagdo social em que todos s&o considerados iguais. [..]
Independentemente das diferencas existentes, todos devem ser considerados
cidaddos com os mesmos direitos e os mesmos deveres” (AMIRALIAN, 2009, p.
22).
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A deficiéncia visual compreende duas categorias, a saber: cegueira e baixa
visdo. De acordo com a Série “Saberes e Praticas da Inclusao” (BRASIL, 2006),

publicada pelo Ministério da Educacéo,

Cegueira é a perda total da visdo, até a auséncia de projecdo de luz.
Baixa Visao € a alteragdo da capacidade funcional da visao, decorrente
de inumeros fatores isolados ou associados, tais como: baixa acuidade
visual significativa, reduc@o importantes do campo visual, alteracfes
corticais e/ou de sensibilidade aos contrastes, que interferem ou que
limitam o desempenho visual do individuo (BRASIL, 2006, p. 16).

Em contexto escolar inclusivo, espera-se, portanto, que no processo de
ensino e de aprendizagem de pessoas cegas e pessoas com baixa visdo ocorram
por meio dos sentidos, com o0 uso de Sistema Braille e por meio do uso de
recursos (lupa, fonte ampliada), respectivamente. Para Amiralian (2009, p. 32),
“as pessoas cegas percebem o mundo por meio dos sentidos tateis, cinestésicos
e auditivos e as pessoas com baixa visdo usardo, além desses sentidos, a visao
gue possuem, com maior ou menor intensidade e de acordo com as
caracteristicas de suas condi¢des visuais”.

Nessa conjuntura discursiva, a pesquisa procurou potencializar o
aprendizado de estudantes com e sem baixa visédo, entendendo que a construcao
do seu pensamento visual por meio do desenho abstrato estd associada a
experiéncia de ver e a educacdo do olhar. Esse fenbmeno educativo suscitou
construir e organizar o espaco de sala de aula considerando os sentidos tateis,
cinestésicos e auditivos, atento a totalidade corpodrea, tendo em vista garantir a
interacéo, a participagéo e a aprendizagem significativa de todos. De acordo com

Domingues, Carvalho, Arruda (2010),

O aluno com baixa visdo usa ou tem a possibilidade de usar a visédo para
a realizacdo de atividades escolares e outras fora da escola. Ao realizar
atividades significativas, o aluno podera descobrir os beneficios e as
vantagens de usar o residuo visual, fixar os olhos, focalizar e seguir
objetos situados em diferentes posicbes e distancias. Desta forma,
poderda compreender a importancia do uso da visdo na execugdo de
tarefas de seu interesse. O tipo e tamanho das letras, a distancia do
material a ser visualizado, o contraste oferecido e a incidéncia de luz
sobre o material devem ser considerados quando o professor prepara os
materiais e em atividades desenvolvidas no cotidiano da escola. Ou seja,
€ necessario considerar sempre as necessidades visuais do aluno e
oferecer condicdes e recursos para melhorar a eficiéncia visual (0 uso da
visdo) (DOMINGUES; CARVALHO; ARRUDA, 2010, p. 10-11).
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Nesse contexto, ao considerar as particularidades do estudante com baixa
visdo no universo da educacéo do olhar, ndo sé estamos garantindo o seu direito
a aprendizagem da linguagem do desenho como favorecemos a exploracdo de
seu residuo visual ao maximo. O acesso ao conhecimento das artes visuais € um
direito de todos. Segundo Silva (2009),

[...] a aprendizagem é facilitada quando ocorre através de um processo
de interacdo, mediado adequadamente pelo professor ou por outros
colegas, em atividades dinamicas e construtivas, em que a linguagem, a
interacdo e o conhecimento das necessidades do outro assumem
importancia significativa (SILVA, 2009, p.124).

Desse modo, entendemos que todos os estudantes em contexto escolar
merecem ser submetidos a experiéncia do encontro consigo mesmo e com 0
outro por meio de instigacdes visuais na relagdo com o olhar imbricado no corpo
estesioldgico. No tocante ao sentido do olhar, assim se refere Alves (2011),

O olhar nao se limita a visédo, uma vez que a propria percepg¢édo visual é
histérica e culturalmente construida a partir das disposi¢cdes orgéanicas.
Nesse sentido, o olhar [...] é engendrado nas esferas da subjetividade e
das experiéncias sensoriais do mundo, as quais sdo orquestradas,
também, por manifestacdes tateis, sonoras, olfativas e térmicas,
sintetizadas na totalidade corpérea e imersa em um continuo fluxo de

semantizacdo que revela imagens sobre o mundo e sobre os préprios
seres humanos (ALVES, 2011, p. 1).

Diante do exposto, ao relacionar o olhar as experiéncias sensoriais como
totalidade corpérea, Alves (2011) se aproxima do entendimento de pensar a
organizacdo do conhecimento por meio das sensacdes do corpo. E esta estesia
do corpo é um acontecimento do olhar. Portanto, na relagéo desenho e deficiéncia

visual se engendram as tramas do corpodesenhante.
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4 DESFORMAR E PRECISO: O TRANSVER DAS OFICINAS DE DESENHO

E preciso transver o mundo.

Isto seja: Deus deu a forma.

Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo [...]

Manoel de Barros

Nos versos acima de Manoel de Barros, o escritor nos convida e nos
provoca ao desassossego do olhar. Isso significa dizer para sairmos de um olhar
naturalizado com uma visualidade ja estabelecida, estereotipada, moldada por
representacdes e criarmos outros possiveis modos de ver. Nessa perspectiva, as
seis oficinas descritas e analisadas nesta quarta secao contribuem por meio do
ensino de desenho a “transver o mundo”, conforme sugerido pelo poeta.

Nessas oficinas, pelo gigantismo do papel e demais materiais reunidos na
feitura do desenho, a abordagem do desenho na perspectiva da arte
contemporanea e do corpo estesiolégico procurava desencadear exercicios de
desformacao dos grafismos escolares centrados na figuratividade. Sendo assim, o
ensino do desenho buscou sair de uma acao pedagdgica, que o concebe como
representacdo e copia da realidade, apesar de que, nas trés primeiras oficinas, o
desenho figurativo tenha sido recorrente.

Por meio da escuta, da observacédo, do caderno-portfélio e das respostas
dadas pelos estudantes nas avaliacdes realizadas apos cada oficina, os dados
foram interpretados. Dessas leituras interpretativas, evidenciamos as seguintes
categorias: a recorréncia do figurativo, a emergéncia do corpo descobrindo o
abstrato e o corpodesenhante. Ressaltamos aqui que nesse embate, referente ao
desenrolar destas oficinas, era preciso compreender 0 que era relevante para os
estudantes com e sem baixa visdo, encontrando no trabalho coletivo as
possibilidades de resposta dada por cada um deles.

Assim, nesta sec¢ao, discutiremos a respeito da recorréncia do figurativo e
da emergéncia do corpo descobrindo o abstrato respectivamente e na secao

cinco abordaremos a respeito do corpodesenhante.
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4.1 A recorréncia do figurativo

Olhar espantado. Foi essa a primeira marca deixada pelos estudantes ao
chegarem a porta da sala de aula, turma do 6° ano C. Isso se deu pelo choque ao
encontrarem a arrumacdo da sala em outra formatacdo. As cadeiras antes
dispostas umas atras das outras, agora se encontravam organizadas em
semicirculo propiciando que o centro da sala se tornasse um espaco vazio,
favorecendo maior circulacdo entre todos durante o percurso da vivéncia na
primeira oficina. Assim, este encontro comeca pelo tensionamento expresso no
olhar e no gestual de cada um dos estudantes com e sem baixa visdo que
adentrava a sala.

‘Do tecido ao corpo, tracos e cores”, tema desta oficina, teve seu inicio
com nossa apresentacdo, na qual falamos a respeito da pesquisa e por quais
razBes escolhemos a escola publica, bem como do contato que j& haviamos tido
com a escola, com a professora de Artes e com 0s pais deles. E que os pais em
reunido haviam dado o consentimento e assinado o termo de autorizacdo para
gue eles pudessem participar das oficinas de Artes Visuais, mas, que eles
estavam livres para participar ou ndo das oficinas. Eles também iam assinar o
termo de autorizacdo para sua participacdo nas mesmas. N&o nos alongamos na
conversa, porque a oficina estreava pela vivéncia, conforme descricdo na secéo
referente a metodologia.

Inicialmente, tivemos dificuldade de conduzir o processo durante as
oficinas por conta da resisténcia e de rupturas surgidas no percurso. A despeito
de nossa mediacdo em nao desconsiderar a regra estabelecida, tivemos que
adaptar as atividades em decorréncia das respostas dos estudantes na
participacdo, necessitando replanejar no processo a atividade. No ato de
exploracdo do espaco, eles ndo observavam as regras, que era nao bater um no
outro, e com o descumprimento dessas regras, comecou a haver agresséao fisica,
contatos intencionais que machucavam o outro.

A vivéncia foi iniciada com os estudantes com e sem baixa visdo, em
circulo, sentados em suas cadeiras. Todos com um lenco de tecido entre as maos
iniciaram o processo de exploracdo tatil segundo nossas orientacbes. A partir

dessas orientagcbes, 0s estudantes iam passando para uma nova etapa de
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exploracdo do tecido de cetim de seda. Enquanto eles estavam trabalhando
sentados na cadeira, o processo de exploracdo tatil transcorria de maneira
ininterrupta em que era perceptivel o engajamento de cada um com bastante
atencdo e autonomia. Ao avancar com a proposi¢cao pedagodgica, que consistia
em todos de pé, como nos mostra a Figura 8, caminharem pelo espaco delimitado
previamente, alguns estudantes faziam do tecido um chicote e na exploracao do
espaco comecaram a chicotear uns aos outros com o lenco. O transgredir de
regras fazia com que alguns dos interlocutores perdessem o interesse de
participar e voltassem a sentar na cadeira, fazendo-se necessario dar um novo

direcionamento para a proposi¢ao, antes que alguém saisse machucado.

Figura 8 — Vivéncia com lencos

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Na sala de aula, um circulo formado por
estudantes de ambos os sexos. Eles estdo em pé com um tecido nas maos, os tecidos sdo nas
cores verde, vermelha e azul. No centro da imagem da cintura para cima um estudante de costas.
(Fim da descricéo).

Compreendemos que essas atitudes retratam talvez o ciclo de vida em que
0s estudantes se encontravam: plena adolescéncia, cujas caracteristicas falam de
um corpo em transformacéo na transicdo entre a infancia e a vida adulta,
mudanca muito marcante e pessoal. A rebeldia no comportamento é uma forma

de se opor aos outros e as regras que estdo ao seu redor. Geralmente, para
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mascarar as insegurancas e as fragilidades, comecam a agir por meios
agressivos e agir segundo o impulso. Ou talvez essa forma de experimentar o
“‘novo” fizesse com que os adolescentes fossem tdo impetuosos nos momentos
de movimentar-se pelo espagco. De outra maneira, a mudanca de estratégia
didatica talvez tenha causado um grande desassossego nha rotina das aulas que
eles vinham tendo antes da pesquisa intervencéao.

Na continuidade da exploracao do tecido, os estudantes foram convidados,
novamente, a passear pelo espaco ao som da musica All souls night de Loreena
Mckennitt (1991). Todos ficaram parados em um determinado lugar da sala,
passando a usar o tecido no rosto, pescoc¢o, bracos, realizando uma leve
massagem com toques suaves. A partir de uma nova orientacdo, os estudantes
voltaram a caminhar pelo espagco e foram solicitados que nesse caminhar
formassem duplas com quem estava perto de si e, na proxima orientacdo, eles
trocassem 0 lenco e um passasse a massagear o outro, um de cada vez.
Acompanhamos com um olhar atento a essa conducdo para ver se haveria
conflitos entre eles.

Durante a observacgao, pode-se perceber que os embates foram efémeros
e 0 tocar gerou conexdes entre eles que ultrapassaram os limites da nossa
expectativa. Ao se envolverem na atividade, os estudantes passaram a tocar o
outro de forma respeitosa, e isso aconteceu porque “o desenvolvimento da
experiéncia do tocar ndo se encontra, portanto, no contacto de um sujeito com um
objeto, mas sim no contacto dos sujeitos uns com os outros”. (BRUN, 1991, p.
158). Neste caso, percebemos uma mudanca qualitativa, uma mudanca
surpreendente no contexto da vivéncia, da passagem do toque como ato de
conflito para um toque solidario, para uma descoberta, para o encontro. O que
estabeleceu relacdo de confianca na hora da criagdo da composicdo que
suscitava o contato pelo tato.

Passados pela experiéncia do tocar, os estudantes foram convidados a
formar duplas ou permanecer com a dupla ja formada. E a sala de aula foi tomada
pela agitacdo na tentativa de formacdo de pares. A medida que os estudantes
passaram a receber o material, a euforia foi dando abertura a curiosidade. E, ao
receber o material, os estudantes indagaram que papel era aquele e o porqué

daquele lapis. O material consistia em uma folha de papel tamanho oficio peso
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60, e um lapis 6B (o lapis 6B e o0 papel peso 60 foi acessivel a todos, dessa forma
nao haveria diferenciacdo de material entre os estudantes com e sem baixa
Visao).

Apesar de ser uma turma do 6° ano de escolaridade, e a especificidade da
linguagem ser Artes Visuais, alguns dos estudantes nunca tinham tido contato
com um lapis 6B, sendo necessaria uma breve explicacédo a respeito desse lapis e
desse papel, visto que essa falta de conhecimento em relacdo a materialidade se
da porque “[...] na escola brasileira talvez seja a ideia de que qualquer material
sirva para a crianca da rede publica, desde que contemple o conteldo que esta
sendo tratado” (REYLE, 2012, p. 47). E, ainda, temos impregnada na cultura do
ensino de Artes Visuais a ideia de que 0s materiais necessarios para o desenho
se resume a papel oficio A4, gramatura 75g e lapis grafite 2B.

A proposi¢cao pedagdgica enunciava que cada dupla — um em pé e 0 outro
de costas sentado em uma cadeira - criasse dois desenhos: um desenho tatil-
grafico era feito pelo estudante que estava em pé, tendo o seu dedo indicador
como marcador e as costas do colega que estava sentado como materialidade. O
outro desenho, criado pelo estudante que estava sentado, tinha por materialidade
o lapis e o papel. Ambos os desenhos foram criados com linhas em diferentes
direcBes a partir das sensacdes advindas do corpo.

Partindo-se do conhecimento prévio da dupla, tinhamos por expectativa de
aprendizagem que ao término da oficina a producédo dos estudantes com e sem
baixa visdo expressasse desenhos abstratos, haja vista que, em um dos
encaminhamentos da proposicéo, assinalavamos que eles ndo se preocupassem
nesse processo grafico em fazer formas e/ou objetos que fossem reportados as
coisas do cotidiano, ou seja, remetendo-se ao desenho figurativo.

A partir do enunciado dado, os estudantes comecaram a interagir e se

implicarem no processo, conforme Figura 9.
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Figura 9 — Composic¢ao Grafico Tatil

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Sala de aula com mesas organizadas de
frente e proximas as paredes. Véarios estudantes de ambos 0s sexos. Alguns estdo sentados na
cadeira de frente para a mesa, enquanto outros estdo em pé por trds da cadeira na qual se
encontra um estudante sentado. Os estudantes, que estdo em pé€, tocam com o dedo indicador as
costas dos estudantes que estdo sentados. Concomitantemente, estes por sua vez estdo com 0s
bragos debrucados sobre a mesa grafando o papel. (Fim da descricdo).

Durante o ato criativo era perceptivel o quanto os estudantes se envolviam
na feitura dos desenhos, ao ponto de uma estudante, que ndo havia participado
de nenhum momento durante a vivéncia com exploracéao tatil do tecido, envolver-
se ativamente.

Porém, ao observar o momento criativo desses desenhos pelas duplas,
percebemos que as producdes graficas ndo correspondiam as expectativas dos
encaminhamentos orientados antes dessa proposicao pedagodgica. Das mados em
movimento, as linhas foram configurando composi¢des enunciadoras de formas
de objetos do cotidiano, ainda muito marcante nos tracos de representacdes
estereotipadas de casas, sol, dentre outros, denotando assim caracteristicas de
um desenho figurativo. Embora as duplas ndo tenham criado nenhum desenho
abstrato, naquele momento eles conseguiram ficar atentos e interagiram uns com
0s outros com bastante atencdo e compenetrados. Na tentativa de que os

mesmos saissem da nocdo do desenho figurativo, fomos criando outras
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estratégias didaticas para que eles pudessem compreender e construir a ho¢ao
do desenho abstrato.

Tocar o corpo do outro, na vivéncia em que o tecido fora explorado
tatimente de diversas formas, favoreceu uma maior aproximagao entre oS
estudantes com e sem baixa viséo, estabelecendo uma relagdo de confianga na
hora da criagdo da composicdo em que se suscitava o contato pelo tato. O
estudante que esta em pé vai dando ao outro elementos para constituir o desenho
no papel ao tragar linhas com os dedos nas costas dele. Nessa reciprocidade, o
colega que estd sentado extrai linhas e formas que sdo advindas de um jogo
intercorporal, o qual articula o toque e a grafia do desenho, deixando impressas
no papel seu repertério imagético.

Tocar outrem é ter acesso a algo que se escapara para sempre ao
tactil; [...] porque é uma experiéncia do ser a dois, o tocar reveste-se,
na vida afectiva, de uma importancia das mais consideraveis e o
verbo tocar, bem como a sua forma passiva ser tocado, p8e-nos

perante as diferentes vicissitudes da comunicagdo entre
consciéncias. (BRUN, 1991, p. 157. Grifo do autor)

Nesse entrelace, o tocar age como disparador de sentido expresso na
corporeidade dos estudantes ao se deslocarem de um momento de corpos
agitados para o siléncio de descobertas constituinte do eu e do outro, presente na
relacdo com o ato criativo, na qual sdo construidos estimulos desencadeadores

dessa experiéncia do exercicio tatil-gréfico.
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Figura 10 — Composi¢des dos estudantes na oficina 1

Fonte: Dados da pesquisa (2018)

Descric¢do: Quadro dividido em vinte e quatro retangulos. Em cada retangulo, h4 uma composicao
grafica feita com lapis grafite. Os desenhos, na sua maioria, sdo de casas, arvores, carros,
pessoas, sol e coracdo. (Fim da descri¢éo).

Pela imagem apresentada na Figura 10, vemos desenhos figurativos de 24
(vinte e quatro) adolescentes que vivenciaram a Oficina 1(um), intitulada “Do
tecido ao corpo, tracos e cores”. Com tragos que nos remetem aos desenhos
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criados por criangas no nivel da Educacgdo Infantil e dos primeiros anos de
escolaridade do Ensino Fundamental, eles nos chamam a atencdo pela né&o
referéncias as visualidades da cultura midiatica circulada socialmente. Tragos
esses oriundos de repertérios artisticos e estéticos incorporados culturalmente,
prenhe de esteredtipos que talvez ainda ndo foram, na trajetéria escolar desses
aprendentes, oportunizadas situacbes de ensino e de aprendizagem que
promovam a ampliacdo dessas composicles graficas na perspectiva do desenho
como objeto de conhecimento no ensino de Artes Visuais.

Apbs a exploracgdo tatil com tecido de cetim e composicao tatil-grafico tétil,
€ chegada a hora da exposicdo dialogada, a qual € marcada por corpos
silenciados. Ao abrirmos espaco para a ultima passagem da oficina, momento
este em que os estudantes deixam suas impressoes, avaliando o que fora
vivenciado durante a mesma, também € hora de expor o conteudo explorado no
percurso. Quem inicia a discussdo € o L. Messi mostrando seu desenho: “fiz um
chupa cabra!”. Houve uma trovoada de risos e na sequéncia do diadlogo, os
demais estudantes olham entre si, ouvem atentamente, porém néo verbalizam.
Aparentemente h4 uma intimidacdo que os impediram de interagir diante do
grupo, restando-nos o registro visual da corporeidade de cada um.

Esse siléncio dos estudantes nos trouxe inquietudes. Serd que esse
siléncio tinha relacdo com a forma da mediacdo pedagdgica ou foi uma resposta
proveniente das novas descobertas desses adolescentes ao participarem de uma
oficina tdo diferente do cotidiano escolar que vinha sendo experienciada por eles
até aquele ano de escolaridade? Entretanto, como nos diz Bakhtin (2016, p. 25),
“toda compreensédo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante”. Nesse sentido, o siléncio fala desse
COrpo gue, ao Se engajar em um processo criativo, expressa o indizivel ja
traduzido em seus desenhos figurativos.

Sendo assim, ao olhar para a trajetéria dessa primeira oficina, avaliando o
processo ocorrido e o estranhamento causado, inicialmente pela rebeldia e pelo
siléncio dos estudantes com e sem baixa visdo durante as atividades,
compreendemos gque as dificuldades encontradas séo ecos de vozes e de corpos
que subvertem a ordem quando s&o postos em situacdo de aprendizagem, nas

quais os estudantes agem ativamente na construcédo do conhecimento.
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Nessa segunda oficina, os estudantes foram convidados a tirarem o0s
calcados porque nos passos seguintes iamos precisar estar descalcos para sentir
as sensacodes por meio do contato dos pés com o material a ser explorado. Nessa
vivéncia, comecou um tensionamento por parte de alguns estudantes que nédo
queriam ficar descalcos. N&o insistimos na realizacdo da acdo e, sem emitir
nenhuma palavra, tiramos 0s nossos sapatos e deixamos em um cantinho da
sala. Ao verem nossa atitude, os estudantes foram timidamente, também, ficando
descalcos.

Em seguida, cada um foi recebendo uma venda de olhos — estilo mascara
de dormir — e antes de usa-la foi dada a explicacdo de quais seriam 0s
combinados a partir do uso dela. Dentre os combinados para uso da mesma na
realizacdo da proposicdo pedagdgica, a principal consistia em colocar a venda
nos olhos impossibilitando o ato de ver para proporcionar processos alteritarios,
nao se resumindo apenas a leitura tatil.

Apos todos estarem vendados, foram convidados a ficar de pé e caminhar,
explorando o espaco da sala, cujo chao estava forrado com o plastico bolha.
Antes mesmo de a orientacdo ser enunciada, os estudantes jA comecaram a
estourar as bolhas do plastico. Mais uma vez eles subverteram as regras do jogo.
Enquanto o plastico bolha estava sendo estirado no chéo, alguns dos estudantes
encontravam um jeito de levantar a mascara e ver o que estava acontecendo no
espaco. A ansiedade por parte de alguns deles era maior que a espera para a
realizacdo da vivéncia. E, novamente, quando todos foram convidados a ficar de
pé e dar alguns passos a frente, antes mesmo de ouvirem as orientagdes, 0S
outros estudantes foram contagiados pelos sons dos estouros das bolhas e
comecaram a agir com grande entusiasmo e efervescéncia.

O objetivo do uso da venda néo foi com a intencéo de fazer uma simulagao
de como uma pessoa com deficiéncia visual (cega) se sente ou algo que o valha,
mas para eles perceberem que o espaco da sala de aula ndo é s visual, &
também sensorial. O importante, neste caso, foi fazer com que toda a turma
atuasse e participasse da agédo pedagogica com a mesma proposi¢cédo pedagogica
de ensino tanto para o estudante com baixa visdo quanto para os estudantes sem

baixa visdo. Diante dessa proposi¢cao, o uso da venda foi uma maneira facilitada
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para a realizacdo da vivéncia, fazendo com que todos os participes do grupo se

implicassem nessa proposta de ensino.

Figura 11 — Explorando o plastico bolha

-
Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem mostra sala de aula. No centro da sala,
véarios estudantes caminham sobre um pléstico que forra o chdo da mesma. Entre os estudantes
que caminham, uma estudante esté sentada, tocando o plastico com as maos. Ao fundo, préximos
a parede, alguns estudantes observam sentados em cadeiras dispostas em torno do plastico. (Fim
da descri¢do).

Nesse momento, havia uma intercepcdo entre interlocutores e mediadora,
nao havia uma escuta. As regras foram subvertidas, o caminhar pelo plastico
bolha, explorando as sensagfes com o0s pés, desembocou em acdes
inesperadas: uns caindo sobre os outros, os estudantes ndo ouviam mais as
orientacdes dadas, eles gritavam, pulavam, corriam sobre o plastico, sentavam,
deitavam, rolavam pelo plastico bolha. Era um momento de muita euforia, e, para
um olhar estrangeiro, a sala estava tomada pelo caos.

Diante do cenario apresentado, sentimos vontade de contornar a situacao,
mas nos contivemos e deixamos fluir. Fazia-se necessario que eles
extravasassem toda energia canalizada, permitindo a liberacdo no ato de pular,
gritar, correr naquele momento de exploracdo e explosdo de energia que

contaminava a todos.
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Ao observar toda acdo, ao mesmo tempo havia uma tensdo enorme sobre
nos, porque eles ndo estavam preocupados se iam se machucar ou se
machucariam o0s colegas, 0 que era preocupante. Naquela cena, sé viamos o
confronto de corpos. E esses embates nos dava medo em causar consequéncias
maiores, o contato direto do corpo com 0s objetos da sala e o corpo com o corpo
do préprio colega. Depois de muita exaustédo, eles comecaram a voltar para suas
cadeiras, tornando-se espectadores dos que ainda continuavam na exploracéao do
plastico.

Como a chama da efervescéncia foi diminuindo, demos continuidade ao
processo de exploracdo tatil. Os estudantes sentados na cadeira, em circulo,
voltaram a ser vendados e fomos passando uma cesta com objetos de uso do
cotidiano para que eles pudessem, por meio do tato, explorar a textura do objeto e
fazer o reconhecimento do mesmo (Figura 12). No instante em que a cesta
passava, e eles se identificavam com o objeto, queriam ficar para si e, também, ja
retiravam a venda para a conferéncia se o objeto era aquilo mesmo que estavam

falando. Essa cena se repetiu por mais de uma vez.

Figura 12 — Exploracdo de objetos
i T

) 1

Fonte: Arquivé péssoal (2018)

Descricdo: Duas fotografias coloridas em formato paisagem. A primeira, a esquerda mostra trés
estudantes. Eles estdo vendados e sentados na cadeira de cor azul, um ao lado do outro. O
estudante sentado a direita, tem no colo uma cesta na cor marrom com varios objetos. Na mao
direita, ele segura um pandeiro colorido na altura do ombro. Os dois colegas ao seu lado, escutam
0s sons produzidos pelo pandeiro. A segunda fotografia mostra um recanto da sala de aula em
formato L. Tem varios estudantes sentados em cadeiras na cor azul e todos estdo vendados. Os
trés primeiros a direita estdo manipulando objetos em suas maos. O quarto estudante esta com
uma cesta marrom sobre as pernas. Com a mao esquerda ele segura a cesta e a mao direita esta
dentro dela. Os demais estudantes estdo com o0s bracos sobre as pernas. (Fim da descri¢cdo).
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Quando a cesta chegou ao ultimo estudante, abrimos espago para 0s
mesmos anunciarem suas impressfes a respeito desses objetos explorados
tatiimente. Para a fala fluir no circulo, conduzimos a discussdo a partir dos
questionamentos: como foi tocar no objeto? Foi facil ou dificil reconhecer o objeto
escolhido? Qual a sensacdo que esse objeto te trouxe? Em relacdo a esses
guestionamentos, as falas traduzem algumas percepcdes sentidas pelos

estudantes durante essa exploracao tatil:

Eu reconheci o secador porque eu uso quase todos os dias para secar
os cabelos (JULIANA PAES)

Eu peguei um boneco, mas era uma boneca. Eu que fico com meu
irméozinho quando minha mée sai de casa, quando peguei a boneca
parecia que era um bebé (ZEZINHO)

Peguei um carrinho, descobri logo o que era por causa dos pneus
(DOUGLAS)

O meu foi um coqueiro, eu peguei e pensei que era uma arvore
(FLORA).

Buscando compreender as narrativas desses estudantes, noés
evidenciamos que o corpo tem um saber perceptivo que dialoga com a cultura,
com o mundo e o cotidiano dos participes da oficina, extrapolando uma visdo de
construcdo de conhecimento originado na légica do eu penso e da razdo. O
estudante ao pegar o objeto, pelas sensacdes imbricadas no corpo, mobiliza os
sentidos e ha uma reciprocidade entre os mesmos, 0s quais oferecem, por meio
de seu repertério cultural, uma experiéncia de construcdo de conhecimento
sensivel tdo cara ao ensino de Artes Visuais e a educacéao inclusiva. Conforme

Merleau-Ponty,

meu corpo € [...] um sistema sinérgico do qual todas as fungbes sé&o
retomadas e ligadas no movimento geral do ser no mundo [..]
justamente um sistema acabado de equivaléncias e transposicdes
intersensoriais. Os sentidos traduzem-se uns nos outros sem precisar de
um intérprete, compreendem-se uns aos outros sem precisar passar pela
idéia (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 314 - 315).

Apos a discussdo no circulo, os estudantes foram convidados para a
criacdo de desenhos. Nessa etapa da oficina, encaminhamos 0S mesmos para,
por meio de linhas e cores, grafar com gizdo de cera no papel peso 60 as



sensacgdes vivenciadas durante o percurso da oficina “Do plastico bolha a
expressao grafica”. Na Figura 13, apresentamos algumas composic¢des criadas a

partir dessa proposicao.

Figura 13 — Composi¢des dos estudantes na oficina 2

T

Fonte: Dados da pesquisa (2018)

Descri¢do: Quadro dividido em vinte e quatro retangulos. Em cada retdngulo uma composi¢ao
feita com l4pis grafite. Algumas das composi¢des estdo coloridas, enquanto outras estdo somente
desenhadas com o lapis grafite. Os desenhos, em sua maioria, sdo de pessoas, casas, sol, carros,
arvores e flores. (Fim da descricao).
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Pelas composi¢Bes apresentadas, vemos pequenos indicios de desenho
abstrato, embora em sua maioria permaneca a predominancia do desenho
figurativo.

Ao término do processo criativo da composicao do desenho, fomos para a
exposicdo dialogada. E os interlocutores silenciaram. Pela gestualidade deles
percebiamos um desejo de fala, mas prevaleceu o siléncio que foi quebrado com

a fala do Jean Ellen.

Vou falar do meu trabalho, € que, é assim, no meu dia de hoje, é que eu
tava desenhando. Ai eu desenhei o que eu senti hoje no meu trabalho.
Primeiro o que eu gostei mais foi a parte do plastico bolha, que eu fiquei
pisando, fez um barulho cra cra cra. Ai eu estava com uma venda, eu
ndo conseguia enxergar nada, ai eu estourava as bolhas, ai a gente fez
um bocado de brincadeiras, ai depois a gente ficou andando normal e a
gente se abaixou, ai foi, a gente foi para o médio, alto, ai foi muito
engragcado. Muuuuuuuuito legal! E foi muuuuuuuuuito divertido! Eu gostei
muito e essa aula pra mim hoje foi mais legal que teve. Essa foi a minha
aula mais favorita que eu achei (JEAN ELLEN, 2018).

Pela fala do estudante, referente a vivéncia dele na Oficina “Do plastico
bolha a expressao grafica’, a gente apreende que o ensino de desenho na
perspectiva da arte contemporanea e do corpo desvela uma constru¢do de
conhecimento prazeroso. Na interacdo entre o corpo e 0 objeto relacional, o
sentimento de satisfacdo expresso pelo interlocutor com baixa visdo evidencia
uma experiéncia que € de estesia entrelacada ao fenbmeno da ludicidade. A sua
voz possibilita perceber, também, que a oficina se configurou como um espaco
inclusivo. Isso significa dizer “que a importancia de uma coisa ha que ser medida
pelo encantamento que a coisa produza em noés”. (BARROS, 2015, p. 152)

Ao ouvir o Jean Ellen, pudemos compreender que ndao podiamos enxergar
na totalidade, mas sim, em cada pequeno fragmento. SO assim teriamos um
ganho na compreensdo e nesse sentido “dialogar com esse espaco € também
compor uma tapecaria sonora, visual e tatil, vislumbrando a diversidade”
(CANTON, 2014, p. 22). Ao mesmo tempo, fazia-nos retroceder nos principios da
certeza, das obviedades que haviamos atribuido nas nossas primeiras
expectativas. Esse entendimento pedia um revisitar na elaboracao das oficinas, ja
que a oficina transcorreu repleta de acasos, provocando um repensar da acao

pedagogica e de abertura para outro caminho, permitindo um reinventar da nossa
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propria pratica. Também percebemos que o uso da venda néo é viavel/ladequado
para os primeiros encontros. Se por um lado nos inquietava o modo de subverter

as regras pelos estudantes, por outro lado sabiamos que

As artes e as culturas séo, antes de tudo, movimentos, formas, gestos,
suturas, cortes, retomadas, balbucios ou gritos, em breve: pathoi. Uma
dindmica que nunca termina, de que temos que saber reconhecer,
minimamente, 0s passos e tragos, 0os gemidos, os clamores e 0s
mutismos para ndo perder o fio da meada, isto &, nossa propria arte e
forma de procurar existir. (SAMAIN, 2012, p. 58)

Somente depois, em meio as inquietacdes, entendemos que 0s estudantes
estavam explorando o material a sua maneira, ndo queriam saber de regras
porque nosso modo de ser e existir como corpo nao se separa da arte. Eles se
permitiam explorar o material com o corpo. A partir das sensagdes com as maos,
0S pés, as costas, eles puderam sentir todas as sensacbes advindas da
exploracdo com o plastico bolha, quando o plastico ja estava todo destruido, que
era a mensagem que passava de destruicdo. Na verdade, eles ndo estavam

intencionados em destruir o material e sim, se apropriando do material.

O encontro com uma materialidade — do artista com a matéria de
criacdo, do espectador frente a obra — provoca sensacdes que nos
fazem entrar em contato com afetos muito intensos, impressos no corpo
e adormecidos. Experimentar a sensagdo e aceitar sua provocagdo é
encarar a materialidade como um signo a ser desvendado. (MARTINS;
PICOSQUE, 2012, p. 127)

Para compreender melhor as interacdes pedagdgicas no processo durante
as oficinas junto ao grupo de estudantes, buscamos, além dos pressupostos
tedricos, uma formacdo que tem por referéncia os estudos de Laban'’. Para
vivenciar e também oportunizar a vivéncia, se nao vivencio como é que vou fazer
0 outro vivenciar? Toda pessoa que estuda corpo vai buscar a vivéncia. E uma
necessidade para néo ficar somente no discurso. O corpo como um sensivel

exemplar requer que a gente experiencie.

7 A nossa aproximacéo e aprofundamento nos estudos coreol6gicos em Laban se deu por meio
de nosso aprendizado na disciplina Coreologia, no Curso de Licenciatura em Danca, com a Profa.
Dra. Larissa Marques - pesquisadora no Programado de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas
(PPGARC), Coordenadora do PIBID Danca, no Departamento de Artes (DEART/UFRN).
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Na terceira oficina fomos provocados, inicialmente por um dos estudantes:
‘Quando é que vamos ter a nossa aula de artes de volta?” (L. Messi).
Respondendo-lhe com uma pergunta: Por qué? Vocé ndo estd gostando das
aulas? Ele respondeu: “N&o. Esse negdcio de estar em pé, nesse movimento, ndo
gosto, ndo. Eu prefiro estar sentado, copiando”. Naquele momento foi instigante
ouvir a fala do L. Messi, pois nos permitiu um novo olhar e, mesmo diante de sua
resposta, propusemos um acordo. Messi participaria da oficina e no final ele nos
diria como foi e, se ndo gostasse da vivéncia do dia, mudariamos, partiriamos em
busca de novas pedagogias. Ele ndo nos deu resposta de concordancia ou
discordancia, porém participou ativamente de todo o percurso da oficina. Messi
era um dos estudantes que estava sempre criando conflitos com os colegas.

Ao iniciar com a Cinesferal®, propomos que ficAssemos e uma bolha
imaginaria'®, em pé todos, em circulo de méaos dadas, fomos dando as
orientacbes ao mesmo tempo em que iamos fazendo juntos com 0s participes.
Percebemos que no momento que iamos fazendo junto com eles, estabeleceu-se
uma conexao entre pesquisadora e 0s estudantes porque o fazer junto permitia a
aproximacao, igualdade, liberdade, era como se estivéssemos todos num mesmo
estagio. Ao romper a bolha imaginaria os participantes foram convidados a
caminhar em passos lentos, explorando e ocupando os espacos vazios da sala de
aula. Ao ouvir o sinal “congelar”, todos ficavam parados de olhos fechados. O
participante que tivesse o corpo tocado pela mediadora fazia a descricdo de si
para 0s outros acompanharem — como € sua imagem? Descrevendo
caracteristicas fisicas, o que estava vestindo, também dos gostos, o que
desejasse falar de si. Voltavam a caminhar e repetia-se o0 processo até que todos
falassem de si. Tal encaminhamento se pautava nos principios orientadores da
audiodescricdo, cujo acionamento, no contexto da oficina, orientava-se pela
perspectiva de que todos os participantes mobilizassem a palavra em um

exercicio de descricdo de si mesmo para que os demais, inclusive o aluno com

18 O termo Cinesfera refere-se ao espaco fisico tridimensional ao redor do corpo, alcancavel ao
estender-se sem que seja necessario transferir seu peso. (FERNANDES, 2006, p. 182).

19 Essa proposicao didatica com algumas adaptagBGes foi planejada com base na vivéncia
experienciada no encontro de Danga com o tema “Danga, som e palavra”’, mediada pela Profa.
Dra. Larissa Marques, no contexto da Formacdo Docente Continuada Artes, realizada no Auditério
da Livraria Paulus pela Secretaria Municipal de Educacao do Natal.
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baixa visdo, fossem provocados a construir imagens de si e dos outros para além
da dimenséo fisica.
Em grande medida, a audiodescricdo se propde a contar as imagens e
as acdes, assumindo um papel de coadjuvante das narrativas que séo
objetos da apreciacdo, na perspectiva de que as pessoas que dela se

beneficiam possam participar mais ativamente dessa troca de memdrias
e histérias, [...] (ALVES, 2013, p. 123).

No percurso da descricado de si, os estudantes se limitaram a falar apenas
as caracteristicas fisicas e como estavam vestidos. Também foi percebido que um
dos estudantes resolveu sentar quando foi iniciado esse momento da descricao.
Ao término da vivéncia, com excecao do Cristophe que resolveu sentar, todas as
orientacbes foram realizadas pelos estudantes com e sem baixa visdo sem
rejeicdo, tendo todo percurso um correr fruido, visto que nas vivéncias anteriores,
na qual os estudantes foram conduzidos a realizarem as propostas em pé, eles
nao conseguiam se concentrar, havendo sempre um movimento de dire¢cdo ao
outro para chamar a atengéo.

Passada essa etapa, partimos para 0 momento da proposicéo didatica. As
mesas foram organizadas com juncdo de quatro mesas, como mostra a figura 14,
facilitando assim as sequéncias posteriores. Nas mesas foram distribuidos papel
peso 60 e giz de cera para criagdo da proposi¢ao: construir quem sou — grafar no
papel usando tracos, linhas e cores. Solicitamos a se absterem de desenhar
coisas do cotidiano. Para essa elaboracéo foi dado um tempo. Terminado esse
tempo, houve a troca dos papéis para observacdo do outro (observar as
caracteristicas do outro — fisicas e de personalidade), e complementar o desenho

do colega a partir da leitura feita.
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Figura 14 — Desenhando imagem de si

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra um recanto da sala de aula com trés
grupos de estudantes. Eles estdo sentados nas cadeiras em volta da mesa formadas pela jungéo
de quatro mesas. Sobre a mesa, uma folha de papel A4 e caixas de lapis de cor. Com cabecas
inclinadas e olhares fixos para o papel, eles grafam. (Fim da descri¢do).

Ao término das observacdes, e complementado o desenho do outro, 0s
estudantes foram convidados a guardar suas composi¢cdes embaixo da mesa,
deixando apenas o giz de cera, passando a receber uma folha de papel chambril
premier A3 180g. Em grupo, de acordo com o numero de participantes que havia
em cada mesa, (figura 15). Os estudantes tinham um minuto para criar uma
composicdo — tracar linhas deixando a expressdo do que sentiram durante a
vivencia em uma mesma folha de papel simultaneamente. Enquanto isso,
observavamos como se dava as negociacbes e as tensbes nessa acéo
compartilhada. Por ser uma folha de papel para todos do grupo e o tempo muito
reduzido, objetivAvamos o surgimento do desenho abstrato, visto que na nossa
observacdo da composicdo anterior ndo havia surgido esse desenho em toda

turma.
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|
Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem com vista aérea. Mostra cinco estudantes
sentadas em cadeiras de cor azul ao redor de uma mesa. Sobre a mesa, ha varias caixas de lapis
de cor e uma cartolina no centro. As estudantes grafam o papel conjuntamente. (Fim da
descricdo).

Passados uns minutos, anunciamos o término da producdo. Os estudantes
solicitaram mais tempo porque nao haviam concluido, como podemos ver na
figura 15. Eles criaram composicfes figurativas, o que requer um tempo maior
para esse tipo de desenho. No percurso de feitura do desenho, ao trabalhar em
grupo em uma mesma folha de papel, ndo houve tensionamento por partes dos
estudantes. Nao houve briga por um espaco de papel. Trabalharam em conjunto
sem conflito, sempre de acordo de um com o outro e sem invasao de territério.

Em circulo, todos sentados as cadeiras, as produ¢gfes em maos, abrimos
espaco para a exposicao dialogada. Os estudantes foram apresentando os seus
desenhos, relatando como haviam feito e se estavam satisfeitos ou ndo com a

complementacao do outro.

No meu desenho fiz muitas voltas coloridas e gostei do que ele fez, ndo
baguncou o meu trabalho. (JEAN ELLEN)

Eu gostei muito do que Jasmim fez no meu trabalho, ficou mais bonito.
(JULIANA PAES)

No meu trabalho ndo teve nada diferente, ela me deu do mesmo jeito.
(FRANCIELY)
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Eu gostei de fazer esse desenho, s6 ndo gostei quando trocou porque ia
baguncar meu desenho. (BRYAN)

N&o gostei do que ele fez no meu desenho, riscou, riscou, o que eu tinha
feito. (ROMERO BRITO)

Diante das vozes dos estudantes destacamos estas acima, tendo em vista
gue na sequéncia de falas eles passaram a dar a mesma resposta. A maioria dos
participes falou que foi dificil complementar o desenho do outro, porque nao havia
nada para acrescentar e ndo queriam estragar os desenhos dos colegas. Com
essa fala pudemos perceber o cuidado e o respeito pela producdo do outro.
Assim, tomados por esse desdobramento de abertura ao dialogo, perguntamos

qual a experiéncia deles com o desenho.

Eu comecei a gostar de desenhar desde a educacao infantil, na escola a
professora sempre botava a gente pra desenhar. Nao desenho muito.
(MATHEUS SILVA)

E o meu passatempo, todo dia na minha casa eu estou desenhando.
Gosto de desenhar tudo. (JEAN ELLEN)

S6 desenho na escola quando os professores mandam. (ALELUIA)

Desenhar é bom, eu gosto muito porque é legal. (PEQUENO 007)

Da fala dos estudantes se evidencia que eles ainda ndo passaram por uma
experiéncia com o desenho que permitisse deixar uma marca desse momento
vivido, sdo falas que registram apenas 0 acontecimento. Vivenciar uma
experiéncia é para além do acontecimento, tal como expressado por Larrosa
(2017).

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a
lentid@o, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2017, p. 25).



Notadamente, nesta oficina vemos uma mudanca significativa dos
estudantes. Nesse contexto vai se intensificando a interacdo entre os pares,
gerando atitudes responsivas, propiciando acessibilidade ao dialogo, dando-nos
elementos na construcao/reconstrucao das estratégias pedagogicas.

Fi a 16 — Composicoes dos estudantes na oficina 3
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Fonte: Dados da pesquisa (2018)

Descricdo: Quadro dividido em 20 quadrados. Em cada quadrado, ha uma composicéo colorida.
Os desenhos, em sua maioria, sdo de arvores, rosto, vestido, blusa e desenhos abstratos. (Fim da
descricao)
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Diante de toda desenvoltura e envolvimento dos estudantes nesta oficina, é
visto que surgem pequenos indicios do desenho abstrato, sendo ainda nitida a
recorréncia do desenho figurativo.

Durante o intervalo, ao permanecer na sala de aula para organizacao do
material e arrumacéo da sala para deixar de acordo como haviamos encontrado,
fomos pegos de surpresa, quando Dinossauro colocou a cabeca pela janela e
falou: “Professora, desculpe pelas brincadeiras que eu fiz durante a aula.
Desculpe qualquer coisa”. E o Cristophe voltou para conversar a respeito do
desenho que ele havia feito durante a oficina. Cristophe foi muito resistente
durante a oficina, ndo quis participar da vivéncia, saindo no momento que
iniciamos a descricdo de si e na hora da entrega do material para realizacdo da
proposicdo, ele ndo quis receber dizendo que néo ia fazer. Mas, o material foi
deixado em cima da mesa, caso ele mudasse de ideia. E mudou, ele decidiu
fazer. Na hora do intervalo, ele voltou querendo saber: “Professora que tipo de
desenho eu fiz? Porque eu ndo queria fazer, mas saiu assim: como € esse
desenho?” Cristophe fez um desenho abstrato usando linhas curvas e muitas

cores.

Figura 17 — Desenho abstrato do Cristophe

Fonte: Cristophe (2018)

Descricdo: Desenho abstrato com tracado colorido. Formado por linhas curvas, sobrepostas
umas sobre as outras. (Fim da descri¢ao).
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Quando estdvamos conversando sobre o seu desenho, rapidamente,
entram correndo na sala trés meninas bem agitadas. Ao vé-las, o Cristophe
silencia e sai. As trés meninas, Jasmim, Amba e Maisa, ndo participaram da
proposi¢do dialogada e retornaram a sala para justificar. Falaram de gostar das
oficinas de desenho, mas que na hora de falar na frente de todos os colegas, elas
sentiam vergonha, por esse motivo ficam em siléncio. Em consonancia com 0s
atos dos estudantes, notava-se que eles estavam gostando das oficinas, apenas
nao sabiam ainda verbalizar o que sentiam e ainda agiam e reagiam de forma
agressiva por ndo saberem lidar com as novas estratégias pedagodgicas que
fogem do seu cotidiano.

Essa oficina foi muito dificil inicialmente, mas também muito especial, era
percebivel uma entrega, a liberdade de interagdo de cada interlocutor ganhando

autonomia na construgdo da sua criagao.

4.2 A emergéncia do corpo descobrindo o abstrato

Na emergéncia do corpo descobrindo o abstrato, abordamos as oficinas
quatro, cinco e seis, nas quais o conceito de desenho abstrato foi sendo
construido pelos estudantes com e sem baixa visdo. A quarta e a quinta oficinas
foram denominadas “Nas tramas de corpos desenhantes”™® e a sexta,
“(Corpo)linha”.

A quarta oficina, “Nas tramas de corpos desenhantes”, iniciou-se com o
jogo de tomar o lugar do outro. A partir desse jogo, criamos as seguintes
estratégias didaticas: o caminho aleatdrio, a situacdo de grafar os caminhos
realizados durante a troca de lugar em papel com grande dimenséo, recortes
desse registro gréfico e o reavivamento das linhas desse recorte criando uma
composicao.

O jogo, base para criacdo de outras estratégias, foi realizado por meio de
dois caminhos: no primeiro, fez-se um caminho retilineo e no segundo,

caminhava-se em movimentos aleatorios em diversas diregbes. Em circulo,

20 Nessa dissertacdo, corpo desenhante €, incialmente, o termo usado quando na elaboracdo do
planejamento da quarta oficina durante a pesquisa intervencao na escola. Com as analises dos
dados, posteriormente, das trés categorias evidenciadas, o corpodesenhante fora o neologismo
criado para denominar o ato de desenhar como experiéncia do corpo estesioldgico, sendo também
uma das categorias de analise.
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sentados em suas cadeiras, 0s estudantes em siléncio estavam atentos para ouvir
0 seu nome e caminhar para outro lugar. Um dos estudantes levantava e saia em
direcdo ao outro, dizendo: eu sou Cecilia?! e vou tomar o lugar de Juliana Paes,
(figura 18). Juliana ao ouvir seu nome, levantava-se e saia em direcdo a outro
estudante para tomar o seu lugar. E, assim, sucessivamente, prosseguiu 0 jogo

até que todos tivessem participado.

Figura 18 — Jogo de tomar cIJ lugar do outro

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra sala de aula organizada em circulo
feito por cadeiras de cor azul. As cadeiras estdo ocupadas por estudantes que olham fixamente
para dentro do circulo. No centro do circulo, uma estudante caminha em direcdo a parede, a
direita. (Fim da descricéo).

Os estudantes por ndo conhecerem 0 jogo, iniciaram a brincadeira com
movimentos lentos. Primeiramente, foi o processo de sentir a posi¢do que ia guiar
o olhar na acdo de conduzi-lo até o outro. Apos esse reconhecimento, 0 jogo ia
acelerando e ganhando ritmo. O jogo nesse ritmo, aparentemente de modo
desinteressado, ganha o sentido de uma brincadeira. O espirito de descontracao
presente no movimento destes estudantes, na troca de lugares, fez emergir o

fenbmeno ladico. E isso fez quebrar as barreiras do cotidiano escolar, as quais

21 Nome ficticio para exemplificacdo da acdo pedagoégica.
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ainda estdo amarradas a uma légica de ensinar e aprender, na qual o corpo dos
estudantes é regulado e disciplinado em cadeiras enfileiradas.

Ao explorar as fronteiras do eu e do outro na brincadeira de troca de
lugares, o corpo dos estudantes, antes muito estatico, agora ja expressava alegria
pelo deslocamento no espaco da sala de aula. Nessa perspectiva, 0 jogo
possibilitou estabelecer uma relacdo de confianca e de respeito entre 0s
estudantes, bem como criou um clima de satisfacdo e alegria entre 0s mesmos.
Sendo assim, 0 jogo oportunizou ao adolescente a se situar no mundo porque
esse estado ludico envolve o outro por meio do prazer, da fantasia, do imaginario
e do entendimento. Como afirma (SACKS, 2017, p. 98), “brincar, como todas as
atividades criativas ou protocriativas, ja € imensamente prazeroso”.

Ao término do primeiro caminho, indagamos: vocés lembram o caminho
que foi percorrido até chegar ao outro? Como foi feito esse caminho? Agora,
vamos desfazer esse caminho. O caminho a ser percorrido até chegar ao colega
gue VOcé pronunciar 0 nome sera um caminho aleatério. Depois, que todos
tomaram o lugar do outro, fazendo o caminho aleatério, fixamos no chdo, no
centro do circulo, um papel de grande dimensao e os estudantes com giz de cera,
um de cada vez, grafa o caminho que havia feito durante o jogo, (figura 19). A
ambiéncia da grafia foi feita com papel de rolo monolicido samaglos 75g.
Recortamos 9 folhas no tamanho 66x96 e juntamos as folhas com fita durex,

facilitando o processo das etapas seguintes.
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Figura 19 — Grafando linhas

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricéo: Fotografia colorida em formato paisagem mostra sala de aula. No centro da sala, um
papel gigante fixado no chdo. De costas, um estudante caminha grafando em cima desse papel.
Ele estd com as pernas flexionadas e curvado sobre o papel. Seu braco direito esticado toca o
papel. Em volta do papel gigante, ha um semicirculo formado por cadeiras e as cadeiras estédo
todas ocupadas pelos demais estudantes, cujos corpos aparecem do pescoco para baixo. Todos
estéo de frente para o papel. (Fim da descri¢o).

O corpo tracando linhas na folha de papel interage com a materialidade
demostrando a intimidade nessa relacdo eu/outro. Nesse exercicio de alteridade,
os estudantes encontravam a forma para grafar o caminho no papel, despindo-se
de amarras ao explorar toda a dimenséo do papel. Quando L. Messi andou por
cima do papel, houve uma grande agitagéo dos estudantes, espantados diziam:
Nao, Messi! Nao pode sujar a folha. Pode, professora, andar por cima?” E
mesmo obtendo a resposta que sim, era nitido o cuidado e a maneira como eles

encontravam, desdobrando o corpo ao grafar as linhas. Segundo Merleau-Ponty,

O movimento do artista trangando um arabesco na matéria infinita
amplifica, mas também continua, a simples maravilha da locomocao
ou dos gestos de preenséo. Ja no gesto de designacgdo, o corpo nao
apenas se extravasa para um mundo cujo esquema traz em si: ele
antes o possui a distancia do que por ele é possuido. Com maior
razao recupera 0 mundo o gesto de expresséo, que se encarrega de
desenhar ele proprio e de fazer aparecer exteriormente aquilo que
visa. (MERLEAU-PONTY, 2015, p. 98)
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Ao caminhar, seja em movimento retilineo, seja em movimentos aleatorios
e, posteriormente, ao expressar graficamente esses movimentos, 0 corpo como o
gesto de expressao recupera o apreendido nessa relacdo eu/outro. Tal qual um
artista, os estudantes trangcam e recuperam o mundo vivido.

Apbs a etapa de grafar o caminho na folha de papel, a turma foi dividida em
grupos de 04 (quatro) pessoas para cortar coletivamente a grande folha de papel
em folhas menores — 66x96, figura 20. Os participantes de cada grupo
observavam em qual parte da folha o caminho que Ihes chamava mais atencao.
Em seguida, indicavam um participante do grupo para recortar da grande folha o

guadrante que haviam escolhido.

Figura 20 — Recortando papel

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem mostra sala de aula com varios estudantes
em pé. A esquerda uma estudante e um estudante estdo de frente um para o outro cortando um
papel gigante. A direita, dois estudantes seguram folhas de papel em grande dimens&o. Ao redor
deles, alguns estudantes seguram papéis em tamanhos menores e outros olham fixamente a agao
de cortar. (Fim da descri¢éo).

Instigados por intermédio do jogo, uma liberdade muito grande é vista
neste envolvimento com a materialidade da proposta didatica que deixa de ser
uma condicdo de obrigagdo para uma condicdo de descoberta prazerosa,
passando a desvelar que “o processo educativo que move a aprendizagem da
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arte revela-se cheio de sutilezas porque envolve colocar em movimento 0s
sentidos/sensacfes, o sentimento, a razdo e a agado.” (MARTINS e PICOSQUE,
2012, p. 128). Dessa forma, os estudantes vao transitando por todas as etapas da
oficina, dentro de um exercicio de experimentacdo de tudo que é oferecido sem

atrito, rejeicdo ou fuga. Nessa perspectiva,

A relacdo com a palavra do outro difere essencialmente da relacdo
com o objeto, mas ela sempre acompanha esse objeto. Reiteremos: o
enunciado € um elo na cadeia da comunicacao discursiva e ndo pode
ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto de fora
quanto de dentro, gerando atitudes responsivas diretas e
ressonancias dialogicas. (BAKHTIN, 2016, p. 62)

O jogo foi o fio condutor para conectar os participes em um entrelace que
nao diferencia quem tem ou néo baixa visdo nessa relacéo responsiva que os poe
em um contexto interativo de outra natureza, no qual o corpo é desafiado a se
encontrar com outros corpos em outras bases, despindo-se, mesmo que
momentaneamente, dos preconceitos e do imobilismo.

O grupo agora se reune para grafar coletivamente a parte da folha de papel
que foi retirada da folha maior, (figura 21). Cada grupo recebe uma tela de
plastico naylon (66x96) fixando com fita durex no chéo; por cima da tela de
plastico é posta a folha de papel com os caminhos grafados que foram recortados
da folha maior; recebem o giz de cera grosso para reavivar os caminhos que
haviam feito apos o jogo de tomar o lugar do outro, criando novas possibilidades
com as linhas, observando o efeito da textura que agora era produzido por ter a
tela de plastico por baixo do papel. Cada momento da experiéncia € um momento
de descoberta, de aventura, de surpresa, de ludicidade. As linhas iam se
redescobrindo de outra maneira, elas iam ganhando relevo, ganhando textura e

transformando-se num universo de descobertas para os estudantes.
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Figura 21 — Maos que grafam

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida, em formato paisagem, mostra fixado no chdo um papel no
tamanho de uma cartolina sendo grafado com linhas retas, curvas e coloridas. Em torno da
cartolina, detalhes dos corpos dos estudantes que participavam da atividade. Ao lado direito,
pernas em posi¢do de Buda com antebracos arredondados ligando as mé&os sobre as pernas. Do
lado esquerdo, uma méao segura o papel no chdo e ao lado direito dessa m&o um par de sapatos
na cor marrom. Na parte superior um brago estendido grafa o papel. (Fim da descricdo).

O mover do giz, do corpo em acdo conjunta, compondo registros graficos
abstratos do itinerario revela como os estudantes articulam as suas descobertas
de forma sensivel e com vontade de exercer todas as possibilidades que “nosso
corpo e nossa percepcdo sempre nos solicitam a considerar como centro do
mundo a paisagem que eles nos oferecem” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 384).
Nesse sentido, todo o processo de criacdo é constituido pela entrega dos
estudantes ao reavivar os caminhos que foram conduzidos pelos pés e agora
passa a ser delineado, transformado pelo alongar, curvar, retorcer-se em forma
sinuosa pela magia do toque das maos.

Ao término da producdo, os participes sdo convidados a assinar a
composicado no verso pelo sigilo de identidade. Quando nos demos conta, um
grupo, ao terminar a sua composi¢éo, colocou as iniciais de seus nomes, como
podemos ver na figura 22. N&o bastava somente saber que eles tinham feito, era

preciso deixar sua marca de autoria.
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Figura 22 — Composi¢ao abstrata coletiva

Fonte: Dados da pesquisa (2018)

Descricdo: Seis composicdes formam uma composicdo Unica com tracados abstratos. Elas
apresentam linhas sobrepostas umas sobre as outras, evidenciando um grafado colorido. A
primeira composi¢éo, a esquerda, destaca-se das demais por trazer quatro letras na cor preta com
linhas grossas ocupando quase toda a extensdo do papel. A esquerda, dessa composicédo, na
parte inferior as letras mailsculas H e K; a direita, na parte superior, as letras maidsculas K e J
desenhadas no sentido invertido e de cabeca para baixo. (Fim da descri¢&o).

Como podemos ver na figura 22, as seis producdes criadas pelos grupos
sdo composicdes abstratas, 0 que sinaliza a transformacéo, ha uma ancoragem
de uma experiéncia nesse processo vivido por todos pela pratica pedagdgica, os
adolescentes iniciam um processo de desconstrucdo da nocdo de desenho
estereotipado. A concepc¢do de desenho foi ampliada, porque os adolescentes
sairam da concepc¢ao do desenho figurativo para a no¢ado de desenho abstrato.
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As estratégias pedagodgicas proporcionadas com o aspecto ludico pelo viés
do jogo faz acolher a diferenca de todos os estudantes, tornando uma pratica
inclusiva, a qual ndo se diferencia os estudantes com ou sem baixa visdo, nédo
havendo interdicbes para aquele que escuta e aquele que fala, aquele que
enxerga e aquele que ndo enxerga nitidamente.

A quinta oficina, “Nas tramas de corpos desenhantes”, foi realizada
diferentemente das oficinas anteriores. A sala de aula foi preparada para uma
exposicdo e também montada para a exibicdo de um video. Todos sentados nas
cadeiras, em circulo, distribuimos no chdo da sala de aula todas as composi¢des
dos estudantes produzidas na oficina anterior e, ao lado dos desenhos dos
estudantes, colocamos algumas pinturas do artista Jackson Pollock, possibilitando
assim a ExposiChéao??.

As pinturas de Pollock foram impressas em papel tamanho A3 como
acessibilidade para a visualizacdo dos estudantes com e sem baixa visdo. Essa
provocacao do olhar, dos tracados, itinerarios pictoricos e graficos deles e de

Pollock nesse encontro de tempos e de espacos pode ser apreciada na figura 23.

22 Este termo é de chdo mesmo, as composicOes dos estudantes sdo expostas no chéo da sala de aula. Esse
termo foi inspirado no modo que o coletivo Urban Sketches Natal expde seus trabalhos. Esse coletivo realiza
encontros mensais, desde 2018, praticando a percepcdo dos espacos urbanos e dos edificios arquitetonicos
por meio do desenho de observacdo e locagdo, empregando diversas técnicas conforme a expressao artistica
de cada desenhador.
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Figura 23 — ExposiChéao

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricédo: Fotografia colorida em formato paisagem com vista aérea. Nela, ambiente escuro com
varios desenhos e pinturas abstratas, organizadas no chdo para observagdo. Esse espaco foi

denominado de “ExposiChao”. Ao redor das composig¢oes, varios pés estdo de frente para essa
mostra. (Fim da descricao).

O interessante nessa ideia da ExposiChao é que ha um olhar de cima,
quase aéreo, e esse modo aéreo de ver a mostra dialoga com o trabalho artistico
de Jackson Pollock, cujos corpos se deslocam no ambiente para empreender a
leitura. Essa provocacao do olhar, a partir da relacdo dialégica entre a producéo
dos estudantes e a obra de Pollock, suscita um encontro no espacgo-tempo da
sala de aula entre a histéria pessoal de cada um com o desenho, e a memdéria da
propria historia da arte, por meio da evocacgédo do artista Jackson Pollock. Desta
maneira, ha um encontro de corpos que sdo mobilizados pelas impressdes
graficas distintas que se assentam nas folhas de papel.

A ExposiChao das producdes criadas pelos estudantes, ao lado das obras
de Pollock, proporcionou um exercicio dialégico entre os participantes sobre o
abstrato, bem como os respectivos processos de criagdo do artista e dos proprios
estudantes. Para o desencadeamento da interlocugdo, lancamos algumas
perguntas: O que vocé percebe diante dessa ExposiChéo? Alguns de vocés ja
viram uma dessas pinturas? Sabe quem € o artista? Existe uma relagdo entre as

pinturas do artista e o desenho que vocés criaram? Tais questbes foram
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apresentadas a proporcdo em que eles faziam o exercicio do olhar, da
observacdo. Os estudantes pararam para a observacdo e apreciacdo das
imagens. Nao houve reconhecimento das pinturas tampouco do artista. Eles ndo
tinham conhecimento sobre Jackson Pollock.

A ExposiChao permitiu e proporcionou provocagdes diversas entre 0s
estudantes, além de criar uma ambiéncia de reflexdo em direcdo aos
conhecimentos do artista Jackson Pollock, desenho abstrato e arte

contemporanea.

Nossa, o0 desenho desse artista é quase como O nosso, hdo é
professora? (BRYAN)

E que desenho é esse? (ALELUIA)
Abstrato. A gente j& viu esse desenho. (TORETO)

O que é um desenho abstrato? (MEDIADORA)
Eu nédo sei que desenho é esse! (JASMIM)

Eu s6 sei que é abstrato, e mais nada. (TORETO)

Pelas enunciacfes dos estudantes, eles ja haviam tido contato com o
desenho abstrato na sala de aula, mas este conhecimento ndo os marcara como
algo significativo. O desenho abstrato é o desenho que expressa em sua esséncia
a forma que renuncia a toda representacdo do cotidiano, € uma criacdo
independente, livre de qualquer organizacdo de objetos proprios da nossa
realidade exterior, sendo muitas vezes rejeitado por falta de compreenséo em sua
criagdo. O desenho abstrato por ter essa caracteristica, 0 emaranhado de linhas,

cores, manchas e formas, torna-se despercebido por falta de conhecimento.

A arte abstrata ndo se limita, no entanto, as Obvias formas
geomeétricas. Desde o inicio ela mostra ter um extraordinario raio de
acao, incluindo familias inteiras de formas irregulares — marca
espontdnea e a mancha que se espalha — elementos que
correspondem, no seu carater dindmico, ao impulso e a sensagédo e
gque agem sobre nés por meio de cor e texturas definidas.
(SCHAPIRO, 2001, p. 14)

Deslocando-se do processo de conceituagdo ou de associacao direta com
0S objetos do real, o desenho abstrato lida com a inquietacdo, com os estados

perceptivos, emocionais e com perturbacdes estésicas.
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Nesse sentido, a ExposiChdo é uma maneira de capturar o olhar para
entrar em uma experiéncia de descoberta do desenho abstrato, implicando
processos de envolvimento e criacdo de todos em uma relagcdo que é muito
singular de cada um dos participes. Essa experiéncia emergiu do corpo como
travessia para muitas possibilidades de expanséo e de apreenséo em relagéo ao
conhecimento do desenho abstrato.

ApoOs toda discussdo sobre o desenho abstrato, demos continuidade
assistindo ao video “How to paint like Jackson Pollock”. O video mostra algumas
das obras do Pollock, como também o processo de criagdo do artista. Para
assistir o video foi usado o projetor e para acessibilidade do video para Jean
Ellen, pedimos que ele sentasse préximo a mesa na qual estava o computador.
(figura 24).

Figura 24 — A turma assistindo o video do Jackson Pollock

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra sala de aula bastante escura,
deixando escapar um raio de luz por meio de um retangulo que ha na parte superior da porta. No
centro da sala tem varios desenhos e pinturas no chéo, organizado para apreciagao. Em volta dos
desenhos, as/os estudantes acompanham a atividade sentadas/os nas cadeiras. Do lado
esquerdo, o quadro branco fixado na parede reflete a imagem projetada pelo projetor. Em frente
ao quadro branco, h4 uma mesa com um notebook ligado. Ao lado da mesa, sentado em uma
cadeira azul, um estudante olha fixamente para o notebook. (Fim da descri¢céo).
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Durante o momento do video, os estudantes ficaram atentos ao
desenvolvimento de como se dava 0 processo criativo do artista. E ao término,
identificaram o trajeto deles do jogo de tomar o lugar do outro com o processo de
criacdo de Pollock, reconhecendo em sua trajetéria o processo que eles tinham
vivenciado até chegar ao desenho abstrato, despertando “‘um movimento de
busca que envolve a nossa individualidade interagindo com aquilo que buscamos
e com aqgueles que nos cercam nessa viagem, afetando e sendo afetado por eles”
(MARTINS e PICOSQUE, 2012 p. 129). Nesse sentido, 0 jogo e a associacao
com o0 processo criativo de Pollock proporcionaram aos estudantes uma
experiéncia inovadora e uma aproximacao entre estudantes e n0S mesmos.

A experiéncia de ver o processo do artista foi enriquecedora, dando aos
estudantes maior compreensédo e autonomia no agenciamento da criacdo, bem
como sobre o que é o desenho abstrato e a arte contemporéanea.

A sexta oficina “(corpo) linha” toma como referéncia a articulacdo entre a
linguagem corporal e a linguagem grafica como processo de continuidade e
ruptura, tendo como referéncia os estudos de Laban (em Fernandes, 2006) e as
praticas culturais e Iudicas em torno da corporeidade dos adolescentes,
exemplificadas no jogo de estatua. Por entender que o processo corporal, que é
agenciado no desenho convencional, implica um conhecimento do proprio corpo,
um dominio do préprio corpo e nas experimentacfes contemporaneas, essa
preocupacdo corporal ndo esta apenas no traco firme da médo, mas na
mobilizacdo de todo corpo, dai porque se faz esse jogo de articulacdo e de
transicdo de uma linguagem para outra, da dimensao tridimensional do corpo para
a dimensao grafica bidimensional.

Ao som da musica Between the shadows — Loreena Mckennitt (2011), em
passos lentos, todos caminhando pela sala, atentos aos movimentos do corpo, ao
ouvir o sinal “estatua” todos ficavam paralisados na posicédo de estatua. A medida
que o0 jogo evoluia, iamos introduzindo na exploracdo do espaco os diferentes
niveis — baixo, médio e alto. Dessa maneira, ao ouvir “estatua” todos os participes
paralisavam em forma de estatua, posicionando-se de acordo com o nivel que

fora anunciado, conforme figura 25.
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Figura 25 — Jogo de estatuas
’ T . - F

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra sala de aula com varias/os
estudantes. Elas/es estdo em uma composicdo performatica. A esquerda um estudante em
posicéo de sentar, estd com as pernas flexionadas, seus bragcos apdiam-se em suas coxas, com 0
tronco inclinado para frente. A direita, um estudante esta com as pernas eretas sendo que a perna
esquerda esta esticada para tras e a parte superior do seu corpo esta inclinada para o chdo. No
centro da sala, varios estudantes estdo ligados uns aos outros por uma parte do corpo. Eles estédo
com as pernas flexionadas. Alguns deles estédo com o tronco inclinado. (Fim da descri¢éo).

Os corpos vao desenhando outras grafias no espaco, grafias nao
cotidianas, grafias nao figurativas, em que 0s corpos vao constituindo
composic¢des com linhas, sobretudo, quebradas.

Na sequéncia, ap0s exploracdo dos niveis, os estudantes passaram a ter
um novo desafio a acrescentar no jogo: criar uma instalacao a partir das tramas
dos corpos. Quando anunciado “estatua”, todos se ligavam uns aos outros usando
a extensdo do corpo. Na instalacéo, os estudantes eram convocados a observar
as linhas formadas pelo deslocamento do corpo — a tridimensionalidade da linha —
como sdo essas linhas? Essa é a pergunta inicial, que implicitamente carrega
tantas outras. Sao alongadas? Curvas? Retas? Promovendo uma reflexdo das
posi¢cdes em forma de linhas (corpo como linha).

A instalacdo com as tramas dos corpos ajudou a construir uma poténcia em
gue o estudante, ele mesmo seja um agente do exercicio e ndo apenas um sujeito
que olha e que nem toca, porque a obra vai e vem e ele esta inserido nela. Por

outro lado “o corpo nos une diretamente as coisas por sua prépria ontogénese,
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soldando um ao outro os dois esbogos de que é feito[...]” (MERLEAU-PONTY,
2014, p. 132).

Esse jogo por meio da instalacdo dos corpos permitia a transicdo de uma
linguagem para outra, que constituia sair da expriéncia vivida da liguagem
tridimensional, criada pelas tramas dos corpos, para uma linguagem
bidimensional, que era uma das etapas da oficina, chamada de proposicao.

A sala foi reorganizada, onde juntamos quatro mesas formando uma mesa
maior e o grande grupo foi subdividido em quatro grupos. Nas mesas foram
colocadas as folhas de papel monolucido samaglos 75g (66X96) e fixadas com
fita durex. Primeiro, os estudantes se posicionaram em volta das mesas,
receberam um giz de cera e uma venda de tecido. Apés o uso da venda, e sem
eles perceberem, foram feitas alternancias sobre as mesas. Em uma mesa era
disposta apenas a folha de papel, na mesa seguinte embaixo do papel foi
colocada uma tela de plastico para que os estudantes pudessem sentir a

diferenca de textura/relevo ao grafar o papel (figura 26).

Figura 26 — Desenhando de olhos vendados

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricao: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra sala de aula formada por grupos de
estudantes em pé ao redor de mesas. Sobre as mesas, ha papel branco de grande dimensao.
As/os estudantes de olhos vendados, concomitantemente, grafam o papel. (Fim da descri¢éo).
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A composicao consistia em grafar no papel com giz de cera a experiéncia
vivenciada no corpo por meio da instalacdo. Sair da experiéncia da linguagem
tridimensional das linhas formada pela extensdo do corpo para a linguagem
bidimensional ao grafar no papel. Fazer esse jogo de transicdo de um processo
do ato criativo para o entendimento de uma linguagem para outra por meio do
corpo e do desenho.

No percurso do ato criativo, os estudantes ao ouvirem a orientagao “parou”,
todos paravam de desenhar e aguardavam a proxima indicagdo que era “passou”.
Nessa segunda sinalizagdo, os estudantes passavam para a mesa seguinte e
continuavam com o desenho, pemitindo, assim, que todos passassem pelo
processo de grafar no papel com e sem a tela de plastico. E ao término do
desenho, os participes ainda vendados foram conduzidos ao processo de ir em
cada mesa para tocar com as maos as composicoes que eles haviam produzido,
descobrindo nessa relacdo entre o corpo e a superficie uma ativacao
multissessorial que permitia uma outra maneira de ver a composicao grafica, sua
plasticidade sendo experimentada, traduzida de outra forma em que a visédo
estava impossibilitada de perceber, por meio das vendas.

Mas, enquanto o olho ndo pode mergulhar para la do horizonte que
procura conquistar e permanece incapaz de mimar o que nao vé, a
mao tem o privilégio Unico de dar forma ao informe e de esbogar, pelo
gesto que desenha, uma via de acesso para aquilo que, afinal, ela
procura, ou seja, o intangivel. (BRUN, 1991, p. 175)

Muito mais do que reproduzir a possibilidade de estar representando uma
pessoa com cegueira € investir na possibilidade criativa do corpo do outro,
independente de sua condicdo. Nessa proposicdo didatica, os estudantes
passaram por desafios que ndo sabiam como iam resolver, os préprios limites e
possibilidades do seu corpo. O corpo passa a ser a materialidade na/para criacao,
reinventando caminhos para encontrar as outras formas de agenciamento do

corpo e do desenho. Isto pode ser dimensionado nos fragmentos abaixo:

Professora, eu fui pesquisar sobre o artista que nds vimos na aula
passada. Ele é muito..., massa! eu vi pinturas muito legais, me deu
vontade de desenhar e fazer igual a ele. (MATHEUS SILVA)

O trabalho de olho vendado, eu achei legal, sé que ndo dava pra ver
nada, eu esbarrava numa galera... e como seria sem ver nada? E ruim...
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fica precisando dos outros, mas aqui foi pra gente sentir. Achei legal.
(JEAN ELLEN)

O desenho de hoje lembrou o desenho da outra aula, mas foi diferente,
nesse desenho a gente ndo estava vendo o que estava fazendo, fica
mais dificil, ai a gente pensa no Jean, que ndo vé como a gente. Foi
legal sentir o desenho de outro jeito. (MATHEUS SILVA)

O que é significativo no fragmento de Matheus Silva foi o fato de que
encontrou na interlocu¢do com o artista um didlogo com seus processos criativos,
tomando Pollock como uma nova referéncia pictérica, ao ponto de fazer uma
investigacdo sobre o artista referenciado em sala de aula. O desejo de
experimentar a formulacdo de desenhos semelhantes aos construidos pelo artista
em questao explicita a descoberta de outras formas de pratica de desenho, cuja
ludicidade no processo de feitura e a correspondente entrega corporal do artista
mobilizam o desejo de Matheus Silva em experimentar tal processo.

Ja nos dois fragmentos seguintes, revelou-se um vir a ser. Mesmo que no
momento ndo tenha tido clareza de sua propria condicdo visual, verificamos que
Jean Ellen nos traz de fato uma preocupacdo, pois ndés ndo estdvamos
necessariamente reproduzindo uma pessoa gque fosse cega, mas uma experiéncia
sensorial que nos ajudasse a pensar de outra maneira a expandir a nossa
capacidade criativa e nosso proprio repertério no campo das artes visuais. No
caso do posicionamento de Matheus Silva, sua reflexdo sobre a condicdo
sensorial de Jean Ellen colaborou com o exercicio da alteridade associado aos
processos expressivos construidos sem uso da percepcdo visual. O fato de
refletirem a respeito das experiéncias graficas, articulando a aproxima¢do com o
desenho abstrato e a prépria percepcdo do outro, suscita um exercicio de
expansdo das formas de compreender a si mesmos e as relacdes que sao

estabelecidas com as outras pessoas.
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Figura 27 — Composicao abstrata coletiva

Fonte: Dados da pesquisa (2018)

Descricdo: Quatro composicdes, de grafado colorido, formam uma composigdo Unica com tracos
abstratos e linhas sobrepostas umas sobre as outras. (Fim da descri¢éo).

As representacfes graficas (Figura 27) nos permitem enxergar corpos em
interagces, em exercicios de descoberta de ritmo, intensidade, formas e cores
como um movimento expansivo das proprias representacfes que 0s estudantes
tém em relacdo ao préprio corpo, deslocando-se das praticas do desenho
figurativo, comum no contexto escolar. Verifica-se com esse exercicio de jogar
com o0 corpo, com 0 exercicio das praticas culturais ou dos parametros culturais,
gue os ensinamentos de Laban (2006) nos ajudaram a construir uma atividade
gue manifestasse nos tracos graficos dos estudantes a ideia de desenho abstrato
provocando o exercicio no campo da composi¢ao abstrata.

A explosdo de cores, formas e ritmos expressa nas composi¢coes
construidas coletivamente pela turma, bem como na proposicéo anterior inspirada
em Pollock (Vé jogo “Tomar o lugar do outro”), permitiram-nos uma reflexdo a
respeito das experiéncias pedagoégicas anteriores, as quais ainda apresentavam a

recorréncia de manifestacdes figurativas.
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Refletindo a respeito das dificuldades dos estudantes, pareceu-nos que a
demora na saida da transicdo do figurativo para o abstrato estava relacionada a
natureza da atividade e/ou a nossa mediacdo. Entretanto, sabemos que essas
dificuldades, conflitos e desafios enfrentados nas oficinas foram decorrentes das
lacunas existentes por ndo terem ainda repertério artistico mais sistematizado no
percurso da vida cotidiana e escolar. E, também, por ser proprio da pesquisa
intervencdo a nao aplicabilidade de atividade unidirecional, haja vista ser uma
proposicdo pedagdgica resultante do dialogo, da construcdo e da avaliagdo entre
0 pesquisador e os participantes da pesquisa.

Com base nessa reflexdo realinhamos as ac¢des subsequentes. Nesse
sentido, as provocacdes centradas no corpo dos estudantes foram nos dando
pistas da fertilidade das atividades subsequentes, tendo como referéncia a
dimensé&o do jogo como uma aventura de descobertas continuas pelos jogadores,
de tal maneira que as proposicdes suscitaram etapas de experimentacdes

ludicas, animadas pela surpresa.
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5 O CORPODESENHANTE: EXERCICIO DO OLHAR

Nesta secdo cinco, refletimos por meio da descricdo e discussao das
oficinas sete, oito e nove sobre a relacdo estabelecida entre corpo, desenho
abstrato e o olhar. Partimos do entendimento do corpo como campo de
experimentacfes em que o olhar habita. Campo movente capaz de expressao
pela comunicacdo estabelecida entre os sentidos. No exercicio do olhar, o corpo
dialoga consigo, com 0 entorno e com 0s outros, expressando-se graficamente.
Por essa expressdo do corpo em movimento, o aparecer da sutileza do desenho
abstrato inseparavel da gestualidade do corpo. E dessa inseparabilidade que
estamos a falar quando nos reportamos ao corpodesenhante.

Ressaltamos que na trajetéria dessa proposicdo pedagdgica, essas
oficinas foram denominadas “na espacialidade do corpo, o desenho abstrato”,
correspondendo para cada oficina um encontro. No primeiro encontro (Oficina
sete), destacamos o jogo da maquina humana?® para criacdo de movimentos
simétricos na relacdo do corpo com os materiais dessa expressdo gréfica. No
segundo encontro (Oficina oito), a potencializacdo desses movimentos simétricos
criado no ar para a feitura no papel e, no terceiro encontro (Oficina nove), a
descoberta do desenho como ato corporal, emergindo assim o corpodesenhante.

No primeiro encontro - oficina sete, iniciamos com todos de pé. Em circulo,
os estudantes foram convidados a mover o corpo, usando as duas maos em um
processo continuo de movimentos circulares e simétricos com os dois bragos
realizando o mesmo movimento. Fomos conduzindo a acdo pedagdgica com
algumas perguntas: vocés sabem o que sao movimentos simétricos? Movimentos

circulares? Como fazer esses movimentos? Em seguida, sugerimos variacdes na

2 Inspirado no Jogo de Augusto Boal “a maquina de ritmos”. Um ator vai ao centro e imagina que
€ uma peca de uma engrenagem de uma maquina complexa. Faz um movimento com seu corpo,
ritmico, e, a0 mesmo tempo, 0 som que essa peca da maquina deve produzir. Os outros atores
prestam atencao, em circulo, ao redor da méaquina. Um segundo se levanta e, com seu corpo,
acrescenta uma segunda peca a engrenagem, com outro som e outro movimento, que sejam
complementares e ndo idénticos. Um terceiro ator faz o mesmo, e um quarto, até que todo o grupo
esteja integrado em uma s6 maquina, mdltipla, complexa, harménica. Quando todos estiverem
integrados na maquina, o diretor diz ao primeiro ator para acelerar o ritmo — todos devem tentar
seguir essa mudanca no andamento. Quando a maquina estiver proxima a explosao, o diretor
determina que o primeiro ator diminua o ritmo, até que todas as pessoas terminem junto o
exercicio. Para que tudo corra bem, é preciso que cada ator tente realmente escutar o que esta
ouvindo. (BOAL, 2015, p. 130-131)
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criagdo desses movimentos. Movimentos para cima e para baixo; para frente e
para tras; para cima e abrir 0s bragos para as laterais do corpo.

Apos a criacdo dos movimentos simétricos pelos estudantes, tomamos por
referéncia o “jogo da maquina humana”. Ao som da musica “O som do tambor” -
Triba, 2011, os estudantes, um de cada vez, vao se posicionando no centro do
circulo. Cada um por vez procura uma posicdo confortavel, fazendo um
movimento continuado com as duas maos. Na sequéncia vem outro estudante,
ele olha para o movimento que o colega fez anteriormente e faz outro movimento,
tentando acompanha-lo como se fosse uma pe¢a da maquina (figura 28). E,
assim, vao entrando no jogo, até que todos os participantes sejam parte dessa
engrenagem na maquina humana. Durante o jogo, iamos enfatizando que a
gestualidade desses movimentos fosse memorizada, fazendo com que eles nao
fossem esquecidos. “Um movimento € aprendido quando o corpo o compreendeu,
quer dizer, quando ele o incorporou ao seu ‘mundo’, € mover seu corpo € visar as
coisas através dele [...]" (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 193). E continuamos

reafirmando: “Temos que usar as duas maos, movimentos ritmicos e continuos”.
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Figura 28 — Jogo da maquina humana
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Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra varios estudantes em sala de aula
em processo performatico. No primeiro plano, um estudante esta de costas com a coluna
levemente curvada para frente; os bracos eretos, abertos para as laterais do corpo e esta de
punhos fechados. A esquerda, um estudante esta com o corpo ereto e de bracos abertos para as
laterais e as maos voltadas para o chdo. A direita, dois estudantes estdo proximos um do outro em
um movimento que nos remete a um passo de capoeira. No segundo plano, um estudante esta
com o corpo ereto em um nivel proximo ao chdo. Ele estd com o corpo de frente e seus bragcos
estdo abertos para as laterais do corpo na altura dos ombros. O estudante estd com a sua cabeca
de perfil para a direita. No terceiro plano, dois estudantes sentados nas cadeiras olham fixamente
para a cena no centro da sala. (Fim da descri¢éo).

Entrar na engrenagem da maquina levou um tempo porque os estudantes
necessitavam romper algumas barreiras, como criar movimentos simétricos e
entrar em sintonia com todos os corpos ao mesmo tempo. Nessa perspectiva,
chamou a atencdo o estudante com baixa visdo Jean Ellen (Fig. 28) em
decorréncia de suas expressdes corporais, de sua flexibilidade e de como se
entregava ao jogo. Enquanto os demais participantes demoravam mais para a
insercdo na "maquina’, Jean Ellen agia muito rapidamente, absorvendo a
mensagem do que era a proposi¢cdo, jogando-se no ato da composicdo da
maquina.

Essa acdo pedagogica, jogo da maquina humana, foi uma estratégia de
experimentacdo do corpo que possibilitou a exploracdo de gestos corporais na

interface com o espago-tempo por meio de deslocamentos ritmados e simétricos.
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Ao término do jogo, retomou-se o circulo e foram feitos alguns
guestionamentos: Vocés lembram os movimentos que fizeram na sua maquina?
Quem € que lembra? Vamos aprimorar agora esse movimento? Agora faz de
conta que vocé esté fazendo esse movimento no papel. Imagine estar segurando
um l4pis de cor em cada mao e faca movimentos nesse papel imaginario,
certificando-se que cada canto do papel seja tocado. Posteriormente, 0s
estudantes foram tracar no papel A3 (figura 29) toda a gestualidade feita nos
movimentos corporais e no papel imaginario, usando as duas médos ao mesmo

tempo (em cada mé&o um giz de cera).

Figura 29 — Jean Ellen experimentando movimentos simétricos

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricao: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra Jean Ellen sentado em uma cadeira
azul. Ele tem um giz preto em cada uma das méos e grafa simultaneamente com as duas maos o
papel que esté fixado sobre a mesa. (Fim da descricdo).

Enquanto os estudantes passavam pelo processo de experimentar grafar
simetricamente o papel, vimos que eles consideravam a gestualidade corporal
imaginada no jogo da maquina humana. Contudo, também percebemos que essa
nova condicdo oferecida passa a ser uma condicao restritiva para a realizacao
dos movimentos (figura 29). Ao usar essa materialidade, os estudantes saem de
um espacgo maior e foram para um espaco menor do papel, necessitando fazer

adaptacdes. Ha uma alteracdo nos movimentos porque eles estavam em pé e vao
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sentar na cadeira comprimindo seus corpos, da mesma maneira que vao pegar
uma zona menor de papel para se reapropriar do gesto anterior no ar. Da
gestualidade no espaco para a gestualidade no papel, verifica-se um jogo de
expansdo e de reducdo dos gestos e de uma corporeidade que se desloca do
espaco da sala de aula em pé para ficar sentado na cadeira ao usar uma folha de
papel A3, de tal maneira que essa nova condicdo provocou um reordenamento
dos movimentos em observancia ao espaco determinado para a agao propositora.

Terminado o processo de experimentacdo do grafar simetricamente no
papel A3, os estudantes sairam de suas cadeiras e ocuparam 0s espacos do
chdo da sala de aula para dar continuidade a exploracdo dos movimentos
simétricos. Agora, passam a explorar esses movimentos em uma folha de papel
chambril premier 180g (66x96). O papel com essa dimensao permite 0 movimento
de expansdo corporal com mais liberdade de exploracdo, suscitando novos
arranjos do corpodesenhante no processo de configuracdo dos desenhos. No
desdobramento do jogo, agora os corpos se deslocam da cadeira para o chdo da

sala de aula, conforme podemos verificar na figura 30.

Figura 30 — Estudantes na experiéncia do desenho abstrato
- : ' e R s

r

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra sala de aula organizada por um
semicirculo de cadeiras na cor azul. No centro da sala, varios papéis em tamanho superior a uma
cartolina estfo fixados no chao. A frente de cada folha de papel, um estudante esta de joelhos
grafando o papel. (Fim da descric&o).
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Na sequéncia da experiéncia de movimentos simétricos, existe uma
auténtica relacdo de entrega e de exploracdo para essa criacdo. H4 uma inteira
liberdade dos estudantes nessa relacdo com o ato criativo. Sem receio, eles se
entregam nesse mundo das descobertas. O ficar descal¢os ou sentar no chao ja
nao causa mais estranhamento tampouco rejeicdo, como é visto nas figuras 30 e
31. O papel com essa dimensao faz os corpos se desdobrarem na acdo que
envolve ritmo e resisténcia. Ha um deslocamento que leva os estudantes a
descobrir especificidades na linguagem do desenho e passam a construir seu
repertério e a se expressar por meio do desenho abstrato de forma que entrelaca
0 corpo e a materialidade, considerando o movimento imaginado no percurso do
jogo da maquina humana, como observamos por meio da expressividade de
Matheus (figura 31).

Figura 31 — Matheus em processo criativo

Fonte: Arquivo essal (2018

Descricdo: Duas fotografias em formato paisagem mostram o estudante Matheus sentado em
posi¢cdo de Buda grafando o papel de grande dimensédo que esté fixado com fita adesiva no chao.
Matheus tem um giz preto em cada méo e grafa o papel usando as duas méaos simultaneamente.
Ambas as fotografias com desenhos abstratos. A primeira, a esquerda, registra uma composicao
de linhas retas e curvas na cor preta. Do centro da folha de papel saem duas linhas curvas na
horizontal para as laterais do papel e duas linhas retas na vertical. A segunda fotografia, a direita,
mostra a mesma composi¢éo com linhas retas, curvas e circulares na cor preta, acrescida de duas
circunferéncias em cada canto da folha de papel. (Fim da descri¢&o).

Nessa acdo de desenhar, percebemos a sutileza de Matheus ao
desdobrar-se nessa experimentacdo do corpo, provocando nosso olhar nessa
trajetéria em que a gestualidade salta para a superficie do papel de tal maneira
gue desenhar nos parece como jogar. A entrega e encanto do adolescente em
grafar o papel provoca o desejo por descobertas. Aqui ele ja vai agregando esse
fenbmeno de acréscimo, de alteracdo dos fragmentos experienciados no Jogo da
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maquina humana. Ele ndo se repete por mais que tenha no esquema corporal a
ideia dos movimentos aéreos criados anteriormente. Ele ndo realiza esses gestos
graficos de modo igual. O adolescente recorre a outras possibilidades nesta acéo
do desenho abstrato. A transi¢cdo desta experiéncia de expressdes tracadas no ar
para a expressdo grafica na superficie do papel revela novas inspiracdes: ao
estabelecer a trama entre as linhas abertas e fechadas, conforme a necessidade
desses tracados, o adolescente age com grande vigor, € a0 mesmo tempo com

leveza e suavidade em uma atmosfera de criacao.

Figura 32 — Desenho abstrato de Matheus

‘\, d B
Fonte: Dados da pesquisa (2018)

Descricdo: Composicdo abstrata sobre fundo branco composta de linhas retas, curvas e
circulares na cor preta. No centro, duas circunferéncias ocupam grande parte da superficie do
papel, tendo o seu interior preenchido com linhas curvas na horizontal e uma linha reta na vertical.
Na parte inferior, uma circunferéncia menor em ambas as circunferéncias. Em cada canto da parte
superior do papel, duas circunferéncias em tamanho menor e em cada canto do papel na parte
inferior, uma semicircunferéncia. (Fim da descri¢céo).

Evidenciamos no registro grafico da figura 32, a marca deixada pelas
gualidades e caracteristicas de uma atuacdo ao grafar simetricamente. Uma
composicdo que envolve leveza, ritmo e precisdo dos movimentos esféricos com
organizacdo que considera todo o espaco do papel, fazendo conexdes entre as
linhas curvas, fechadas e abertas, cujos elementos graficos estdo todos

relacionados, apresentando visualmente um resultado da experiéncia vivida pelo
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corpo de Matheus por meio do jogo de movimentos no ar até o registro pictorico
no papel.

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra uma composi¢do abstrata, um
emaranhado de linhas coloridas umas sobre as outras. Do lado esquerdo, na parte superior, um
punho com a mao fechada segura um mago de gizes. A direita, na parte superior, dois dedos
fechados seguram outro maco de gizes. Ambos grafam simultaneamente o papel. (Fim da
descricdo).

Diferentemente do desenho criado em preto e branco por Matheus (Figura
32), no desenho abstrato criado simetricamente (Figura 33), Jean Ellen usa
simultaneamente trés cores diferentes dos gizes de cera. Em cada mao um maco
de gizes nas cores verde, vermelho e azul. Nesse jogo de grafar simetricamente o
papel, tanto Jean Ellen quanto Matheus Silva, ao explorar o uso do giz de cera,
experienciam outras possibilidades com esta materialidade que véo para além da
experiéncia dos movimentos no ar, permitindo novas provocacoes e olhares para
este ato criativo.

A composicdo de Jean Ellen € um jogo contrastante de linhas curvas e
retas, de cores e de sua expressao ao grafar o papel. Ele vai gerando uma
producdo que € muito autoral na propor¢do em que 0 corpo danca sobre a
superficie, cuja coreografia instaurada na sala de aula revela uma harmonia
ritmica a partir das singularidades de movimentos que cada um dos estudantes

empreende em seu processo criativo.
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Quando aberto ao didlogo, Jean nos surpreende e revela parte de seu

processo criativo:

Eu aprendi muito sobre a arte. Eu gostei da arte porque foi muito colorido
também, tipo as cores das minhas emog6es, vocé sabe, né? Que cada
emocao tem uma cor, tipo vermelho é raiva, verde... alegria, acho que é
todas as cores, né? Azul, tranquilidade, verde, esperanca, laranja...
branco, que é a paz, todo mundo fala disso. A arte mexe com minhas
emocodes. (JEAN ELLEN)

A narrativa do Jean Ellen vem carregada de um turbilhdo de emocgdes. Ao
relacionar cor, sentimento e arte em suas evocacbes quando fala do seu
aprendizado, ele comunica que no seu processo de escolarizacdo ha um
repertdrio cultural incorporado. Os sentidos que o adolescente atribui ao proprio
aprendizado na trajetéria das oficinas sé@o ditos de modo metaférico e com poesia,
embora saibamos que a relacdo cor/sentimento € propria de cada cultura. Sua
narrativa traduz o modo como o corpo estesioldgico incorpora o ato de aprender.
Dentre esses sentidos, evidenciamos a poténcia do conhecimento sensivel
implicado no ensino e na aprendizagem das Artes Visuais por meio do desenho
abstrato na trajetoria da pesquisa intervencao.

A experiéncia vivida nas oficinas pelo adolescente com baixa visdo o fez
descobrir as especificidades da linguagem das artes visuais, construindo e
ampliando, em interacdo com seus pares, seu repertorio artistico e estético, bem
como contribuiu para o alargamento de sua expressividade e consciéncia
perceptiva. Para muitos estudantes, € somente na escola que se tem a
possibilidade de conhecer e explorar as artes visuais no desenho, na pintura, ou

em outras linguagens visuais. Nesse sentido,

A arte, como uma linguagem agucadora dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, [...] valvula propulsora do desejo de aprendizagem. Por meio
da arte, é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacdo para
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada.
(BARBOSA, 2009, p. 21).



116

Por essa oOtica, a arte e, em particular, as Artes Visuais, € propulsora de
conhecimento que possibilita reflexdo e reinvencao de si e do mundo por meio do
corpo como campo de experiéncia, morada da consciéncia perceptiva.

No segundo encontro, referente a oitava oficina, iniciamos retomando o
processo vivenciado na oficina sete. Para tanto, estendemos o papel de rolo
monolucido samaglos (75g) por toda sala de aula, fixando no chdo com fita durex.
Os estudantes se organizaram posicionando-se em frente ao papel, buscando
uma distancia de um para o outro, permitindo que os mesmos pudessem mover
0s bragos para baixo, para cima e para as laterais (figura 34). Nessa proposi¢cao
didatica, inicialmente planejamos para os estudantes realizarem os desenhos
deitados de brucos no chédo da sala de aula. Entretanto, a sala ndo comportava
todos deitados com espaco entre eles que permitisse 0 mover dos dois bragos ao
mesmo tempo e, como hdo dispunhamos de outro espaco fisico que pudesse ser
realizada tal acéo, eles ficaram em diferentes posi¢des: alguns sentados, outros
de joelho.

Essa acao propositiva com o papel de rolo monollcido permitia que os
estudantes operassem com novas formas de criacdo dos movimentos simétricos.
Tinhamos a intencdo de que eles pudessem ir além dos movimentos criados
anteriormente pelo jogo da maquina humana e pelo papel imaginario, conforme
experiéncia na oficina sete. Agora era imprescindivel que esses estudantes
pudessem dar vazao ao processo criativo neste papel, extrapolando o percurso

dos tracos imaginarios feito no ar.
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Figura 34 — Experimentando o desenho abstrato
7 a4

-~

Fonte: A:rqijivo pe‘s>s'oal (”2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra um papel gigante, em formato
retangular, fixado no chdo e grafado por varios estudantes, os quais, abaixados ou ajoelhados
sobre o papel, revelam, tdo somente, bracos, pernas e troncos, em um processo simultaneo de
criagcdo com linhas e pontos pretos. (Fim da descri¢céo).

Durante a oficina oito, apds experienciarem a engrenagem na maguina
humana, o desenho no papel imaginario, no papel A3, e exploracdo dessses
tracos graficos nos papéis chambril premier e monolicido, os estudantes
demonstraram sair de movimentos direcionados, passando por uma ligeira
mudanc¢a no pensamento e registro visual. A Figura 34 nos permitiu apreciar o
exercicio dos corpos destes estudantes ao se relacionarem com a materialidade
de forma que passaram a captar novos sentidos de estruturacdo, ou seja, a
composicao grafica ganhou outros tragos, reelaboracéo de gestos no ato criativo
do desenho abstrato.

No movimento de feitura dos desenhos, ha uma marca neste registro
grafico em que as composi¢cdes sdo diferentes entre si, e em sua constituicdo elas
trazem toques e nuances da cor preta com variacdes de tonalidades, chegando
ao tom cinza. Nesta marca, as texturas vao se constituindo na interacéo,
sensacao essa proveniente da reacdo do papel com o piso. Ao passearmos 0
olhar pela composicdo, percebemos as caracteristicas desta experiéncia de
grafar.

Saindo deste momento de feitura de desenhos abstratos, cuja énfase na

simetria tem por base o Penwald 2:8 circle — de Tony Orrico, passamos para a
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etapa da exposicdo dialogada. Momento de abertura para apreciacdo da
desenvoltura de cada participante. Reflexdo sobre o processo vivenciado e
também discussdo a respeito da arte contemporanea. Para esta compreensao

nos aproximamos de Danto (2006), cuja significacdo do termo assim se refere:

“Contemporaneo”, em seu sentido mais 6bvio, significa simplesmente o
gue esta acontecendo agora: a arte contempordnea seria a arte
produzida por nossos contemporéneos. Certamente, ela ndo teria
passado pelo teste do tempo. Mas para nés ela teria certo significado
gue mesmo a arte moderna que tivesse passado pelo teste ndo teria: ela
seria a “nossa arte” de um modo particularmente intimo. Mas como a
histéria da arte evoluiu internamente, a contempordnea passou a
significar uma arte produzida dentro de certa estrutura de producéo
jamais antes vista em toda a histdria da arte [...] (DANTO, 2006, p. 12).

Entdo, em nosso estudo quando nos referimos a arte contemporanea nao
estamos usando o termo no sentido de uma arte que esta acontecendo agora,
mas falando de uma arte que rompe com a estética da arte de outros contextos
historicos.

Para adentrar no universo da discussdo da arte contemporanea com 0S
estudantes, no trajeto da exposicdo dialogada, projetamos o video “Tony Orrico
Performance May20 2010”. O video mostra o artista em processo criativo. Ele no
ato performatico do Penwald 2: 8 circle. Ao assistir 0 video, os estudantes sdo
envolvidos com um olhar de encantamento e ficam perplexos ao mover de cada
gestualidade de Tony Orrico. O envolvimento na turma vendo o audiovisual
constituia coletivamente um olhar de transcendéncia contaminado por aquela
magia que conectava o artista a materialidade. Havia uma recepc¢ao estesiologica,
engajamento traduzido pelo olhar curioso, acolhedor, afetivo transfigurado pela
fascinacdo diante do fendbmeno da explosdo de entrega transmitida por este
artista visual, performer e coredgrafo. Diante daquele processo que envolvia
masica, ritmo, energia e entrega total do corpo, aquela performance provocava
nos estudantes balbucios inquietantes, desejosos para saber mais a respeito de
como o artista fazia aquele desenho.

Naquela experiéncia de ver o audiovisual, todos juntos compdem uma
danca do olhar causando empatia e a0 mesmo tempo instigando e estimulando os
sentidos, descondicionando o modo de olhar dos estudantes que ainda esta
atrelado as formas de artes regidas por normas preestabelecidas e padronizadas,
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amplamente visualizadas no cotidiano, ampliando assim o repertério cultural e as
possibilidades de organizarem o modo de estabelecer relacbes com outras
experiéncias artisticas e estéticas. Nesse sentido, podemos acompanhar abaixo
algumas das impressdes deixadas em relacdo as sensacdes e a danca do olhar
dos estudantes a respeito do processo de criacdo de Tony Orrico.

Ele parece um pido rodando lentamente. (SAMI)

Aqui n6s temos visto coisas muito incriveis. Esse artista € muito, muito
incrivel mesmo. Olha como é que ele desenha! (MARIA CECILIA)

Eu nunca vi desenhar assim, parece que ele esta brincando no papel.
(L. MESSI)

A narrativa dos estudantes mostra a efervescéncia do sentimento
despertado neles ao se posicionarem a respeito da construcdo do processo
criativo do artista Tony Orrico. Esta provocacao causando inquietacdo € marca da
arte contemporanea que ensina a desaprender os principios das coisas Obvias
que foram atribuidas a nés ao longo da nossa vida, desafiando-nos a olhar de
outra maneira, com olhar curioso e aberto para as novas possibilidades. Por este
viés, os estudantes ao assistirem o video, além de entrarem em estado de
contemplacgéo, lancam o olhar vislumbrando as qualidades visuais perpassadas
na performance do artista, tendo o corpo como campo de experiéncia. A respeito
dessas qualidades visuais, Flora, reportando-se a Tony Orrico, questiona que “é
uma coisa muito diferente, como é que ele faz esse desenho bem igualzinho, s6
virando o corpo para la e para ca?”.

Como uma das caracteristicas da arte contemporanea € aproximar 0O
espectador do objeto artistico, possibilitando uma interagcdo e uma intervencéao do
leitor na obra, ndo havendo somente um ato contemplativo, o que propicia mais
abertura e novos dialogos. Partindo desse entendimento, neste encontro de
descobertas, perguntamos ao Jean Ellen: Como foi para vocé participar das
oficinas? Quais as dificuldades enfrentadas por vocé durante o percurso desta

experiéncia? Dito isto, assim respondeu Jean:

Nao senti dificuldade porque foi tudo na brincadeira e quando é
brincadeira eu fico a rir e quando sdo as outras aulas, eu tinha
dificuldade, vocé sabe, né, que eu tenho problema... assim... na visao.
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Ainda mais, os papéis eram do tamanho, sei |4, do que, rsrsrs... O que
facilitou foi o tamanho dos papéis e tudo. (JEAN ELLEN)

Nessa narrativa do Jean Ellen, as palavras vém tecidas desta experiéncia
atrelada a ludicidade. O modo aparentemente inovador do ensino de desenho e a
exploracdo de materiais geralmente raros no cotidiano de sala de aula fez o jovem
interlocutor tecer comparacdes entre praticas educativas ao mesmo tempo em
que fala do prazer em aprender. O carater exploratério dos materiais e a
experimentacéo do corpo nas oficinas sao espacos onde o brincar habita, fazendo

emergir o ludico no ato de desenhar. Segundo Sacks (2017),

Todas as criancas gostam de brincadeiras que sejam repetitivas e
imitativas, mas, ao mesmo tempo, exploratérias e inovadoras. Sao
atraidas tanto pelo familiar como pelo inusitado — firmam-se e se
ancoram no que lhes é conhecido e seguro, e exploram o que é novo e
nunca experimentado. (SACKS, 2017, p. 98)

Embora Jean Ellen seja um adolescente, esse argumento de Sacks (2017)
vem ao nosso encontro por abordar valores intrinsecos ao ato de brincar
desvelados também pelo estudante na sua narrativa. Sendo assim, 0S jogos
realizados nas oficinas se apresentaram para Jean Ellen como brincadeiras. Essa
percepcao desvela a importancia da ludicidade no contexto da sala de aula.

As acles pedagodgicas mediadas pela dimensédo ludica se tornam no
interior da escola aprendizagem prazerosa, porque vem acompanhada de
curiosidade, de atencdo e de descobertas, permitindo um alargamento do
imaginario destes adolescentes na interagdo com a realidade. Pela narrativa do
estudante, hd um deslocamento do olhar atravessado pela experiéncia prazerosa
com a expressao grafica, a qual considera todo e qualquer estudante participante
como corpodesenhante. Tal arranjo propicia que cada um grafe e seja grafado no
espaco da sala de aula ou na superficie do papel. Portanto, “o sujeito da
experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde atravessando um espaco
indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua
oportunidade, sua ocasiao” (LARROSA, 2017, p. 26-27).

Nessa relacdo com a arte contemporanea por meio do desenho abstrato, 0
corpo se torna maleavel, criador, prenhe de sensibilidade e aberto as descobertas

de tal modo a se permitir por meio do olhar e do sentir acessar novas conexdes
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nos encontros do espaco escolar. Ao experienciar novas formas em artes visuais,
0s estudantes acionam muitos possiveis, ampliando suas percepcfes e suas
potencialidades, encontrando sentidos na relacdo deles com a arte
contemporanea. Como nos diz Cauquelin (2005, p. 81), “A realidade da arte
contemporanea se constroi fora das qualidades proprias da obra, na imagem que
suscita dentro dos circuitos de comunicagao”. Nessa perspectiva, vejamos 0s
sentidos atribuidos a arte contemporanea pelos estudantes, desdobramentos de

suas impressodes ao experimentar o desenho como ato corporal.

Nessa aula tudo é diferente. A gente sentiu como era. E tudo é muito
diferente, ndo é como as outras aulas que a gente ta acostumado a ter.
(JEAN ELLEN)

E muito diferente a gente aprender assim; no comego eu fiquei com
vergonha... eu ndo sabia nada da arte contemporénea, mas ela é
aprender de outra maneira, bem diferente. (BRYAN)

Aprendi que a arte contemporanea é... a gente sai das coisas que esta
acostumado a fazer. (ROSA)

E uma coisa muito divertida de fazer, a gente comecga a fazer coisas e
nem sabe como vai ser e depois a gente descobre que fez tudo aquilo e
€ muito legal. Eu nunca tinha visto um desenho sendo feito com a
pessoa deitada no chdo. Acho que é fazer coisas diferentes. (JASMIM)

A arte contemporéanea faz a gente fazer arte sem saber. (KEYLA)

E isso que a professora fez com a gente. Fez a gente desenhar, o
movimento das costas, 0 movimento com as duas méaos do, do... com o
artista Tony Orrico e Jackson. (DINOSSAURO)

Nas falas de Jean Ellen e Rosa vem a denuncia. Eles chamam a atencéo
para o fato de que no experimento do desenho como ato corporal sairam da
passividade, da prética rotineira e das estratégias propostas que disciplinam o
comportamento, 0s pensamentos e as nossas intencdes. Tal denuncia revela que
a escola ainda se orienta por uma estrutura curricular que fragmenta e especializa
os saberes fazendo de cada disciplina um fim em si mesmo e ndo um dos meios
para se explicar e compreender o mundo e a nGS mesmos.

Por fim, na nona oficina, relacionada a espacialidade do corpo, anunciamos
a plenitude e a concretude do corpodesenhante, dando continuidade as
proposicbes pedagogicas iniciadas nas oficinas sete e oito. Nesta oficina,

haviamos planejado para que o desenvolvimento ocorresse na quadra de



122

esportes da escola, devido a necessidade de espago maior para o grupo de
estudantes. Mas, em virtude da dinamica da escola, naquele dia a quadra estava
sendo utilizada durante todo o turno para ensaios preparatorios de fim de ano
letivo.

Previamente, ja tinhamos preparado o papel chambril premier 180g
(66X96) em grande dimensdo para a feitura do desenho. Este foi feito com a
juncao de nove folhas passando a medir 1,98X2,88. O papel com esta dimenséo
atendia a altura dos estudantes, e nele cabia todo o seu corpo sobre o papel. A
unido das folhas de papeis foi feita com fita durex.

Impossibilitados de fazer uso da quadra, tivemos que reorganizar o
planejamento e a proposicao foi realizada na propria sala de aula. Como o
espaco da sala ndo comportava o papel para todos os estudantes realizarem a
acdo pedagodgica, dispusemos duas folhas de papel gigante no chéo e
perguntamos aos estudantes quem gostaria de participar da feitura do desenho.
De imediato, Matheus Silva e Maria Cecilia se colocaram a disposicao.

A acdo pedagogica era a criacdo de uma composicdo em uma folha
gigante a partir dos movimentos do corpo enquanto este gira, e ao girar 0s
movimentos dos bracos deverdo ser simultdneos, usando-se nas duas maos, ao
mesmo tempo, um bastdo de cera na cor preta (Figura 35). A medida que
Matheus Silva e Maria Cecilia se preparavam posicionando o corpo sobre a base
de papel, e verificavam os espacos que iriam explorar durante o processo de
feitura do desenho, os outros estudantes sentaram nas cadeiras organizadas em
circulo, tornando-se espectadores desta agdo enquanto assistiam o ato criativo
dos dois colegas de sala de aula. Quando eles comecaram a criacédo do desenho,
0os demais estudantes ficaram atentos aos movimentos que surgiam da liberacéo
da energia envolvida naquele ambiente.

Essa acao propositora foi conduzida pela musica Raindance — Grupo Purik,
2009. Embalados pelo ritmo dessa musica, Matheus e Cecilia, os bracos
esticados e as barras do giz de cera no papel, iniciaram uma sequéncia de
movimentos, a0 mesmo tempo em que abrem e fecham os bracos e com a ajuda
dos pés fazem o corpo girar na superficie do papel de grande dimensédo. Na
cadéncia da musica, ambos se deixavam embalar no tracado das linhas que iam

surgindo em uma velocidade que oscilava bastante: ora eles estavam grafando
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rapidamente e com suavidade, ora estavam lentamente e com a expressao de
fazer muito esforco. Durante essa oscilacdo, também percebiamos um desgaste
fisico pelo numero de voltas que os corpodesenhantes dos adolescentes

emprestavam para o aparecimento do desenho abstrato.

Figura 35 — O corpodesenhante

Fonte: arquivo pessoal (2018

Descricao: Oito fotografias coloridas em formato paisagem de Maria Cecilia e Matheus Silva em
processo criativo. Eles estdo deitados de brucos sobre papel gigante. Eles tém em cada m&o um
giz de cor preta e, simultaneamente, grafam o papel que esta fixado no chdo. As seis primeiras
fotografias apresentam os estudantes em modo intercalado. Enquanto nas duas fotografias da
parte inferior, ambos aparecem em processo criativo em cada foto. (Fim da descri¢céo).
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Conforme Bellotto (2014, p. 13), “a tela branca agora é o proprio corpo em
acao”. Isso significa dizer que na relagéo entre o papel gigante, o corpo do/da
estudante e o giz de cera ha um todo indivisivel. Da gestualidade destes
estudantes, a composicdo gréfica exprime o movimento do desenho abstrato
como operacdo de expressdo. Ao proprio corpo em acgdo, denominamos
corpodesenhante. Trata-se do imbricamento indissociavel do corpo dos
estudantes com o papel em grande dimensdo e o0 giz de cera preto. Da
gestualidade, movem-se simetricamente os bragcos marcando com tracos fortes o
papel no chdo. Entre o tempo e o0 espaco, 0 aparecimento do desenho como ato
corporal. Esta experiéncia do corpo estesioldgico em movimento nos da um modo
diferenciado de acesso ao mundo. Por meio desta expressdo grafica o/a
estudante reelabora o mundo, atribuindo sentidos e significagdo ao modo que
percebe a si e ao outro. De acordo com Merleau-Ponty (2011),

Engajo-me com meu corpo entre as coisas, elas coexistem comigo
enquanto sujeito encarnado, e essa vida nas coisas ndo tem nada de
comum com a construcdo dos objetos cientificos. Da mesma maneira,
ndo compreendendo os gestos do outro por um ato de interpretagédo
intelectual, a comunicagdo entre as consciéncias ndo estd fundada no
sentido comum de suas experiéncias, mesmo porque ela funda: é
preciso reconhecer como irredutivel o movimento pelo qual me empresto
ao espetaculo, me junto a ele em um tipo de reconhecimento cego que
precede a definicdo e a elaboracédo intelectual do sentido. (MERLEAU-
PONTY, 2011, p. 252)

Aproximando-nos da fala merleaupontiana, concebemos a nocao de
corpodesenhante associada a ideia deste engajamento corporal no ato de criacao
do desenho abstrato. O corpo de Matheus Silva e Maria Cecilia — conforme
podemos ver na figura 35 — em uma atitude performatica traduz na espacialidade
corporal a coexisténcia entre papel, giz de cera e o préprio corpo. Nesta atitude
nao podemos delimitar se o gesto se faz traco ou se o traco se faz gesto. Neste
espetaculo emprestado pelo corpo, semelhante ao artista visual Tony Orrico, no
desenho como ato corporal, o entusiasmo, a alegria, a forca, a resisténcia, o
cansaco desnudam os sentidos deste corpodesenhante.

Ao vermos Matheus e Cecilia em agéao, inferimos que ha uma convocacéo
da estesia do corpo no percurso do ato criativo. HA uma entrega visceral que
denota relagcdo de confianca e de seguranca na constru¢cdo do conhecimento
artistico e estético, mediado pela linguagem do desenho. Nesta relacdo do corpo
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com a materialidade em que os objetos artisticos sdo criados, percebemos um
processo de delineamento de uma poética propria e idiossincratica a qual
estabelece um didlogo com as proprias provocacbes de Tony Orrico de tal
maneira que o estilo da composicdo grafica destes adolescentes se desvela na
espacialidade do corpo estesioldgico inseparavel da obra.

Nesse estilo em que o corpo € espaco e tempo do processo criativo do
ensino e da aprendizagem do desenho abstrato, o corpo € a experiéncia originaria
de um modo de ser e intervir por meio desta estesia corpérea. Tal relagdo entre
existéncia corporal e experiéncia encontra eco em Larrosa (2017), quando ele
afirma que “a experiéncia seria 0 modo de habitar o mundo de um ser que existe,
de um ser que nao tem outro ser, outra esséncia, além da sua propria existéncia
corporal, finita, encarnada, no tempo e no espago, com outros” (LARROSA, p.
43).

Espaco aberto para ressignificacdo do ensino desta linguagem grafica.
Esta abertura propiciada pelos pressupostos da arte contemporanea e pela
estesia do corpo empresta ao campo pedagogico das Artes Visuais a “emergéncia
de novos esquemas corporais, novos estados estesiolégicos que nos
descondicionam dos padrdes habituais, metamorfoseando nossa corporeidade e
nossa percepcéo de nds mesmos, das coisas, dos mundos” (NOBREGA, 2015, p.
252).

O corpodesenhante, neologismo oriundo a partir dessas percepg¢des na
trajetéria da pesquisa intervencdo e, em particular, nas trés ultimas oficinas,
agrega novos sentidos para o ensino de Artes Visuais, desconstruindo assim uma
l6gica de ensinar desenho como ideia da representacdo da realidade, copia e
padronizacdo de modelos. Tal entendimento conduz para a¢fes pedagodgicas
mais alargadas e conectadas com a inclusdo, com a diversidade, a
heterogeneidade e com pensamentos divergentes.

Apos os trés ultimos encontros destinados as oficinas sete, oito e nove,
realizamos no ch&o do centro da sala de aula uma mostra dos desenhos
abstratos. Simultaneamente, mediamos uma exposi¢do dialogada. Em relacdo a
mostra, mais uma vez recorremos a ExposiChao. Optamos pelo chdo garantindo
uma acessibilidade rapida tanto pelos autores quanto pelos estudantes

espectadores. Nas imagens das Figuras 35 (Experienciando o Desenho Abstrato),
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36 e 37 (Desenhos Abstratos de Maria Cecilia e Matheus Silva, respectivamente,)

podemos visualizar imagens destes objetos artisticos.

Figura 36 — Desenho abstrato de Maria Cecilia

?onte: Dados da pesquisa (2018)

Descricdo: Composicdo abstrata. Sobre fundo branco uma mandala gigante com linhas pretas. A
mandala tem no centro um quadrado com linhas grossas bem demarcadas. De cada um dos lados
do quadrado, saem duas linhas grossas para as bordas da mandala. Esta por sua vez é feita com
linhas umas sobre as outras. Ora as linhas sdo circulares, ora onduladas ou retas. (Fim da

descricao).

Descricdo: Composicdo abstrata. Sobre fundo branco com linhas pretas, uma mandala gigante
em forma de rosacea. No interior da mandala, linhas retas e curvas sobrepostas umas sobre as
outras. O centro da mandala é branco. (Fim da descricao).



127

Neste momento, também é importante trazer o olhar de quem viu e o olhar
de quem fez o desenho. Assim, trazemos as vozes dos interlocutores ao

presenciar o ato criativo do desenho abstrato de Matheus e Cecilia.

[...] Gostei muito das experiéncias, principalmente a que Cecilia fez, o
desenho com as duas méos. (JULIANA PAES)

Eu ndo queria fazer o desenho, mas quando eu vi Matheus e Cecilia
fazendo me deu uma vontade também de desenhar. Se desse tempo, eu
gueria desenhar, porque achei que é muito bom fazer esse desenho.
(JASMIM)

Achei muito legal o desenho deles dois, eu ndo sei se eu ia conseguir
fazer um desenho desse jeito. (KRISTOPHE)

Matheus e Cecilia pareciam artistas quando estavam desenhando.
Parecia também que eles estavam cansados, parece que faz muita
forca. (TORETO)

Eu fiquei parada quase sem me mexer, so olhando eles fazerem o
desenho. E t&o bonito. (FRANCIELY)

Como podemos perceber nas narrativas dos estudantes se referindo ao
desenho como ato corporal experienciado por Matheus e Cecilia, o exercicio de
olhar dos colegas espectadores evidencia esse ato do desenho como uma
experiéncia estesiologica. Este momento de presenca desperta sentimentos de
identificacdo, de reciprocidade, de desejo e de afeto. Trata-se de um fendmeno
em que o corpo destes estudantes foi acionado por desejos oriundos de relacées
intercorpéreas. Ha um duplo envolvimento de um corpo que afeta e € afetado, ao
mesmo tempo em que € visto também olha. E neste fendbmeno, os estudantes
como espectadores e autores criaram, expressaram-se e comunicaram-se.

Nessa perspectiva, vem ao nosso encontro mais uma melodia descobridora
dessas sensacdes provenientes da estesia do corpo. Uma escuta sensivel dos
depoimentos de Matheus Silva e Maria Cecilia, interlocutores autores ao
expressarem as sensacgoes vividas por eles durante a feitura do desenho abstrato
criado simetricamente. Esta experiéncia de criacdo leva estes autores

perceberem as potencialidades do corpo.

Fazer esse desenho foi muito bom. Na hora de comecar eu fiquei
nervoso, todos estavam me olhando. Eu ficava imaginando como ia ficar
0 meu desenho, porque a gente ta fazendo, mas ndo sabe como é que
esta ficando. Dava vontade de parar de desenhar e ficar em pé para ver
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o desenho. [...] olhando o meu desenho, eu gostei. Eu ja tinha ouvido
falar de arte contemporénea, mas eu ndo tinha feito nada desse tipo.
(MATHEUS SILVA)

Eu ndo imaginava que o meu desenho fosse ficar assim. Quando eu
estava desenhando, vi que eu estava toda suja porque quando eu ficava
girando passando o giz, o preto ficava agarrado nos bracos e na barriga.
Parecia que o desenho estava em mim. (MARIA CECILIA)

“Parecia que o desenho estava em mim”. assim conclui sua fala Maria
Cecilia ao se reportar a expressao grafica (figura 36) feita por ela. Na sua voz, o
desenho se assemelha a uma tatuagem. Se estar tatuado, sua expresséo grafica
esta encarnada. E esta imagem construida pela adolescente € um dos sentidos
gue perpassa a ideia do corpodesenhante discutida neste texto dissertativo.

Encerrando o ciclo das nove oficinas, durante esta trajetéria na escola, os
acontecimentos diversos vivenciados pelos adolescentes foram muito intensos,

COomo nos revelam as vozes destes interlocutores.

[...] N6s trabalhamos e aprendemos muito nas oficinas de desenho.
Trabalhamos sozinhos, em dupla e também tivemos varios tipos de
aprender que foi diferente, a gente aprendeu brincando, artes, desenho,
Tony Orrico, arte contemporanea. (FERNANDA)

Vou falar sobre as aulas de artes durante as oficinas. E, eu gostei muito
[...] aprendi a fazer arte usando os movimentos do corpo. (L. MESSI)

Essas aulas séo tipo como se a gente ndo estivesse na escola. A gente
tivesse num lugar publico, tipo praca, essas coisas... essas coisas de
evento, sabe? Em relacdo a aula de artes antes e depois, eu posso dizer
gue antes era mais sala de aula, escola, tipo... agora, ndo, agora a gente
explora a sala e tudo, o chdo, o espaco e a gente aproveita disso tudo.
(MATHEUS SILVA)

A minha opinido sobre essas aulas todas foi que eu gostei muito. [...]
Gostei desde a primeira aula, foi uma experiéncia 6tima. J& vou ficar com
saudade. (JULIANA PAES)

Essa aula aqui é muito, muito diferente e até mudou a minha vida. Eu
achei estranho no comeco, mas agora eu gostei, eu mudei de ideia e
estou mais feliz. O contelddo que eu aprendi [...] é... sobre a arte, sobre
os desenhos, eu assisti também, eu desenhei, fiz um bocado de coisas
abstratas. Eu aprendi muito nesses dias. (JEAN ELLEN)

Ao deixar suas impressoes a respeito do processo experienciado durante
0S quase 3 (trés) meses da pesquisa intervencdo na escola, os adolescentes
tecem relagcbes que abordam a experiéncia de criacdo na qual eles sé&o

conduzidos a descobrirem as especificidades da linguagem das Artes Visuais,
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considerando o corpo, o desenho e a arte contemporanea por meio de uma
abordagem que ndo separa o sentir, a empatia, o afeto e a percepcdo do
pensamento, o corpo da expressividade e da experiéncia. Além disso, as
respostas as oficinas nos revelam o quanto € importante uma pedagogia da
escuta, bem como a necessidade da escola criar espacos que assumam 0 COrpo
como campo de experiéncia. Para Larrosa (2017),

[...] a experiéncia é o que me acontece e 0 que, a0 me acontecer, me

forma ou me transforma, me constitui, me faz como sou, marca minha

maneira de ser, configura minha pessoa e minha personalidade. Por
isso, 0 sujeito da formacdo ndo é o sujeito da educacdo ou da

aprendizagem e sim o sujeito da experiéncia: a experiéncia é a que
forma, a que nos faz como somos, a que transforma o que somos e o
gue converte em outra coisa. (LARROSA, 2017, p. 48)

Nesse contexto, apreendemos que essas nove oficinas se constituiram
como um espaco aberto a experiéncia. Os sentidos atribuidos ao processo de
ensino e aprendizagem materializados nas evocacdes dos estudantes reiteram
nosso objeto de estudo, reafirmando que no ensino do desenho, o processo

criativo e a materialidade se imbricam na relacao indissociavel com o corpo.

5.1 Exposicado: quando o desenho nos olha

[...] a convocacao se da pelo olhar silencioso que
mergulha nas sensagfes que a imagem vai
doando ao corpo do leitor. Em coleta sensorial, o
corpo escava sensacdes e gesta falas de
interpretacdo e de (inter)penetracdo entre obra e
o leitor

(Mirian Celeste Martins)

O percurso desenvolvido em torno da proposi¢cédo pedagogica de desenho
gue nos conduziu as experimentacdes do corpo como matéria criadora pictorica,
cuja inseparabilidade nos remeteu a sistematizacdo do conceito de
corpodesenhante, pressupde que o exercicio de contemplagdo seja exercitado
ndo apenas no préprio processo criativo, mas também em face do acabamento

dos desenhos quando o corpo transmigra, graficamente, para a superficie do

papel.
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Assim, ao longo das proposicdes didaticas, o olhar foi sendo exercitado
pelos proprios participantes, suscitando a ampliacdo dos seus respectivos
repertorios imagéticos em torno do desenho. Em vista disso, e na perspectiva de
afetar a prépria escola em relagcdo as possibilidades de realizacdo de outras
formas de desenvolvimento de praticas artisticas com o desenho, optamos em
organizar a exposi¢ao “Quando o desenho nos olha”.

Dessa maneira, a exposi¢cdo “Quando o desenho nos olha” é decorrente
dos processos criativos realizados com o desenho durante as nove oficinas na
sala de aula regular. A exposicdo retoma toda esta producdo criativa do
corpodesenhante de outro ponto de vista. Ha um deslocamento do lugar do olhar:
o olhar implicado no fazer artistico e o olhar imbricado na leitura no decurso da
experiéncia de ver a mostra.

Para compreensao da exposicdo no espaco escolar, discutimos sobre a
mesma em dois ciclos: no primeiro ciclo, abordamos o0s sentidos do
corpodesenhante a partir da experiéncia de ver da comunidade escolar, incluindo
os estudantes com e sem deficiéncia. E, no segundo ciclo discursivo, os sentidos
do corpodesenhante experienciados por leitores da mostra.

Trata-se de um momento de aprendizado porque esta exposicdo € uma
instauracdo de um novo espaco/tempo da experiéncia de olhar mobilizada pelo
corpo vidente e visivel para apreensdo de si, do outro e do mundo. Um olhar que
habita o corpo, pois, conforme nos diz Merleau-Ponty (2006, p. 351), “ndo € o olho
que vé. Tampouco é a alma. E o corpo como totalidade aberta. Consequéncias
para as coisas percebidas: correlacbes de um sujeito carnal, réplicas de seu
movimento e de seu sentir [...]". Nesse caso, como vemos no “apanhador de
olhar” (Figura 38), o desenho pela experiéncia de ver do estudante o chama para
a leitura.

Nesse entendimento, conforme Merleau-Ponty (2011), ver € sentir e nessa
ideia de reciprocidade ha uma comunicabilidade entre os sentidos. No ato de ver,
0 desenho doa sentidos ao estudante, bem como este atribui sentidos a essa
expressao grafica. Entdo, quando ele vé, ele sente, ele faz a leitura.

Nessa perspectiva, as imagens da mostra provocam cada leitor a
compreensao de sentidos, reinventando-se e ampliando seu repertério artistico/
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cultural por meio de um convite a mobilizacdo corporal, suscitadora de
estranhamentos e de seducoes.

Partindo desse entendimento, (ex)posicdo é se posicionar diante de algo
que lhe é externo, mas que |Ihe toca mobilizando a ateng¢do de tal modo que o
corpo € afetado diante do fendmeno da apreciacao e da experiéncia de leitura. O
desenho, neste caso, interpela de diferentes modos cada corporeidade que o
olha. O sujeito, ao olhar, sai de si mesmo para retornar afetado. E o jogo em que
o fruidor esta diante da obra e esta revelacdo ndo € apenas da obra pra ele, mas
ele também se revela como leitor, como corpo estesiologico e fruidor. Trata-se da
estesiologia, a qual se refere a relacdo entre o sentir, a percepcdo, a
comunicacao e a expressao implicados no corpo em que o olhar habita. E, nessa
relacdo, ha uma comunicacgdo entre os sentidos porque a imagem apanha o olhar
do leitor.

Exposicdo é por-se diante do outro. E o0 encontro entre o corpo que & e o
corpo que desenha. Ao expor-se diante do outro, este corpo ndo apenas olha,
mas estd se expondo a esta leitura. Entdo, quando alguém vai assistir a um
espetaculo, ou vai apreciar uma obra de arte e/ou uma mostra e fica diante destas
obras em exercicios intercorporais, ha o desejo de tocar, de querer construir e de
querer fazer. E, nesse exercicio de alteridade, o leitor sente, pensa, reflete e
questiona. Ele se pergunta: como € que o artista fez isto? Trata-se de outra
relacdo entre o espacgo e o tempo de leitura das obras.

Assim, ao interagir com o0s desenhos expostos, 0s estudantes
estabeleceram relacbes dialégicas que os conduziram, possivelmente, a
(re)aprendizagem do olhar. Entdo, a experiéncia de apreciar a exposicdo € um
novo modo de aprendizado com base no que ja foi realizado por um grupo de 28
(vinte e oito) estudantes. Tomados pelo desejo de expandir o conhecimento, de
dar visibilidade e de evidenciar o trabalho que foi desenvolvido na sala de aula
durante os quase trés meses de oficina, planejamos e organizamos um espaco
convidativo para a experiéncia estética do olhar.

A exposicao, ao extrapolar a sala de aula, ocupou 0s espagos abertos da
escola para ser desnudada por outros olhares. Assim, a equipe gestora, 0s
docentes, os funcionarios e 0s colegas de outras turmas foram convidados a se

encontrar neste lugar de experiéncia do olhar. Com a exposi¢cao na escola ha um
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ganho na potencialidade e agenciamento dos estudantes que se alarga para toda
a comunidade escolar, enriquecendo o repertério artistico e cultural ndo s6 da
turma que vivenciou o desenho como ato corporal, como também agrega a esta
turma outros agentes da escola, porque a exposicdo é uma mediacdo que
“‘envolve capturar o sujeito para entrar numa experiéncia” (MARTINS, 2012, p.
48).

Esta exposicdo, que aproximou e envolveu a comunidade escolar em uma
experiéncia cultural, fez com que os desenhos abstratos dos estudantes saissem
dos limites da sala de aula. Ao expor o que estava alheio a comunidade escolar,
abriu-se uma nova ambiéncia para criacdo, um novo ato de olhar, pensar, sentir e
agir. Nessa légica, ampliaram-se as possibilidades de outras responsividades no
contexto escolar, a partir da reinvencdo proviséria das dependéncias da escola

como ambiéncias instigadoras do olhar.

Arte na atualidade, ndo se limita somente a questbes de conteldo. A
obra agora esta exposta a todos, em locais que ndo foram “feitos” para
ela, a obra apresenta possibilidades de conexdes e de reflexdes as
vezes livres sobre a vida e o cotidiano. (CAUQUELIN, 2005, p. 92)

Nessa perspectiva, a escola durante a mostra colaborou para a
ressignificacdo dos sentidos de uma exposicdo. Esta se torna um espaco de
alteridade pela relacédo dialégica estabelecida entre os desenhos expostos e as
pessoas que os leem. Nao sendo, a priori, cotidianamente um lugar direcionado
para esta finalidade, o espaco escolar quando planejado e organizado para este
fim, potencializa novos modos de perceber e construir conhecimentos por meio
desta acéo educativa.

Nesse sentido, evidenciamos que a exposicao fugiu da extenséo territorial
da sala de aula, a medida que o corredor foi ressignificado, ampliando assim os
modos de olhar. Este corredor de acesso as diversas dependéncias da escola, na
maioria das vezes, € despercebido pelos estudantes, mesmo sendo diariamente 0
lugar de passagem. A ocupacéo de suas paredes por imensas composi¢cdes de
desenho instaurou um novo espaco-tempo, agora de fruicdo, e ndo apenas de
passagem.

A exposicado teve um carater surpresa. Nem mesmo o0s estudantes que

vivenciaram o processo foram comunicados previamente do dia de sua
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realizacdo. Pretendiamos que a visitacdo aos espacos da exposicdo ocorresse
nao por uma conducdo guiada, mas que o olhar dos visitantes fosse apanhado
pela propria manifestacdo dos desenhos e da correspondente seducédo destes,
expostos no corredor da escola.

Ademais, ndo pensamos a exposicdo como um espaco de interferéncia do
professor, mas sim um campo a ser percebido pelo movimento do olhar, no qual,
ao passear pela exposicéo, os estudantes pudessem explorar suas impressoes.
Dessa forma, podiamos observar como se dava a relacdo e interacdo de cada
pessoa da comunidade escolar ao ser afetada pelos desenhos.

Nesse contexto, entendemos que ha escola uma exposicdo de arte
interroga o olhar alargando o campo perceptivo, contribuindo para a construcao
de novos modos de perceber a si mesmo, o outro e o0 mundo. Da mesma forma,
esta mostra, também fez, “[...] notar que apenas o lugar de exposicdo torna esses
objetos obra de arte. E ele que da o valor estético de um objeto, por menos
estético que seja” (CAUQUELIN, 2005, p. 93-94). Sendo assim, percebemos a
assuncao dos desenhos abstratos criados em sala de aula como objetos estéticos
e artisticos.

Durante o percurso das oficinas, em sala de aula, foi trabalhado o desenho
abstrato na perspectiva da arte contemporanea. Este tipo de desenho, por si s0,
até os dias de hoje ainda causa estranhamento, porque durante o percurso de
escolarizacdo a maioria dos estudantes ainda é alfabetizada para ver e apreciar o
figurativo.

Nesse contexto, a exposicdo foi de grande relevancia em virtude da
aproximacdo dos estudantes com este desenho como ato corporal, cujo
estranhamento permitia uma abertura para 0 novo, pois 0 ver ndo é s6 uma
experiéncia visual, é também, experiéncia de leitura.

Na experiéncia perceptiva dos estudantes, o fenbmeno empético da
expressao grafica se configurou em uma relacdo estesioldégica porque ao ser
afetado o corpo é acionado em um olhar coextensivo ao objeto artistico,
mobilizando os sentidos para a comunicacdo. Nessa perspectiva, como nos fala
Merleau-Ponty (2015, p. 21), “eu teria muita dificuldade de dizer onde esta o
guadro que olho. Pois ndo o olho como se olha uma coisa, ndo o fixo em seu

lugar, meu olhar vagueia nele como nos nimbos do ser, vejo segundo ele ou com
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ele mais do que o vejo”. A respeito deste entendimento entre olhar, corpo e
estesia, na Figura 38 em “O apanhador de olhar”, o jovem ao se encontrar diante
do centro da imagem passeia com o olhar, interpelando-a: “E um portal para outra
dimens&do?” Tal questionamento traduz a comunicabilidade que ha entre os

sentidos imbricados pela estesia.

8-0 apanador d

W = ? 4

A

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Mostra Jean Ellen contemplando um
desenho de uma mandala gigante, fixada na parede que estd em exposi¢do. Essa mandala € uma
composicao abstrata que nos remete a iris do olho, ja descrita na figura 36. (Fim da descrigdo).

Nessa relacao do corpo estesiol6gico com o objeto estético, evidenciamos
a importancia do ensino de Artes Visuais pelo horizonte da arte contemporanea.
Sendo assim, “a realidade da arte contemporanea se constroi fora das qualidades
proprias da obra, na imagem que suscita dentro dos circuitos de comunicagao”.
(CAUQUELIN, 2005, p. 81). Tanto em “O apanhador de olhar” (Figura 38) quanto
em “Olhares em desassossego” (Figura 39), os desenhos abstratos sdo estas

imagens construidas pela relacdo estabelecida entre leitores e expresséo grafica.
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Figura 39 — Olhares em desassossego

Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Seis fotografias coloridas em formato paisagem. Mostra o0 momento de visitagdo na
exposi¢cdo. Exposicdo de desenhos gigantes com tragados abstratos fixados na parede. Em cada
foto, véarios estudantes apreciam as composi¢des. (Fim da descri¢éo).

Durante toda a exposicdo, os estudantes eram seduzidos, provocados e
conduzidos pelo olhar para os desenhos em grande dimensdo. Embora, o
abstrato chamasse a atengdo porque ainda incomoda, inquieta, causa
estranhamento no ato de apreciar, na exposi¢cdo, o que impactava também era o
gigantismo dos desenhos. As dimensfes dos objetos artisticos extrapolavam o
tamanho usual que é visto no cotidiano escolar. Os desenhos fugiam do convivio

cotidiano dos estudantes. Isto acontece por que

A construcdo social do visual é cultural e se contrapfe a ideia de
originalidade. Nao importa quéo singular possa ser a percepcao de um
aluno, ela sempre estara contaminada por elementos, ideias e valores do
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grupo social ao qual ele pertence e com o qual convive. (TOURINHO,
2009, p. 282).

Figura 40 — Deslimites do olhar

T
- »
SO

Fonte: Arquivo péssoal (2018)

Descricado: Fotografia colorida em formato paisagem. Em pé, seis estudantes (trés garotas e dois
garotos) estdo diante de um desenho no tamanho gigante que esta fixado na parede. Cinco dos
estudantes estdo de frente para o desenho, enquanto a sexta estudante esta de perfil para o
desenho e de frente para os colegas, falando sobre o desenho. Na figura 37, o desenho apreciado
pelos estudantes j& descrito. (Fim da descricdo).

Nesse contexto, na Figura 40, ao realizarmos a leitura desta imagem em
gue uma estudante explica para os colegas como se deu o processo do desenho
por meio do corpodesenhante, apreendemos a potencialidade do corpo
estesiolégico. Esta imagem € objeto de analise em virtude do processo de
observacéo durante o periodo que decorreu a exposi¢do, conforme descrevemos
a seguir: a estudante, como leitora, estava sozinha diante do desenho. Parece-
nos que buscava descobrir como aquele desenho de tamanho tdo grande havia
sido feito. Para tanto, com postura semelhante ao de uma bailarina, de bragos
erguidos para o alto, ela se posicionava de costas e de frente ao desenho. A
leitora girava o corpo de um lado para o outro, tentando desvendar as
possibilidades da feitura do desenho. Nesta experiéncia estesioldgica, a leitura
pelo corpo e no corpo evidencia os deslimites do olhar. Este olhar sem fronteiras,
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despossuido de limites, € um acontecimento em que 0 corpo movente e sensivel
apreende a si mesmo, o outro e 0 mundo por meio da comunicabilidade entre os
sentidos. Isto significa dizer que é no todo indizivel do corpo que o olhar habita.
Apo6s multiplas possibilidades corporais experimentadas pela estudante na
tentativa de desvendamento do processo criativo, aproximam-nos e narramos
como o desenho como ato corporal aconteceu. A escuta atenciosa da estudante
disse desse corpo vidente e visivel capaz de ao ver/ouvir alargar o pensamento e

construir conhecimento. De acordo com Merleau-Ponty (2006),

Eu né&o projeto no corpo de outrem um Eu penso, mas apercebo o corpo
como percipiente antes de apercebé-lo como pensante. Este olhar que
tateia os objetos, eis 0 que vejo em primeiro lugar: vejo um corpo que se
articula ao mesmo objeto que eu. S6 secundariamente me apercebo,
primeiro de sua alma, depois de seu espirito: (MERLEAU-PONTY, 2006,
p. 125)

E, passados alguns minutos, quando voltamos nosso olhar para a imagem,
a estudante ja estava com um grupo de amigos, explicando como acontecia o
processo do desenho abstrato. Ao ser afetada por este desenho, a sua
experiéncia de olhar diz respeito a estesia do corpo diante de uma imagem e da
relagdo dialdgica deflagrada ndo apenas com a obra, mas também com outros
colegas leitores.

A feitura do desenho mediada pelo corpodesenhante se potencializa a
partir desta expansao do aprendizado que vai além dos estudantes da turma do 6°
ano C. A exposicao “se torna espaco de descobertas, de aflorar ndo-saberes e
curiosidades, de percorrer caminhos nao experimentados”. (MARTINS, 2012, p.
55)

Em nossa exposicdo ndo bastava mostrar o resultado das producdes
prontas, fazia-se necessario um momento para feitura em que os participantes
pudessem ser espectadores deste processo do corpodesenhante. Entdo, o
segundo ciclo da exposicéo consistiu na intervencgdo artistica que foi realizada na
quadra de esportes da escola por Matheus e por Jasmim (Figura 41), ambos o0s
estudantes que participaram do processo das oficinas em sala de aula, tendo

como referéncia o processo criativo do artista Tony Orrico.
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Fonte: Arquivo pessoal (2018)

Descricdo: Fotografia colorida em formato paisagem. Em uma quadra de esportes, duas folhas
gigantes de papel fixadas no chdo da quadra. Sobre as folhas de papel, Matheus Silva e Jasmim
deitados de brucos grafam estas folhas. Ao lado direito, Jasmim esté deitada de brucos sobre o
papel. Seu corpo esta reto em dire¢do a direita. Suas pernas estdo entreabertas e seus bragos
estdo acima da cabeca, grafando no papel uma mandala gigante na cor vermelha. Ao lado
esquerdo, Matheus Silva sobre o papel grafa uma mandala gigante na cor azul. Ele esta com o
corpo direcionado para a direita. As pernas estdo juntas levemente suspensas do chéo, seus
bracos estdo fechados juntos a caixa toracica e a cabeca para o alto. No plano de fundo, uma
jovem esta encostada na grade pelo lado de fora da quadra e, mais distante desta jovem, h& dois
jovens sentados num banco. Eles apreciam o movimento performético dos estudantes grafando
sobre o papel. (Fim da descricdo).

Para realizacéo deste ciclo foram convidados os estudantes da turma do 6°
ano C, e de imediato Jasmim se disponibilizou para realizar a intervencao
artistica. Durante a nona oficina da pesquisa intervencao, esta estudante externou
o desejo de criar o desenho na tela de grande dimensao. Ao ver a amiga de sala
de aula realizando o desenho, no final do ultimo encontro da oficina, ela falou: “Se
desse tempo, eu queria desenhar, porque achei que é muito bom fazer esse
desenho” (JASMIM). Mergulhada na imensiddo do desejo que a envolvia, ela,
juntamente com Matheus Silva, entregou-se aos movimentos do corpo em uma
atitude favoravel ao desenho. Esta atitude do corpo movente “com maior razao
recupera 0 mundo, 0 gesto de expressdo, que se encarrega de desenhar ele

préprio e de fazer aparecer exteriormente aquilo que visa” (MERLEAU-PONTY,
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2015, p. 98). Pela entrega da corporeidade destes adolescentes, a expressao
grafica aparece como gesto do corpo estesioldgico.

No espaco da quadra de esportes, enquanto os dois estudantes realizavam
a intervencao artistica, durante o horéario reservado para o intervalo escolar (vinte
minutos), disponibilizamos o material (papel chambril premier e giz de cera
profissional), tendo em vista que, ao término da performance de Matheus Silva e
Jasmim, os demais espectadores presentes, seduzidos pela acdo dos colegas,
pudessem também experimentar aqueles materiais e a feitura do desenho.
Todavia, em virtude do toque para retorno dos estudantes para a sala de aula,
nao foi possivel a realizacdo de performances por todos. Esta interrupcdo
provocada pelo toque da campainha nos faz pensar na temporalidade curricular,
cuja logica do tempo escolar difere da logica do tempo da experiéncia vivida por
Jasmim e Matheus como corpodesenhantes. E é deste tempo do vivido que

emerge a alegria e o prazer de aprender.
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6 CONSIDERACOES (IN)CONCLUSIVAS

Nesta travessia da pesquisa intervencao, do tipo dissertativa, relacionando
desenho, corpo e deficiéncia visual com énfase na baixa visdo, buscamos
construir no contexto do ensino de Artes Visuais estratégias didaticas para
compreensao do desenho como ato corporal, considerando a apropriacdo deste
conhecimento por estudantes com e sem baixa visdo no ambito da sala de aula
regular sob a Gtica da arte contemporanea e da educacao inclusiva.

Nesse sentido, as agbes educativas vivenciadas nas oficinas apontaram
para uma reinvencdo expressiva dos estudantes por meio do agenciamento
corporal sem se preocupar em “fazer de conta” que € uma pessoa com deficiéncia
visual. Quando uma pessoa vidente se coloca na situacdo de impedimento para
ver algo, ela ndo terA a mesma percep¢cdo de uma pessoa cega. Na nossa
pesquisa intervencdo, nao fizemos atividades a partir da cegueira para que 0s
estudantes se colocassem no lugar do cego, mas criamos estratégias didaticas
comuns e singulares a todos, ou seja, exercicios possiveis para apropriacao de
desenho abstrato por estudantes com ou sem baixa visdo. Sendo assim,
desencadeamos processos de criacdo de desenhos abstratos mobilizando o
corpo dos estudantes, a partir da realizacao de oficinas pedagdgicas;

No campo pedagdgico do ensino de Artes Visuais, problematizar o ver por
meio do ensino de desenho abstrato suscita, igualmente, potencializar a poética
pessoal na experimentacdo do corpo e na relacdo deste com outros corpos e a
expressividade. Nessa perspectiva, evidenciamos na producdo artistica de
Jackson Pollock e Tony Orrico possibilidades pedagogicas as quais favoreceram
a relacdo corpo e desenho abstrato. Por meio dessa relagdo, o jogo entre a
bidimensionalidade do papel em grande dimensdo, a tridimensionalidade e
performance do corpo dos estudantes na feitura do desenho com a materialidade
usada nos ajudou a perceber que estes estudantes foram agentes da acao
educativa e ndo apenas um sujeito que olha, mas que também toca, expressa e
cria.

Nesse contexto, percebemos que para o estudante chegar a concepcao de
desenho abstrato faz-se necessério desconstruir o processo de criacdo de

desenho figurativo. No ensino do desenho, o0 processo criativo compreendeu o
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envolvimento com a materialidade da relacao indissocidvel com o corpo. Trata-se
de abordar o desenho sob uma perspectiva que difere do ensino de desenho
como representacdo de modelos pré-estabelecidos. Na contemporaneidade, a
linguagem do desenho alga novos modos de expressdo pelos corpos
aprendentes.

Por meio das nove oficinas pedagdgicas buscamos experimentar a
interacdo entre as marcas deixadas por um corpo enquanto se move e 0s tragos
deixados pela expressao gréafica. Queriamos que 0s estudantes experimentassem
o prazer de aprender por meio do corpo que sente e € sentido com a intencao de
construir uma ambiéncia agregadora de outras formas de aprendizagem por meio
desta estesia do corpo.

Diante dessas consideracdes, constatamos que o fenémeno da ludicidade
emergiu no decorrer das oficinas pedagodgicas pelo acionamento do jogo de tomar
o lugar do outro, o0 jogo de estatuas e o jogo da maquina humana. O jogo foi um
dos caminhos para trabalhar a descoberta do corpo, tendo em vista o encontro
posterior com o desenho abstrato pelo grupo de adolescentes e por meio deste
processo eles comunicaram em gestos 0s sentimentos, as ideias, as emocgdes e
cenas vividas.

Nessa trajetoria de encontro, de descoberta, de interacdo e de ludicidade
foi criado um clima de confiangca em que os estudantes se abriram para as
oficinas pela poténcia criativa existente em cada um e este percurso de
descobertas nos permitiu designar o processo como corpodesenhante. No ato de
desenhar, o corpo em movimento se desdobra em expressdo grafica pelas
marcas da sua gestualidade. Nesta implicacdo do corpo a expressao grafica, no
ato de desenhar o desenho como ato corporal desvela o fendmeno da ludicidade.

Hoje, quando paramos e olhamos para a pesquisa desenvolvida,
percebemos que os estudantes se tornaram mais confiantes por terem liberdade
em expressar as emocgoes pela consciéncia perceptiva de seus corpos. Também
observamos durante 0 processo criativo que paulatinamente 0s mesmos
ampliaram o potencial de concentracdo, de atencéo, de curiosidade, bem como se
promoveu uma maior aproximacgao entre estes adolescentes. Estas mudancas
significativas ocorreram tanto nos aspectos individuais quanto grupais. A comecar

pela maturidade de respeitar o colega para que todos pudessem participar das
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oficinas, o acolhimento as experiéncias no momento de criacdo e de exposi¢do
individual. De tal forma que a corporeidade deles expressava um estado de
entrega as proposicdes pedagdgicas e ao uso total do espaco da sala de aula,
podendo deixar fruir sua criatividade.

Este percurso nos fez refletir a respeito das acdes pedagdgicas, das
certezas que trazemos na bagagem, compreendendo que € preciso nos
reinventar para pensar um ensino de Artes Visuais de forma a favorecer as
aprendizagens significativas e a facilitar as interagdes e a inclusdo escolar. Nesse
sentido, pensar o ensino em uma perspectiva inclusiva é construir proposicdes
gue ao mesmo tempo considerem as singularidades sensoriais e cognitivas dos
estudantes com e sem deficiéncia visual — caso de nosso estudo — sem perder de
vista a importancia de se desenvolver atividades que exercitem 0S processos
interativos e colaborativos, pois o ensino so6 faz sentido se for pensado em funcao
de todos. Assim, esse reinventar nos fez lancar um novo olhar e descobrir as
necessidades dos estudantes em funcdo da demanda pedagogica do coletivo.
Também nos fez refletir a respeito de um (re)apropriar do tempo de
aprendizagem, de modo que o tempo do estudante e do professor possa pulsar
na mesma direcdo. E a ampliacdo deste novo olhar foi possivel a partir da
situacdo de confronto que surgiu na experiéncia dos estudantes com o plastico
bolha, quando eles subverteram as regras de orientagdo para apropriacdo do
material e a sala de aula se tornou aparentemente um estado de caos.

Deste aparente (des)limites é que pudemos extrair muitos possiveis: no
ensino e na aprendizagem da linguagem do desenho é imprescindivel o uso e a
exploragcédo da materialidade no processo de criagdo. Cada materialidade tem em
si muitas possibilidades de acdo criadora, sdo poténcias para a construcao
poética da ideia e da expressao, fazendo-se de fundamental importancia que os
estudantes entrem em contato com essa materialidade nas suas producdes
artisticas para experienciarem e romperem as fronteiras entre antigas e novas
possibilidades ao explorar, elaborar e desenvolver o seu potencial criativo. Faz-se
necessario romper com a cultura escolar em que para o ensino de Artes Visuais
0s materiais disponibilizados para os estudantes geralmente sdo papel oficio A4

7549, papel madeira e lapis de cor.
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Portanto, urge incluir no curriculo escolar o desenho como ato corporal e
objeto de conhecimento na area de Artes Visuais, tendo em vista garantir o direito
de aprendizagem desta expressdo grafica a todas os estudantes. Ao ter por
referéncia o corpo como campo de experimentacdo, de experiéncia e de estesia,
permitimos a criagao de elos entre os estudantes com e sem baixa visédo tornando
0 espaco da sala de aula em um contexto ludico e inclusivo. A cada oficina,
percebiamos mudancas no comportamento do grupo e cada vez mais eles iam se
interessando pelas propostas pedagoégicas apresentadas e as oficinas passaram
a ser vividas com muita intensidade sem desperdicio de tempo. A medida que os
estudantes sentiam mais seguranca em termos de aprendizagem mediada pelo
corpo, gradualmente havia mais predisposicdo para 0 engajamento nhas
provocacoes iniciais, na proposi¢cao individual e/ou grupo e na exposicao
dialogada/avaliagao.

Se por um lado, a experiéncia de criacao levou cada estudante a descobrir
as especificidades da linguagem do desenho abstrato, construindo o seu proprio
repertdrio artistico e estético, expressando-se e aprendendo também a desafiar
seus limites, desbravando suas préprias fronteiras, ou seja, em um exercicio
corporal de abertura e de entrega a arte do desenho, indo até a exaustdo naquela
experiéncia de corpodesenhante, por outro lado, a voz dos estudantes possibilitou
perceber também que a oficina se configurou como um espaco inclusivo e de
experiéncia estesioldgica.

Finalmente, neste itinerario, no qual desvelaram sentidos do desenho como
ato corporal no transver das oficinas de desenho, muitas foram nossas
descobertas por meio das quais nos reinventamos, como confrontar Nossos
parametros pedagogicos e nossas praticas pedagogicas. Dentre essas
descobertas, o aparecimento da nog&o de corpodesenhante: uma expressdo que
deu conta da indissociabilidade entre a cognicéo e a sensacéo, entre a emocéo e
o inteligivel sem separar a questao do desenho e do corpo.

Conduzidos pela leitura do Merleau-Ponty, a expressdo corpodesenhante
nos ajudou, inclusive, a analisar o processo criativo dos estudantes. E
parafraseando Manoel de Barros, desconfiamos que nesta dissertacdo o desenho
figurativo voou fora da asa. Descobrimos pela nocdo de corpodesenhante o



144

desenho como ato corporal, o qual conduz a novos modos de olhar, de imaginar,

liberdade de expressao e de criacdo. E, como ja disse o poeta,

Explicacdo desnecessaria

[...] Passei anos penteando e desarrumando as
Frases. Desarrumei o melhor que pude. O
resultado ficou esse. Desconfio que nesse
caderno, o canoeiro voou fora da asa.

(Manoel de Barros)
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OFICINAS PEDAGOGICAS NA PESQUISA INTERVENCAO

No contexto da pesquisa intervencéao intitulada “O desenho, o corpo e a
deficiéncia visual: didlogos entre o ensino de Artes Visuais e a inclusdo escolar”,
foram realizadas nove oficinas pedagdgicas no periodo de quase trés meses.

OFICINA 1 - DO TECIDO AO CORPO, TRACOS E CORES

CONTEUDO: composicao tatil/grafico

DURACAO: 2h | HORARIO: 13h as 15h

OBJETIVOS

Explorar sensacdes tateis com tecido com o intuito de promover a construcao
da concepcédo de textura pelos estudantes; criar em dupla, composicao tatil e
grafica a partir do corpo.

METODOLOGIA

+ Apresentacdo da pesquisa para os estudantes da turma do 6° ano C.
+ O que levou a fazer a escolha da Escola Maria Madalena e a turma do
6° ano C?

+ Trabalhando com tecido.
Sala organizada em U e todos sentados. Cada estudante recebe um lenco
(cores variadas — cada um escolhe o seu na cor desejada). Foram convidados
a sentir com as maos a textura do tecido em relacdo a maciez, aspereza, se é
leve, pesado, a largura, altura. Através das orientacles, sentir o tecido no
rosto, no pescoc¢o, nos bracos realizando uma leve massagem com toques
suaves. Em seguida, foram convidados a ficar de pé e caminhar devagar
explorando o espaco livre da sala e ao caminhar explorar também o tecido,
quais as possibilidades que esse tecido oferece?

+ Exposicdo dialogada

+ Proposicdo — Desenho em dupla: desenhando a partir do outro

* Com a dupla formada, um estudante fica sentado e o outro em
pé por tras.

* O gque esta sentado recebe o papel peso 60 e o lapis 6B. O que
estd em pé - a partir da orientacdo da mediadora - vai
deslizando o dedo pelas costas do colega e criando uma
composicao tatil. O estudante sentado vai registrando no papel
com o lapis, as sensacdes sentidas.

* Inversdo dos papeis, quem estava sentado fica em pé e quem
esta pé, senta.

+ MATERIAIS:
* Lenco de tecido cetim
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Papel peso 60
Lapis grafite 6B
Aparelho de som
CD

* % ¥ %

Avaliacéo

OFICINA 2 — DO PLASTICO BOLHA A EXPRESSAO GRAFICA

TEMA: Da baixa visdo ao gestual: corpos desenhantes

CONTEUDO: textura, corpo e movimento

DURACAOQ: 2h | HORARIO: 13h as 15h

OBJETIVO

Explorar diferentes modos de sentir considerando a relacao entre o corpo e o
plastico bolha; criar uma composicao a partir das sensacdes percebidas
durante o percurso da oficina.

METODOLOGIA

+ Através das sensacoes

Os estudantes sédo convidados a ficar descalcos e respirar devagar. Cada
estudante recebe uma venda e orientacbes de como usa-la (nesse momento
cobrir todo o chdo com o plastico bolha). De olhos vendados convida-los a
ficar de pé; colocar a venda e ao som de uma musica, devagar da dois passos
para frente. Caminhar devagar pela sala explorando o espaco. Com o pé
sentir a textura e caminhar sobre o plastico bolha, perceber as sensacdes
desse caminhar, perceber as reacdes produzidas ao toque dos pés no plastico
bolha. Qual a sensacdo ao pisar no plastico e sentir o relevo e 0 som
produzido ao estouro da bolha? Sentar sobre o plastico sentindo-o com as
maos. Ao som de uma musica criar movimentos explorando a parte superior
do corpo (espreguicar, alongar os bracos para cima, para frente, para tras,
para o lado esquerdo, direito). Em seguida, ficar de pé e caminhar sobre o
plastico.

+ Exposicdo dialogada

+ Proposicdo - Desenho individual
* Na hora da proposicdo a mesa do estudante com baixa visao
sera coberta com o papel preto, formando um contraste de cor,
devido o papel ser de cor branca e ter quase a mesma cor da
mesa.

+ MATERIAIS
* Venda de tecido
Plastico bolha
Papel oficio A4
Lapis grafite 6B
Folha de cartolina color set na cor preta.

* ¥ X X
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+ avaliacdo

OFICINA 3 - QUEM SOU EU EM TRACOS E CORES

TEMA: Descrevendo a si mesmo

CONTEUDO: Imagem de si

DURACAOQ: 2h | HORARIO: 13H AS 15H

OBJETIVO

Possibilitar o conhecimento de si e do outro estabelecendo relacdes entre arte
contemporanea, corpo e movimento a partir da mobilizacdo da percepcdo do
corpo no espaco e por meio da expressao grafica, tendo por referéncia a
nocéo de cinesfera.

METODOLOGIA

+ Cinesfera — como se fosse uma bolha imaginaria

* Vamos imaginar que estamos dentro de uma bolha, uma bolha
qgue tem altura, largura e que tem profundidade (frente e tras) e
que circula 0 nosso corpo.

* Vamos fazer uma espreguicada diferente. Fechar as maos (na
altura préxima ao umbigo) e devagar em movimento continuo
gira-las préximo ao corpo, vai subindo esse movimento que ele
passa a cima da cabeca; segue com o movimento para lateral
direita, para lateral esquerda, para as costas (atras).

* Vamos pensar numa flor desabrochando, vamos comecar
juntinho do corpo e vamos alargar esses movimentos para o
corpo se expandir. Como essa bolha é flexivel, vou fazendo o
movimento maior e tentar me libertar de dentro da bolha.

* A0 sair da bolha cada estudante caminha pelo espaco criando
seus movimentos

+ Descrever a si mesmo
Este momento da oficina sera desenvolvido com base na oficina de
experimentacédo Arte, Corpo e Movimento com os participantes do grupo de
estudo Arte e Inclusdo, desenvolvida no Laboratorio de Artes do Centro de
Educacao/UFRN, no dia 11 de maio de 2017. Oficina realizada pelo Prof. Dr.
Jefferson Fernandes Alves e a mestranda Marcia Betania Alves da Silva com
0 objetivo de experimentar possibilidades para a constru¢cdo das oficinas da
pesquisa em questao.
* Todos andando pela sala ocupando os espacgos vazios, a partir do
comando “congelar” todos os estudantes vao ficar parados no espaco.
A mediadora indica um dos participantes para fazer a descricdo da sua
imagem. Os participantes congelados sao convidados a fechar os olhos
e acompanhar a acéo de descricao por parte de um dos participantes.
* No exercicio vocé vai descrever a sua imagem. Como é a sua imagem?
As suas caracteristicas fisicas, o que vocé esta vestindo. Pode falar
também dos seus gostos, o que desejar sobre vocé. Pode também
inventar coisas sobre vocé, o que desejar, mas primeiro comece pelos
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aspectos fisicos.
* Volta a caminhar e repete o processo até que todos falem de si.

+ Proposicao:

* 12 - Construir quem sou no papel usando tracos, linhas e cores.

* 22 - Troca dos papéis para observacdo do outro (observar as
caracteristicas do outro - fisicas e de personalidade) e
complementar o desenho.

* 32 — Formar grupos — grupos de 04 a 05 estudantes - Tracar
linhas numa mesma folha de papel com outros colegas
(Observar as negociagdes e tensdes nesta acao compartilhada).

+ Exposicado dialogada:
* Construir um processo de avaliacdo sistematica: apresentar 0os
desenhos relatando-os e avaliar o que foi feito.
- Gravar o depoimento (experiéncias) dos estudantes para
exposicao a posteriori, juntamente com os desenhos.
* Conhecimento prévio sobre desenho e arte contemporanea
* Qual a sua experiéncia com desenho?

+ Materiais:
* Papel peso 60
* Papel chambril premier 180g 66x96 cortado em tamanho A3
* Giz de cera — cores diversas

+ Avaliacdo

OFICINA 4 — NAS TRAMAS DE CORPOS DESENHANTES

TEMA: No entrelace do objeto relacional com o corpo, o aparecimento do
desenho

CONTEUDO: Linha Bidimensional e Tridimensional

DURACAO: 2h | HORARIO: 13h AS 15h

OBJETIVOS

Propor uma intinerancia no espac¢o considerando o movimento corporal em
diferentes posicdes e alturas de plano tendo os pés como membros
direcionadores; apresentar a arte do artista Jackson Pollock.

METODOLOGIA

+ O espaco da sala de aula sera organizado por um circulo.

+ Exercicio de tomar o lugar do outro
* Sentados em circulos, onde cada um, em sua vez, trocara de
lugar com outro de sua escolha;
* Depois que todos fizerem suas trocas, lembrar o caminho que foi
feito e tracar o caminho no chao com giz colorido, desfazendo o
caminho de ida.
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* Cada participante vai se levantar e fazer no espaco um caminho
aleatdrio pra depois chegar a pessoa. Vocés lembram o caminho
que foi feito?

* Fixar papel no chdo para definicdo do caminho com o giz
(colocar o papel no chdo em toda dimensdo usada pelos
estudantes. De posse do giz de cera, tragar no papel o caminho
percorrido aleatoriamente, cada um faz o seu) - Para o tracado,
o estudante pode sentar, deitar, andar de pé.

* Refletir na exposigao (linhas no chéo);

* Recortar o grande papel no chdo em partes iguais para construir
de outra maneira, pra efetuar uma nova leitura e a partir da nova
configuracéo, definir um novo itinerario.

* Reavivar 0 traco em cima de uma tela de plastico, de modo que
o caminho fique em relevo, para exploracdo tatil posteriormente
(primeiramente, com as maos. Apos isso, refazer o caminho com
0s pés como membros direcionadores).

* Apresentacdo do artista americano Jackson Pollock, fazendo a
relacdo da oficina com o trabalho do artista.

+ Proposi¢do — em grupo

* 12 — tragar linhas retas no chdo o caminho percorrido.

* 28 — No grande grupo - tragar linhas aleatérias de acordo com o
caminho percorrido

* 32 — Em pequenos grupos — em papéis menores (0s pedacos
gue foram cortados da composicédo do grande grupo) reavivar as
linhas com o giz de cera mais grosso e o papel sobre uma tela
de plastico, deixando o tragcado em relevo.

+ Exposicdo dialogada
* Mostrar a obra de Jackson Pollock, apresentando também os
desenhos dos estudantes. Qual a relacao que tem?
* Mostrar o processo do autor, para os estudantes fazerem a
relacédo do trabalho deles com o trabalho do artista.

+ Materiais
* Aparelho de som
CD
Projetor
Tela tétil de plastico
Papel chambril premier 180g 66x96
Fita gomada

¥ ¥ X X X

+ Avaliacdo
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OFICINA 5 — NAS TRAMAS DE CORPOS DESENHANTES I

TEMA: No entrelace do objeto relacional com o corpo, o aparecimento do
desenho

CONTEUDO: Linha Bidimensional e Tridimensional

DURACAO: 2h | HORARIO: 13h AS 15h

OBJETIVOS

Apresentar a arte do artista Jackson Pollock.

METODOLOGIA

+ O espaco da sala de aula sera organizado por um circulo.

+ ExposiChao

* Sentados em circulos, onde cada um, em sua vez, trocara de
lugar com outro de sua escolha;

* Depois que todos fizerem suas trocas, lembrar o caminho que foi
feito e tragar o caminho no chdo com giz colorido, desfazendo o
caminho de ida.

* Cada participante vai se levantar e fazer no espaco um caminho
aleatdrio pra depois chegar a pessoa. Vocés lembram o caminho
que foi feito?

* Colar papel no chdo para definicio do caminho com o giz
(colocar o papel no chdo em toda dimensdo usada pelos
estudantes. De posse do giz de cera, tragar no papel o caminho
percorrido aleatoriamente, cada um faz o seu) - Para o tracado,
o estudante pode sentar, deitar, andar de pé.

* Refletir na exposicao (linhas no chéo);

* Recortar o grande papel no chdo em partes iguais para construir
de outra maneira, pra efetuar uma nova leitura e a partir da nova
configuracéo, definir um novo itinerario.

* Reavivar o traco em cima de uma tela, de modo que o caminho
figue em relevo, para exploragdo tatil posteriormente
(primeiramente, com as maos. Apos isso, refazer o caminho com
0s pés como membros direcionadores).

* Apresentacdo do artista americano Jackson Pollock, fazendo a
relacédo da oficina com o trabalho do artista.

+ Proposicdo
* Trazer as composicdes criadas na oficina anterior para
apreciacéo e discussao no grande grupo.

+ Exposicdo dialogada

* Montar a ExposiCh&o e mostrar a obra de Jackson Pollock,
apresentando também os desenhos dos estudantes. Qual a
relacdo que tem?

* Por meio de video, mostrar o processo do autor, para 0S
estudantes fazerem a relacdo do trabalho deles com o trabalho
do artista.

* Discussdo a respeito de desenho abstrato.
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+ Materiais
* Desenhos abstratos dos estudantes
* Pinturas de Jackson Pollock impressa em papel A3
* Projetor

+ Avaliacdo

OFICINA 6 — (CORPO)LINHA

TEMA: (Eu)linha: instalacdo no espaco sobre tela

CONTEUDO: Instalacéo e Desenho

DURACAO: 2h | HORARIO: 15h20 AS 17h20

OBJETIVO

Introduzir a construcdo do conceito de linha por meio do préprio corpo
mediado pelo jogo de estatua; promover a reflexdo das posicdes de forma de
linhas (corpo como linha).

METODOLOGIA

+ Jogos de estatua

* Exercicio introdutério (em diferentes niveis — baixo, médio e alto);

* Andar pelo espagco e a partir da orientacdo “estatua”, todos
paralisam em forma de estatua se posicionando de acordo com o
nivel que for anunciado.

* ApOs exploracdo dos niveis, criar uma instalacdo a partir das
tramas de corpos — quando anunciado “estatua” todos deverao
ligar-se uns aos outros usando a extenséo do corpo.

* Na instalacdo, observar as linhas formadas pelo deslocamento
do corpo — linha tridimensional — como sdo essas linhas? Sao
alongadas? Curvas? Retas?

* Promover a reflexdo das posicbes em forma de linhas (corpo
como linha).

* A turma serda dividida em quatro grupos.

* Pra criagdo da composicdo os estudantes terdo os olhos
vendados e o papel ser& grafado por todos simultaneamente.

* As mesas sdo organizadas pela juncdo de quatro mesas e sera
disposta em cada mesa uma folha de papel tamanho 66X96 para
criagdo da composicdo. Havera uma alternancia entre as folhas
de papel, em duas mesas tera apenas a folha de papel e nas
outras duas sera colocada embaixo do papel uma tela de
plastico.

* Para grafar o papel os estudantes passaréo por todas as mesas.
Ao ouvir um sinal os participantes param de grafar, passando
para mesa seguinte, ao ouvir novamente o sinal voltam a grafar.

+ Proposicdo: Instalacdo e Desenho — conectar 0 jogo e a sua passagem
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para o papel.

* Transferir para grafia do papel a imagem criada pelo movimento
das linhas na instalacéo.

* Em pé os estudantes ficardo em volta da mesa (cada grupo),
cada um terd uma venda de tecido e um giz de cera.

* Ao serem vendados, sem eles perceberem, serd colocada
embaixo de duas folhas de papel a tela de plastico.
* Observar como se da as intersecdes durante o ato criativo.

+ Exposi¢do dialogada e Avaliagéo

* Como foi passar pela experiéncia de grafar o papel sem ver.

* Percepcao do desenho com e sem relevo.

* Jogo de transicao do tridimensional (linhas das tramas corporais)
para o bidimensional (desenho).

* Linhas gréficas e linhas fisicas.

+ Materiais:
* Vendas de tecido
* Papel monolucido samaglos 759 66x96
* Giz de cera

OFICINA 7 — NA ESPACIALIDADE DO CORPO, O DESENHO ABSTRATO

TEMA: O desenho como experiéncia do corpo estesiologico

CONTEUDO: Desenho abstrato e Corpo

DURACAOQ: 2h | HORARIO: 13h as 15h

OBJETIVO

Criar simetricamente desenhos nas dimensdes imaginaria e grafica na
perspectiva da estesia do corpo.

METODOLOGIA

+ Jogo da maquina

* Todos em circulo, trabalhar com movimentos simétricos e
continuos.

* Fazer os estudantes utilizar o corpo partindo do imaginario,
trabalhar os movimentos simétricos usando as duas maos num
processo continuo. Vocés sabem o que sado movimentos
circulares? Sabem fazer esses movimentos?

* Os estudantes sdo convidados a fazer os movimentos circulares
com os bracos (usando os dois bragos 0 mesmo movimento).

* Variacao: movimentos para cima e para baixo; para frente e para
tras; para cima e abrir os bracos para as laterais do corpo.
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* A0 som de uma musica os estudantes, um de cada vez vai se
posicionando no centro, procura uma posicao confortavel e faz o
movimento continuado usando as duas maos, na sequéncia vem
0 outro participante olha e faz outro movimento tentando
acompanha-lo como se fosse uma maquina. E todos véo
entrando no jogo (a mediadora vai ajustando os movimentos:
tém que usar as duas maos; movimentos ritmicos e repetitivos).

* Retoma o circulo e questiona: vocés lembram os movimentos
que fizeram na sua maquina? Quem € que lembra? Vamos
aprimorar agora esse movimento? Agora faz de conta que vocé
estd fazendo no papel. Pedir que imaginasse estar segurando
um l4pis de cor em cada méo e fagam movimentos nesse papel
imaginario, certificando-se que cada canto do papel seja tocado.

+ Proposicao:

* 12— Individual - Tracar no papel os movimentos feitos no papel
imaginério; fazer os movimentos usando as duas maos ao
mesmo tempo (em cada m&o um giz de cera).

* 22 - Formacdo de dois grandes grupos: Um grupo que faz e o
outro que observa - O primeiro grupo — os estudantes deitados
de brucos sobre a tela criar uma composicdo usando
movimentos circulares, retos, ondulados... Esse tracado tera a
feitura usando os dois bracos em movimentos simétricos e
continuos - O segundo grupo fica como espectador.

+ Exposicao dialogada:
* Desenho abstrato

+ Materiais:
* Giz de cera na cor preta
* Papel chambril premier 180g 66x96
* Papel monoldcido samaglos 75g 110x100 tub3

+ Avaliacdo

OFICINA 8 — NA ESPACIALIDADE DO CORPO, O DESENHO ABSTRATO

TEMA: O desenho como experiéncia do corpo estesiologico

CONTEUDO: Desenho Abstrato, Arte Contemporanea, Corpo

DURACAOQ: 2h | HORARIO: 13H AS 15H

OBJETIVO

Fazer desenhos abstratos em que a producéo artistica explora 0 movimento
do corpo deitado (sentado) sobre o papel no chéo.

METODOLOGIA

+ Retomar o processo vivenciado na oficina anterior.
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+ Fixar no chao o papel chambril numa dimensao 66x96 que o estudante
possa explorar 0s movimentos simétricos em maior espaco.

+ Proposicao
* Criagdo num papel gigante de uma composicdo a partir dos
movimentos do corpo.

* Os movimentos dos bracos deverdo ser realizados
simultaneamente, usando nas duas m&os ao mesmo tempo um
bastdo de cera.

* Durante o processo criativo seré feito a filmagem e ao término os
estudantes retornardo para a sala de aula para visualizar a
feitura do seu processo criativo que serd projeta no quadro da
sala.

* Projecdo do video “Tony Orrico Performance May20 2010

Video mostra o artista Tony Orrico em processo criativo.

+ Exposicao dialogada

* Apreciagdo da desenvoltura de cada participante
Reflexdo sobre o processo vivenciado
Apresentacao da arte do artista Tony Orrico
Discussdao sobre arte contemporanea

*

*

*

+ Materiais

* Papel chambril premier 180g 66x96
* Fita adesiva
* Giz de cera na cor preta

* Aparelho de som
* CD

+ Avaliacao

OFICINA 9 — NA ESPACIALIDADE DO CORPO, O DESENHO ABSTRATO

TEMA: O desenho como experiéncia do corpo estesiologico

CONTEUDO: Desenho Abstrato, Arte Contemporanea, Corpo

DURACAOQ: 2h | HORARIO: 15H20 AS 17H20

OBJETIVO

Fazer desenhos abstratos em que a producéo artistica explora o0 movimento
do corpo deitado sobre o papel no chao.

METODOLOGIA

+ No espaco da quadra de esportes da escola
* Colar o papel chambril formando um papel gigante numa
dimenséo que caiba todo o corpo do estudante.
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* No espaco da quadra de esportes da escola, todos os
estudantes deverao colocar o seu papel em grande dimens&o no
chdo e se preparar para o encaminhamento de iniciacao.
Deverdo posicionar o corpo sobre o papel, verificando os
espacos do papel que eles irdo explorar, onde posicionar o
bastédo de cera para facilitar na hora do processo de feitura.

+ Proposicao
* Criacdo num papel gigante de uma composicdo a partir dos
movimentos do corpo enquanto gira.

* Os movimentos dos bracos deverdo ser realizados
simultaneamente, usando nas duas maos ao mesmo tempo um
bastdo de cera.

+ Exposicao dialogada
* Apreciacdo da desenvoltura de cada participante.
* Reflexado sobre o processo vivenciado e a relagdo com o artista
Tony Orrico.
* Discussao sobre arte contemporanea e desenho.

* Fechamento e agradecimentos ao grupo pela realizacédo da
pesquisa.

+ Materiais

* Papel chambril premier 180g 66x96
* Fita adesiva
* Giz de cera profissional na cor preta
* Aparelho de som
* CD

+ Avaliacao




