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Figura 1 — Meu aniversario de 7 anos
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Fonte: Album de familia (2000).
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RESUMO

Este trabalho € uma experimentacdo contracolonialista que propde a pesqurevivéncia
exuzilhistica — o0 que a academia classifica como operadores teérico-metodoldgicos de analise,
elaboro como um jeito de corpo, de ato e de palavra, para um outro modo de fazer e se relacionar
com o conhecimento, sobretudo a literatura infantil negro-brasileira. Este modo (con)funde a
pesquisa, a vivéncia e a escrita, o corpus e os corpos. Escolhemos como dialogo para essa
experimentacao as obras Zumbi, o despertar da liberdade (1999) e Na cor da pele (2005), ambas
escritas pelo autor Julio Emilio Braz. Entretanto, gostaria de deixar bem “escuro” que esta
proposta € um grande encontro entre textos literarios e vida, vivéncias, experiéncias e formas
outras de elaborar e se relacionar com o conhecimento. O objetivo deste experimento é
questionar a estrutura fechada do trabalho cientifico que ndo contempla proposi¢des que partem
de outras epistemologias; por isso, a propria escritura desta dissertagdo é uma forma
metalinguistica de colocar em pratica a pesqurevivéncia exuzilhistica enquanto um modo de
escrever e fazer pesquisa; de evidenciar mulheres negras como intelectuais e produtoras de
conhecimento critico e tedrico; de reconhecer a literatura infantil e juvenil negra como objeto
valido de investigacao cientifica; de visibilizar meninos negros com tracos de inteligéncia acima
da média; e de promover a producao literaria do autor Julio Emilio Braz. Deste modo, a partir da
exuzilhistica, proponho os valores negro-brasileiros como uma forma de leitura e encruzilhada
de compreensao das obras literarias. Para tanto, como pensamentos base, utilizamos a nocéo
de contracolonial, do mestre Anténio Bispo (Négo Bispo) (2015, 2023), a escrevivéncia, de
Conceicao Evaristo (2015; 2017; 2022; 2005), o exuzilhar de Cidinha da Silva (2018, 2022), o
pretugués de Lélia Gonzalez (2020) e os valores civilizatorios afro-brasileiros, de Azoilda Loretto
da Trindade (2010). Para a compreensao de literatura infantil e juvenil, bem como a de literatura
negro-brasileira, partiremos das contribuicbes de Frantz Fanon (2005, 2008), bell hooks (1995,
2013, 2017, 2021, 2022); Stuart Hall (2013; 2016); Cuti (2010) em trechos de entrevistas, relatos
de experiéncias, letras de musica, excertos de poemas, fragmentos em prosa e fotografias de
familia. Convoquei outras pessoas negras que atravessaram minha experiéncia e tiveram as suas
experiéncias atravessadas por mim durante a construcio desse trabalho, para somarem sua voz
a minha e comporem as referéncias dessa experimentacdo. Os resultados construidos, em
leitura das obras de Julio Emilio Braz, apontam para a Ancestralidade e o Axé/Energia Vital como
“gingas” mobilizadoras relacionadas tanto a pesquisa, ensino, extensdo quanto a propria vida, se
encontrando e dialogando em um movimento frente a encruzilhada, sendo impraticavel
desassocia-los. Isso evidencia que é impossivel propor outras formas de elaboragdo de
conhecimento sem resolver as estruturas e as referéncias relacionadas ao “trabalho cientifico”,
as ideias de “conceito”, “teoria”’, “metodologia®, “letramento literarioc” e modos Unicos de
pensamento e produgdo disso que estad instituido enquanto saber valido e legitimado
academicamente. Portanto, Exu enquanto epistemologia desta proposta exuzilhistica possibilita
encontros e desencontros, no sentido de desestabilizar a ordem brancocéntrica academicista,
desencadeando o caos a partir da insergao outros-as modos de fazer pesquisa, legitimar saberes
e potencializar sujeitos.

Palavras-Chave: Pesqurevivéncia exuzilhistica; Literatura infantil e juvenil negro-brasileira;
contracolonizagao; Julio Emilio Braz.



ABSTRACT

Eshusilhistic Livature-research: a contracolonialist experimentation that (con)fuses
corpus and bodies: dialogues with Jilio Emilio Braz, through the works Zumbi, o
despertar da Liberdade and Na Cor da Pele

This work is a counter-colonialist experimentation that proposes the “pesqurevivéncia
exuzilhistica” [Eshusilhistic Livaturel-research] — what is academically referred to as a
theoretical-methodological operator of analysis, | call it a way of body, act, and word, another way
of creating and relating to knowledge, particularly literature. This mode confuses-and-merges
research, experience, and writing, the corpus and the bodies. We have chosen the works Zumbi,
o despertar da liberdade (1999) and Na cor da pele (2005), both written by the black author Julio
Emilio Braz, as a dialogue for this experimentation. However, | would like to make it “dark” that
this proposal is a significant encounter between literary text, experiences, and other forms of
elaborating and relating to knowledge. The objective of this experiment is questioning the settled
structure of scientific work that does not encompass propositions that stem from other
epistemologies. Therefore, the very writing of this dissertation is a metalinguistic form of putting “
pesqurevivéncia exuzilhistica” into practice as a way of writing and conducting research;
highlighting black women as intellectuals and producers of critical and theoretical knowledge;
recognizing black children’s and youth literature as a valid object of scientific investigation; making
visible black boys with above-average intelligence traits; and of promoting the literary production
of the author Julio Emilio Braz. In this way, based on “exuzilhistica”. | propose Afro-Brazilian
values as a form of reading and a confluence of understanding literary works. To achieve this
objective, we draw upon the foundational ideas of counter-colonialism by master Antonio Bispo
(Négo Bispo) (2015; 2023), the concept of “escrevivéncia” [livature] by Concei¢ao Evaristo (2015;
2017; 2022; 2005), the notion of “exuzilhar’ by Cidinha da Silva (2018; 2022), the notion of
pretugués by Lélia Gonzalez (2020), and the Afro-Brazilian civilizing values presented by Azoilda
Loretto da Trindade (2010). For the understanding of children’s and youth literature, as well as
Afro-Brazilian literature, we draw from the contributions of Frantz Fanon (2005; 2008), Bell Hooks
(1995, 2013, 2017, 2021, 2022), Stuart Hall (2013; 2016), Cuti (2010), excerpts from interviews,
accounts of experiences, song lyrics, passages from poems, prose excerpts, family photographs.
| have invited other black individuals who have crossed paths with my experience and had their
experiences intersected by me during the construction of this work to add their voices to mine and
contribute to the references of this experimentation. The observed results, in the reading of the
works of Julio Emilio Braz, in this experimentation, point to Ancestry and Axé/Vital Energy as
mobilizing “gingas” (energetic movements) related to research, teaching, extension, and life itself,
meeting and engaging in a movement at the crossroads, making it impractical to disassociate
them. This highlights that it is impossible to propose other forms of knowledge production without
addressing the structures and references related to “scientific work,” the ideas of “concept,”
“theory,” “methodology,” “literary literacy,” and unique modes of thinking and production that are

1 O termo alcunhado pela pesquisadora Geri Augusto como uma versdo em inglés da “escrevivéncia” de
Conceicao Evaristo. Nos trabalhos “Literatura Negra, por uma teoria da traducao” (2013) e “A lingua néo
deve nos separar!: reflexdes para uma praxis negra transnacional de tradugéo” (2017), a autora discute a
relevancia desse termo, considerando a importancia da diaspora e da tradugéo como praticas influenciadas
por experiéncias transnacionais negras e lutas anti-coloniais. Destacando suas experiéncias como
intérprete em movimentos politicos, ela propbde a tradugdo como um ato ontolégico, a importancia do
sentimento em relagéo as realidades da diaspora, a relevancia continua da oralidade e visualidade, e a
tradugdo como pratica negra radical e transgressiva.



institutionally established as valid and academically legitimized knowledge. Therefore, Exu as an
epistemology of this “exuzilhistic” proposal makes possible encounters and disagreements, in the
sense of destabilizing the academicist white-centric order, unleashing chaos by incorporating
other ways of conducting research, legitimizing knowledge, and empower subjects.

Keywords: Pesqurevivéncia Exuzilhistica; Afro-Brazilian children’s and youth literature;
counter-colonization.
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“Pra comeco de conversa”

Vocé pode me marcar na historia

Com suas mentiras amargas e distorcidas

Vocé pode me esmagar na propria terra

Mas ainda assim, como poeira, eu vou me levantar.

Meu atrevimento te perturba?

O que é que te entristece?

E que eu ando como se tivesse pogos de petréleo
Bombeando na minha sala de estar.

Assim como as luas e como os sois,
Com a certeza das marés,

Assim como a esperanga brotando,
Ainda assim, eu vou me levantar.

Vocé queria me ver destrocada?

Com a cabeca curvada e olhos baixos?
Ombros caindo como lagrimas,

Enfraquecidos pelos meus gritos de comog¢ao?

Minha altivez te ofende?

N&o leve tdo a sério

S6 porque rio como se tivesse minas de ouro
Cavadas no meu quintal.

Vocé pode me fuzilar com suas palavras,
Vocé pode me cortar com seus olhos,
Vocé pode me matar com seu 6dio,

Mas ainda, como o ar, eu vou me levantar.

Minha sensualidade te perturba?

Te surpreende

Que eu dance como se tivesse diamantes
Entre as coxas?

Saindo das cabanas da vergonha da histéria
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Eu me levanto

De um passado enraizado na dor

Eu me levanto

Sou um oceano negro, vasto e pulsante,
Crescendo e jorrando eu carrego a mare.

Abandonando as noites de terror e medo

Eu me levanto

Para um amanhecer maravilhosamente claro

Eu me levanto

Trazendo as dadivas que meus ancestrais me deram,
Eu sou o sonho e a esperanga dos escravos.

Eu me levanto

Eu me levanto

Eu me levanto.

(Maya Angelou. Ainda assim eu me levanto, 2020, p. 175-176).

Preciso agora me localizar em algumas experiéncias vividas, e espero que
cada um se localize de forma parecida.

(Antbénio Bispo dos Santos, Biointeragéo, 2015. p. 81).



Figura 2 — Sessao de fotos para o perfil profissional da equipe Imago

Fonte: Fernando Lima, 2023.
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Em 2001, o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)? elaborou um projeto
chamado “Literatura em Minha Casa”, composto por livros de diversos géneros, com o
objetivo de promover a leitura e a troca de experiéncias entre os-as® estudantes e a
familia. Lembro-me bem de toda a expectativa que foi gerada em mim em torno desses
livros; era um frio na barriga que se iniciava antes, durante e depois desse contato. Eu
caminhava em direc¢ao a sala da direcédo, onde ficava a prateleira em que os livros eram
expostos, tomada pela ansiedade do que poderia estar me esperando. “Historinhas
Pescadas”, uma selec¢do de contos de diversos autores-as brasileiros-as, foi um desses

livros que, hoje, faz parte de minha memoaria afetiva.

Havia uma narrativa dessa selecao que tocou profundamente o meu coragéo...
“‘Lolo Barnabé”, de Eva Furnari. Recentemente, descobri que essa histéria é, na
realidade, um livro que faz parte da série “Do Avesso” (2010), na qual diversos assuntos,
como a perfeigcao, a inveja e a légica do consumo, sao tratados de forma profunda e bem-
humorada. “Lolo Barnabé” conta a histéria de um homem do tempo das cavernas muito
inteligente e criativo, que casou-se com uma mulher também inteligente e criativa, e
tiveram um filho inteligente e criativo. A noite, sentavam-se em volta da fogueira,
conversavam, cantavam cangdoes e agradeciam pela beleza da vida. Na busca por

conforto e na solugdo das demandas que surgiam, comegaram a construir coisas para

2 O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) foi criado em 1997 com a finalidade de incentivar a
leitura e o acesso a cultura aos professores e alunos, por meio da distribuicao de livros nas escolas.
Inicialmente, a distribuicdo acontecia de forma alternada, ora eram contempladas as escolas de ensino
fundamental anos finais, ora as de anos iniciais, e ora as de ensino médio ou de educacao de jovens e
adultos. A iniciativa dividia-se em PNBE Literario, em que é feita a avaliagcéo e distribuicdo de textos em
prosa, verso, livros de imagem e histéria em quadrinhos; O PNBE do Professor, com o objetivo de fornecer
apoio a pratica metodoldgica de professores da educagédo basica e EJA, por meio da avaliagdo e
distribuicao de obras tedricas e metodoldgicas; o PNBE Periddicos, que visa avaliar e distribuir peridédicos
com conteudo metodolégico e didatico para as escolas de educagdo basica. (BRASIL, Ministério da
Educacao, 2018). Desde dezembro de 2014, no governo Temer, as escolas publicas estiveram sem
recebimento de livros, o programa de compras foi extinto, tendo a possibilidade de envio apenas em 2019,
ou seja, quatro anos sem receber livros (ARDILHES MOREIRA, G1, 2017). “O Decreto n® 9.099, de 18 de
julho de 2017, unificou as a¢bes de aquisi¢do e distribuicdo de livros didaticos e literarios, anteriormente
contempladas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo Programa Nacional Biblioteca da
Escola (PNBE)” (MINISTERIO DA EDUCACAO, PNLD).

3 Decidi optar pelo uso do hifen para marcar o género das palavras, em vez da notagdo mais comum, que
consiste em inserir o feminino entre parénteses “(a)” ou, mais recentemente, usando a barra “/”. Estou
alinhada com essa escolha, conforme realizada por Gustavo Tanus (2023), onde o hifen assume a fungéo
poética de marcar as identidades de género, as quais sao fluidas e dinamicas.
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suprir as necessidades de sua familia. Se a caverna era muito Uumida, precisavam
construir uma casa arejada; se sentiam frio, criavam roupas quentinhas... ... ndo havia
mais tempo de conversar, ja que estavam sempre ocupados. “Eram muito felizes, mas

nem tanto”, essa era a frase que sempre se repetia como um gatilho para as invengdes.

Até que, em um determinado momento da histéria, sentem-se frustrados e
percebem que as coisas que construiam n&o eram suficientes para sanar suas
inquietacdes. Entdo, vao para o quintal, acendem uma fogueira e se lembram de celebrar
e agradecer juntos pela vida. Eu lia e relia essa historia varias vezes e me deslumbrava,
mesmo nao sabendo o porqué. Hoje eu entendo o que ja sentia: a literatura nos introduz

a universos de possibilidades através das palavras.

Entretanto, havia algumas lacunas que escapavam ao meu entendimento na
relagdo com os livros, e eu gostaria de compartilhar, pois essas reflexdes que surgiram
em minha infancia sdo parte fundamental das questbes-chave que atravessam esta
experimentacdo. Por que as historias de grandes protagonistas nao retratavam pessoas
negras e, quando acontecia, eram somente sobre a égide do fracasso? Na escola,
durante as discussdes sobre livros que representavam personagens ou questdes
relacionadas as experiéncias do povo negro, mesmo aquelas histérias com desfechos
“felizes”, ndo era proposta nenhuma analise critica, por parte dos-das professores-as,
sobre o porqué de aquelas pessoas serem representadas de forma estereotipada,

tampouco uma contextualizacdo com a realidade brasileira.

Por que as ilustragdes de historias como Lolo Barnabé, que ndo traziam vestigios
sobre a cor da pele dos personagens, eram sempre de pessoas brancas? Sera que as
entrelinhas evidenciavam que negros-as jamais poderiam ser inteligentes e criativos-as
como Lolo Barnabé, ja que ele era representado de uma forma que ndo abarcava a
existéncia dos sujeitos-as* negros-as, pois suas trajetérias estavam forjadas e

consolidadas a partir da miséria e subalternidade?

4 O termo é utilizado em italico, em consonancia com Grada Kilomba (2019, p. 15), que destaca que em
inglés, a palavra “subject” ndo possui género, enquanto em portugués, sofre uma redugdo ao género
masculino — “o sujeito” — sem variagdo para o feminino — “a sujeita” — ou sujeitxs, uma marcagao para
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De acordo com Frantz Fanon (2008, p.29), “uma crianga negra, “normal’, tendo
crescido no seio de uma familia “normal”, ficara anormal ao menor contato com o mundo
branco, isso ocorre porque esses-as sujeitos-as sao frequentemente vistos e retratados-
as como aqueles-as que devem ser odiados-as e temidos-as. Nessa linha de raciocinio,
levando em consideragao a poténcia da literatura em fomentar o pensamento critico de
criangas e adolescentes, os varios modos de ser e estar no mundo, a compreensao sobre
as estruturas de poder e a importancia das palavras na comunicagdo, ordenacao,
desorganizacéo e reinvencao da vida (FABIOLA RIBEIRO FARIAS; CLEIDE APARECIDA
FERNANDES, 2019, p. 22)°, estamos falando sobre todos, sem distingdo? As criancas e

adolescentes negros também fazem parte dessa equagao?

Nesta perspectiva, a escola, apesar de ser parte do processo de socializagao dos
individuos, tem contribuido para a continuidade do racismo, apresentando narrativas que
contam a Histdria (e as histdrias) a partir de um unico ponto de vista, o do colonizador,
além de, na experiéncia cotidiana, reforgcar e consolidar estere6tipos negativos sobre
criangas e adolescentes negros-as. Ingressei na escola aos cinco, quase seis anos, e
essa demora ocorreu porque meus pais acreditavam que eu nao estava pronta. Ao
mesmo tempo que era uma crianga que foi amamentada até os cinco anos, também era
aquela que comegou a andar aos oito meses e ja corria aos doze. Surgiram muitas
duvidas na mente dos meus pais: “Ela se adaptara a escola com toda essa energia?” ou
“Néao destruira a escola sendo esse furacao-crianga?”. Tenho algumas lembrangas desse
periodo, recordando o desprezo dos colegas e as sacudidas de ombros da professora,
frequentemente pedindo para que eu ficasse quieta. “Essa menina n&o para de fazer

perguntas, quer saber de tudo”, “ela € muito curiosa, mexe em tudo”, “ndo pode aparecer

LGBTQIAPN+, frequentemente identificada como um erro ortografico. Além disso, incorpora-se o uso do
hifen, como referido na nota anterior, marcando poeticamente o carater fluido das identidades de género.

5 A partir do processo contracolonizado aqui proposto, de evidenciar o nome completo do autor-autora,
subvertemos a norma ABNT NBR 10520:2002, que diz respeito as citagdes em documentos. Inicialmente,
pensei em colocar o primeiro nome e o ultimo e em didlogo com os trabalhos, conversas e reflexdes com
Sambukuendaké (2023 a), decidi colocar o nome completo da autoria. O objetivo de tal procedimento é
evidenciar e sinalizar a autoria para além de um simples sobrenome, que é sempre relacionado ao
masculino. Esta € uma maneira de subjetivar estas autorias e pluralizar o imaginario em relagéo a
procedimentos que reforgam estruturas machistas, racistas e opressoras.
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nas fotos da escola com esse cabelo, vamos prendé-lo”, eram comentarios recorrentes
da minha professora da pré-escola. Possuo apenas uma fotografia dessa fase da minha
vida, e curiosamente, detestava aquela imagem, considerando-me feia e achando meu

cabelo desagradavel, numa visao distorcida de mim mesma.

Na imagem, meu cabelo volumoso e cacheado estava preso com grampos, no
entanto, mesmo assim, eu exibia um sorriso. Apesar disso, nutria um amor pela escola e
pela aprendizagem, e aquele momento era aguardado com grande expectativa. Contudo,
gradualmente, percebi que estava sendo pressionado a “prender”, “conter”, e a nao
permitir a livre expressdao — uma tentativa de limitar a minha existéncia. Ao longo do

tempo, fui me adaptando a “encaixar” e a me silenciar.

Figura 3 — Fotografia tirada pela professora para um evento escolar

Fonte: Album de familia (1998).

A pesquisadora Eliane Cavalleiro, em sua obra “Do Siléncio do Lar ao Siléncio
Escolar: Racismo, Preconceito e Discriminagao” (2012), baseando-se em sua experiéncia

em uma escola de educacéo infantil com criangas de quatro a seis anos, observou que
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as criangas negras, durante sua vivéncia escolar, desenvolviam uma compreensao
negativa em relagdo a sua identidade. Além de enfrentarem discriminagao por parte de
outras criangas, os-as professores-as, por sua vez, limitavam-se a permanecer em
siléncio diante desses eventos, sem tomar qualquer atitude. Segundo a pesquisadora,
esse ato de silenciamento contribuia para a perpetuacdo do preconceito e da
discriminagdo no ambiente escolar. A falta de intervencao por parte dos-as educadores-
as permitia que tais comportamentos discriminatérios persistissem, evidenciando a
necessidade de abordagens mais ativas e inclusivas para promover um ambiente
educacional verdadeiramente igualitario e respeitoso. (ELIANE CAVALLEIRO, 2012, p.
10). A autora, além de sua abordagem observacional e de pesquisa, incorpora a narrativa
a sua propria experiéncia como uma crianga negra que, em seu passado, aprendeu a
silenciar diante do racismo cotidiano. Esse siléncio, segundo ela, era uma expressao da
vergonha que sentia por ser negra, sendo uma estratégia para lidar com a dor e o
sofrimento associados a essas experiéncias (p.10). Essa reflexdo pessoal acrescenta
uma dimensao unica a discusséo, destacando como as vivéncias individuais moldam a

relagao das pessoas com a educacgao.

A questdo central entdo emerge: a educacdo é verdadeiramente acessivel a
todos? A histdria da autora e a minha sugerem que, para muitos, a educagao pode nao
ser um ambiente acolhedor e inclusivo. A necessidade de confrontar o racismo e
promover uma educacao verdadeiramente para todos se torna evidente. Isso implica ndo
apenas reconhecer as disparidades existentes, mas também trabalhar ativamente para
criar ambientes educacionais onde a diversidade seja celebrada, o racismo seja

confrontado e todos os-as estudantes se sintam valorizados-as e respeitados-as.

Para ilustrar as nuances desse jogo discursivo, Luedji Luna (2017), em sua cangao
“lodo + Now Fragil” (2017), destaca os “espacgos de contengado” do corpo negro ao afirmar:
“Hospicio € a mesma coisa que presidio, / que € a mesma coisa que escola, / que é a
mesma coisa que prisdo.” Essa perspectiva sugere que todos os caminhos conduzem o
corpo negro em diregdo a morte, seja de forma objetiva ou simbdlica. Nesse contexto, a
literatura presente nas instituicdes de ensino reflete e perpetua essas dinamicas. Um

exemplo é o conto “Negrinha”, de Monteiro Lobato (2008), que contribui para a
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estereotipagao da crianga e adolescente negro-a na literatura. Este conto, ao invés de
promover uma representagcdo equitativa e respeitosa, reforca estigmas e preconceitos,

alinhando-se a ideologia hegeménica.

Publicado em 1920 por aquele que foi reconhecido como um promotor de uma
‘revolugdo na area da Literatura Infantil Brasileira” (ELAINE REGINA DE MEDEIROS;
ESTELA INACIO PEREIRA; FERNANDA PERES ANTONIO, 2012), o conto é
caracterizado pela linguagem descritiva e detalhista, influenciada pelas tendéncias
literarias realista e naturalista. Além disso, ele reafirma uma visdo de mundo
fundamentada no positivismo, determinismo social e darwinismo social. Essas influéncias
se manifestam na representagao do-a sujeito-a negro-a, neste caso, a crianga negra sem
nome e criada distante da familia, que é retratada sob a 6tica da inferioridade em relacao

ao-a sujeito-a branco-a, a patroa, como evidenciado no excerto:

Negrinha era uma pobre 6rfa de 7 anos. Preta? Nao; fusca, mulatinha
escura, de cabelos rucos e olhos assustados. Nascera na senzala, de
mae escrava, e seus primeiros anos vivera-os pelos cantos escuros da
cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos. Sempre escondida,
que a patroa ndo gostava de criancas. Excelente senhora, a patroa.
Gorda, rica, dona do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na
igreja e camarote de luxo reservado no céu. Entaladas as banhas no
trono (uma cadeira de balango na sala de jantar), ali bordava, recebia as
amigas e o vigario, dando audiéncias, discutindo o tempo. Uma virtuosa
senhora, em suma — “dama de grandes virtudes apostolicas, esteio da
religiao e da moral”, dizia o reverendo (MONTEIRO LOBATO, 2008, p. 24,
negritos nossos).

No ensaio “O Ambiente do Realismo Literario no Brasil”, o pesquisador Julio César
Dias (2010) destaca que o realismo herda do positivismo a analise cientificista dos fatos
e, a partir do Naturalismo, busca explicar a sociedade, porém, falha ao focar nos
acontecimentos em detrimento das pessoas (JULIO CESAR TAVARES DIAS, 2010, p.
92, 96). Nesse contexto, o mencionado conto, baseado em uma pretensa denuncia,
ressurge com estereotipos arraigados na sociedade, impregnando o texto com tragos de
animalizagao e estereotipacado do-a sujeito-a negro-a. Ha um paralelo na descrigdo da
menina e da patroa, onde a crianca € caracterizada por adjetivos que expressam

negatividade e desumanizagcdo, como “pobre orfa” e “vivera pelos cantos escuros da
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cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos”. Enquanto isso, a senhora é descrita como
detentora de tudo, repleta de virtudes e riqueza, sendo chamada de “dona do mundo” e
‘dama de grandes virtudes apostdlicas”. Essa dicotomia revela a perpetuagdo de
esteredtipos que desumanizam o-a sujeito-a negro-a, contribuindo para a construgéo de
uma narrativa que, ao invés de promover a compreensao e empatia, reforga preconceitos

enraizados na sociedade da época.

As caracteristicas estereotipadas, reiteradas e reatualizadas em diversas obras ao
longo do tempo, foram se impregnando gradualmente no imaginario das pessoas,
deixando marcas evidentes na mente e nos corpos de criangas e adolescentes negros-
as brasileiros-as ainda nos dias atuais. Ynaé Lopes dos Santos, autora do livro “Racismo
Brasileiro”, destacou em uma entrevista a revista Cult que a formacgao escolar no Brasil é
fundamentada em abordagens racistas que estruturam a sociedade, considerando a
escola como um mecanismo de perpetuagao da logica racista. Ela argumenta que o
“‘ensinar mal” na escola faz parte de um projeto politico que mantém uma perspectiva
deturpada da histéria brasileira (YNAE LOPES DOS SANTOS, 2022, p. 6).

Segundo a autora, a histéria € moldada no presente pelas perguntas que os-as
historiadores-as formulam ao passado. O que ¢é investigado e a maneira como é feito sao
determinados por quem faz as perguntas, e muitas vezes essas respostas sao
elaboradas de maneira acritica em relagéo a questao racial. Portanto, Ynaé Lopes dos
Santos destaca a importancia de ter uma representagcdo mais diversificada, com a
participagdo crescente de negros-as nesses espacgos, para que diferentes perguntas
sejam feitas e o conhecimento seja construido com base em diversas experiéncias
(YNAE LOPES DOS SANTOS, 2022, p. 8).

A questao sobre o que significa ser negro-a no Brasil ainda hoje gera definicoes
que nao refletem a verdadeira identidade desse grupo. E crucial ressaltar que os-as
negros-as brasileiros-as ndo sao descendentes apenas de “escravos-as”, mas sim de
povos que foram sequestrados e trazidos a forga para servirem como mao de obra
escravizada em diversas atividades econbmicas, sem nunca terem recebido

remuneracgao justa, sendo tratados-as de forma desumana, uma realidade que persistiu
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mesmo apods a abolicdo da escravatura. A construcéo deste pais também contou com as
contribuigdes significativas de milhdes de homens e mulheres cujas identidades,
passados e historias foram apagados e destruidos. Assim, uma visao critica do que é
considerado como fato € essencial para possibilitar a evidenciagdo e a recontagem da
historia por meio de diversas perspectivas. Entdo, minha voz se junta as vozes de outros-
as-as negros-as que integram este pais, buscando retomar o direito de redefinir nossas

narrativas e, por conseguinte, a forma como construiram e definiram nossas identidades.

Diante desse contexto, a literatura negro-brasileira infantil e juvenil, ao enfocar as
autorias e vivéncias dos-as sujeitos-as negros-as, emerge como um espaco crucial para
fortalecer as identidades de criangas e jovens negros-as. A interconexao entre linguagem
e experiéncia desempenha um papel essencial na desarticulagdo das armadilhas
deixadas pelo projeto colonial em seus multiplos tentaculos, que historicamente
objetificou os corpos negros em detrimento de sua subjetivagcdo. Com a literatura,
desfazem-se os nés deixados nesses corpos, desafiando légicas de opresséo, alienacgao,
homogeneizagao, epistemicidio e apagamento. A proposta € que as criangas e jovens
negros-as adquiram consciéncia das dindmicas que reforgam o silenciamento, recuperem

o dominio sobre seus corpos e se tornem protagonistas de suas proprias historias.

Nesse contexto, este trabalho representa uma experimentagdo contracolonial,
introduzindo a pesqurevivéncia exuzilhistica®. Essa abordagem implica a modificagéo
do corpo, substituindo a predominancia do olhar pela valorizacdo dos sentidos. O que a
academia rotula como operadores tedrico-metodologicos de analise € concebido aqui
como uma forma singular de corporalidade, um ato e uma expressao, um modo distinto
de interagir com o conhecimento, especialmente no ambito da literatura. Essa
abordagem, que amalgama pesquisa, vivéncia e escrita, corpus e corpos, € denominada
de exuzilhistica, constituindo-se como um estilo que entrelaca saberes e experiéncias,

fundamentado na epistemologia de Exu. Isso porque, para mim, nao € possivel imaginar

6 Utilizaremos o termo em negrito para sinalizar a marcagdo de uma pratica que transcende o “conceito”; &
algo que também se relaciona ao corpo. Assim como o uso do negrito marca tragos mais grossos na letra
de maquina e a sinalizagdo de um destaque, o empregaremos como a marcagao da pele negra no corpo
do texto, indicando que tem em sua base uma experiéncia negra.
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outras formas de produgao de conhecimento sem questionar as estruturas estabelecidas;
assim, a primeira estrutura a ser desafiada € a do “trabalho cientifico”, que compreende
as ideias de “conceito”, “teoria”, “metodologia” e modos exclusivos de pensamento e

producdo académica, instituidos como saberes validos e legitimados.

Dessa forma, a pergunta central de nossa pesquisa é: de que maneiras a
pesqurevivéncia exuzilhistica, enquanto experimento contracolonialista, pode ser
articulada nas e através das obras para promover a produgao e a experiéncia negro-a-

brasileira?

Essa experimentagao se fundamenta na articulagao entre literatura, sala de aula,
pesquisa, extensdo e experiéncias, respaldada por politicas publicas como a Lei n°
10.639/03, que tornou obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira na
educacao basica, posteriormente alterada pela Lei n°® 11.645/08 para incluir o ensino de
Histéria e culturas indigenas em escolas publicas e particulares. Além disso, esta
ancorada na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), n°® 9.394/96, que oferece
diretrizes para o atendimento as pessoas com necessidades educacionais especificas.
Esta abordagem busca alinhar-se com a finalidade do Ensino Superior, que inclui a
promoc¢ao da criagao cultural, o desenvolvimento do espirito cientifico e do pensamento
reflexivo, assim como a discussado de questdes que contribuam para diversas areas de
conhecimento e debates sobre o desenvolvimento da sociedade brasileira.
Adicionalmente, tem como objetivo viabilizar, promover e divulgar conhecimentos
culturais, técnicos e cientificos que compdéem o patriménio da humanidade, visando a
ampliacdo da compreensdo sobre as diversas experiéncias que compdem o Brasil
(BRASIL, 1996, Art. 43).

Em consonancia com a finalidade do Ensino Superior, destaca-se a integragao de
conhecimentos que refltam sobre os problemas sociais, buscando proporcionar a
comunidade uma relagao de reciprocidade, promover a extensdo aberta a participagao
da populagao, difundir as conquistas e beneficios resultantes da criagéo cultural e da
pesquisa cientifica e tecnoldgica geradas na institui¢gdo. Igualmente, busca-se a reflexdo

sobre praticas que aprimorem a educacgao basica, através da capacitagao e formacao de
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profissionais, realizacdo de pesquisas pedagodgicas e desenvolvimento de atividades de

extensdo que estreitem a relagao entre os dois niveis escolares (BRASIL, 1996, Art. 43).

A concepcao de “delimitacdo da pesquisa” e “corpus de analise” sdo redefinidas a
partir das encruzilhadas, propondo encontros entre conhecimentos e dialogos. Como
base para essa experimentagao, escolhemos as obras Zumbi, o Despertar da Liberdade
(1999) e Na Cor da Pele (2005), ambas escritas pelo autor negro Julio Emilio Braz. No
entanto, € importante esclarecer ao-a leitor-a que esta proposta € um encontro entre texto
literario, experiéncias e formas alternativas de elaborar e se relacionar com o

conhecimento.
Os obijetivos deste experimento séo:

Objetivo geral: Questionar a estrutura tradicional do trabalho cientifico que muitas
vezes nao contempla proposi¢des advindas de outras epistemologias. A propria escritura
desta dissertagdo € uma forma metalinguistica de apresentar a pratica da

pesqurevivéncia exuzilhistica como nosso método de pesquisa e escrita.

Objetivos especificos incluem: evidenciar mulheres negras como intelectuais e
produtoras de conhecimento critico e tedrico; legitimar a literatura infantil e juvenil negra
como objeto valido de investigacao; destacar a subjetividade e a inteligéncia acima da
meédia das personagens negras; e promover a produgao literaria do autor Julio Emilio

Braz.

Alguns pontos centrais fundamentais compdem a exuzilhistica, sendo que essa
“divisdo” € apenas didatica, ja que, na nossa abordagem, ndo seguem um “grau de
importancia” e relacionam-se mutuamente. O primeiro deles é a contracolonizagao,
conforme proposto por Anténio Bispo dos Santos (Négo Bispo), que trata de uma
experiéncia que desafia a légica colonialista de viver. Ele propde “a guerra de
denominagdes”, utilizando palavras germinantes em vez de “conceitos”, sugerindo outras

formas de nomear para enfraquecer as palavras coloniais (ANTONIO BISPO DOS
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SANTOS, 2023, p. 13). O segundo é a escrevivéncia’, de Conceigcdo Evaristo, que
caracteriza-se como uma construgao textual que con(funde) escrita e vivéncia tanto sua,
enquanto mulher negra quanto dos seus. O terceiro elemento € o verbo-neologismo
“Exuzilhar”, cunhado por Cidinha da Silva em 2010, derivado das palavras “Exu” e
“Encruzilhada”. O quarto é o “Pretugués”, proposto por Lélia Gonzalez (2020), como uma
forma de africanizagdo do portugués do Brasil, ja presente nas musicas, dangas e
sistemas de crengas, mas muitas vezes obscurecido pela ideologia brancocéntrica que
minimiza a contribuicdo negra (2020, p.128). O quinto sdo os “valores civilizatorios afro-
brasileiros”, conforme descritos por Azoilda Loretto da Trindade (2010), caracterizados
como: Circularidade, Religiosidade, Corporeidade, Musicalidade,
Cooperativismo/Comunitarismo, Ancestralidade, Memoria, Ludicidade, Energia Vital
(Axé) e Oralidade. Nesta experimentagao, exploraremos esses valores, concentrando-

nos em dois deles, a saber: Energia Vital (Axé) e Ancestralidade.

Quanto aos “valores civilizatorios afro-brasileiros”, é relevante refletir sobre a
maneira como serdo aplicados nesta experimentagéo. O termo “civilizatorios” (civilizar +
tério +s) esta vinculado ao verbo “civilizar”, que, segundo o dicionario Michaelis (2015),
significa: Tornar-se civilizado ou cortés; urbanizar-se; Converter-se ao estado de
civilizacdo. Enquanto o termo “civilizagao” remete a: Ato, processo ou efeito de civilizar(-
se); Conjunto de aspectos proprios da vida social, intelectual, artistica, cultural,
econdmica, politica e moral de uma sociedade; Estagio de desenvolvimento econémico,
cientifico e tecnolégico de uma sociedade; Conjunto de valores que caracterizam uma

sociedade; tipo de cultura.

7 O termo escrevivéncia, de Conceigao Evaristo, foi pensado no processo de construcéo de sua dissertagdo
de mestrado, em 1994, na PUC, a partir da “ginga” com as palavras “viver”, “escrever” e “se ver”. O seu
fundamento esta “na fala de mulheres negras escravizadas que tinham de contar suas histérias para a
casa-grande” (CONCEICAO EVARISTO, 2020). Em um caminho inverso a esse, ela borra a imagem do
passado escravista, ja que é trilhado e construido por uma autoria negra. Concei¢cdo marca que nao existe
impedimentos para que outros-as grupos sociais, de outras realidades, utilizem o termo, entretanto, sua
base estd na produg¢dao de conhecimento negra, principalmente de mulheres negras. Atualmente,
pessoas brancas tém usado o termo indiscriminadamente, distorcendo totalmente a proposta, esquecendo,
ou melhor, ignorando que “a nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histérias para “ninar os da
casa grande” e sim para incomoda-los em seus sonos injustos” (CONCEICAO EVARISTO, 2005).
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Considerando todas essas definicbes associadas ao termo, 0 processo
“civilizatério” ocidental legitimou o genocidio de populagbes negras durante a

colonizagéo. Sob o pretexto de “civilizar”, identidades e modos de vida foram apagados.

No que se refere ao termo “afro”, conforme a compreensdo de Cuti (2010),
entendemos que ele faz referéncia a Africa e homogeneiza a experiéncia negra, como se
ser negro-a na Africa fosse equivalente a ser negro-a no Brasil. Para diversificar os
significados e direcionar a atengdo para a experiéncia negra no Brasil, optamos por
utilizar o termo “negro-a-brasileiros-as”, que melhor corresponde as nossas experiéncias
e vivéncias no pais. Isso representa uma forma de contracolonizagdo, onde nhomeamos
como “valores negro-brasileiros”, suprimindo o termo “civilizatérios”. Na nossa
interpretacao, o termo “civilizatorios” perpetua representagdes que reforcam esteredtipos
e contribuem para a manutencdo de opressdes, e substituimos “afro” por “negro”.
Entendemos a linguagem nao apenas como um instrumento tedrico, mas como um
elemento ligado a um modo de fazer, pensar e agir que vai além da palavra escrita, sendo,

portanto, um movimento corporal.

A nogao de contracolonial, conforme apresentada pelo mestre Antonio Bispo dos
Santos (Négo Bispo) (2015, 2023), se entrelaga e se entrecruza com o que estou
propondo nesta pesqurevivéncia exuzilhistica. Mais adiante, explorarei como me
conectei a essa palavra germinadora e de que maneiras ela fundamenta este
experimento. A pesquevivéncia exuzilhistica é, portanto, uma abordagem diferenciada
para conduzir a pesquisa, baseada nas experiéncias negro-a-brasileiras, especialmente

no que se refere ao encontro de saberes e a valorizagao da diversidade.

Segundo Négo Bispo (2023), o contracolonialismo esta relacionado a ideia de
“vocé& quer me colonizar, mas eu nao aceito e me defendo” (ANTONIO BISPO DOS
SANTOS, 2023, p. 58). Isso significa um modo de vida praticado pelos africanos desde a
vida em Africa. O quilombola argumenta que seria facil dizer “modo de vida quilombola”
ou “modo de vida ioruba”, mas para enfraquecer o colonialismo é necessario adotar o
termo “contracolonialismo”, pois o referencial de um extremo é o outro extremo. Portanto,

toma-se o proprio colonialismo como ponto de partida.
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O contracolonialismo é apresentado como o antidoto, retirando o veneno do
colonialismo e transformando-o em uma substancia contra ele mesmo (ANTONIO BISPO
DOS SANTOS, 2023, p. 59). Quando dois caminhos se encontram em uma encruzilhada,
eles se misturam e se (con)fundem de tal maneira que se tornam um so, n&o no sentido
de homogeneizagao ou generalizagdo, mas sim de uma reelaboragao que multiplica seus
sentidos. Ressignificar e questionar as estruturas é a nossa abordagem contracolonialista
para contar e fazer historia. Por isso, convoco minhas proprias experiéncias para esta
encruzilhada, pois a escrevivéncia foi a forca motriz desta experimentacao, exuzilhando
meu caminho ao de Julio Emilio Braz, Celinho de “Zumbi, o Despertar da Liberdade” e o
rapaz de “Na Cor da Pele”. Neste momento, aquilo que a academia chama de “corpus”

se (con)funde aos corpos nesta pesqurevivéncia.

A escolha destes livros ocorreu de forma “acidental”’. Me vi na figura do menino
apaixonado pela literatura de “Zumbi, o Despertar da Liberdade” (1999), que criava um
universo de possibilidades, e nas profundas inquietagdes da personagem de “Na Cor da
Pele” (2005). Fui uma crianga sonhadora e uma jovem com mente inquieta, e falar sobre
essas experiéncias criticamente € uma maneira de fazer ressoar essas vozes que, em
muitos momentos, sdo abafadas pelos esteredtipos racistas presentes no processo
educativo. E uma forma de dizer: eu vejo vocé, estamos juntos-as nessa! A crianca negra
com pensamento autbnomo, divergente, reflexivo e questionador é frequentemente vista
como alguém a ser temido-a e silenciado-a; no entanto, é exatamente ai que reside a sua
poténcia. Portanto, essa escolha reflete um movimento contracolonial, uma
“pedagoginga™, para que esta mudancga aconteca e os-as educadores enxerguem essas

criangas e jovens por outras perspectivas.

E nessa ginga, caro leitor-a em potencial, vocé encontrara autores-as e autoras
que ja circulam pela academia entrelagados-as, ou seja, exuzilhados, nos trechos de
entrevistas, relatos de experiéncias, letras de musicas, trechos de poemas, e prosa, além
de fotografias familiares. Estes sao, frequentemente e de maneira tradicional, géneros

8 Termo criado pelo educador, fildsofo e escritor Allan da Rosa, em sua dissertagdo que virou o livro:
Pedagoginga, autonomia e mocambagem (2013).
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desconsiderados pela academia. Convoquei outras pessoas negras que atravessaram a
minha experiéncia e tiveram as suas experiéncias entrelagadas por mim durante a
construcdo desta pesqurevivéncia, para somarem suas vozes a minha, e juntos

compormos as tecituras desta experimentacao exuzilhistica.

A palavra “tecitura”, com “c”, esta relacionada ao ato de tecer e ao entrelagamento
de fios. Ja a palavra “tessitura”, com “ss”, € um termo frequentemente usado para se
referir a disposigdo de notas musicais. Alguns dicionarios omitem o termo “tecitura” e

deixam apenas o termo “tessitura”. Conforme o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa:

Do italiano tessitura (SXIV) e significa ‘organizacdo de um discurso religioso’,
(1640) ‘agao de fazer tapecaria sobre uma tela ou o trabalho assim tecido’, (1737)
‘organizagao e composi¢cao de uma obra literaria, contextura’, (1879) acepg¢ao em musica,
(1881) acepgao ‘modo de dispor ou ordenar’, do verbi italiano tessere, este, do latim texo,
-is, -xui, -xtum, -ére ‘tecer, fazer tecido; entrancar, entrelagar; construir sobrepondo ou
entrelagcando’. (HOUAISS, 2004. p. 2708).

Apesar da relagdo semantica e histérica com o tecer e tecido, ela foi empregada
na lingua portuguesa como um estrangeirismo do italiano, e devido as questbes de
fonética histérica mantinha o “ss” (CIBERDUVIDAS, 2020). Ja o Dicionario Michaelis tece
significagdes que se entrelagcam a nossa proposta exuzilhistica no sentido de: Fazer
passar os fios pelo meio da urdidura e formar a teia (de linho, 13, seda etc.); Dar
inicio a; entabular, principiar: Desta acepcao, acredito que o que proponho, aqui, é o
inicio de uma grande tecitura de novidades, mas que estdo entrelagadas a muitas vozes

e experiéncias ancestrais.

Ja do sinificado de Tramar, urdir;, Compor algo, enredando ou entrelagando
materiais diversos, usando tear, agulha, maquina ou as proprias maos; Passar perto,
cruzando-se; Colocar de permeio; entrecortar, entremear, intercalar: Penso na
exuzilhistica como uma tecitura feita @ mao, a partir do corpo, mas que esta entrecruzada
e entrelagada a outros-as corpos e outras maos. Nesse processo, entremeamos e

entrecortamos caminhos para fazer a nossa voz, que é coletiva e individual, soar.
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Da acepcao de Fazer existir como resultado de uma atividade mental; compor,
criar; Por-se em determinada ordem: ordenar-se, organizar-se: Seguiremos a ordem
proposta por Exu, que embaralha os sentidos e, para os desavisados, pode parecer
“‘desordeiro”. No entanto, Exu, como orixa da comunicacgao, traz a existéncia a partir da
palavra. E uma atividade que comega na mente, mas esta impregnada de corpo, pois ndo

€ possivel separar essas instancias. Corpo e mente sao a continuidade um do outro.

Ja do significado de Colocar enfeite ou ornato; decorar; Arquitetar detalhadamente
algo, geralmente com intengbes escusas: armar, engendrar, maquinar. Fazer
consideragdes sobre algo, oralmente ou por escrito; Realizar o trabalho de teceldo:
Percebo que esta experimentagdo pode soar como “intencbes escusas” devido as
exposicoes e propostas aqui empregadas. A quebra de padrées ou regras pode ser
interpretada como uma forma de “maquinacado do mal”. Afinal, a branquitude académica
muitas vezes exige que tudo esteja dentro dos conformes para que o trabalho seja
considerado elegante e “cientifico”. Determinadas propostas podem ser interpretadas
como uma “arquitetagem do mal”. Entretanto, a exuzilhistica € uma tecitura que, pautada
no fazer de mulheres e homens negros tecelées da linguagem, orna e decora o texto com

suas poténcias.

Por fim, da acepc¢ao de Tornar-se denso ou espesso; Construir sua propria moradia
(certos animais), entrelacando materiais tirados da natureza ou produzidos por si
mesmos: A exuzilhistica esta entrelacada a saberes de diversas ordens, especialmente
a linguagem, que representa o mundo a partir de palavras e imagens. Além disso, esta
relacionada ao entendimento de que a “superdotacao” diz respeito a uma experiéncia
como processo e nhao um “produto”. Devido ao que esta instituido no imaginario social,
criangas e adolescentes negros-as muitas vezes nao sao identificados-as nesse
contexto. Portanto, ha a necessidade de criar outras estratégias de entendimento sobre
o processo, de modo a pluralizar os imaginarios sobre a pesquisa, a literatura, a infancia

e adolescéncia negra e a vida.

A aproximacdo com a questdo das altas habilidades/superdotacdo € notavel,

considerando as caracteristicas observadas nas personagens centrais de ambas as
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obras, Celinho de Zumbi, o despertar da liberdade (1999) e o rapaz de Na cor da pele
(2005). Esses personagens apresentam caracteristicas associadas a pessoas
superdotadas, definidas por Linda Silverman (2013) como “dragbes adormecidos”,
individuos com mentes em efervescéncia que possuem potencial cognitivo acima da
meédia, compreensao distinta e alta criatividade, muitas vezes n&o perceptiveis a primeira
vista (p.2). A Secretaria da Educacgao Especial do Ministério da Educagao e Cultura (MEC)
define estudantes com altas habilidades/superdotacdo como aqueles-as com alto
potencial em areas como intelectual, liderangca, académica e psicomotricidade,
envolvidos em realizacbes de tarefas de seu interesse e criatividade (BRASIL, 2008).
Essa concepgado multidimensional guia as politicas publicas brasileiras, reconhecendo
esse grupo como parte da educagao especial, com direito a inclusdo e atendimento
diferenciado(TATIANA DE CASSIO NAKANO, 2021, p. 17). Para que o processo
aconteca de forma efetiva, os pesquisadores recomendam que ele seja realizado de
maneira multifatorial, considerando informagdes provenientes de diferentes medidas
psicométricas (testes), incorporados a diversos recursos como “observagdes gerais,
avaliacao de trabalhos produzidos, além do julgamento de professores e autoavaliagédo
(STEVEN PFEIFFER; SAMARA BLEI, 2008, citados por TATIANA DE CASSIO NAKANO,
2021).

Para Susana Pérez e Soraia Freitas (2016, p. 17) as caracteristicas gerais das
pessoas com altas habilidades/superdotagcdo, embora possam variar nos referenciais
tedricos, sao frequentemente identificadas por diversos-as autores-as/as. Os indicadores
de altas habilidades/superdotagado, segundo essas autoras, sdo construidos com base
no modelo de trés anéis proposto por Joseph Renzulli (1986), que inclui inteligéncia acima
da média, comprometimento com a tarefa e criatividade. Sobre os indicadores de
habilidade acima da média destaca: Vocabulario mais avancado e aprofundado para a
idade, comparado aos demais; desenvolvida capacidade analitica; excelente memoria
(sobretudo em assuntos de seu interesse); extensa informagao sobre temas de seu
interesse, assim como destaque nestas atividades; facil adaptacao as situacdes novas

ou, entdo, as modifica; aprendizagem rapida no que lhe é de seu interesse e as aplica
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em outras areas; grande capacidade de generalizagao; alta abstracdao e pensamento

l6gico-matematico (ndo apenas em matematica).

Ja em relacéo a criatividade, destacam-se os seguintes indicadores: curiosidade,
inventividade e imaginagao extremas; proposigao de ideias que s&o vistas pelos outros-
as como diferentes e estranhas; elevado senso critico de forma construtiva e reage contra
o autoritarismo; distintas formas de resolugdo de problemas; arrisca-se em novos
desafios; apresenta inconformismo frente a realidade e faz perguntas provocativas, as
quais exploram a ideia por varias perspectivas; compreende ideias diferentes das suas;
sente-se entediada em repetir tarefas que ja sabe; apresenta dificuldades em cumprir
regras que considera sem sentido. (SUSANA PEREZ; SORAIA FREITAS, 2016, p. 17-18)

Em relacdo aos indicadores de comprometimento com a tarefa destacam-se:
abandono de tarefas que ndo sdo de seu interesse; organiza-se da sua propria maneira;
demonstra segurancga e, algumas vezes, teimosia em suas convicgdes; tem a habilidade
de diferenciar as consequéncias e os efeitos de uma ag¢ao; dedicagao e energia extrema
as atividades que séo de seu interesse; extrema critica e exigéncia com o que faz, a
ponto de nunca estar satisfeito; insistente na busca de solugcbes para os problemas;
apresenta persisténcia nas tarefas que sdo de seu interesse e procura conclui-las;
habilidade de identificar pontos de dificuldade na realizagao de uma tarefa; facilidade em
estabelecer prioridades; tem facilidade de prever etapas e detalhes que possam surgir
na realizacdo de uma atividade; apresenta organizagéo; interesse e eficiéncia na
realizacdo de tarefas; treina de forma autbnoma para concluir a atividade (SUSANA
PEREZ; SORAIA FREITAS, 2016, p. 18).

Sobre os indicadores de liderancga, apesar de nao serem parte dos anéis de Joseph
Renzulli, as autoras apontam que encontram-se muito presentes em pessoas com altas
habilidades/superdotacdo, dentre elas: elevada capacidade de convencimento e
argumentacao, assim como habilidades na organizacido de grupos e capacidade de
cooperacdo (SUSANA PEREZ; SORAIA FREITAS, 2016, p. 18).

A abordagem baseada nos trés anéis de Joseph Renzulli, que define a

superdotagcao em termos de inteligéncia acima da média, comprometimento com a tarefa
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e criatividade, tem sido predominante nas politicas publicas para superdotado-as-as no
Brasil. No entanto, essa abordagem, ao focar quase exclusivamente no desempenho e
nos requisitos especificos, pode limitar a identificagdo de criangas e jovens que enfrentam
obstaculos como racismo e vulnerabilidade social. Esses obstaculos podem impedir a
manifestacédo plena dos indicadores propostos pelos trés anéis, resultando na exclusao

dessas criangas e jovens de programas de desenvolvimento de talentos.

Portanto, € crucial ampliar o debate sobre a superdotacdo, considerando varios
modelos existentes e direcionando a atengdo para aqueles-as que podem estar sendo
invisibilizados devido a critérios segregacionistas de identificacao. Isso inclui pessoas que
podem ser duplamente excepcionais, ou seja, aquelas que possuem superdotacao
combinada com algum transtorno ou deficiéncia, bem como pessoas que pertencem a
grupos marginalizados, como negros, indigenas e outros-as com marcadores de

diferenca:

E lamentavel reconhecer que ser superdotado-a-a e pertencer a grupos
marginalizados, como ser negro-a, disléxico-a, homossexual, pobre, entre outras
combinagdes, aumenta o risco de marginalizagdo e discriminagdo. Criangas
superdotadas muitas vezes enfrentam esteredtipos prejudiciais, exclusao e
distanciamento desde a pré-escola, o que pode gerar sentimentos de inadequacao e
falha. Para lidar com essa situacao, algumas criangas superdotadas tém a sorte de
encontrar outros-as como elas desde cedo, o que proporciona aceitagao e facilita a
adaptacdao. No entanto, outras podem optar por camuflar suas caracteristicas,
monitorando cuidadosamente seu comportamento e escondendo partes de si mesmas
gue nao se encaixam nos padrdes socialmente aceitos. Essa estratégia de camuflagem
pode ser uma solugao de curto prazo, mas pode impedir o desenvolvimento saudavel e
minar as aspirag¢oes individuais. O impacto dessa experiéncia pode ser profundo, levando
a solidao, isolamento e até mesmo a problemas de saude mental, como depresséo,
ansiedade cronica, fobia escolar e ideagao suicida. Esses roteiros de vida moldados na
infancia podem continuar a afetar a vida desses individuos ao longo dos anos,
destacando a importancia de criar ambientes inclusivos e promover a aceitagcdo da
diversidade desde cedo. (LINDA SILVERMAN, 2013, p. 19).
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Compreender e abordar a superdotagdao em dialogo com a literatura € uma forma
poderosa de dar visibilidade a uma parcela da populagdo que muitas vezes é silenciada
ou negligenciada. Ao utilizar a metafora dos “dragbes que precisam engolir seu fogo”,
vocé destaca a necessidade de reconhecimento e expressdo dessas capacidades
excepcionais, que podem ser suprimidas ou escondidas devido a esteredtipos e padrboes
sociais. Enaltecer a subjetividade de criangas negras com tragos de inteligéncia acima
da média é crucial, especialmente quando a representacdo desses individuos na
literatura é escassa. A literatura pode desempenhar um papel significativo na quebra de
esteredtipos e na promogao de modelos diversos e enriquecedores. Portanto, essa
abordagem nao apenas contribui para uma compreensao mais ampla da superdotacao,
mas também desafia os imaginarios tradicionais e promove a diversidade, mostrando que
a inteligéncia excepcional ndo se limita a padrbes unicos, e todas as criangas,
independentemente de sua origem étnica, merecem ser reconhecidas e celebradas por

suas habilidades unicas.

Desta maneira, para que seja possivel seguir nos caminhos aqui propostos, é
necessario tirar as sandalias “brancocéntricas”, colocar os pés no chao e sentir com o
corpo, aqui nao cabe a “ilusdo da neutralidade” ou a “objetividade” e “transparéncia”, da
linguagem e da ciéncia apenas, por isso 0 corpo é convocado para o texto, pois ndo se
trata apenas de uma escrita, mas sim de uma experiéncia de vida e de pesquisa. De
acordo com bell hooks (2020, p. 85-86), no momento em que a nossa experiéncia vivida
da teorizagdo estd ligada a maneira de se recuperar e se libertar, individual e
coletivamente, ndo havera mais brechas entre teoria e pratica, pois sdo um o elo uma da
outra. Assim, a exuzilhistica traz deslocamentos para esta encruzilhada, no sentido de
inserir na discussao académica registros que captem modos de fazer/ler as experiéncias
negro-a-brasileiras. Exu € aquele que propicia 0 movimento e a mudanga, desordem
como resisténcia a ordem social estabelecida; caos, desequilibrio aos padrées de
dominacdo que nao entendem a forma como o gingar ancestral se presentifica nas
performances dos corpos africanos e negro-brasileiros (LYNCOLY JESUS ALENCAR
PEREIRA, 2021, p. 91).
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Em relacdo as obras literarias, a maneira como fui exuzilhada a essas obras se
deu nas figuras das duas personagens protagonistas de patente inteligéncia acima da
meédia, questionadoras da realidade e observadoras das entrelinhas do mundo: Celinho,
de Zumbi, o despertar da liberdade (1999) e o rapaz que ndo tem o nome mencionado,
de Na cor da pele (2005). Ambas as narrativas trazem, em contextos diferentes, o
processo de construgao de liberdade, com base na conscientizagéo e a reflexao sobre o
que é ser um/a sujeito-a negro-a em um mundo racista. Esta € nossa leitura a partir da

exuzilhistica.

Figura 4 — Capa de Zumbi, o despertar da liberdade (1999)°

Fonte: Skoob (2009).

Zumbi, o despertar da liberdade (1999) é uma narrativa que mergulha nos sonhos,
anseios e desafios de Celinho, um menino negro que trabalha como vendedor de doces
e busca refugio na vitrina de uma livraria para escapar da miserabilidade que o envolve.
Sua vida toma novos rumos quando Antdnio, o livreiro, um homem “negro como ele”,
presenteia-o com um livro. Através desse livro, Celinho conhece a historia de Zumbi e
descobre seu préprio Palmares. A obra, através da jornada de Celinho, aborda questdes
de identidades, resisténcias e busca pela liberdade. O personagem encontra inspiracao

9 llustragdes de Rogério Borges.
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na histéria de Zumbi dos Palmares, um lider quilombola do século XVII, simbolo de
resisténcia contra a escravidao. A narrativa proporciona uma exploragao reflexiva das
raizes e das historias negras, oferecendo ao leitor-a um olhar critico sobre a importancia

do conhecimento,da preservacao e multiplos sentidos das tradigoes.

Quase sempre, quando se sentia mal consigo mesmo, Celinho procurava
refugio na vitrina da livraria [...] trabalhava para ter como comprar o que
bem entendesse. Queria ser livre e ninguém era livre, acreditava, se
vivesse do bolso e da caridade dos outros-as, e principalmente, se
dependesse da cabega dos outros-as [...] Nossa, daria tudo para folhear
cada uma das paginas daquele livro verde!... (JULIO EMILIO BRAZ, 1999,
p. 16-17, 30, negritos nossos).

A vitrina da livraria representa as impossibilidades em torno da estrutura racista na
qual o sujeito negro esta inserido, impedindo-o de alcangar plenamente a liberdade.
Dessa forma, o refugio, de fato, esta do outro lado do vidro — simbolizado pelos livros —
evidenciando, portanto, que nao basta apenas querer, existe a transparéncia que separa

e impossibilita seu acesso ao conhecimento.

Para além das imposi¢des sociais, o processo de construgao e reflexdo sobre si
mesmo da personagem inicia-se a partir da interlocuc¢ao de fatores individuais e coletivos,
ele enquanto ser que entende seu lugar no mundo, somado a conexao com seus pares.
A compreensdo sobre este lugar se da na contramao do lugar que lhe é imposto, de
pobreza, miséria e falta de acesso. Djamila Ribeiro em Lugar de Fala (2019), trata o
discurso, partindo de Michel Foucault, como “um sistema que estrutura um imaginario
social, pois estamos falando de poder e controle” (2019, p.55). Nesse sentido, este lugar
esta relacionado ao existir, e tal existéncia € marcada por profunda sensibilidade e senso
critico. Paula Prober (2016), caracteriza a superdotacao através da metafora da mente

de floresta tropical (rainforest mind):

Sao particularmente complexas: multicamadas, altamente sensiveis,
coloridas, intensas, criativas, frageis, avassaladoras e incompreendidas,
embora cheias de possibilidades e pulsando com vida, morte e
transformacéo. A floresta tropical ndo é um ecossistema melhor, apenas
mais complicado. Ele também faz uma contribuicdo essencial para o
planeta quando permite ser ele mesmo, ao invés de cortado e
transformado em algo que nao é. O termo “mente da floresta tropical”
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abrange mais do que apenas pensamento, cogni¢ao ou cérebro. Inclui
coragao, alma, corpo e espirito [...] superdotacédo ndo é apenas acuidade
mental ou capacidade cognitiva. Nao se trata apenas de conquistas [...] a
superdotacgao é definida como um conjunto de caracteristicas, incluindo
sensibilidade, empatia e perfeccionismo. Pode ou nao incluir notas altas,
conquistas ou eminéncia. Grandes realizagcdes podem ocorrer, mas nao
necessariamente. Afinal, a floresta tropical consegue simplesmente ser
ela mesma. (PAULA PROBER, 2016, p. 17. Tradugao nossa).

A metafora da “mente de floresta tropical” € uma leitura que cai como uma luva
para a compreensdo das personagens de ambas as obras literarias. Apesar de sermos o
pais com a maior floresta tropical do mundo, a Amazdénia, a compreensido sobre a
superdotacao no Brasil carrega muito mais sentidos “talentistas” e “produtivistas” do que
os relacionados a complexidade e sensibilidade. Mais do que isso, ndo ha valorizagcao da

subjetividade desses sujeitos.

Eu me identifiquei profundamente com Celinho, apesar de estarmos inseridos em
realidades distintas, e 0 que me captou foi justamente a sua sensibilidade e compreensao
sobre o0 mundo pelas entrelinhas. ldentifico em Celinho os mesmos tragos de inteligéncia
acima da média que foram identificados em mim, no processo de avaliagao psicoldgica,
aos vinte e oito anos. Desta maneira, a representagao de criancas e adolescentes negros
com tragos de inteligéncia acima da média, ou melhor, com “mentes de floresta tropical”
€ uma forma de redirecionar os sentidos sobre o que esta instituido nos imaginarios sobre
0 que € uma crianga negra € o que é uma pessoa superdotada. Entretanto, a partir da
voz e experiéncia de Celinho ao longo da obra, ja que “falar é existir absolutamente para
o outro” (FRANTZ FANON, 2008, p. 33). Essa representagao oferece uma oportunidade
de redefinir os entendimentos convencionais sobre o que significa ser uma crianga negra

superdotada.

A liberdade de Celinho é evidenciada pelo seu lugar de fala como crianga negra,
representando uma subjetividade em vez de ser objetificado. Esse enfoque na
subjetividade e na experiéncia pessoal contribui para desafiar e redefinir esteredtipos,
proporcionando uma visdo mais auténtica e rica sobre a diversidade de identidades e

talentos existentes.
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A valorizagao da subjetividade é evidenciada na compreensao do sistema racista
presente no ambito econdmico, caracterizado pela légica injusta do capital, que, por meio
do trabalho infantil, rouba a infancia das criancas. A obra destaca também o ambito
assistencialista, marcado pela palavra “caridade”, que, em praticas frequentemente
deturpadas do cristianismo, contribui para a manutengéo da subserviéncia racista sob o
disfarce de um abstrato “amor ao préximo”. Essa analise critica revela como as estruturas
socioeconémicas e as praticas assistencialistas podem perpetuar desigualdades e
opressdes, especialmente quando direcionadas a comunidades marginalizadas. No
ambito do pensamento, € marcado no texto pela expressao “se dependesse da cabeca
dos outros-as”, que diz respeito a autonomia de pensamento critico e ter a possibilidade
de refletir por conta prépria (JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 16-17, 30). Existe um
resquicio da escravizagdo impregnado nas praticas sociais sobre o silenciamento de
pessoas negras, como se nao pudessem e nem tivessem condigdes de falar por si. Deste
modo, € sempre uma cinica surpresa para a branquitude ver sujeitos negros eloquentes
e bem articulados. Ao trazer a representagdo de uma crianga negra reflexiva, o autor

remexe nesses resquicios coloniais e os esvazia.

Assim, para profundar mais as questdes mencionadas acima, ressaltaremos, nas
obras, como elementos para o exercicio e consciéncia sobre o “tornar-se sujeito” da
personagem Celinho se con(fundem) a essa pesqurevivéncia, em forma (e também em
conteudo) de valores negro-brasileiros. E como esses valores em composi¢ao constroem

isso que estamos chamando de exuzilhistica.
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Figura 5 — Capa de Na cor da pele (2005)°

JULIO EMILIO BRAZ

Cor

LAROUSSE

Cidbals runh Wb

Fonte: Skoob (2011).

A analise do rapaz de 16 anos, cujo nome nao € mencionado na obra Na cor da
pele (2005), revela uma complexidade que vai além de sua idade cronoldgica. Sua
pretinhosidade!! é percorrida de maneira profunda, levando-o a questionar e refletir sobre
sua identidade e seu papel no mundo. A expressdao “mente de floresta tropical” é
novamente evocada, sugerindo uma inteligéncia acima da meédia, associada a riqueza e
diversidade desse ecossistema. Essa metafora ressalta ndo apenas a complexidade do
protagonista, mas também a importancia de reconhecer e valorizar a subjetividade das

pessoas negras, que muitas vezes sao reduzidas a esteredtipos simplificadores.

Ah, nada pode ser tdo ruim neste momento do que eu como companhia
de mim mesmo! Estou sé [...] sinto-me mal. Sinto-me vazio [...] resta
apenas tudo aquilo que continua a me envenenar mais e mais. A cidade
é o barulho [...] O espelho mente [...] no fim, a Gnica verdade é que
somos todos uma grande mentira, e 0s maiores mentirosos sao

10 [lustragdes de Enéas Guerra.

11 Pretinhosidade é uma musica composta por Mart’'nalia e Mombaca, langada em 2002 no album Afro-
Memodria, de Mombacga. A cancéao foi relangada na voz de Mart’nalia no disco Menino do Rio, em 2006.
Segundo a artista, Pretinhosidade é “uma misturada de tudo. Mas seria algo que mistura sensualidade com
o brilho do ouro” (MART’NALIA, 2006). Aqui, utilizaremos esse termo como um referencial brasileiro da
experiéncia negra, representando a descoberta da preciosidade em ser uma pessoa negra e toda a
ancestralidade carregada em nossos corpos desde Africa, que se desdobra em saberes e multipoténcias.
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aqueles que nem se apercebem disso. Eu sou um deles. Solidao, a
cidade é um esconderijo seguro para o solitario e para os mentirosos
[...] prisioneiros angustiados daquilo que acreditamos ser, temerosos
carcereiros daquilo que realmente somos. Como eu. Sufoca.
Machuca. Cansa [...] eu nado me compreendia. Absurdo estar me
sentindo tao mal. Confuso. Assustado. Queria um tempo para mim.
Outro tanto para pensar. E... porque compreender... eu simplesmente néo
conseguia compreender. Esquisito, por demais esquisito. (JULIO EMILIO
BRAZ, 2005, p. 9-10, negrito nosso).

A escolha autoral da sentenga em italico demarca textualmente o vazio sentido
pelo narrador personagem, no sentido de chegar ao fundo do que é estar na companhia
de si mesmo, como se contornasse esse vazio. A constatacdo de quem se € e a
percepcao de que o espelho mente, contribuem para a descoberta, por esse narrador, de

ser carcereiro de si mesmo — de quem ele realmente € e nao conhece por completo.

Segundo Tassio Ferreira, “nossas armas sao n0ssos corpos, por vezes utilizados
contra nés em campo de batalha” (2018, p.11). A grande crise da personagem é
justamente n&o se sentir pertencente a quem ele €, como se o corpo néo correspondesse
a imagem que ele achava que tinha. Devido ao processo de embranquecimento no qual
a personagem foi inserida, sobretudo, por ndo ter ainda uma consciéncia racial
aprofundada, ao se dar conta, isso lhe provoca uma despersonalizagdo. Por outro lado,
a personagem também carrega uma profunda angustia no sentir, acompanhada de muita
ruminacao mental. A narrativa € em primeira pessoa e parece acontecer dentro da mente
da personagem, como se destrinchasse cada pensamento seu. Paula Prober (2015) vai

dizer que a:

[...] “mente de floresta tropical” esta repleto de mais perguntas do que
respostas e esta mais aberto a possibilidade e vulnerabilidade. Nesse
estado reside maior oportunidade ser incompreendido por pessoas que
pensam em termos mais “preto e branco”. Eu suspeito que os MFT sejam
geralmente mais introspectivos também, o que resulta em mais buscas de
falhas de si mesmo e dos outros-as € uma maior necessidade de solidao
e devaneios [...] vendo, ouvindo e sentindo o que é invisivel para os
outros-as”. Vocé pode perguntar, todos ndo se sentem assim? E eu
responderia, sim e nao. Certamente, muitas pessoas sao intensas,
sensiveis e empaticas. Mas, € uma questao de grau. Como um RFM, vocé
s6 tem mais disso. Talvez um muito mais. E embora a beleza e a justica
possam ser importantes para muitas pessoas, vocé pode acha-los
indispensaveis. (PAULA PROBER, 2015, p.19).
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Esses questionamentos internos em forma de “ruminagdo mental”, que a
personagem traz, sdo reforcados pelo racismo e a dificuldade em processar o mundo
sendo uma pessoa negra que sente o mundo intensamente. Dessa forma, analisaremos
como a compreensdo de si mesmo enquanto pessoa negra experienciando o mundo,
atravessada pelas questdes da alta sensibilidade, é construida, em termos de linguagem,

considerando o que apresentamos como exuzilhistica.

Levando em conta os discursos e as propostas narrativas apresentadas por ambas
as obras, esta pesquisa tem, portanto, a finalidade de contribuir para a producao
académica e escolar ndo so6 de temas relacionados ao negro brasileiro, mas, para além
da palavra escrita, fomentando o combate ao racismo e a leitura critica das demandas
de uma parcela da sociedade que € constantemente invisibilizada, propondo
instrumentos criticos que potencializem as subjetividades negras, suas vivéncias e

culturas existentes.

Nossos pressupostos € que os valores negro-brasileiros (Energia Vital (Ax€) e
Ancestralidade), a contracolonizagdo e a escrevivéncia, como uma perspectiva
exuzilhistica, podem ser questionadoras e esvaziadoras dos sentidos oficiais, aos quais
apresentam outros-as sentidos, diferentes para aqueles que a colonialidade nos
imp&s/impde no ambito da producdo de conhecimento em Literatura. Trazendo para o
fazer académico representagdes que ressaltam outras formas de producdao de
conhecimento, valorizando as potencialidades do corpo negro e consolidacdo de uma
autopercepcao que nao reforce esteredtipos, afinal, o nosso objetivo é dar visibilidade a

modos de fazer que sao tao legitimos quanto aos produzidos na academia.

Do ponto de vista da tecitura desta experimentagdo, no capitulo, intitulado
Pesqurevivéncia exuzilhistica: uma maneira de fazer pesquisa que con(funde) a
escrita e a vivéncia, o corpus e 0s corpos, explicaremos como essa ginga contribuiu
nao somente para a estruturagdo e a escrita da experimentagdo, como uma forma de
propor a contracolonizacao, o que reflete diretamente no fato de eu subverter a norma,
escrevendo em primeira pessoa e utilizando as minhas vivéncias como engrenagem para

o desenvolvimento do texto. Nessa perspectiva, esta investigagcao parte do entrecruzar
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de saberes e praticas que atravessam a existéncia de sujeitos afro-diaspéricos e
desaguam em simbologias e discursos nas obras literarias. Para demonstrar como esses
discursos do mundo se fazem presentes obras, na construgao de representagdes negras
potencializadoras dos corpos negros e ndo mais estereoripada. Faremos, também, um
alinhavo biografico sobre vida e obra de Julio Emilio Braz e ressaltamos como a literatura

infantil e juvenil dialoga com a perspectiva exuzilhistica.

No capitulo Valores negro-brasileiros: elementos linguisticos-imagéticos que
compdem a exuzilhistica, explicitaremos como os valores: Energia Vital (Axé) e
Ancestralidade sado dinamizados/experenciados, a partir da exuzilhistica. As obras
Zumbi, o despertar da liberdade (1999) e Na cor da Pele (2005) trazem representacoes
do papel da escola e do conhecimento na vida de sujeitos negros; desse modo,
pretendemos compreender como essas representagcdes atualizam significagbes que
dizem respeito a multiplicidade de sentidos em torno das subjetividades negras, que
devem estar inseridas nos modos de leitura critica de obras infantis e juvenis desde a
escola, para que criangas e adolescentes negros-as possam ser ver representados de
forma mais humana e empoderada, sobretudo as criangas e jovens negros superdotado-

as, que sao duplamente invisibilizados.

Em suma e em sumo, € preciso repensar/questionar o que € “classificado” como
conhecimento valido e por quais motivos outras formas de produzir conhecimento tém
sido deslegitimadas e silenciadas, sobretudo nos ambientes institucionais de formacao,
como a universidade e a escola. Para que seja fomentado no sujeito, desde a infancia, o
pensamento critico através de uma “educacao libertadora”. Apesar da descendéncia
africana, a populagdo negra brasileira vive infindaveis dilemas e experiéncias que os
singularizam enquanto habitantes do Brasil, e essas singularidades necessitam ser
ressaltadas na forma de pensar a produg¢ao de conhecimento, por intermédio de uma
leitura efetivamente critica e plural, para que seja combatido a imagem homogeneizante
de que ser negro-a em africa € o mesmo que ser negro no Brasil. Para isso, € necessario
mobilizar formas de ler/ fazer que incentive nos/nas estudantes a compreensao das

particularidades e das diferengas de pessoas negras dentro das diversas regides do
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Brasil, e em outros-as lugares do mundo, ainda que tenham atravessamentos

semelhantes.

Sendo assim, esperamos que esta experimentacdo possa visibilizar a produgao
de mulheres e homens negras/os, tal como a producgao literaria do autor Julio Emilio Braz,
que possui mais de cento e oitenta obras publicadas, mas que ainda sdo pouco
estudadas pela academia. Esperamos, também, viabilizar a literatura negro-a-brasileira
infantil e juvenil como produgao de conhecimento valido, sobretudo no que diz respeito a
valorizagdo da subjetividade de meninos negros que possuem a “mente de floresta

tropical’”.

Como nos encanta o artista Emicida (2020), a sua missao, a cada vez que pegar
uma caneta e um microfone, é devolver a alma de cada um dos seus irmaos e irmas que
sentiu que um dia ndo teve uma. Essa também ¢é uma das missdes desta

experimentacgao.



49

Pesqurevivéncia exuzilhistica: uma maneira de fazer pesquisa
gue con(funde) a escrita e a vivéncia, 0 Corpus e 0S corpos

Eu queria que esse vocabulario se estendesse até as margens em busca
da riqueza que |a reside, ndo abandonando, mas reconfigurando o que
ocupava o centro. Parecia-me uma forma de enriquecer o dialogo entre
as culturas. Eu queria tornar impossivel o papel do escrito branco
temporario ou honorario e frustrar o rétulo do escritor
inconsequentemente negro. O escritor “que apenas acontece de ser
negro”. Meu projeto era descobrir o que o tdpico negro fazia e poderia
fazer para as praticas de linguagem. Buscava uma linguagem que
pudesse existir ao menos em dois niveis: a identidade claramente
racializada bem ao lado da identidade ndo racial que nao obstante
precisava funcionar dentro de um discurso ja racialmente codificado [...]
meu projeto, entdo, passou a ser tornar o mundo historicamente
racializado inextrincavel da visao artistica que o contempla e, ao fazé-lo,
encorajar leituras que examinem os dois. Isto é: reivindiquei o direito e o
alcance da autoria. Para interromper a historia jornalistica com uma
histéria metaférica; para impor sobre uma historia retérica uma histoéria
imagistica; para ler o mundo e deslé-lo; escrevé-lo e apaga-lo. Para
encenar o siléncio e a liberdade de expressao.

(Toni Morrison, Adeus a tudo aquilo: Raga, barriga de aluguel e adeus,
2019, p. 429-431).
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“Tornar-se sujeito-a”: o ponto de partida do corpo-texto

A escrevivéncia, condigdo que sempre pretendo marcar na minha escrita,
nao se esgota em experiéncia pessoal, mas se enreda, se cumplicia, se
(con)funde com tantas outras vivéncias.

(Conceicao Evaristo, Cancéo para ninar menino grande, 2022, p. 7).

Tantas dores que eu tentei esconder

Queria tudo, me disseram: Isso nao é pra vocé
Julgamentos nos fizeram perder

Livre demais pra quem nao € conseguir entender

[...]

Eu so6 t6 tentando achar

A autoestima que roubaram de mim

Que roubaram de mim, que roubaram de mim

(Baco Exu do Blues. “Autoestima”, 2022).

Meu processo de racializagdo ocorreu de maneira profunda em 2017, provocando
uma transformacéo radical na minha percepgdo do mundo e do conhecimento. Essa
mudanga abrupta foi desencadeada por um incidente de racismo na faculdade de Letras
da UFRJ, onde eu estudava, e marcou meu primeiro contato com a literatura de
Conceigao Evaristo. Naquele momento, deparei-me com uma frase escrita em uma das
cabines do banheiro feminino, insultando uma jovem negra retinta com termos racistas,
e esse acontecimento teve um impacto devastador em mim. Questionava-me como algo
assim poderia ocorrer em um ambiente que supostamente deveria ser de liberdade, uma
vez que era isso que eu associava a relagdo com a literatura. Eu era ingénua, e essa
inocéncia estava ligada as idealizagdes que construi sobre a universidade antes mesmo
de ingressar nela. Havia vivido dezesseis anos da minha vida em uma pequena cidade
do interior do Rio de Janeiro, e para mim, a oportunidade de estudar na capital
representava a realizacdo de um sonho, como se finalmente pudesse ser eu mesma. Por
isso, aquele episodio despedacgou a imagem idealizada que eu tinha sobre o mundo e,
consequentemente, sobre mim mesma, colocando-me em contato com aspectos da
minha subjetividade que eu ndo associava a minha identidade negra. Embora tenha

crescido ouvindo minha mae ser carinhosamente chamada de “neguinha Elza” por
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familiares, mesmo sendo uma mulher negra de pele clara, minha familia e eu nao
tinhamos uma compreensao profundamente racializada de nossas experiéncias, nossa
cor e nosso lugar no mundo como pessoas negras. Quando nos referiamos a nés
mesmos, nos identificavamos como “morenos”. Levei muito tempo para compreender o
verdadeiro significado desse termo e suas implicagdes. Inconscientemente, ndo nos
reconheciamos como pessoas negras. Isso passou despercebido, mas estava evidente
na forma como olhavam desconfiados para o meu cabelo, rotulado como “cabelo de
bombril”. Essa perspectiva também se refletia na constante negagdo da minha beleza e
na rotulagdo de “menos inteligente”, apesar de exibir, desde a infancia, tracos de

inteligéncia acima da média, agora compreendidos como indicios de superdotagao.

Na adolescéncia, as experiéncias eram manifestas nos olhares criticos, nas
frequentes revistas policiais e na falta de interesse afetivo por parte dos meninos. Agora,
tudo fazia sentido! A imagem da menina morena que eu acreditava ser era, na realidade,

uma forma deturpada de esconder a verdadeira menina negra que eu era.

Cansei-me e comecei a andar, perseguido, incomodado, vergonha nos
olhos, fixos no chao, como se carregasse no rosto a mancha da
inferioridade [...] eu simplesmente ndo compreendia [...] Solidao, talvez
encontrasse nela o que desconhecia quando estava entre meus
amigos [...] Gostaria de estar me sentindo melhor com o que sou. Sem
minha mascara assusta, me assusto, descubro-me como o covarde
que nao gostaria de ser. (JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 11, 12, 13,
negritos nossos).

Assim como o menino de Na cor da pele (2005), a mascara branca que eu
carregava e que falsamente me protegia, cedeu frente a imagem que o mundo fazia de
mim, empurrando forcadamente em minha diregdo um negro espelho roto que
enviesadamente me refletia. No trecho, a mancha de inferioridade, a solidao e a
mascara sao fragmentos desse espelho que reflete uma imagem que nao corresponde
a quem nos verdadeiramente somos. Enquanto a expressdo mancha de inferioridade é
usada pelo autor para dar o tom ao borrdo no qual a pessoa negra € reduzida, como

alguém a parte de si mesmo, a busca por pertencimento na solidao, refor¢a a ideia de
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nao se reconhecer no outro, por isso a necessidade de tal mascara, que ainda assim &

insuficiente.

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboracéo
de seu esquema corporal. O conhecimento do corpo é unicamente uma
atividade de negagdo. E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno
do corpo reina uma atmosfera de incertezas. (FRANTZ FANON, 2008, p.
104).

Assim, a confusdo sentida pelo rapaz esta justamente no nao reconhecimento
sobre si mesmo e na dificuldade de se reconhecer no outro, sujeito branco. Esta

desconexao torna necessario o uso de uma mascara para se fazer pertencer.

Hoje, refletindo sobre essas questdes, percebo que o “ser negro-a” para mim e a
minha familia estava vinculado aos estereétipos negativos. Por isso, era mais “facil” nos
enquadrarmos como morenos, nao porque nossa pele nao tinha “um tom de negro mais
escuro”, como sdo chamados os negros retintos, mas porque, durante nossa trajetoria,
ser negro-a nessas circunstancias estava associado a representagdes excludentes e
destrutivas. Assim como eu, criangas negras sido moldadas de acordo com essas
construcdes identitarias distorcidas, além de estarmos habituados a ver nossa histéria

contada de um modo que torna impossivel sermos os protagonistas.

Em relagdo ao protagonismo e as representagcées do ser negro-a na infancia, a
pesquisadora Ana Carolina Aradjo (APENDICE, 2023), Analisando a partir de hoje, ja
adulta, a construgao dela como sujeito localiza-se em sua infancia como crianga negra
moradora de uma comunidade da zona norte do Rio de Janeiro, atrelada a sua vida
académica, graduagao e mestrado. Essa localizagdo a partir da infancia sé € possivel ser
feita hoje, com seus quase trinta anos de idade, pois é devido a experiéncia que consegue
identificar o contexto que a condicionava a ser daquela maneira e como isso moldou o
modo como lida com a realidade atualmente, como o fato de conseguir resolver suas
coisas sozinha sem depender de ninguém. Isso, associado a sua vida académica, vem
do fato de ser a primeira de sua familia a ter acesso a educacéo, pois quando chegava
em casa e seus pais nao podiam a ajudar com o dever de casa, precisava se virar

sozinha:



53

Isso acabou se expandindo para outras situagdes. Ja na graduacéo,
também alguns anos depois percebo como minha experiéncia foi
condicionada por um meio que foi pensado para abrigar pessoas
completamente diferentes de mim e, mais do que isso, reafirmava o tempo
todo como aquele espago ndo era meu. Eu sentia na experiéncia na
época, mas sem ter uma grande nog¢ao sobre isso de forma mais
especifica, o que hoje tenho e acredito que justamente por ter insistido e
continuado fazendo o que gosto e tenho vontade de fazer, mesmo tendo
pensado em desistir algumas vezes. Acho que se fosse resumir essa
minha construcdo de sujeito definiria com duas palavras: solitaria e
teimosa. (ANA CAROLINA ARAUJO, 2023, APENDICE B).

Essa trajetoria solitaria, evidenciada por Ana Carolina, sobretudo no que diz
respeito ao ambiente académico, revela uma construgao paradoxalmente hipdcrita. Isso
porque, a0 mesmo tempo que 0 meio académico prega e evidencia uma multiplicidade
de pessoas e de conhecimento, ele se revela veladamente excludente em seus curriculos

e espacos predominantemente brancos.

Certamente, a reflexdo sobre as teorias de curriculo esta intrinsecamente ligada
aos conhecimentos que devem ser ensinados, bem como ao que os-as estudantes
devem ou nao saber. Além disso, essa discussdo esta diretamente relacionada a
formacéao da identidadedos-das estudantes, abordando quem eles-elas sdo ou quem sao
esperados a ser no contexto educacional. O curriculo, portanto, ndo é apenas um
conjunto de disciplinas, mas também uma ferramenta que molda a compreensao do
mundo e o desenvolvimento pessoal e socialdos-das estudantes. (TOMAZ TADEU DA
SILVA, 1999, p.14,25.) Toda esta selecdo de “conhecimentos validos” esta
intrinsicamente ligada a uma questao de poder. Por isso, o curriculo € muito além do que
as teorias tradicionais nos impuseram, ele € “lugar, espaco territorio [...] relagcado de poder
[...] € trajetdria, viagem, percurso [...] € autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no
curriculo se forja nossa identidade [...] é texto, discurso, documento. O curriculo é
documento de identidade” (TOMAZ TADEU DA SILVA, 1999, p.150). Nesse sentido, é
imperativo transgredir e reconstruir os curriculos que persistem na exclusao,
reproduzindo e reativando as mesmas opressdes de séculos passados. A crucial questao
reside no fato de que essa transformacao nao pode, nem deve, ser realizada de maneira
isolada. Para isso, € necessario a atuagao conjunta de pesquisadores-as, professores-

as, estudantes e toda a comunidade, pois a educacao € um direito de todos-as e ela faz



54

parte da nossa construgdo como sujeito-as. Nao cabem mais pesquisas e discussdes
que nao repensem e articulem-se as demandas da sociedade, afinal, € dever do-a
pesquisador/a, articulado, com a finalidade do ensino superior, “estimular o conhecimento
dos problemas do mundo presente, em particular os nacionais e regionais, prestar
servigos especializados a comunidade e estabelecer com esta uma relagdo de
reciprocidade (BRASIL, 1996, Art. 43).

Observa-se, atualmente, uma desconexao entre os elementos interligados de
pesquisa, extensao e ensino, especialmente em relagcdo a uma atuacdo que impacte e
se relacione diretamente com a educacgao basica. Essa desconexao contradiz uma das
finalidades do ensino superior, que consiste na ‘realizagao de pesquisas pedagdgicas e
o desenvolvimento de atividades de extensdo que aproximem os dois niveis escolares’
(BRASIL, 1996, Art. 43). Muitos-as pesquisadores-as, principalmente aqueles-as
professores-as que se autodenominam ‘escreviventes’, em suas compreensdes
equivocadamente embranquecidas do termo, acabam sendo pecas-chave na
perpetuacéo das opressdes relacionadas a raga, género e classe que sao intrinsecas as

estruturas institucionais.

Voltando a virada de chave sobre meu processo de racializagao, depois daquele
caso de racismo, ficou escancarado dentro de mim quem eu realmente era e o quanto eu
ndao me identificava com o mundo embranquecido no qual estava inserida.
Inconscientemente, eu ndo queria me enxergar como negra porque significava assumir o
meu nao pertencimento e que eu estava fora do padrao branco; foi entdo que comecei a
trilhar um caminho que evidenciava minhas potencialidades, e isso aconteceu através da
literatura e da coletividade. Neste mesmo ano, conheci o Coletivo Negro da faculdade de
Letras da UFRJ e as obras Olhos d’agua (2015) e Becos da Memdria (2017), de
Conceigéao Evaristo, me apaixonei por aquela construgao ficcional que con(fundia) escrita
e vivéncia. De acordo com Evaristo, a base do fundamento de sua escrita estd na
ficcionalizacdo de lembrangas e esquecimentos da sua vivéncia e de sua familia. Em
meio ao que aconteceu de fato e a narragdo, a invengao surgia para cobrir os espagos
faltantes de “lembrancas transfiguradas” (CONCEICAO EVARISTO, 2017, p.10-11). A

escrevivéncia redimensiona a literatura, pois rasura os modos de conceber as teorias,
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historia e criticas, inclusas as literaria e legitima teoricamente a insergcéo da vivéncia dos-
as negros-as, a partir dessa construgao ficcional. Esse € um modo de autorizar e dar
carater de registro a existéncia dessa parcela da sociedade que € constantemente

silenciada.

Portanto, a percepg¢ao de que a escrita da dissertagdo n&o se limitava apenas a
um requisito para a obtengao do titulo de mestre, mas representava um movimento
exuzilhistico de pesqurevivéncia, foi uma outra virada de chave que tive, mesmo lidando
com a depressao que me acometia desde o inicio desse processo. O envolvimento com
a pos-graduacéao teve um impacto devastador em minha saude mental, resultando em
dois anos marcados por inumeras crises. Em um estudo transversal que buscou analisar
os fatores associados ao risco de suicidio em estudantes de pds-graduacéo, realizado
com 565 pds-graduandos stricto sensu de agosto a setembro de 2019, verificou-se
40,18% de prevaléncia de risco de suicidio atual “entre pds-graduandos e associagéo
significativa deste risco com variaveis demograficas, socioecondmicas, académicas e de

saude™?. E isso precisa mudar.

Em relacao aos publicos da educacao especial esta nas leis que: “estudantes com
deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagao”
(BRASIL, 1996, Art. 58), como as instituicbes de ensino tém possibilitado “acesso aos
niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacao artistica, segundo a capacidade
de cada um” (BRASIL, 1996, Art. 4°). Tem sido ofertado ensino igualitario a partir de
“curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e organizagao especificos, para
atender as suas necessidades” (BRASIL, 1996, Art. 58)?

Nés lutamos e temos um compromisso pelo acesso e permanéncia a uma
educacéao publica, de qualidade, acessivel e inclusiva. Entretanto, ainda que estejamos
nos movimentando para isso, 0 processo educacional brasileiro permanece repleto de

barreiras que percorrem toda a educacdo basica e desaguam na universidade.

12 Artigo publicado na Revista Latino-Americana de Enfermagem, em 2021, extraido da dissertagdo de
mestrado o “Fatores associados ao risco de suicidio em pods-graduandos”, apresentada a Universidade
Federal de Mato Grosso, Faculdade de Enfermagem, Cuiaba, MT, Brasil.
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Consequentemente, a pods-graduagdao € inundada por toda essa trajetéria de
precariedade, invibializando a trajetoria académica de muitos jovens pesquisadores,
sobretudo aqueles que estdo atravessados por marcadores sociais de diferenga. A
reflexdo sobre as condigdes politicas-institucionais ndo pode acontecer de forma

dissociada ao trabalho realizado na universidade, em suas diversas areas.

Deste modo, o ensino e a pesquisa, em termos de normas, procedimentos e
objetos devem ser atravessados e afetados por essa discussdo (JACQUES DERRIDA,
1999, p. 123). E mais do que isso, devemos problematizar a manutengéo e romantizagéo
de violéncias institucionais nas quais todos acabamos, de alguma maneira, contribuindo
e participando. A obrigagao de “fazer o que pontua no lattes” as custas da saude fisica e
mental, tem impactado negativamente a vida de estudantes de pds-graduagao e,
consequentemente, afetado a qualidade de suas pesquisas. Por outro lado, é
fundamental exercer cautela em relagao as “criticas esvaziadas” ao Lattes, uma vez que,
frequentemente, essas criticas sado feitas por aqueles que ndo estdo ativamente
envolvidos em contribuicbes académicas significativas, enquanto alguns tém mais
visibilidade e espago na academia. A critica deve ser direcionada aos modos de produgao
capitalista, e ndo a produgao em si, que € uma agao humana crucial. Vale ressaltar que
Cesar Lattes foi o fisico brasileiro que descobriu 0 méson pi, mas ndo ganhou o prémio
nobel, que foi para o lider da equipe (SAMBUKUENDAKO, 2023 b)!3.-

O machismo, o capacitismo, a homofobia e muitos outros-as “ismos”, seguem
incrustados nas dindmicas sociais e encontram-se nas bases das institui¢cdes, sobretudo
as de ensino. E o racismo, tendo em vista todo o processo nefasto de escravizagao que
permanece atuante, ainda que de outras maneiras, segue sendo o grande manda-chuva
de toda essa logica de controle e dominagao. A produgao de conhecimento sintética, a
partir de dindmicas como o “decolonial modista e académico”, fez com que o-a intelectual

se retirasse de si mesmo e perdesse a capacidade de reflexao sobre a sua participagao

13 Na grande gira de didlogos com Sambukuendakd, tive a oportunidade de experenciar movimentos
semelhantes aos de grupos de pesquisa institucionalizados, no compartilhamento de conhecimentos pela
via dos livros e dos afetos, de uma forma horizontal, respeitosa e mobilizadora, como todo grupo de
pesquisa deveria ser.
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nos processos de manutengao de violéncia. Precisamos falar sobre o alto indice de
ansiedade e depressao na pdés-graduacéao, sobretudo apos a pandemia do covid-19, que
gerou impactos negativos consideraveis na vida das pessoas. Em uma pesquisa
realizada com seis mil estudantes de pods-graduagado, constatou-se que, durante o
primeiro ano da pandemia, 45% foram diagnosticados com ansiedade generalizada e
17% com depressao!4. Tratando-se de pessoas envolvidas em marcadores sociais de
diferenca, especialmente em termos de saude mental, € um tema que continua
marginalizado, tanto na educagéo basica quanto na educagao superior, permanecendo
invisivel. Como disse bell hooks (1995), o fazer intelectual esta associado a politica do
cotidiano e tornar-se intelectual € um trabalho de compreensao sobre a realidade, o
mundo e o concreto (1995, p.446). Deste modo, considero urgente a insergcéo de tal
debate para a construgcdo desta experimentacdo como um dos processos centrais do
“Tornar-se Sujeito-a”.

*k%k

A passagem do-a negro-a como objeto ao lugar de sujeito-a € marcada na escrita
como ato politico (GRADAKILOMBA. 2018, p. 28). Dessa maneira, sua escrita surge com
o duplo desejo de oposicao a “Outridade” e reivencao do “ser negro-a”. Processos esses
que acontecem de maneira imbricada, ja que é insuficiente apenas o “se opor” sem
transformar o que esta posto, esse duplo processo € o que ela chama de “tornar-se
sujeito”(GRADA KILOMBA, 2018, p.29), pois elas sao substancia base do meu trabalho

enquanto intelectual como pesqurevivente.

Iniciei no mestrado com a proposta de pensar a escrevivéncia, de Conceigao
Evaristo, a partir de um tripé categorico de compreensao analitica: psicanalise, politica e
literatura. Porém, mais uma vez, “Exu, o senhor das encruzilhadas, das trocas, do

movimento [...] € central para pensar esta rede transatlantica, na medida que nele os

14 Pesquisa realizada Programa de Pdés-Graduagdo em Ensino em Biociéncias e Saude do Instituto
Oswaldo Cruz (IOC/Fiocruz), com participagdo de pesquisadores do IOC e da Universidade Federal
Fluminense (UFF). Os resultados foram publicados em artigo na revista cientifica International Journal of
Educational Research Open, em 2023.
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caminhos das tradicbes, da memoéria e das experiéncias se cruzam” (VAGNER
GONGCALVES DA SILVA, 2015, p. 208).

Nesse meio tempo, realizei um projeto online, de contagéo de historias chamado:
Escrevivéncia, vestigios e memorias do povo preto: a contagdo de histérias e a
descolonizagdo do conhecimento, na Escola Estadual de Ensino Fundamental Antonio
Francisco Duarte, com mediacdo de Benicio Mackson!®, na cidade de Triunfo-PB,
localizagdo da comunidade dos 40 Negros, remanescentes de quilombola, foi quando me
reencontrei com a obra de Julio Emilio Braz. Conversamos sobre o processo de
escravizacdo dos-as negros-as desde a Africa, o que nos constituia enquanto negros-as-
brasileiros-as, como era importante pensarmos em outras formas de conceber e produzir
conhecimento para fazer prevalecer a nossa humanidade e ndo aceitarmos sermos
objetificados, e como os valores negro-brasileiros, de Azoilda Loretto da Trindade nos

potencializava enquanto povo.

ApoOs essa conversa, lemos juntos os contos Olhos d’agua, de Conceigao Evaristo
(2017), e O Olhar, de Julio Emilio Braz (2010) e identificamos como os valores se
apresentavam nos contos, na construcdo de narrativas que evidenciavam a
subjetividadedo-a negro-a, ao passo que fortalecia a autopercepcdo de criancas e
adolescentes negros-as. Se, por um lado, o processo de avaliagao psicolégica me levou
a revisitar aspectos conturbados da minha infancia, o contato com aquelas criangas e a
redescoberta das obras de Julio Emilio Braz permitiram que eu construisse novos
significados sobre minha trajetéria, minha escrita e minha pesquisa. Exu, nesse contexto,
assume o papel de alguém que “retorna ao inicio, mas escolhe outro caminho quando o
primeiro ndo o leva ao novo; ele transforma o erro em acerto”. (LINCONLY JESUS
ALENCAR PEREIRA, 2021, p. 64), tudo aquilo que foi comunicado como verdade para
mim, ao longo de minha infancia e para tantas outras criangas negras, estava sendo
redimensionado através das reflexdes compartilhadas naquelas aulas. Entdo, toda a

minha pesquisa foi modificada, eu precisava trazer essa poténcia que estava vivenciando

15 Benicio Mackson Araujo é um colega querido, doutorando do Programa de Pés-Graduagdo da UFRN e
professor da Escola Estadual de Ensino Fundamental Antonio Francisco Duarte.
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em conjunto com as criangas e falar como a Literatura, que nédo tem pretenséo e
responsabilidade nenhuma em “educar”, dentro daquilo que compreendemos como
educagao bancaria e normatizadora, € veiculo de transformacé&o e transgressdo, como

salienta Paulo Freire e bell hooks, possibilitando pensamento critico e liberdade.

Como mencionado anteriormente, a identificacao das altas
habilidades/superdotagao impactou significativamente o olhar para a pesquisa que vinha
elaborando. Diante disso, a partir da observacao das obras, identifiquei também muitos
aspectos em comum com as personagens a respeito de caracteristicas relacionadas a
definicdo de altas habilidades/superdotacdo como desenvolvimento assincro, que

segundo o Grupo Columbus*® (1991):

Altas Habilidades sdo desenvolvimento assincrono, no qual habilidades
cognitivas avancadas e intensidade aumentada se combinam para criar
experiéncias internas e conscientizagao qualitativamente diferentes do
normal. Essa diferenciacdo aumenta com maior capacidade intelectual. A
singularidade dos talentosos torna-os particularmente vulneraveis e
requer adaptacoes de pais, familiares, ensino e aconselhamento para que
eles se desenvolvam adequadamente.

Esta nogao de desenvolvimento assincrono, refere-se a experiéncia interna do-a
superdotado-a e ndo o coloca como “génio/a sem defeitos”, volta-se para o
funcionamento diferenciado em relacdo a média da populacdo. Pontos cruciais
observados por nds nas encruzilhadas propostas por Julio Emilio Braz, em Zumbi, o
despertar da liberdade (1999) e Na cor da pele (2005).

16 O Columbus Group foi formado nos anos 90, em Columbus, Ohio, por pais e profissionais engajados-as
nas questdes da superdotagdo, umas das membras, Stephanie S Tolan, relata em seu blog Welcome to
the deep end (Bem-vindos ao fundo do pog¢o), um espacgo para discutir as necessidades de criangas
brilhantes que ndo se encaixam nas normas (tradugcdo nossa). Em 1992, ela e mais cinco mulheres se
reuniram em sua casa para discutir outras definicbes de superdotagdo diferente das que estavam
circulando naquele periodo, voltada para o desempenho académico e assim chegaram no
Desenvolvimento Assincrono, pensando na diferenca entre criangas altamente ou profundamente
superdotadas e outras criangcas de mesma idade. Elas perceberam que criangas superdotadas, ainda que
muito pequenas, ndo se satisfazem com simples e triviais explicagdes sobre questdes existenciais como a
morte, a violéncia, a guerra. (https://welcometothedeepend.com/tag/columbus-group/).



60

Nesse contexto, ao analisar a literatura infantil e juvenil, ainda é possivel identificar
lacunas na representacao de identidades presentes em obras que abordam a perspectiva
do-a negro-a por meio de enfoques diversos. Muitas vezes, essas representagdes estéo
enviesadas, associadas apenas a uma agenda antirracista simplificada. Isso se reflete

” o

no fato de que sé se discute sobre o0 “ser negro-a” “no dia da consciéncia negra” ou em
eventos especificos, com agdes pontuais que nado perduram, sem destacar os aspectos
que evidenciam a humanidade desses-as sujeitos-as e a complexidade de suas culturas.
Criangas negras crescem obrigadas a se relacionar com imagens irrealistas e pouco
gratificantes da negritude, sendo decepcionante a imposicao de “identificar-se com os
herdis, que aparecem como brancos, e rejeitar os inimigos, que aparecem como negros”.
(GRADA KILOMBA, 2019, p. 39) sofridos, odiados, feios, sem inteligéncia, marginais e
ignorados. Que decepcéo serem forgados-as a olharem para si como se estivessem no

lugar deles-as, presos-as nessa dindmica colonial (GRADA KILOMBA, 2019, p. 39).

Em Zumbi, o despertar da liberdade (1999), o processo de “tornar-se sujeito” da
personagem Celinho, pode ser evidenciado, de forma progressiva, na analise do texto e
do paratexto. A consciéncia sobre seu processo de liberdade é despertada desde as
primeiras paginas como se cada elemento, de forma simbidtica, contribuisse para a
descolonizacdo. Essa liberdade € construida coletivamente com o-a leitor-a, que desde
a capa, aos titulos, as ilustragdes e a cada passada de folha, vai “tornando-se sujeito-a”
junto com Celinho. Nos capitulos seguintes desdobraremos os detalhes de como ocorre
tal processo, quando formos analisar cada um desses elementos. Entretanto, esse
movimento ja é salientado na dedicatoria do livro: “Para aqueles que, dia apds dia, apesar
de tudo, descobrem e, principalmente, constroem seu Palmares” (1999, p. 3). O

substantivo préprio, Palmares, é estruturado como um mocambo?’ ficcional em que,

17 De acordo com Flavio Gomes (2014), “a palavra mocambo significava acampamento militar e também
moradias para a maioria dos falantes das linguas bantu da Africa Central e Centro-ocidental. No século
XVII, a palavra quilombo referia-se a um ritual de iniciagdo de uma sociedade militar dos guerreiros dos
povos imbangalas (chamados também jagas) [...] A mesma palavra significava, para algumas sociedades
africanas, uma espécie de estaca em formato de forquilha utilizada para construir moradias em
acampamentos provisoérios”. Apesar de na Africa as duas palavras apresentarem variados significados, no
Brasil, possuem sentidos semelhantes a “formagdo de comunidades de fugitivos”. Nos dois lados do
Atlantico os significados possuem ligagdo. (GOMES, 2014, p. 70, 82).
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naquele espaco, a liberdade é permitida. Da mesma forma que, através dos livros,
Celinho transportava-se para um espago em que poderia ser de fato livre € ndo um
menino em situacdo de rua explorado, “os livros, todos eles, eram o seu mundo” (JULIO
EMILIO BRAZ, 1999, p. 17).

Essa liberdade é formada por um intricado quebra-cabega linguistico-imagético,
no qual as pecas sao representadas pelo texto e pelo paratexto. Conforme o-a leitor-a
vai acessando esses elementos, torna-se, simultaneamente, participante na construcéo

desse Palmares ficcional, uma experiéncia que é tanto individual quanto coletiva.

Ja em Na cor da pele (2005) o “tornar-se sujeito” da personagem principal
acontece quando ele toma consciéncia sobre a sua cor. Por ser fruto de um
relacionamento interracial e ndo ser um negro retinto, as pessoas o enxergavam como
“moreninho”, o que o fazia cair em um “ndo lugar”, ja que ndo era considerado-a negro-a
e nem tampouco branco. Na dedicatoéria do livro, o autor evidencia o n&o-lugar em que
pessoas negras de pele clara sao colocadas ao enunciar as possiveis definicdes de como

sdo chamados:

Este livro é dedicado a todos aqueles que pelo Brasil afora sao
amorenados, azuis, branco-morenos, bronze, café-com-leite, canela,
canelados, castanho-escuros, chocolate, cobre, cor-de-café, cor-de-
canela, crioulos, escuros, escurinhos, jambo, marrons, meio-morenos,
meio-pretos, mesticos, morenos, morenos-bem-chegados, morenos-
bronzeados, morenos-canelados, morenos-castanha, morenos-claros,
morenos-cor-de-canela, morenos-jambo, morenados, morenos-escuros,
morenos-fechados, = morendes, morenos-pardos,  mMOrenos-roxos,
morenos-ruivos, morenos-trigueiros, moreninhos, mulatos, mulatinhos,
negros, negrotas, pardos, pardos-claros, pouco-morenos, pretos,
pretinhos, quase-negros queimados, queimados de sol, retintos, rugos,
sararas, morenos-bombons — gostando ou nao disso e de outras
definicdes mais exdticas. (JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 5).

Ao enumerar 53 definigdes de ser negro-a, o autor os-as retira desse nao-lugar e
os circunscrevem no mundo, de modo a legitimar essas existéncias. No Brasil, a
miscigenacgao aconteceu como projeto politico de apagamento de pessoas negras, com
0 objetivo de “clarear” a populagéo brasileira. A questao do colorismo abordada na obra,

desde os paratextos, relaciona-se ao processo de “tornar-se sujeito” da personagem
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principal, que além de nao ter o seu nome mencionado na obra, € chamado de
“‘moreninho claro” em diversos momentos. Para nds, esta € uma estratégia de construgao
estética do autor para que o-a leitor-a, nas mesmas circunstancias, consiga se identificar
com a obra, além de ressaltar o fato de tratar-se de uma histéria que pode se encaixar
em qualquer uma dessas 53 definigdes do ser negro mencionadas na dedicatéria. Assim,
0 processo de tornar-se sujeito da personagem evoca significagcbes multiplas do que é
ser negro, a partir da possibilidade de se reafirmar fora deste ndo-lugar, se enxergando
enquanto sujeito e se colocando enquanto ser humano “real”, feito de erros e defeitos,

como pode ser percebido neste trecho:

Continuo em minha peregrinacédo solitaria e cheia de altos e baixos,
procurando algo que seja agradavel a meus olhos. Ndo mais me
esconder, fugir, fingir, ignorar, estorvar. Nao, de maneira alguma. De hoje
em diante quero ser real, até mesmo em meus defeitos. (JULIO EMILIO
BRAZ, 2005. p. 76).

O racismo além de destruir a subjetividade do-a negro-a, também destréi a sua
humanidade. Dessa maneira, o “ser real” reivindica essa humanidade negada, sobretudo
no que tange aos defeitos, ja que a possibilidade de errar € o que marca a imperfeicao

relacionada a humanidade.

Ambas as personagens trazem, em suas caracteristicas primordiais, a reconexao
com suas identidades e construcdo. Ainda que estejam vivenciando fases de suas vidas
em que essas construcdes identitarias sdo comuns, fica evidente que, tratando-se do ser
negro, essa construgdo se da de maneira fraturada, ja que suas relagées com o mundo
sdo, na maioria das vezes, como ja disse, por uma perspectiva destrutiva. Nao € s6 um
processo de construcgao identitaria, mas também de ressignificagao do que ja esta posto.
Em termos de linguagem, essa ressignificagao relacionada ao “tornar-se sujeito” ressalta
elementos linguisticos-imagéticos que evidenciam a pluralidade de sentidos acerca das
identidades negro-a-brasileiras, sobretudo no que diz respeito aos referidos colorismo e
0 questionamento as formas de representar sujeito-as negro-as de forma estereoripada.

Julio Emilio Braz trabalha a partir da estereotipacdo com o objetivo de denuncia-la,
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questiona-la e trazer outras formas de conceber essas representagbes. Ha uma

evocagao de sentidos a partir do tensionamento dos mesmos.

A ocidentalidade reafirma um ideal neutro e objetivo de conhecimento como
inquestionavel, e o que ndo atravessa o “‘método cientifico” €& descartado e
desconsiderado. O reconhecimento sobre o que € o conhecimento valido, erudicdo e
ciéncia estdo associados ao poder e a autoridade racial (GRADA KILOMBA, 2019. p.51),
assim, € delimitado aquilo que pode ser dito e quem é que pode falar. A branquitude e
suas formas institucionalizadas de silenciamento as pessoas negras, “definem,
regulamentam e transmitem um modo de funcionamento que torna homogéneo e
uniforme nao s6 processos, ferramentas, sistemas de valores, mas também o perfil de
seus empregados e liderangcas marjoritariamente masculino e branco (CIDA BENTO,
2022, p.18). O pacto narcisico da branquitude, enquanto categoria social, contribui para
a manutencao do status quo e de seus privilégios, a partir do elemento narcisico de
autopreservacao, como se a diferenca ameacasse o que esta instituido como “normal” e
“‘universal” (CIDA BENTO, 2022, p. 19). Quando falamos sobre sujeito-as negro-as
superdotados-as, o pacto narcisico ganha outros-as sentidos, duplamente violentos, pois
o lugar da inteligéncia, da producéo de conhecimento e do pensamento sdo muito caros
para a branquitude, por isso uma das dindmicas coloniais de opresséao foi instituir o-a
negro-a enquanto figura animalizada, inferior, consequentemente sem a capacidade de

racionalizar: irracional. Trataremos disso mais a frente.

Portanto, como forma de autorizar experimentacéao, se faz necessaria exuzilhar os
caminhos. Segundo Cidinha da Silva (2022), o termo exuzilhar, que nao foi pensado para
ser um conceito, nasceu apdés ter conhecido o termo encruzilhar, como uma tentativa de
ir mais fundo e evocar sentidos e significados. “Exuzilhar € um jeito de corpo que me
ajuda a construir o movimento da minha escrita num fluxo de aguas e ginga.” (CIDINHA
DA SILVA, 2022, Orelha do livro). Nesse sentido, a exuzilhistica propde uma dinamica
confluente de corpo a escrita, com o propésito de desestabilizar aquilo que é tido como

norma e questionar o que esta institucionalizado.
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Na perspectiva Nagd, Exu é o orixa mensageiro, a boca do mundo, o detentor do

“*

poder sobre as encruzilhadas, “ em seu cosmopolitismo, ele se apresenta como o
elemento possivel para uma teorizagao das existéncias e de suas interagbes com tudo o
que existe” (LUIZ RUFINO, 2019, p.33). “Andarilho, mensageiro, comunicador, afeito a
politica. Senhor das contradigdes e dos caminhos, Exu anda com as palavras, anda nas
palavras, anda pelas palavras” (WANDERSON FLOR NASCIMENTO, 2022, p. 9). Exu
como arquétipo do conhecimento que circula pelas ruas, na perspectiva da
pesqurevivéncia exuzilhistica, evidencia esses saberes enquanto poténcia. A
encruzilhada enuncia a suspensdo das compreensdes binarias, ao mesmo tempo que
possibilita que as escolhas sejam feitas a partir da pluralidade. S6 se entra na
encruzilhada de corpo todo, n&o € possivel seguir no caminho sem se envolver e sem se

responsabilizar.

Exu passa por um processo de ressignificagdo no Brasil, adquirindo sentidos
profundamente enraizados na identidade negro-a-brasileira. Como um orixa intimamente
ligado aos seres humanos, sua concepgao é forjada a partir da rica pluralidade identitaria
dos-as negros-as no Brasil. Estes corpos, formados por diversas construgdes e
alicercados nos fragmentos resultantes da destruicdo causada pelo processo de
escravizagao, nao apenas redimensionaram os significados da vida, mas continuam, até
os dias de hoje, a trilhar caminhos e lutar incansavelmente para assegurar o direito

fundamental de existir.

Conforme sugerido por Stéphane Sabino (2022), Exu desempenha um papel
crucial no cédigo linguistico da afrodiaspora, proporcionando, de maneira desviante,
encontros entre diversos caminhos possiveis. “E aquele que abre o caminho e que é o
proprio caminho. E o corpo encruzilhada que a tudo da corporeidade e sentido”
(STEPHANE SABINO, 2022, p.10). Exu é percebido como um corpo-texto de poténcia
linguistico-imagética na construgdo de caminhos tedricos intricados que se entrelacam e

geram novos significados.

No que concerne a esses diversos caminhos enunciados, a agenda colonial

desacredita saberes e formas de existir, a0 mesmo tempo em que promove a morte
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“fisica”, por meio do exterminio, ou simbdlica, através do desvio existencial (LUIZ
ANTONIO SIMAS; LUIZ RUFINO, 2018, p.11). Nesse sentido, falar a partir da primeira
pessoa do singular exerce uma influéncia metalinguistica na proposta de
contraolonizagdo aqui apresentada. Por isso, reivindico esse espago, ao mesmo tempo
em que também adoto a primeira pessoa do plural, buscando reafirmar essa escrita que
€ coletiva e individual simultaneamente: “Co-criamos porque nao caminhamos
sozinhos|...] ressaltamos a importancia da contraposigdo entre essas duas categorias:
comunidade e individuo” (STEPHANE SABINO, 2022, p. 10).

Como mencionado anteriormente, esta escrita se constitui como individual apenas
por estar intrinsicamente ligada a uma coletividade. Assim, teorizar a partir da primeira
pessoa quebra a légica do conhecimento objetivo e desprovido de afetividade. Essa
estratégia é adotada com o intuito de reafirmar a contracolonizagéo. A pergunta central
é: como propor novas formas de reproducéo sem reproduzir as mesmas estruturas? “E
que narciso acha feio o que nao é espelho” (CAETANO VELOSO, 1977), mas, “diferente
de Narciso, Oxum usa o espelho pra se ver, e enxergar além. Nao é instrumento a servigo
da vaidade, é arma de guerra” (LUEDJI LUNA, 2020).

Deste modo, esta experimentagcdo nasceu como compromisso de pensar em
possibilidades que articule as politicas publicas, a pesquisa, 0 ensino, a experiéncia, a
produgao de conhecimento e a viabilizagao de uma literatura que seja de possibilidades,
seja elas quais forem e que este/a leitor-a tenha autonomia para construi-la. A poténcia
do meu processo de “tornar-se sujeito-a” que é continuo e ainda esta acontecendo,
culminou nesta exuzilhistica. Mas tal processo nao aconteceu dentro dos tramites
individualistas, a poténcia esta justamente em seu movimento coletivo, pois s6 possivel
concebé-lo de forma individual devido a sua circunscricdo em uma coletividade. Essa é
a grande ginga desta experimentacgao, a poténcia de uma escrita e uma experiéncia que

€ individual e coletiva ao mesmo tempo.

Dessa forma, nas proximas discussdes desta encruzilhada, dedicaremos nosso
tempo a reflexdo sobre algumas consideragdes significativas relacionadas aquilo que

denominamos de pesqurevivéncia exuzilhistica, e como essa ideia € construida.
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Reencantamento do mundo e desmonologizag¢ao: atravessamentos
entre teorias, definicées e categorizagoes

O ataque a supremacia branca manifestada na alianca entre académicas
brancas e seus colegas brancos parece ter se formado e crescido em
torno de esforgos comuns para formular e impor padrdes de avaliagao
critica que fossem usados para definir o que é teoria e 0 que nio é. Esses
padrées frequentemente produziram o confisco e/ou a desvalorizagao dos
trabalhos que nao se “encaixavam”, que de repente foram considerados
nao tedricos — ou nao suficientemente tedricos [...] Claramente, um dos
usos que esses individuos fazem da teoria é instrumental. Usam-na para
criar hierarquias de pensamento desnecessarias e concorrentes que
endossam as politicas de dominagdo na medida que designam certas
horas como inferiores ou superiores, mais dignas de atengao ou menos.

(bell hooks, 2020, p. 88).

A pesqurevivéncia exuzilhistica ndo se propde apenas a “rasurar o canone” e
reintroduzir obras que foram desconsideradas e nao reconhecidas, mas sim a questionar
as proprias estruturas que moldam esse canone. Ela representa uma abordagem que
visa desvendar os caminhos para a constru¢ao de novas trajetorias, evidenciando os
descompassos culturais e as subversdes poéticas e tedricas que desafiam as normas

estabelecidas.

A perspectiva da encruzilhada como poténcia de mundo esta
diretamente ligada ao que podemos chamar de culturas de sincope. Elas
s6 sdo possiveis onde a vida seja percebida a partir da ideia dos
cruzamentos de caminhos [...] educados na légica normativa, somos
incapazes de atentar para as culturas de sincope, aquelas que subvertem
ritmos, rompem constancias, acham solugbes imprevisiveis e criam
maneiras imaginativas de se preencher o vazio, com corpos, vozes,
cantos. O problema é que para reconhecer isso temos que sair do conforto
dos sofas epistemoldgicos e nos langar na encruzilhada da alteridade.
(LUIZ ANTONIO SIMAS; LUIZ RUFINO, 2018, p. 18-19).

Assim, o movimento exuzilhistico aqui proposto, como um “modo de fazer,
fazendo”, convoca nao apenas a intersecdo de caminhos presentes na academia, mas
também aqueles que constituem a experiéncia do cotidiano. Conforme destacado por
Leda Maria Martins (2021), a encruzilhada representa a base operatoria estruturante do

pensamento negro, proporcionando “a possibilidade de interpretacdo do transito
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sistémico e epistemologico que emerge dos processos inter e transculturais, nos quais
se confrontam e se entrecruzam” (2021, p. 51). A encruzilhada ndo busca estabelecer
certezas; em vez disso, 0s encontros tém a intencéo de provocar reflexées. Portanto, ndo
se encaixa em uma légica binaria do tipo “isso ou aquilo” ou “uma coisa ou outra”. Martins
destaca que a encruzilhada, como um espacgo terciario, atua como geradora de uma
producao signica diversificada e, consequentemente, de sentidos plurais (LEDA MARIA
MARTINS, 2021, p. 51).

Dentro da multiplicidade de significados propostos por essa pequrescrevivéncia
exuzilhistica, gostaria de tecer reflexdes sobre certas escolhas que se entrelacam e se

encontram.

A Literatura Infantil teve seu inicio registrado entre o final do século XVIlI e meados
do século XVIIl, sendo influenciada por eventos histéricos como o surgimento da
burguesia. Essa nova classe social trouxe consigo, em seu modelo familiar, a crianga sob
a perspectiva educacional e a transmissao dos valores burgueses (ROSIMERI DARC
CARDOSO, 2017, p. 29). A Literatura, vinculada a reprodugéo das questdes dessa classe
social, emergiu como uma forma de comunicar as criangas suas fun¢des na sociedade.
No contexto brasileiro, a Literatura infantil teve seu inicio no final do século XIX e inicio
do século XX, adotando como base ficcional, ideoldgica e pedagdgica o modelo europeu.
Esse modelo estava fundamentado em um projeto pedagdgico que, no caso brasileiro,
enfatizava o patriotismo exacerbado e os valores familiares burgueses, incluindo o
respeito aos mais velhos e o civismo. A partir do advento do modernismo, a literatura
infantil brasileira passou por um periodo de renovagdo (ROSIMERI DARC CARDOSO,
2017, p. 29-30). No que diz respeito a Literatura Juvenil, ela surgiu ancorada em um
conceito de juventude consolidado no Ocidente apds a Segunda Guerra Mundial, visando
atender a uma faixa etaria que, até entdo, ndo era devidamente considerada. Isso se
deve, principalmente, a transitoriedade dessa fase da vida, a dificuldade de definir uma
especificidade e ao silenciamento que muitas vezes ocorre no seio familiar, na escola e
no ambiente de trabalho (JOAO LUIS C. T. CECCANTINI; VERA TEIXEIRA AGUIAR,
2019, p. 31).
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A Literatura Infantil e Juvenil esteve alinhada a construgdo de uma imagem da
crianga e do jovem de acordo com o que se estabeleceu como “povo brasileiro”. Desde
a década de vinte do século passado, essa representacao idealizada tinha a cor da nacao
concebida como branca, uma ideia que foi fortemente reforcada na obra literaria de
Monteiro Lobato, resultando, por conseguinte, em estereoétipos prejudiciais a populagao
negra (ANETE ABRAMOVICZ; MARIA FERNANDA LUIZ; AYODELE FLORIANO SILVA,
2022, p. 1673).

Atualmente, no Brasil, a producdo, edi¢cdo e circulagdo de obras destinadas a
criangas e adolescentes nao ocorrem de forma aleatdria. Esses livros geralmente estao
associados a projetos editoriais especificos, muitas vezes vinculados a editais
governamentais. Nesse contexto, as editoras adaptam os temas de suas obras para
atender a essa demanda, aumentando assim suas chances de serem selecionadas. Esse
modus operandi, esse “movimento préprio para a criagcao, a publicacao e a circulagao de
livios para crianca no Brasil” (FABIOLA RIBEIRO FARIAS; CLEIDE APARECIDA
FERNANDES, 2019, p. 20), nos faz refletir sobre o impacto direto dessas questdes na
maneira como os livros infantis e juvenis estao intrinsecamente ligados a uma relagao
“didatica” com o conhecimento. Em vez de promover a reflexao, muitas vezes esses livros

acabam sendo veiculos para transmitir o que deve ou nao ser ensinado.

Essa abordagem na concepgéao de livros para criangas e adolescentes impacta
diretamente nas criticas associadas a esse segmento, perpetuando a falsa percepgéao de
que, por ter uma linguagem direcionada a esse publico especifico, o trabalho literario é
de alguma forma “inferior”. No contexto da produg¢ao negro-brasileira nesse segmento,
houve avangos desde a década de 1980, impulsionados pelas reivindicagbes do
movimento negro, que provocaram a ruptura de paradigmas. No entanto, persistem
resisténcias. Apesar desses desafios, ha escritores/as negros-as que estdo produzindo
narrativas distintas, valorizando as subjetividades negras e contribuindo para o
fortalecimento das identidades de criangas e jovens negros-as (ANETE ABRAMOVICZ;
MARIA FERNANDA LUIZ; AYODELE FLORIANO SILVA, 2022, p. 1672).
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Portanto, antes de considerar a audiéncia para a qual as obras sao destinadas, é
responsabilidade do critico refletir sobre o trabalho realizado nesses livros, especialmente
em termos de linguagem e representagdo. Essa abordagem ajudara a desmistificar
quaisquer impressoes equivocadas e proporcionara visibilidade ao aspecto literario, que
€ a substancia de interesse da critica, independentemente de rotulos. Em uma entrevista
ao canal do Youtube da TV UFMG, Julio Emilio Braz (2021) aborda alguns pontos cruciais
relacionados a literatura infantil e juvenil, a circulagdo de livros para criangas e

adolescentes, bem como aos propositos da literatura:

As pessoas jogam livros na fogueira, porque o livro € um incébmodo [...] A
literatura € uma proposta de humanizagao e de raciocinio. As pessoas
leem — nao é a fungao da literatura, isso € um ganho adicional. A pessoa
que lé, é uma pessoa mais preparada a lidar, nd&o com o mundo, mas com
a sociedade [...] entdo, a leitura € um marco civilizatorio, a palavra € um
marco civilizatério [...] O livro ndo € uma proposta de educacao, apenas,
o livro € uma proposta de questionamento [...] depois que vocé se agarra
a uma ideia, vocé nao volta a ser o que era, vocé é mais aquela ideia.
Quanto mais livros vocé |, mais ideias vocé vai ser, além do basico que
vocé ja nasceu, quanto mais leitura, melhor vai ser o homem que vocé vai
crescer ou a mulher que vocé vai ser. Criancas questionadoras, a gente
precisa de gente questionadora. (JULIO EMILIO BRAZ, Youtube, 2021).

Apesar de questionarmos os termos “civilizagao” e “sociedade civilizada”, por
entendermos que tais conceitos carregam sentidos filosoficos e epistemoldgicos que vao
de encontro ao que propomos, compartiihamos com Braz a crenca na capacidade da
literatura de provocar desconforto no-a leitor-a, visando estimular uma reflexao
especifica, especialmente no que diz respeito aos papéis individuais na sociedade e as
dindmicas sociais. Esse € um dos pontos centrais a partir dos quais essa experimentacao
se desenvolve, tanto no ambito da critica quanto na proposta de letramento literario.
Assim, para além do género literario, seja infantil ou juvenil, o que nos interessa é

evidenciar o aspecto literario presente.

Nesse contexto, os valores negro-brasileiros, como uma abordagem exuzilhistica
para pensar a literatura, inserem-se no contexto da guerra de denominagdes como uma
estratégia que confronta o colonialismo e desafia os sentidos unilaterais de produgao de

sentido preconizados pela teoria literaria e sua tradicdo europeia.
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Nesse sentido, € crucial compreender as dinamicas que permeiam a vida,
fundamentam o pensamento e séo transferidas para a construgcédo de significados nas
obras. A linguagem tornou-se um grande fetiche no Ocidente, n&o apenas por meio das
varias formas de normatizagao e idealizagdo das linguas nacionais, fundamentadas no
brancocentrismo greco-latino, mas também pela maneira como a modernidade utilizou a
ideia de linguagem para criar definicdes de mundo e operar conceitos a partir de uma
perspectiva europeia (GABRIEL NASCIMENTO, 2019, p. 11).

Neste contexto, ao pensarmos nas imagens das obras, a leitura que propomos é
de suplementacao e ndo de comparacao entre imagem e texto. Referimo-nos a isso como
um quebra-cabeca linguistico-imagético, no qual o texto preenche as lacunas da imagem
e a imagem preenche as lacunas do texto. Em uma danga de representagdes, com suas
textualidades distintas, esses elementos compdem um significado alternativo que
potencializa a expressao do corpo negro. A linguagem, portanto, € um dos principais
instrumentos de reproducgdo da logica colonialista. Nesse contexto, os valores negro-
brasileiros questionam e desestabilizam os aspectos de colonialidade presentes nessas
representagdes, por meio da guerra de denominagdes, conforme enuncia Négo Bispo
(2023), propondo uma abordagem diferente para compreender e analisar as imagens e
o texto. Segundo Compagnon (2001), “O estilo, no sentido mais amplo, € um conjunto de
tracos formais detectaveis e, ao mesmo tempo, o sintoma de uma personalidade

(individuo, grupo, periodo)” (2001, p. 173).

O estilo € uma variagao formal a partir de um conteddo (mais ou menos)
estavel [...] € um conjunto de tragos caracteristicos de uma obra que
permite que se identifique e se reconhega (mais intuitivamente do que
analiticamente) o autor; o estilo € uma escolha entre varias escrituras.
(ANTOINE COMPAGNON, 2001, p. 194).

Apesar da variagao formal no que diz respeito ao que é caracterizado como estilo,
ha regras que estipulam o que € ou ndo considerado estilo. Os-as colonialistas
categorizam seus conhecimentos como “ciéncia” e referem-se aqueles-as que operam
esses conhecimentos como “cientistas”. Por outro lado, os saberes produzidos por

negros-as e povos indigenas sao rotulados como “saber popular” ou “saber empirico”,
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recebendo denominagdes vazias que subestimam sua importancia e validade.
(ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2021, p. 16). Por isso, a exuzilhistica, a estilistica
forjada nas encruzilhadas de Exu, vem como uma forma de questionar e provocar a
desestruturacédo de bases teoricas, a partir da proposigdo de saberes negro-brasileiros.
Para isso, O Axé/Energia Vital e Ancestralidade funcionam como elementos

mobilizadores de leitura potente neste quebra-cabega linguistico imagético.

Na sociedade eurocristd monoteista, conforme afirma Négo Bispo (2023.d), a
relagdo com o tempo é orientada por horarios e calendarios, néo pelos ciclos. Por outro
lado, os povos politeistas, como os povos indigenas e quilombolas, ttm uma relagédo com
o tempo baseada em ciclos, seguindo uma perspectiva ciclica que se desenrola em
comego, meio e comecgo. Dessa forma, o presente é visto como um interlocutor do
passado e um locutor do futuro. Essa compreenséo do tempo impacta a relacdo com o
mundo e a forma como dialogamos com sua expressdao nas obras. Portanto, ao
dialogarmos com os valores negro-brasileiros, buscamos uma abordagem perceptiva
para compreender a si mesmos-as, aos outros-as € ao entorno. Isso implica questionar

a légica ocidental de produg¢do e compreensao do conhecimento.

Na légica da linguagem, sempre enfrentei dificuldades para compreender a forma
de sistematizacéo da lingua portuguesa, especialmente o distanciamento entre a palavra
escrita e a fala. Esses dois registros ocorrem de maneira distinta, cada um com suas
regras proprias. A fala, dependendo do contexto, permite uma articulagdo mais livre,
enquanto a escrita tem o objetivo de seguir as imposi¢des da gramatica normativa.
Mesmo que, em determinados contextos de uso, haja flexibilizagao desses dois registros,

a busca pelo “falar e escrever corretamente” muitas vezes ¢é a prioridade central.

Assim, considerando que “o sublime é simples”, conforme afirma Machado de
Assis em “Instinto de Nacionalidade” (1873), a exuzilhistica propde a fluidez das
palavras como uma forma de se aproximar da oralidade. Isso se reflete no dialogo que
estabelecemos com as obras literarias e na maneira como escrevemos aqui, de forma
metalinguistica. Esse processo faz parte de nossa abordagem estética experimental

contracolonial, que, como ja mencionado, € um jeito de corpo, de ato e de escrita.
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O “Pretugués”, como chamado por Lélia Gonzalez (2020), ou esse modo negro-a
de fazer, nos leva de volta as contribuigdes africanas em termos de lingua, arte e
conhecimento em geral, e como isso se convergiu na produgédo diasporica negro-a-
brasileira. Assim, a reflexdo sobre os processos descritos anteriormente trouxe a
percepcao de que o que eu estava fazendo n&o era apenas uma leitura legitimada por
teorias para conferir autoridade aos meus argumentos. Percebi, tanto na minha
experiéncia quanto nas experiéncias de outros-as intelectuais negros-as, uma
confluéncia que revelava muitos encontros nos modos de pensar. A palavra “germinante”
aqui refere-se a energia que nos impulsiona a compartilhar e a respeitar. Como afirmou
Antbénio Bispo dos Santos (2023), “Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com
outro rio, ao contrario, ele passa a ser a gente e outra gente — a gente rende” (p. 15).
Através da perspectiva da confluéncia, percebo a interacdo viva entre o percurso de
Celinho, de Zumbi, o despertar da liberdade (1999), do rapaz de Na Cor da Pele (2005)

€ 0 meu proprio percurso.

A interacdo viva da confluéncia no processo contracolonial de educagao nos
aponta para a presenga da intelectualidade negra, em seus saberes organicos
relacionados a percepgao sobre o corpo, sobre a natureza e outras formas de produgao

de conhecimento:

Eis ai o corpo, a voz melodiosa, a artesania, o faro, a aspereza e a maciez
sentidas, a coluna e as solas com seus pedacos de caminhos e posturas,
o texto e as suas vibragdes, tudo que acompanha a mentalizagdo surge
como fator integrante na formulagcao de conhecimento e reflexdo, com
seus desafios e praticas. [...] Tal reflexdo permanece ligada aos afetos e
problemas comuns, ligada a sensibilidade e aos mitos e ideias da
comunidade, e nao apenas a uma estrita nocdo de racionalismo.
Estabelece um saber que se recheia de amor, conjugando-se o rigor do
raciocinio e a quentura dos afetos e conflitos. [...] Quando essa
intelectualidade se faz ausente, gravemente ferida, amordacada ou
encarcerada, sao avassaladores o alijamento e a destruicdo das
comunidades afro-brasileiras, por via de genocidios. [...] O intelectual
conjuga especialmente seu trabalho as expressdes artisticas, langando
mao de formas expressivas atraentes, de ritmos e vernaculos coloridos
por tons e timbres modelados (ALLAN DA ROSA, 2019, p. 47).
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No contexto do ensino de literatura, € viavel incorporar esses saberes organicos
por meio da integragéao com outras areas do conhecimento, como danga, artes e ciéncias.
O trabalho exuzilhistico com as obras, em uma perspectiva de contacao de historias, por
exemplo, pode ser realizado no patio da escola ou mesmo dentro da sala de aula. Caso
seja na sala, as cadeiras sao afastadas, um pano é colocado no chao e todos se sentam
em roda. Esse movimento de sentar em roda quebra a estrutura hierarquica na qual o
processo educacional muitas vezes esta inserido, desafiando a ideia de que o-a
professor-a € o-a unico-a detentor-a do conhecimento, promovendo a horizontalidade do
saber. Esse método de trabalho contribui para a percepgao integrada do corpo, que sente,
compartilha e se relaciona com o0 mundo e com o outro, indo além da abordagem
comumente centrada apenas na cogni¢ado, como se o ser humano fosse exclusivamente
cognitivo. Dessa forma, essa € uma maneira de pensar a exuzilhistica também no
ambito do ensino, destacando os valores negro-brasileiros por meio de uma abordagem

contracolonial por parte do-a professor-a

Quando se trata da Literatura enquanto critica, a exuzilhistica como um
movimento que desafia a légica convencional dos saberes sintéticos ndo deve ser
limitada a uma analise literaria convencional. Seria enganoso enquadrar os valores
negro-brasileiros meramente como categorias de analise literaria, pois sua esséncia
ultrapassa as fronteiras estabelecidas por categorias que seguem légicas ordenativas e
classificatorias brancocentralizadas. Conforme as proposicdes de Azoilda Loretto da
Trindade (2010), esses valores nascem no chdo da sala de aula e, nesta experimentacéo,
€ nesse espaco que pretendemos retornar, em termos de poéticas e reflexdes. Portanto,
esses valores sdo uma forma exuzilhistica de vivenciar/escrever/viver a literatura, ndo
em um movimento isolado, mas fluindo com a vida e outras areas do conhecimento,

estando profundamente interligada ao processo de ensino.

No prefacio a segunda edigdo inglesa do livro “Teoria da Literatura: uma
introducao”, Terry Eagleton (2019) discute a inexisténcia de um corpo tedérico exclusivo
originado da literatura. As abordagens apresentadas no livro, como fenomenologia,
semidtica, psicanalise e estruturalismo, ndo se limitam apenas a literatura, derivando de

outras areas e transcendendo a propria literatura. A teoria literaria, assim, surge como
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uma forma de sistematizar questdes relacionadas ao trabalho com a linguagem presentes

nas obras.

Quanto a definicdo de literatura, Eagleton argumenta que ndo ha uma esséncia
intrinseca a literatura, sendo sua concepg¢ao formada na interacéo entre leitor-a, autora,
sociedade e a obra. Nesse sentido, as definigdes de literatura variam conforme o tempo
e o contexto. Cada pessoa, mesmo sem ser um estudioso na area, tem sua propria
concepgao sobre o que é literatura e como ela se relaciona com autor-a, obra, tempo,
leitor-a, mundo representado na obra, o mundo real e a recep¢ao da obra. Cada uma
dessas dimensodes é convocada durante a leitura, tornando “toda critica literaria uma
abordagem tedrica” (RAFAEL SILVA, YOUTUBE, 2020). Portanto, diferentes
possibilidades tedricas emergem no trabalho critico, refletindo a multiplicidade de

perspectivas na interpretacao literaria.

Se pensarmos, por exemplo, nas sete questdes que encabegam a discussao do
livro, O Deménio da Teoria, Literatura e Senso Comum, de Antoine Compagnon, temos:
a literatura, o autor, o mundo, o leitor-a, o estilo, a histéria e o valor (2001, p. 26), em
que os quatro primeiros titulos relacionam-se, teoricamente, a literariedade, intengao,

representagao e recepgao e os trés ultimos ao estilo, histéria e valor.

Percebemos que algo desse aparato mostra-se insuficiente no dialogo com a
literatura negro-brasileira, segundo o que esta sendo defendido nesta experimentacao,
por se tratar de instrumentos substancialmente tedricos, portanto, saberes sintéticos.
Para Négo Bispo, o contracolonial vai além de um termo, um conceito, uma ideia, diz
respeito a uma experiéncia, a um modo de vida. Na arte da denominagao, contrapde ao
que a academia coloca como conceitos e insere as palavras germinantes. Tais palavras
derivam dos saberes organicos, relacionados ao ser, enquanto os saberes “cientificos”
sdo denominados por ele, nesta arte de contrariar, como saberes sintéticos (SANTOS,
2021, p. 16).

Isso né&o significa que desconsideramos a sua importancia na construgao da teoria
literaria, mas, € importante ressaltar, que a literatura é construida de inumeras formas,

por isso € necessario enfatizarmos em uma perspectiva plural: teorias literarias. E na
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concepgao abordada por nés, neste trabalho, a relagdo com a literatura extrapola essas

“sete questdes”.

Fazendo um paralelo com essas categorias, a exuzilhistica trata-se de um
movimento dialégico contracolonial em que o corpo negro escrevivente, que escreve a
partir de seu corpo, de forma interrelacionada a outros corpos negros, a natureza, ao que
acontece ao redor, ao cotidiano. Portanto, o-a autor-a nao esta morto-a, ele-a precisa,
necessariamente, estar vivo-a no texto para que haja a possibilidade de ressignificagcao
da realidade de violéncias e vulnerabilidades nas quais os sujeitos-as negros-as sao
submetidos, ainda hoje. Pensemos, por exemplo, na tese da “morte do autor”, de Barthes
(2004):

A escritura é a destruicao de toda voz, de toda a origem. A escritura é esse
neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito. O
branco-e-preto em que vem se perder toda a identidade. A comecgar pelo
corpo que escreve. [...] Enfim, de fora da propria literatura (a bem dizer,
estas distingbes tornam-se obsoletas), a linguistica acaba de fornecer a
destruicao do Autor um instrumento analitico precioso, ao mostrar’ que a
enunciacao é inteiramente um processo vazio que funciona na perfei¢cao
sem precisar de ser preenchido pela pessoa dos ‘interlocutores’;
linguisticamente,” o autor nunca é nada mais para além daquele que
escreve,” tal' como eu ndo é sendo aquele que diz eu: a linguagem
conhece um «sujeito», ndo uma «pessoay, €. esse sujeito, vazio fora da
propria enunciagao que o define, basta para fazer «suportar» a linguagem,
quer dizer, para a esgotar. O afastamento do Autor (com Brecht,
poderiamos falar aqui de um verdadeiro «distanciamento»,” diminuindo o
Autor como uma figurinha la ao fundo da cena literaria) ndo é apenas um
fato histérico ou um ato de escrita: ele transforma de ponta a ponta o texto
moderno (ou o que é a mesma coisa — o texto € a partir de agora feito e
lido de tal sorte que nele, a todos os seus niveis, 0 autor se ausenta)
(ROLAND BARTHES, 2004, p. 57,61).

Ha algo dessas teorias que escapa, do ponto de vista epistemoldgico, que é da
ordem da sobra e/ou da falta, na leitura dos saberes negro-brasileiros. Diz respeito a falta
porque nao cabe nas ordenagdes e nos moldes brancocéntricos. Por exemplo, pensando
no autor Julio Emilio Braz e seu apagamento em vida provocado pelo epistemicidio, a
teoria da autoria é faltosa pois desconsidera esse processo, ja que foi pensada a partir
dos lugares de privilégio de sujeitos branco eurocentrados. Além de nao permitir

movimentos como o da escrevivéncia. A principal ideia por tras da “morte do autor” € que,
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uma vez que uma obra é langada no mundo, ela passa a ter uma existéncia independente
do autor. Barthes sugere que atribuir um significado unico e definitivo a uma obra com
base na intencdo do-a autor-a € limitador e impede a abertura para multiplas
interpretacdes e significados. Barthes propde que em vez de se concentrar na biografia
do-a autor-a e em suas intencdes declaradas, os-as criticos-as e leitores-as devem se
concentrar na obra em si, considerando-a como um texto auténomo com significados que
podem ser construidos pelo-a leitor-a. Ele defende a descentralizagcdo do autor como a
autoridade ultima na interpretagdo de uma obra, promovendo a liberdade interpretativa
do-a leitor-a.'® Por outro lado, na escrevivéncia, existe a retomada dessa origem a partir
da Ancestralidade, portanto, a identidade do-a autor-a ndo € perdida, mas evidenciada
ficcionalmente, a partir da (con)fuséo entre a escrita e a vivéncia, em que néo é possivel
descobrir o que € da ordem da realidade e o que é ficgdo. Essa é uma tecnologia ancestral
para driblar escritas sintéticas como as da “morte do autor” e sua destruicado identitaria,
tornando possivel a autoria, enquanto vida, por intermédio desta escrita-corpo. Deste
modo, a exuzilhistica, como a composicdo dessa escrita multipla, na qual a
escrevivéncia também é considerada, confluentemente, a autoria de Julio Emilio Braz,
entra em cena a partir da sua poténcia pessoal de sujeito negro que escreve. Em meu
bate-papo com seu Julio, perguntei sobre o que havia de sua subjetividade na construgao
das personagens centrais de Na Cor da Pele (2005) e de Zumbi, o despertar da liberdade

(1999), e ele respondeu:

As duvidas que me acompanharam por ser filho de uma mulher branca e
um homem negro. Na minha opinido, o mestico € um personagem
extremamente rico na cultura e na literatura brasileira, pois em mais de

18 Embora Barthes aborde a mudanca de foco da figura do autor para a importancia da circulagdo da palavra
e a participacao ativa do leitor, a perspectiva de pesqurevivéncia exuzilhistica, que defendemos, sugere
que, em dialogo com as obras, a circulagdo da palavra e a participagdo ativa do autor ocorrem
simultaneamente a autoria, ndo exigindo uma mudanga de foco, mas sim promovendo uma coexisténcia
de sentidos. Para Barthes, quando o texto é publicado, o autor desaparece ou “morre”, indicando que o
controle final sobre a interpretacado e o significado do texto ndo esta mais nas méos do autor, mas sim nas
maos do leitor. No entanto, nossa abordagem enfatiza uma relagdo com a literatura que ndo é baseada em
um jogo de controle entre autor e leitor, mas sim em uma “ginga”, uma danga, um jogo de corpo. Dessa
forma, ndo é necessario que o autor se retire de cena para que o leitor surja; ambos compartilham os
sentidos e participam na construgdo do estudo de uma maneira que reflete “um jeito de corpo, de ato e de
escrita”.
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uma ocasiao a sensagao de inadequagido o acompanha na sociedade
brasileira, ou seja, ele transita entre as ragas e por vezes nao se sente
confortavel em nenhuma delas [...] De Celinho, a sede de conhecimento
e a ambigao em ser sempre mais do que imagino ser. A superagao € uma
meta que persigo como ser humano e como autor. Nunca estou satisfeito
com ambos. (APENDICE A).

Os tracos de sua subjetividade nas obras, construidas a partir da ficcionalizagao,
nao reduzem a sua literatura, mas funcionam como forga motriz de construgao literaria.
Tais elementos ndo se dao de maneira individual, pois estdo circunscritos em um
espaco/tempo circular em que a vida é compreendida como continuagao de outras vidas,
as que vieram antes e as que virdo depois, pois estao localizadas nisso que chamamos

de exuzilhistica.

A exuzilhistica ndo € um conceito, € uma palavra germinante, pois esta
relacionada aos saberes organicos, ao ser, partem de concepg¢des cosmoldgicas negro-
a-brasileiras. Para tanto, os valores negro-brasileiros, a partir da promogao e
possibilidade de conex&o, dialogo, movimento e comunicagéo (AZOILDA LORETTO DA
TRINDADE, 2010, p. 17), sdo uma forma de expresséo da exuzilhistica e uma maneira

de olhar para o texto literario por outros caminhos.

A Literatura, enquanto teoria, impde estruturas e sistemas a serem seguidos, 0s
quais servem como base para a compreensao do texto literario. No entanto, essas bases
estdo legitimadas em epistemologias e cosmologias que refletem a visdo de mundo de
determinados individuos. No contexto da teoria literaria, a Europa € a principal referéncia
de producéo tedrica, mesmo no Brasil. De acordo com Alfredo Bosi (1994), a literatura
brasileira esteve condicionada, em termos de histéria e cultura, a afirmacdo de um
complexo colonial de vida e pensamento (p. 11). Para o autor, a coldnia, inicialmente, é
caracterizada como objeto de uma cultura, o “outro” em relagédo a metrépole e sujeita a
exploracdo. Ela s6 deixa de ser objeto quando se torna sujeito de sua propria historia.
Bosi destaca que uma das formas de se libertar da influéncia desse periodo colonial foi
o empréstimo dos ideais burgueses e liberais da Franga como meio de interpretar a
realidade. Tal ruptura com o passado, marcava, segundo ele, um modo mais dindmico de

assimilagado e “propriamente brasileiros” da cultura européia, tal como aconteceu no
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romantismo. Ele marca a mesticagem como um dos pontos centrais de discuss&o sobre
o periodo colonial e o caracteriza como “nucleo do nosso mais fecundo ensaismo social
de Silvio Romero a Euclides de Oliveira Viana a Gilberto Freyre” (ALFREDO BOSI, 1994,
p. 11,12 e 13).

E importante reconhecer a complexidade das interpretacdes sobre a influéncia
colonial e a mesticagem no contexto brasileiro, considerando as diferentes perspectivas
e criticas académicas. A discussao sobre a influéncia colonial no Brasil € um tema
controverso e amplamente debatido. Anténio Bispo destaca a continuidade de processos
de colonizagao, como invasao, expropriacao, etnocidio e subjugacao, argumentando que
essas dinamicas persistem até os dias atuais. Essa visdo destaca a importancia de

reconhecer a persisténcia de estruturas coloniais em diversas formas.

Quanto a mesticagem, ha diversas abordagens e interpretacbes sobre seu
significado e impacto na sociedade brasileira. Enquanto alguns/mas a enxergam como
um processo de mistura cultural e racial que levou a formagao da identidade nacional,
outros-as a criticam como um projeto politico de embranquecimento e apagamento das
raizes negras e indigenas. Dessa forma, é fundamental considerar diferentes pontos de
vista e abordagens para uma compreensdao mais abrangente das complexidades
historicas e sociais do Brasil. A historia e a realidade brasileira sdo marcadas por debates
intensos sobre identidade, raga, colonialismo e suas influéncias persistentes. Carlos
Hasenbalg (2022, p. 105), ao carcterizar as relagées entre negros-as e brancos-as no

Brasil, afirma:

A atual versao oficial das relagdes raciais teve sua formulagdo académica
feita no inicio da década de 1930 por Gilberto Freyre. Ao destacar as
contribuicbes positivas do africano e do amerindio para a cultura
brasileira, esse autor subverteu as premissas racistas presentes no
pensamento social do fim do século XIX e inicio do século XX.
Simultaneamente, Freyre criou a mais formidavel arma ideoldgica contra
o negro. A énfase na flexibilidade cultural do colonizador portugués e no
avangado grau de mistura racial da populagao do pais o levou a formular
a nogao de democracia racial. A consequéncia implicita dessa ideia é a
auséncia de preconceito e de discriminagdo raciais e, portanto, a
existéncia de iguais oportunidades econémicas e sociais para negros e
brancos.
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A obra Na Cor da Pele (2005) aborda de maneira critica a questao da mesticagem
e a ilusdo da democracia racial no contexto brasileiro. A sensagao de nao pertencimento
da personagem, que se sente “clara demais” para ser negra e “escura demais” para ser
branca, reflete as complexidades e contradi¢des da identidade racial no Brasil. A ideia de
democracia racial, que sugere uma convivéncia harmoniosa e igualitaria entre as
diferentes ragas, tem sido criticada como uma construgao ideolégica que mascara as
desigualdades e as estruturas de poder fundamentadas no racismo. A personagem, ao
perceber que, apesar das oportunidades sociais, ainda enfrenta as marcas da

discriminagao racial, evidencia a persisténcia das hierarquias raciais no pais.

A discussao sobre mesticagem e democracia racial € fundamental para
compreender as dindmicas de opressao e exclusao que permeiam a sociedade brasileira.
O questionamento desses conceitos contribui para uma reflexao mais profunda sobre as
questdes raciais e a necessidade de desafiar as estruturas que perpetuam a

desigualdade:

Sera que eu estava vendo mesmo o0 que imaginava estar vendo? Era
preconceito o que eu via? Nao era simplesmente curiosidade? Poderia
ser surpresa, algo insignificante, e ndo aquele preconceito feroz que eu
conseguia entrever no siléncio e nos olhares daquela gente, que dava a
impressao de cercar e hostilizar minha familia entre as cadeiras que nao
paravam de ranger, insuportaveis, naquele ar abafado e impregnado com
o fedor do mofo das cortinas e daquela antiguidade que, afinal de contas,
era o Colégio. [...] Aborrecia-me a negritude meio panfletaria da boina de
tio Luis Carlos? O negrume intenso e acetinado da pele de meus avos me
embaracava? Sera que eu estava imaginando coisas? (JULIO EMILIO
BRAZ, 2005, p. 44,45, negritos nossos).

A cena em que a personagem € escolhida para fazer o discurso de formatura, e os
olhares da platéia em diregdo a sua familia o incomodam, revela uma situagao
emblematica em que ele comecga a questionar a realidade do preconceito racial. Essa
experiéncia evidencia a complexidade das percepcdes e das vivéncias relacionadas a
identidade racial. Ao se deparar com os olhares da platéia e a possibilidade de enfrentar

0 preconceito, a personagem entra em um momento de autorreflexao, questionando se
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essas percepgdes sao reais ou se estdo sendo criadas por sua propria interpretacao.
Esse conflito interno reflete a tensdo e a ambiguidade que muitos individuos enfrentam
ao lidar com as questdes raciais, especialmente quando estdo em situag¢des de destaque

e visibilidade.

A narrativa, ao abordar esse episodio, proporciona uma analise critica das
percepgdes raciais e da construgao social do preconceito. Através da experiéncia do
personagem, a obra convida os-as leitores-as a refletirem sobre as nuances e sutilezas
do racismo, destacando a importancia de questionar e confrontar essas realidades,
mesmo quando elas se manifestam de forma mais velada. No excerto, podemos
identificar, o movimento de questionamento sobre o que via e sentia, a partir das inumeras
perguntas que faz a si mesmo. A palavra “preconceito”, oculta o 6bvio e destaca a
impossibilidade do rapaz nomear o racismo. Ja as palavras “curiosidade”, “surpresa” e
insignificante”, relacionam-se a profunda distorgao cognitiva na qual estava submetido, a
ponto de questionar o que estava vivenciando. O questionamento em tom de invalidagao,
em relagéo ao que é visto e sentido por pessoas negras, € um mecanismo de defesa para
lidar com a violéncia. Tal mecanismo € construido e reforgado pela longa trajetoria
pavimentada pelo processo de miscigenagao, consequentemente, o racismo velado, ja
que foi incutida a ideia de que “somos todos iguais”. A sentenca “preconceito feroz que
eu conseguia entrever no siléncio e nos olhares daquela gente” evidencia a dinamica
velada na qual o racismo de instaura. As cadeiras que rangem, o ar abafado, o fedor do
mofo e a antiguidade que forma o Colégio, configuram toda uma atmosfera que invisibiliza
os gestos racistas, ao passo que cercam e hostilizam a sua familia. Tudo isto acontece
imperceptivelmente, por tras dessa “cortina de fumaca”, e esta construgdo imagética
oculta o que acontece nas entrelinhas. Como forma de lidar com isso, a personagem
assume a culpa para si mesma, como se ele estivesse olhando de forma racista para sua
familia. Esse € um modo inviesado de trazer para a superficie tudo isso que se da de
forma subentendida, por isso, trazer para si € um modo de dar significado para a forma

racista na qual as dindmicas sociais estao pautadas.

Retomando a conversa sobre teoria e seus usos, Para Antoine Compagnon (2001),

a teoria pressupde uma pratica e “a teoria contrasta com a pratica dos estudos literarios,
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isto €, a critica e a historia literarias, analisa essas praticas, descreve-as, torna explicitos
seus pressupostos, enfim, critica-os” (COMPAGNON, 2001, p. 21). Ja a critica é a
acepgéao sobre determinada obra literaria, com o objetivo de idealizar uma evidéncia da
experiéncia da leitura. O trabalho critico envolve, pois, a descrigao, a interpretagao, a
avaliacdo do sentido das obras e o que ela causa nos que a leem (AINTOINE
COMPAGNON, 2001, p. 21). A vista disso, é preciso ressaltar que a critica de literatura
infantil e juvenil &, acima de tudo, um trabalho de critica literaria, e entender que a
literatura infantil e juvenil é, antes de tudo, literatura, faz com que soltemos as amarras
categodricas que nos encaixotam e impossibilita uma compreensado profunda sobre o

trabalho literario ali realizado.

A reflexdo sobre a relagao entre teoria literaria, conceitos mobilizados e trabalho
critico destaca uma questdo fundamental na abordagem da literatura. A dificuldade
percebida na compreensao das teorias literarias e a tentagdo de se concentrar
excessivamente na sistematizacdo em detrimento do texto literario reflete desafios
comuns enfrentados por estudiosos-as e criticos-as literarios. A sua preocupagcao em
distinguir e categorizar os diferentes tipos de literatura, em vez de
analisar/observar/experenciar o literario presente nas obras, dependendo do trabalho que
esta sendo feito, ressalta a importancia de retornar a obra literaria em si e compreender

como a teoria pode enriquecer a interpretacdo, em vez de ser um fim em si mesma.

A énfase na analise literaria, especialmente ao estudar obras destinadas a
criangas e jovens, destaca a importancia de ir além das categorias estabelecidas,
permitindo uma apreciagdo mais rica e aprofundada do literario presente nessas

producdes especificas.

Sambukuendakd, ao sobre sua relacédo com a literatura infantil e juvenil, ressalta
o entrar de “peito aberto” nas leituras, destaca uma postura de inconformacéao diante das
naturalizagbes, da ordem vigente e das subestimag¢des. Essa atitude sugere uma
disposicao para vivenciar as narrativas de forma auténtica, experimentar os jogos
poéticos e aprender a contornar imposi¢des por meio do didlogo com o texto. O

reconhecimento de que cada livro, mesmo aqueles considerados chatos, dificeis ou
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problematicos, deixa sua marca € interessante. Isso destaca a riqueza da experiéncia de
leitura, onde as obras podem impactar de maneiras diversas, contribuindo para a
formagao de sentidos e perspectivas unicas. Essa abordagem alinhada a inconformagéao
e ao dialogo reflexivo com o texto evidencia uma postura critica e reflexiva em relagao a
literatura infantil e juvenil (SAMBUKUENDAKO, APENDICE B, 2023). Percebe-se que ele
demarca tal relagao com a literatura pela via da experienciagéo. O termo “de peito aberto”
demarca o percurso que acontece pelo sentir e ndo pela racionalizagdo, € um caminho

que perpassa o corpo a partir de vivéncias, experiéncias, aprendizagens e dialogo.

Em sua época de escola, a literatura era ensinado por numeros. Era entregue aos
alunos uma lista de livros a ler e destes livros eles s6 poderiam escolher dois a gosto
deles, depois entregavam a lista dos livros lido. A pratica de “engabelar o sistema” ao
escolher livros da lista para ler em conjunto e trocar impressdes € uma estratégia
inteligente e criativa para contornar as limitagdes impostas pelo método de ensino. Essa
abordagem sugere uma forma de resisténcia a imposi¢ao arbitraria de leituras e uma
busca por autonomia na construgao da experiéncia de leitura. Ao compartilharem a leitura
e dividirem as responsabilidades dos relatorios, os irméos conseguiram maximizar o
aproveitamento das obras, mesmo diante das restricdes impostas pelo sistema escolar.
Essa pratica revela ndo apenas um desejo por explorar diversas obras, mas também uma
habilidade de contornar as imposi¢des burocraticas do processo educacional. Essa
experiéncia ilustra como a literatura pode ser apropriada de maneiras criativas, mesmo
em ambientes educacionais mais restritivos: “taticas de guerrilha frente ao inimigo dos
exercicios burocraticos. Ficavamos livres rapidamente para voar em leituras outras.”
(SAMBUKUENDAKO, APENDICE B, 2023). A expertize de Sambukuendaké e seu irmao
para driblar as sistematicas que nos sao impostas, desde a escola, na construgao e
relagdo com o conhecimento, € uma ginga, no sentido de jogo, capoeira, tecnologia de
poder ancestral contracolonialista, presentes nas muitas maneiras que pessoas negras
encontram para continuar vivendo e produzindo conhecimento no mundo. Consigo
perceber a mesma ginga em Celinho de Zumbi, o despertar da liberdade (1999), em seus
movimentos de descoberta e construcao de seu Palmares e do rapaz de Na cor da Pele

(2005), em seu percurso de construcao e descoberta das potencialidades do ser negro.
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A metafora da encruzilhada é poderosa ao descrever a experiéncia de pesquisa.
Encontrar-se em uma encruzilhada indica a presenga de escolhas significativas,
caminhos divergentes e a necessidade de tomar decisbes que influenciardo o
direcionamento da pesquisa. Essa imagem sugere um momento de reflexdo, ponderagéo
e analise cuidadosa das opgdes disponiveis. Além disso, a referéncia a identificagao
ressalta a importancia de conectar-se com os saberes de uma maneira que va além da
analise tedrica. Encontrar-se nesse cruzamento de caminhos ndo apenas implica em
tomar decisdes, mas também em descobrir como os saberes se entrelagam com a prépria
identidade e experiéncia pessoal do pesquisador.: “A encruzilhada é o tempo e espaco
onde se desferem os contragolpes do homem comum [...] nos cabe ressaltar que o poder
que se encanta e pulsa nas encruzas € aquele que faz o erro virar acerto e o acerto virar
erro” (LUIZ ANTONIO SIMAS; LUIZ RUFINO, 2018, p. 20), e a pesqurevivéncia me
direcionou a uma experimentagao que permitiu pensar os diferentes entraves tedricos e
conceituais de analise literaria, mas também do processo de construgao da pesquisa em

si e como essas escolhas se relacionam, como caminhos que se encontram.

Ninguém classifica algo sem lancar a sua visdo de mundo naquilo que esta
classificando (CUTI, 2010, p. 31), por isso, acreditamos que escolhas tedricas também
demarcam lugares politicos. A literatura produzida por negros e brancos, possuem vieses
distintos devido a subjetividade que a sustenta (CUTI, 2010, p. 33). Para Cuti (2010) a
literatura negro-brasileira € um aspecto da literatura brasileira, e ndo uma tematica a
parte. As questdes referentes ao-a autor-a, personagem e leitores-as negros-as foi o que
incorporou o debate negro-brasileiro a literatura brasileira, o que se destaca temas e
formas relacionadas aos elementos culturais de origem africana, caracteristicas de uma
subjetividade coletiva justificada no sujeito étnico do discurso, mudangas conceituais, de
classificagdo e de paradigma critico-literario. (CUTI, 2010, p. 11) Desta forma, vincular a
literatura negro-brasileira a africana “teria um efeito de referendar o ndo questionamento
da realidade brasileira por esta ultima. Isso porque a literatura africana nao combate o
racismo brasileiro” (CUTI, 2010, p. 36). Dessa maneira, o termo “afro” acaba
generalizando o debate, ja o negro-brasileiro particulariza as questdes de sujeitos negros

enquanto pertencentes da cultura brasileira. O afro-brasileiro e o afro-descendente séo
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“expressdes que induzem a discreto retorno a Africa, afastamento silencioso do ambito
da literatura brasileira para se fazer de sua vertente negra um mero apéndice da literatura
africana” (CUTI, 2010, p. 36).

Deste modo, o uso do termo “negro-brasileiro”, nesta experimentagéo, marca um
lugar politico de referenciacdo, que reflete, antes de tudo, a valorizagdo das
potencialidades do ser negro-a no Brasil. Assim, seguimos “enfrentando as zonas de
conflito em franca desobediéncia a ideologia do siléncio [...] sem a inten¢do de agradar a

expectativa estabelecida como padréo (CUTI, 2010, p. 62).

Julio Emilio Braz (2022), em uma entrevista concedida a mim, disse detestar
rétulos, segundo ele, “quem usa rotulos sao latas e embalagens. Sou fundamentalmente
um escritor que € negro. Nao renego a minha cor, mas ela nao define minhas opgdes
literarias de forma absoluta.” (APENDICE A, 2022). Para ele, o ser negro atinge e
influencia suas escolhas literarias, ndo no sentido de definir todo o seu projeto literario,
mas por marcar a busca por “uma coloquialidade de escrita, ou explicando melhor, uma
proximidade entre oralidade e escrita, a partir de um despojamento de estilistica narrativa
e interesse pelo dialogo.” (APENDICE A, 2022). Para nds, a literatura negro-brasileira, ou
melhor, as literaturas negro-brasileiras ndo sao rétulos, mas sim a indicagao politica de
um lugar e uma experiéncia. E aquilo a que seu projeto estético se diz ser. As identidades
negras sao multiplas e definir uma unica forma de dizer é reafirmar as amarras coloniais

gue ainda insistem em homogeneizar os corpos negros.

Isso me mostra por que escolhemos nomear essa experimentacdo como
contracolonialista. O termo contracolonial foi cunhado por Antonio Bispo e refere-se a um
movimento de resisténcia a colonizagao e ressignificacdo da matriz cultural de povos
tradicionais e suas praticas. A colonizagao busca a substituicdo de uma cultura por outra,
a partir de praticas de etnocidio, invaséo e expropriagédo (LUCAS TIMOTEO OLIVEIRA;
IAGO PORFIRIO, 2021). Négo Bispo, como é conhecido, é quilombola e “formou-se pelos
ensinamentos de mestras e mestres de oficio do quilombo Saco-Curtume, municipio de
Sao Jodo do Piaui; completou o ensino fundamental, tornando-se o primeiro de sua
familia a ter acesso a alfabetizacdo (LUCAS TIMOTEO OLIVEIRA; IAGO PORFIRIO,
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2021). De acordo com ele, o movimento contracolonial € uma forma de nomear “as
nossas trajetorias” de quilombolas e povos indigenas. Diz respeito a uma pratica, um
modo de vida e uma experiéncia (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2023).

Sobre o processo de colonizagédo, Négo Bispo diz que, ao chegarem no Brasil, os
colonizadores encontraram povos que se autodenominavam de forma diversa, mas, de
maneira generalista, os chamou apenas de “indios”. De acordo com ele, esta forma de
nominar € uma técnica bastante usada por adestradores, ja que o primeiro ato a se fazer
no processo de adestramento € mudar o nome dos sujeitos. O que significa que essa
acao dos colonizadores em homogeneizar os povos tradicionais, impondo-os uma
denominacgao generalista, tinha o objetivo de desumaniza-los e fraturar suas identidades
(ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 27).

Ja com os povos trazidos de Africa, nas varias versées que ele aprendeu na
escola, uma delas dizia que como os indios se rebelaram contra os portugueses e nao
queriam trabalhar, trouxeram os africanos por serem mais “doceis” e, consequentemente,
mais faceis de serem “domesticados”. Porém, tanto os povos pindoramicos quanto os
africanos se rebelaram contra o trabalho escravo, da mesma forma que também sao
autodenominados de formas diversas, o uso da palavra “negro” remete a mesma técnica
utilizada pelos colonizadores como forma de domesticacdo (ANTONIO BISPO DOS
SANTOS, 2015, p. 28).

Assim, como uma forma contracolonial de contestar a forma generalizada dos
colonizadores, Bispo se refere aos ditos “indios” como povos pindoramicos e ao “negros”
como afro-pindoramicos. Pindorama é uma palavra em tupi-guarani que significa “terra
das palmeiras” e era a forma utilizada pelos indigenas para designar as regiées do que
hoje € a América do Sul. Négo Bispo, por isso, utilizou a denominagéao “afro-pindoramica”
para referir-se as Américas, como uma maneira de descolonizar a linguagem e o

pensamento.

Em relagdo aos nomes, gragas a luta do movimento negro, em suas esferas
politicas, culturais, sociais e também académica, o termo “negro-a” tem ganhado sentidos

de valorizagdo e potencializacdo dos sujeitos-as negros-as. Portanto, nesta
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experimentagdo, como ja mencionado anteriormente, utilizamos o termo negro-brasileiro
para nos referir as pessoas negras nascidas no Brasil e nos entrelagaremos aos sentidos

potencializadores que, nos novos tempos, tem sido produzido.

Négo Bispo (2023) destaca que o processo de nomeagao, 0 mesmo percebido em
sua vivéncia como adestrador de bois, € uma forma de apagamento da memoria para
que outra possa ocupar o lugar (BISPO, 2023, p. 12). De acordo com ele, para enfrentar
a sociedade colonialista, é necessario transformar a arte de dominar em arte de defesa,
a partir do ato da denominagéo. Segundo ele, a guerra de denominagbes € uma pratica
que consiste em denominar modos e falas que contrariam o colonialismo: Vamos pegar
as palavras do inimigo que estdo potentes e vamos enfraquecé-las. E vamos pegar as
nossas palavras, que estado enfraquecidas, e vamos potencializa-las (BISPO, 2023, p.
13). Na sociedade colonialista existem as pessoas que constroem ou produzem: os
trabalhadores, os que consomem: os patroes, e os que comentam: os intelectuais, e isso
precisa acabar. Todos precisam consumir, produzir e comentar. Deste modo, o ato de
denominar o outro € uma marcacgéo, ja a autodenominagédo € um nome. Ele exemplifica
na questao de se autodenominar quilombola, por outro lado, o permacultor € uma marca,
pois as marcas tem o objetivo de vender, sdo “teorias mercadologicas sem trajetéria
histérica e sem sustentabilidade (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2020).

Ndés somos os diversais, os cosmoldgicos, os naturais, os organicos. Nao
somos humanistas, os humanistas sdo as pessoas que transformam a
natureza em dinheiro, em carro do ano. Todos somos cosmos, menos 0s
humanos. Eu ndo sou humano, sou quilombola. Sou lavrador, pescador,
sou um ente do cosmos. Os humanos sao os eurocristdos monoteistas.
Eles tém medo do cosmos. (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2023, p.
29)

Négo Bispo, em sua percepg¢ao sobre humanidade, parte de outra compreensao
epistemoldgica, distinta daquilo que ¢ instituido como “humano”, de acordo com a cultura
ocidental. Ele recusa esta forma de nomeacdo, pois possui outra compreensao de
humanidade. Para tanto, se utiliza de outras palavras para se homear. A compreensao
contracolonialista €, portanto, uma maneira distinta de se inserir no mundo e de

compreendé-lo.
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Dialogando com outros-as intelectuais, de outras bases culturais, Davi Kopenawa
Yanomami (2022) — xama e lider politico do povo yanomami, que vivem na Amazoénia,

em uma regido préxima a fronteira da Venezuela, entende:

O pais, a terra, a floresta, isto tudo, € chamado de patria por vocés
brancos. Para nés é a grande mae terra, que surgiu por primeiro, a qual
nos abriga. Atodos nés! Sem distingdo! O mundo inteiro, esta grande terra
nos acolhe e nos abraca. E assim, que para os olhos dos Yanomami, na
visdo dos xamas, se apresentam tais coisas.

“Quem foi o responsavel pelo nosso surgimento?” Quando temos tais
pensamentos, ouvimos as vozes dos mais velhos para aprender essas
suas palavras. A grande Terra-floresta nos permite viver, nos mantém
vivos, nos alimenta, aplaca nossa sede, permite que nds tenhamos
nossos filhos e assim o fazemos. E, para os nossos olhos, assim se
parece a hutukara, como uma floresta viva e saudavel. As palavras que
vocé acrescentou, ndés nascemos nesta terra e aqui nos multiplicamos.
Nao viemos para ca de outras terras e fixamos morada aqui, cruzando a
imensidao do oceano até chegar neste lugar. Ndo somos estrangeiros.
Somos os verdadeiros filhos desta terra. Omama nos recolheu e em
seguida colocou-nos sobre toda esta terra. E por isso que eu ndo acredito
no que vocés dizem: “Os Yanomami, povo indigena do Brasil, ndo sao
originarios deste pais”, ndo pensem desta forma. Nao somos oriundos de
outros-as lugares nesta grande terra-floresta, que surgiu a muito tempo
atras, onde nossos primeiros também surgiram, aqui permanecemos nos.
(DAVI KOPENAWA, YOUTUBE, 2022)°

Kopenawa fala na lingua yanomami em palestras como uma reivindicagdo de sua
identidade e de seu lugar no mundo, e, com a sua fala, a partir de sua lingua, demarca
um lugar politico de existéncia. Assim como Négo Bispo, se desarticula da légica de
consumo ao se autonomear como quilombola e ndo como “humano”, Kopenawa parte da
cosmopercepcao Yanomami para diferenciar a “méae terra” daquilo que os brancos dizem

ser a “patria”.

Por outro lado, Em Decolonialidade e pensamento afrodiasporico, organizado por
Joaze Bernardino-Costa, Nelson Maldonado-Torres e Ramén Grosfoguel (2018) é
reivindicado pelos autores um sentido amplo para a definicdo de decolonialidade, que
inclua, sobretudo, a producdo negro-brasileira, e ressalta os riscos em torno do

movimento decolonial se restringir apenas a academia, inviabilizando, as contribuigbes

19 Falado na lingua Yanomami e traduzido para o portugués pela equipe do Museu da Lingua Portuguesa.
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negras e as lutas de resisténcia politica das popula¢gdes negro-brasileiras, africanas e
indigenas (2018, p. 10). Segundo esses autores, o projeto académico-politico da
decolonialidade sistematiza e elucida historicamente estratégias de transformacgéo da
realidade impregnada da colonialidade, que se faz presente nas logicas de poder, do ser
e do saber (2018, p. 10).

Compreendemos todas as contribui¢des do movimento decolonial, sobretudo, no
questionamento da légica eurocéntrica em torno da produg¢do do conhecimento. Apesar
da geopolitica e corpo-politica, no¢des sistematizadas pelos tedricos da decolonialidade
no inicio dos anos 2000%°, serem evidenciadas e sinalizadas por eles em obras de
intelectuais negros, discordamos que foi mérito do grupo modernidade/colonialidade a
sistematizacéo e “apresentacdo com clareza” de discussdes que, segundo eles, estavam
“dispersas” em alguns-mas autores-as da tradigdo do movimento negro (JOAZE
BERNARDINO-COSTA; NELSON MALDONADO-TORRES; RAMON GROSFOGUEL,
2018, p. 11).

“Teoria que se pretende hegemoénica, é uma acéo colonialista” (ANTONIO BISPO
DOS SANTOS, 2020) e os autores que defendem a decolonialidade ao se colocarem no
lugar de quem possibilitou “clareza” para os-as autores-as negros-as, sobretudo pela
escolha de tal palavra, acabam por reforgar o silenciamento e exclusdo que eles dizem
combater. A produgao de conhecimento negro-brasileira sé ganhou relevancia a partir da
“sistematizagao e clareza” que os intelectuais decoloniais possibilitaram? Antes disso os-
as intelectuais negros-as ndo produziam conhecimento? De acordo com Négo Bispo
(2020), “O convivencionismo, como a decolonialidade, como a descolonialidade, como o
bem viver, sado teorias que facilmente se transformam em mercadoria.” Por outro lado, o

contracolonial € uma pratica, um modo de viver, ndo € possivel ser ensinado em um

20 No livro Decolonialidade e pensamento afrodiaspérico, os autores da decolonialidade sinalizam as obras
em que o conceito de geopolitica e corpo-politica do conhecimento como critica ao eurocentrismo estédo
sistematizados: 1) Indisciplinar las ciencias sociales: geopoliticas del conocimiento y colonialidad del poder:
perspectivas desde lo andino, de Catherine Walsh, Freya Schiwy e Santiago Castro-Gomez, publicado em
2002; 2) Theorizing from the Borders: Shifting to Geo/Body-Politics of Knowledge, de Walter Mignolo e
Madina V. Tlostanova, publicado em 2006; 3) E/ giro decolonial: reflexiones para una diversidad epistémica
mas alla del capitalismo global, de Santiago Castro-Gomez e Ramén Grosfoguel, (2007; p. 4 citados por
WALTER MIGNOLO; ARTURO ESCOBAR, 2010).
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curso, pois fala de uma experiéncia de vida, um modo de ser, uma ag¢ao. Por outro lado,
a decolonialidade tem boa aceitagdo académica, porque dialoga com um ideal de
intelectualidade, uso de conceitos e “cientificismo” que esta dentro dos moldes daquilo
que a academia espera. Por isso, a decolonialidade ndo parece dialogar com o que

estamos propondo nesta experimentagao.

De inicio, nomeamos o que acreditavamos ser este trabalho como uma “analise
descolonizada”, tendo como base a proposta de descolonizacdo do conhecimento de
Grada Kilomba (2019). Entretanto, ainda que Kilomba fale sobre o corpo, muitas das
discussbes estdo centralizadas no ambiente académico, com o passar do tempo, no
aprofundar das leituras e o redimensionamento de minhas préprias experiéncias, percebi
que este trabalho tinha extrapolado os sentidos do que se pretende uma dissertacao,
justamente porque tinha exorbitado sentidos do que se pretende a academia e os moldes
de conhecimento a que se propde. Portanto, a proposi¢cdo de operadores teodricos-
metodologicos descolonizados ndo conseguia alcangar toda a densidade do que se
pretende a experiéncia, para isso, 0 que era pensado e chamado de dissertacdo se
transformou em experimentacio; e o que era chamado de descolonizado se transformou

em contracolonizagao.

Outra reflexdo importante para compor esta tecitura, € sobre a vida, obra e
experiéncias do autor Julio Emilio Braz e como isso se desdobra em pesqurevivéncia,

que comporao o didlogo do proximo fio deste tecido.
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Um contador de histérias chamado Julio Emilio Braz: vida e obra na
construcao ficcional de uma oralidade cotidiana

E o que vocé tem muito € como essa histéria esta sendo escrita pelo
branco, eternamente pelo branco. Sempre pelo branco. Quem de nés
negros escreveu? [...] Vocé também, nés também o proprio historiador,
mesmo com a melhor das intengdes, o branco ele tem a dificuldade da
prépria autocensura ao escrever. [...] A histéria ndo aceita o novo
(BEATRIZ NASCIMENTO, 2022, p. 160).

Anjos no Aquario, de Julio Emilio Braz, chegou a mim no auge dos meus 12 anos.
A narrativa se desenrolava em forma de diario e contava a histéria de Tina, uma menina
que engravidara na adolescéncia. O livro continha fragmentos de letras de musica da
banda Legiao Urbana, um poema de Edgar Allan Poe e, além de ter introduzido em minha
vida excelentes referéncias artisticas, que permanecem até hoje, me despertou uma
vontade imensa de escrever. Naquele mesmo ano, iniciei a escrita de um livro que nunca
publiquei chamado Momentos, com capa e ilustragdes feitas por mim em um caderno de
capa dura. Ele trazia, também, através do género diario, como o livro de Julio, algumas
histérias minhas ficcionalizadas. Ali, em 2006, estava o prenuncio de um dos caminhos

que formam as encruzilhadas dessa pesqurevivéncia.

A época do projeto que aqui mencionei, realizado em uma escola publica da
Paraiba, entrei em contato com o autor Julio Emilio Braz, pelo Instagram, que
prontamente me respondeu e trocamos algumas ideias muito significativas. Encontra-lo,
sobretudo naquele momento, fez com que eu resgatasse a menina Mariana, que na
literatura encontrou refugio para a incompreensao social, o bullying e o racismo, e ainda
que nao soubesse nomear, naqueles momentos, todos esses processos, sentia-se
afetada profundamente por tudo aquilo. E foi a partir da literatura que eu poderia ser quem

eu quisesse, e mais do que isso, poderia ser eu mesma.

Quando o procurei, me surpreendeu o fato de que, na era das redes sociais, Seu
Julio — como costumo chama-lo — apesar de ter mais de cento e oitenta livros publicados,
tinha pouco mais de trés mil seguidores no Instagram. Outro ponto que me chamou

atencéo foi a dificuldade de encontrar trabalhos referentes a sua obra no banco de teses
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e dissertacoes da CAPES. Em uma pesquisa realizada no Google Académico, sé foram

encontrados artigos publicados a partir do ano 2012.

Figura 6 — Julio Emilio Braz no Programa do Jo

Programa do J6

Julio Emilio Braz morou em
alafitas, favelas e até numa
oja - 17/05/2012

B o amn

A familia ndo tinha TV em casa e via tudo pelo
teleburaco

Fonte: Globo Play (2012).

Em termos de visibilidade, seu Julio vem dando entrevistas a diversos meios de
comunicagao. A chamada da entrevista ao Programa do J6, em 17 de maio de 2012,
disponivel no Globo Play é: “Julio Emilio Braz morou em palafitas, favelas e até numa
loja”, enquanto dos outros-as entrevistados-as (brancos-as) a chamada fala diretamente

de suas profissdes e seus feitos.

Nota-se quanto o epistemicidio € um processo que ainda vigora na obliteragcéo da
produgao negro-a-brasileira, como pode ser percebido no caso do autor Julio Emilio Braz.
Para Sueli Carneiro (2005):

O epistemicidio é, para além da anulacdo e desqualificacdo do
conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de
producdo da indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a educacgao,
sobretudo de qualidade; pela produgéao da inferiorizagao intelectual; pelos
diferentes mecanismos de deslegitimacdo do negro como portador e
produtor de conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva
pela caréncia material e/ou pelo comprometimento da autoestima pelos
processos de discriminagao correntes no processo educativo. Isto porque
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nao é possivel desqualificar as formas de conhecimento dos povos
dominados sem desqualifica-los também, individual e coletivamente,
como sujeitos cognoscentes. (SUELI CARNEIRO, 2005, p. 97).

O epistemicicio, configura-se, portanto, como projeto politico-ideolégico de
apagamento e destruicao, tanto do-a negro-a enquanto sujeito de conhecimento, quanto
a sua produgdo. E segue se articulando como uma potente tecnologia do poder
provocando o apagamento, silenciamento e estereotipagdo do-a negro-a. Por isso, esta
experimentacgao, pautado nas proposi¢gées do duplo movimento do “tornar-se sujeito-a”,
tanto se opor ao processo de epistemicidio no qual o autor Julio Emilio Braz esta envolto,

quanto contribuir para dar visibilidade e trazer reconhecimento sobre a sua obra.

O que dizer sobre Julio Emilio Braz, ou “O Ogro do Engenho Novo”, como é
conhecido pelos mais préximos, para além das biografias repetitivas? Um fato curioso
que percebemos em nossas pesquisas sobre suas obras, € como as biografias ao final
de seus livros sdo interessantes por trazerem alguma novidade que ainda ndo tinha sido
dita, ou estava sendo dita de uma maneira diferente. Em uma das obras ele diz: “O que
posso dizer que nao disse anteriormente? Uma biografia vai ficar parecendo com outras
tantas?” (JULIO EMILIO BRAZ, 2001, p. 112). Neste processo, percebemos que Julio
Emilio Braz realiza a escrevivéncia, nao apenas na construcao ficcional, mas também
para compor suas biografias e trazer os personagens de sua vida para participarem de

seu texto, afinal, a biografia também compde o livro, em toda a sua materialidade.

O autor nasceu na progressista cidade de Manhumirim, as sete da manha de uma
quinta-feira ensolarada, do dia 16 de abril de 1959, por isso o0 gosto em acordar cedo e
aproveitar a vida, que de acordo com ele, é boa demais (JULIO EMILIO BRAZ, 1997, p.
95). Considera-se uma pessoa que se da ao luxo de nascer e renascer muitas vezes:
“‘gente mais talentosa do que eu, ja disse que um autor renasce a cada uma de suas
obras. Faz parte dessa aventura literaria” (JULIO EMILIO BRAZ, 1993, p. 64), talvez,
esteja ai uma explicagdo para as diferentes formas de contar historias, tanto a sua,

quanto as que traz em suas obras.

A mudanga para o Rio de Janeiro aconteceu quando tinha 5 anos de idade e como

movimento do seu constante nascimento e renascimento, nasceu ali para sua, até hoje,
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carioquice. Segundo ele, “ser carioca € um caso de afinidade, e ndo de pura e simples
naturalidade.”(JULIO EMILIO BRAZ, 1997, p. 95). E filho de “Seu Sebastido, o famoso
Lela do futebol de varzea da regido, e de dona Geralda, mulher de pouca instrugdo, mas
de rara inteligéncia e equilibrio.”(JULIO EMILIO BRAZ, 2009, p. 82). E autodidata e
aprendeu a ler sozinho aos 6 anos, com gibis, e a escrever a partir dos livros que sua tia,
empregada doméstica, trazia da casa dos patrées (JULIO EMILIO BRAZ, 1997, p. 95).

Aos treze anos iniciou como escritor profissional, aos 20, apds o desemprego bater
a sua porta, nasceu para a literatura, como escritor de roteiros para histérias em
quadrinhos nas revistas de terror da Editora Vecchi, Rio de Janeiro. “Foi por acaso: eu
acabara de perder meu emprego de gerente numa retifica e um amigo, que trabalhava
na editora, insistiu para que eu procurasse o editor.” O tal editor chama-se Ota Barros,
além de ter ensinado a escrever roteiros, lhe deu a primeira grande oportunidade. (JULIO
EMILIO BRAZ, 1999, p. 71) “Ja fiz de tudo um pouco, nada dificil para alguém que foi
jornaleiro, boy, vendedor, funcionario de supermercado e um monte de coisas” (JULIO
EMILIO BRAZ, 1997, p.95). Muitas de suas histérias em quadrinhos foram publicadas em
Portugal, Bélgica, Holanda e Estados Unidos. Também produziu livros de bolso, do tipo
Western com trinta e nove pseudénimos. (JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 87).

Em 1986, ganhou o Prémio Angelo Agostini de melhor roteirista de quadrinhos e,
em 1988, publicou, pela Atual Editora, o seu primeiro livro infanto-juvenil: Saguairu, que,
no ano seguinte, lhe rendeu o prémio Jabuti de autor revelagdo. Em 1990, escreveu
roteiros para o programa Os trapalhées, da TV Globo, e algumas mini novelas paraa TV
do Paraguai. Em 1997, ganhou o Austin Children Book Award, na Austria, pela versao
alema de seu livro Criangas na Escuridao (Kinder im Dunkeln); também ganhou, com o
mesmo livro, o prémio Blue Cobra Award , do Swiss Institute for Children’s Book. (JULIO
EMILIO BRAZ, 1999. p. 72). Muitos de seus livros foram, também, traduzidos na Italia,
México, Franga, Alemanha e Dinamarca. “Mas isso nem é o mais importante. Importante
€ saber que cada frase escrita, cada palavra aprisionada no branco papel pode servir
para acrescentar, modificar, principalmente transformar vidas (JULIO EMILIO BRAZ,
2009, p. 80).
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Para seu Julio, o escritor ndo € uma entidade ou uma criatura extra-humana, e
advoga pela participacdo da sociedade em questdes relacionadas ao mundo em que
vivemos. (JULIO EMILIO BRAZ, 1993, p. 64). “Acredito piamente no poder transformador
da leitura. Eu mesmo posso me considerar o maior exemplo disso: foram os livros que li
na infancia e adolescéncia que construiram o escritor que sou até hoje. (JULIO EMILIO
BRAZ, 1999, p. 72).

Em 2015, graduou-se em Histéria pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro e
em 2018, o autor mineiro langou Historias sem rosto, pela plataforma Kindle. O titulo saiu
de uma matéria do jornal Estado de S&o Paulo, sobre a invisibilidade do-a negro-a na
sociedade brasileira. Este livro foi a sua primeira experiéncia de publicagao digital, vinha
estudando essa possibilidade ha algum tempo e tinha algumas historias que se
encaixavam na proposta da matéria, além do titulo, que também ja estava pronto. O
processo de escolha de seus titulos vem antes mesmo da escrita do texto, € uma de suas
caracteristicas. Com a ajuda de seu filho, Igor, reuniu todas as histérias em um volume e

langou na plataforma.

Um de seus maiores desejos, desde que comegou como autor de livros, é o de ter
uma editora e controlar toda a producgao do livro. Para ele, esse é o futuro da literatura e
dos autores-as: a autoprodugao, o controle de vendas e os direitos em multiplas midias.
Essa proposta editorial iniciou em 2018 e chama-se Edigbes do Ogro, acompanhada por
dois selos: Fiona, de primeiras edigbes pagas, e a Confraria do Dragéo, dedicada a livros
de acgdo e fantasia. Seu desejo, com iniciativas como as Edi¢des do Ogro, € que
controlando a produgado, pode assegurar igualdade de condi¢gdes para todos-as, em um
mercado mais amplo e nao segmentado, pensar a literatura sustentada pelo-a leitor-a
nas redes sociais. De acordo com o autor?!, o negro precisa, além de criar cultura,
controlar a distribuicio em prol de sua independéncia e protagonismo social. (JULIO
EMILIO BRAZ, 2021).

21 Essas questdes referentes a Edigdes do Ogro e sobre o livro Historias sem rosto, foram um dos pontos
trazidos em algumas conversas que tivemos ao longo do ano de 2021, via Instagram e Whatsapp,
autorizadas, por ele, para estarem nesta dissertagao.
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Dando prosseguimento na discussdo, gostariamos de trazer para o-a leitor-a
informacoes referentes a fortuna critica das obras e, também, sobre outras obras de Julio
Emilio Braz que atravessam questdes semelhantes as nossas. Como dito anteriormente,
apesar de haver alguns artigos publicados sobre outras obras de seu Julio, tivemos

dificuldade de encontrar trabalhos publicados sobre as obras com as quais dialogamos.

A obra Zumbi, o despertar da liberdade, teve a sua primeira publicagdo em 1995,
pela editora Memorias Futuras. Em uma participagédo ao dia da consciéncia negra, para
o canal do Youtube EBC na rede, em 2012, Julio Emilio Braz trouxe algumas proposi¢oes
acerca do livro. De acordo com ele, a obra esta longe de ser uma biografia de Zumbi,
apesar do titulo fazer mencéao ao lider quilombola. A narrativa € centrada na figura de um
menino, desses que a gente encontra na rua o tempo todo vendendo balas, e que
também ¢é apaixonado por livros. Como o seu dinheiro € destinado para ajudar nas
despesas do lar, ndo sobra nada para comprar livros, mas quando sente saudade deles,
vai até a vitrine de uma livraria e ao olhar os titulos e ilustragdes das capas, fantasia sobre

0 que viria a ser o conteudo deles.

Um dia, ao ganhar de um livreiro a biografia de Zumbi dos Palmares, a
personagem comega a tomar consciéncia sobre si e a necessidade de buscar sua
liberdade. Para Braz, a liberdade ndo é conquistada somente quando as correntes que
aprisionam o corpo sao rompidas, € necessario, também, romper os grilhdes que

submetem a mente.

A partir da vida de Zumbi, Celinho, a personagem principal, encontra uma diregao
para a proépria vida. O escritor diz que apesar de nao ser chegado a herdis, acredita no
poder da representatividade e na necessidade em se ter um direcionamento. Seus
grandes representantes desse “norte” foram os pais, professores e biografias de pessoas
famosas, ele destaca a importancia de se reconhecer em alguém, seja na televisdo ou
nos atletas. Sua trajetéria foi marcada pela falta de representantes negros-as nos livros
de historia, apesar de grandes nomes da Literatura Brasileira, como Machado de Assis,
serem pessoas negras. O pertencimento identitario e o descobrimento sobre o “ser negro”

comeca quando encontramos outras pessoas negras (JULIO EMILIO BRAZ, 2010).
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Ja Na cor da pele, teve a sua primeira publicagao no ano de 2000, pela editora
José Olympio. Segundo o pesquisador Eduardo de Assis Duarte (2014), a obra Na cor
da Pele tem foco nas questdes raciais de um jovem negro que esta vivenciando uma
crise de identidade. A partir do uso de primeira pessoa, o adolescente retrata o processo
de assumir-se como negro, sendo nascido de mae branca e pai negro. Ao longo de suas
reflexdes, o garoto vai descobrindo sobre a introje¢cdo do preconceito racial em sua

mente, o que o traz vergonha e sofrimento. (2014, p. 17).

Na analise de quatro obras de Julio Emilio Braz: Pretinha, eu? (Scipione, 1997) e
Felicidade ndo tem cor (Moderna, 1994), Lendas Negras (FTD, 2001), Sikulume e outros
contos africanos (Pallas, 2005), Eliane Debus (2013) observou que as questbes sobre
diversidade e multiplicidade cultural presentes nessas obras produzem no-a leitor-a
reflexdes sobre os diversos tipos de culturas existentes, de modo que favorece uma
formagao atravessada pela pluralidade cultural, que enaltece a singularidade de cada
pessoa (ELIANE DEBUS, 2013, p. 3).

Para essa autora, tanto Lendas Negras (FTD, 2001), quanto Sikulume e outros
contos africanos (Pallas, 2005) tém suas constru¢des narrativas marcadas pela
oralidade, em forma de lendas. Quando transporta para a escrita a oralidade, Braz
transforma-se em gri6 “o contador de histérias da tradicdo oral africana, aquele que tem

guardada na memoria a memoria da sua gente.” (ELIANE DEBUS, 2013, p. 4).

A observacgao de Eliane Debus sobre a presenca da oralidade nas obras de Julio
Emilio Braz coincide com a maneira com que o préprio autor define o seu projeto estético

de construgao literaria:

Nao me preocupo com estilisticas, em me aferrar a um género especifico
ou em qualquer tipo de estética. Até gosto de dizer que sou um contador
de histérias. Mesmo quando me valho de narrativas nao-lineares, a
seducao da palavra, o absoluto envolvimento do leitor-a com a narrativa,
€ basicamente o que persigo. Acredito até que a minha maneira de
escrever aproxima-se muito de uma oralidade imanente, como se, ao
valer-me da palavra escrita, na verdade eu esteja contando uma histdria
a partir da palavra oralizada, resquicio de uma infancia vivida em intima
convivéncia com contadores de histérias que, por serem analfabetos, s6
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tinham a memodria e a voz para contar suas histérias. (JULIO EMILIO
BRAZ, 2021, negrito nosso).

Tal proposicdo nos faz refletir sobre o que classifica um-a autor-a negro-a
enquanto produtor-a de literatura negro-brasileira? Se tomarmos como exemplo o préprio
Braz, que traz em suas obras tematicas diversas, ndo apenas sobre 0-a negro-a, significa
que ele deixa de ser um autor de literatura negra por conta disso? Ou s6 € quando traz
em sua obra questdes referentes ao racismo? O que marca essa pretinhosidade? A
oralidade imanente que caracteriza o projeto estético de Braz atravessa a sua obra,
independente do tema, numa literatura que é lastreada pelo “ser negro”. Portanto, o-a

autor-a negro-a, quando escreve, carrega toda essa multipotencialidade para o seu texto.

Para Amadou Hampaté Ba (2010, p. 169) a tradicao oral africana vai além de mitos,
lendas e histdrias, “e os griots estdo longe de ser seus unicos guardides e transmissores
qualificados”. Esta tradicdo associa o material ao espiritual: E possivel perceber tracos
desta tradicao oral da qual propde Hampaté Ba (2010), nas obras de Julio Emilio Braz,
reatualizada aqui no Brasil a partir das diversas identidades negro-brasileiras existentes,
como uma heranca que remete a cultura africana. Esses tracos de oralidade estao

presentes, sobretudo, nas obras que dialogamos nesta experimentacgéao.

Esta percepgdes relacionada a oralidade, em que diversos saberes sao
atravessados e interligados sem hierarquizacao, reivindica uma forma de enxergar o
mundo que “pode parecer caotica aqueles que nao lhe descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em categorias bem
definidas” (AMADOU HAMPATE BA, 2010, p. 169). Esta mesma oralidade
desconcertante é proposta por Braz, em Zumbi, o despertar da liberdade (1999), ao trazer
uma personagem negra que transborda a qualquer estereotipagdo: um menino negro
vendedor de doces apaixonado por livros e com fome de conhecimento, torcendo o

imaginario do-a leitor-a em relagao as pessoas negras:

Nao comeu. Ndo era la grande novidade. Volta e meia passava o dia
inteiro sem comer. A novidade estava no fato de nao sentir nem o menor
vestigio de fome. Na verdade, existia fome, mas era uma outra, bem
diferente, tdo desesperadora e inquietante quanto aquela que machucava
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o estdbmago. Sentia uma fome ainda maior de conhecimento diante
daquela possibilidade de ter um livro. (JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 35).

Ha uma torgao de sentidos em relacdo a palavra fome: tanto em trazer a tona o
fato de uma crianca passar o dia inteiro sem comer, ao passo que transforma o
conhecimento como uma necessidade similar a da fome. Reivindicando comida e

conhecimento como um direito indispensavel.

Ja em Na cor da pele (2005), esse modo de contar historia, que traz fatos do
cotidiano, quebra esteredtipos, envolve o-a leitor-a em sua narrativa, de modo que
também questiona o status quo dominante, se faz presente na representacao de uma

personagem parda como o melhor aluno do colégio:

A logica era bem simples: se o Colégio era o melhor, ser o melhor do
Colégio era evidentemente ser o melhor aluno da cidade. Santa
Megalomania, Batman! Claro que era gostoso ser invejado, cortejado e
até paparicado [...] agradavel era ser o melhor do Colégio. Tudo o mais
era relativo ou de bem pouca importancia. Até mesmo a cor da minha pele,
pois de vez em quando eu mesmo me esquecia inteiramente dela.
Estranho, né? [...] Pouco a pouco, ela foi se tornando uma cor sem
importancia, substituida por eufemismos mais confortaveis e aceitos sem
maiores protestos, algo distante. Uma cor invisivel. E, uma cor invisivel.
Minha prépria mae me confundia de vez em quando:

— Vocé nao é negro, filho.
Tinha outra definigdo para mim;

— Moreninho, vocé é moreninho

[.]

— Moreninho claro. (JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 24)

Julio Emilio Braz nos direciona para o que se passa nas reflexdes do narrador
personagem de Na cor da pele (2002), e trazer esse aspecto reflexivo para a narrativa
desdobra a maneira como a personagem se expressa subjetivamente, o tirando do
campo obijetificador em que pessoas negras sao colocadas. A representacdo desse
cotidiano também evidencia a sua humanidade, demonstrando que a personagem tem

anseios, medos e sonhos da mesma maneira que qualquer outro adolescente. Além
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disso, Braz redimensiona mais um lugar social que pessoas pretas sdo colocadas,
quando representa um menino pardo sendo o melhor aluno do colégio. Entdo, ao mesmo
tempo que evidencia sua humanidade, também o coloca em um lugar de visibilidade e
destaque. Por outro lado, Braz faz uma analogia desproporcional demonstrando que a
notoriedade da personagem, ainda que fosse o melhor aluno, ndo era o suficiente para
que a invisibilidade no qual estava inserido fosse anulada. De forma sutil, Braz denuncia
0 racismo ao apontar a “cor invisivel” da personagem, que era negada por ele e pela sua

mae, como se, para ser o melhor, ndo pudesse ser negro.

Na analise sobre a obra Pretinha, eu?, de Julio Emilio Braz (1997), Paulo Sérgio
Pestana (2015), investiga atitudes “exuisticas”, a partir dos comportamentos interraciais
das personagens negras Bel e Vania, a partir dos estagios assimilacionista, nacionalista
e catalista. A partir das proposi¢cdes de Henry Louis Gates Jr. (1988), o pesquisador
trabalha a metafora de Exu na constru¢ao das duas personagens, bem como desconstroi
a imagem diabdlica do Exu Legba fabricada pela visdo eurocéntrica. Ele observou que
ambas as personagens ndo possuem caracteristicas estanques e transitam “ora entre
trickster a linguista divino na perspectiva do Exu literario” (PAULO SERGIO PESTANA,
2015, p. 27).

A concepcao de Exu Literario foi fundamentada nas ideias de Roger Bastide
(2001), que desmistifica a versao diabdlica construida pelo cristianismo em relacéo a Exu.
Bastide argumenta que Exu era usado pelos negros escravizados como uma forma de
defesa. A representagdo demoniaca de Exu, associada ao cristianismo, também se deve
ao fato de que ele era frequentemente retratado segurando um falo de maneira
desproporcional. Essa imagem foi reprimida pelos padres catélicos, que consideravam
que isso afetava os bons costumes e a moral, contribuindo para a associagao errbnea de
Exu com o diabo (PAULO SERGIO PESTANA, 2015, p. 27). O autor conclui dizendo que:

Esses termos divinos de mediagao focalizados nas agdes irreverentes de
Bel e de Vania permitiram confirmar que sdo necessarios na constru¢ao
das identidades das personagens negras e revelaram que todos tém
sempre dois ou mais Exus: submisso ou resistente, trickster ou linguista
divino. (PESTANA, 2015. p. 29).
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A analise a partir de Exu desconstroi os esteredtipos em torno das identidades
negras, bem como questionar representagées homogéneas e diabdlicas associadas as

figuras de negros-as.

No trabalho A tematica afro-brasileira na literatura infantil e juvenil: os autores e
suas vozes, entrevista com Heloisa Pires Lima, Julio Emilio Braz, Lia Zatz, e Rogério
Andrade Barbosa, de Rogério Bernardo da Silva (2016), Braz falou sobre o seu processo
de criacdo de obras literarias infantil e juvenis de tematica afro-brasileira, a escolha do
publico e da tematica. Como vimos, para o autor mineiro, essa ndo foi uma escolha
consciente, mesmo sendo negro. Porém, tal busca deve-se ao fato de ser miscigenado e
estar sempre entre os mundos “branco” e “negro”’. A percepgdo sobre a sua
pretinhosidade aconteceu de forma tardia e tais descobertas l|he trouxeram
consequéncias, o que explica seus interesses: “em primeiro lugar, saber mais sobre
minha etnia e, por outro, explicitar as minhas proprias duvidas, reflexdes e descobertas,
bem como dificuldades e perplexidades.” (JULIO EMILIO BRAZ, 2016, p. 58). O processo
de escrita de Julio Emilio Braz passa, como ele disse, por uma vasta pesquisa em livros,
a influéncia de conversas com as mais variadas pessoas, revistas, jornais e pesquisas

na internet. Seus livros iniciam a partir da constituicao de um “esqueleto”:

Sinopse da histéria, definicdo fisica e psicolégica dos personagens,
nomes de locais, mapas, imagens iconograficas e em video e, por fim, a
escolha (quase sempre aleatéria) da quantidade de capitulos bem como
a definicdo do que vai acontecer de mais importante em cada um deles.
Claro que muita coisa muda no processo de escrita, mas em linhas gerais
eu preciso de um “mapa” para comegar os meus livros. (JULIO EMILIO
BRAZ, 2016, p. 60).

Portanto, a vasta obra produzida por Julio Emilio Braz, que ainda possui uma
pequena fortuna critica, tendo em vista, como dito, os mais de cento e oitenta titulos,
evidencia o quanto ainda ha para ser dito dialogado sobre este autor plural e
multifacetado. A nossa escolha pela obras se deu, justamente, por trazer experiéncias
para além da tematica negro-brasileira de obras que ainda n&o tinham sido tao
trabalhadas, para somar na construcdo de sua fortuna critica. Tanto Na cor da pele,

quanto Zumbi, o despertar da liberdade destacam-se por trazer perspectivas diferentes
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sobre as identidades e representagdes negras, ambas publicadas no final da década de
1990, que traziam questbes que, ainda hoje, sdo debates importantes, e que ainda

necessitam de elaboragao.
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Exuzilhistica: um ato-palavra-corpo-ato no quebra-cabeca
linguistico-imageético dos valores negro-brasileiros

Muitos garotos negros sdo bombardeados, desde cedo, com a mensagem
de que habitam um universo todo-poderoso que n&o apenas ndo deseja
que eles tenham sucesso, mas esta disposto a garantir sua morte.

(bell hooks, A gente é da hora, 2022, p. 162).

A beleza do cotidiano negro, a beleza que anima a determinacao de viver
livre e que reside nela, a beleza que impulsiona os experimentos de uma
vida contraria. Isso inclui o extraordinario e o mundano, a arte e o costume
do dia a dia.

(Saidiya Hartman, Vidas rebeldes, Belos Experimentos: Historias intimas
de meninas negras desordeiras, mulheres encrenqueiras e queers
radicais, 2019, p. 53).
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Figura 7 — Valores negro-brasileiros

: /

Circularidade

— ——

Religiosidade

. - - o
- -. \\
Y s
N, \ /

Corporeidade

| ?,Civilizatérios v
1) \Afro-Brasileiros |

Cooperativismo/
Meméria © \ ' Comunitarismo

oy p .
\ . .
SN |
i ~ - -

~ o

Ancestralidade

e Sl
[ S~

B
.:,.. PN

Fonte: Modos de fazer: caderno de atividades, saberes e fazeres (2010).

Eu conheci a poténcia de Azoilda Loretto da Trindade por meio do trabalho de
conclusao de curso, Modos de existir: corpo e afetividade em O Canto dos escravizados,
de Paulina Chiziane, da pesquisadora e escritora Marilia Pereira de Jesus (2021). Além
disso, a partir da afetividade mobilizadora de Azoilda, que se faz presente de maneira
exuberante na pesquisa de Marilia, com quem tive e tenho a honra de compartilhar afetos,
fui também direcionada a Paulina. Conforme Marilia destaca em seu trabalho, existem
afetos que nos potencializam e outros que nos colonizam; essas potencialidades
constituem a forgca motriz de nossas experiéncias de pesquisa, sendo o elo, a condugao

€ 0 movimento de nossos corpos nessa grandiosa dancga que € a vida.

E como forma de tensionar e mobilizar os sentidos presentes nesta vida,
impregnados, sobretudo, na maneira como o conhecimento € produzido, a poténcia dos
valores negro-brasileiros esta, justamente, em trazer a discussdo que emerge do chao

da sala de aula, repletas de afetividade e afetos, tal qual propde Azoilda Loretto da
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Trindade, de forma encruzilhada, também, a literatura. Percebam que o movimento que
da embalo para a danga aqui pesqurevivida nao € um conhecimento literario
estrututurado academicamente que, como argumento de autoridade, € levado para a
escola. Mas sim dindmicas exuzilhisticas de saberes organicos, ou seja, tecnologias

ancestrais contracoloniais.

Exu como o orixa da comunicagao e senhor das encruzilhadas, € a epistemologia
estruturante dos valores negro-brasileiros. Nao é apenas a variagao da forma dentro de
um conteudo estavel, € ao mesmo tempo, dinamismo e estabilidade, como é percebido
os valores Ancestralidade, Axé (Energia Vital) e Circularidade. Também s&o conjunto de
tracos em que se permite reconhecer o autor, como diz Antoine Compagnon (2001)
entretanto, ndo em um sentido individualista a partir da logica do Capital, € individual
porque se inscreve em um coletivo, propde dialogo e conexao, tal qual os valores
Memodria e Oralidade. Do mesmo modo que estado relacionados a um movimento de
corpo, na logica dos sentidos, além de comunicagdo com o que esta dentro e o que esta

fora desse corpo (natureza), como a Corporeidade.

Exu é assim mesmo, ele faz o torto endireitar e o direito entortar. Exu ndo
tem caminhos. Ele é o caminho. (Eshuona: Exu do caminho). O
Paradigma Exu ndo é o das logicas habituais, sua légica € a da
contingéncia [..] estd em todos os lugares e por toda parte é
singularidade. Exu é a dinamica do universo africano. E estrutura por
exceléncia. posto que esta em tudo. E singularidade por definigdo, posto
que é detalhe em cada coisa. Exu é a unidade na diferenca e a diversidade
na unidade (KIUSAM OLIVEIRA, 2021, p. 311)

Assim, a conexao, dialogo, movimento e comunicagao propostos pelos valores sao
os principios constitutivos de Exu e sua légica considerada inusual. Ao passo que propde
a diversidade e para isso € preciso dialogo horizontal, € a unidade na diversidade. Para
compreender a légica paradoxal de Exu, € necessario se desfazer das binaridades e
aprender a observar que ordem nao ha, apenas caos, com o qual lidamos, a nos
organizar. Para além de simples conceitos, os valores negro-brasileiros dizem respeito a
uma experiéncia integrada dos sentidos. Integram corpo, mente e espirito de forma fluida,

sem cisdes. Percebe-se que em uma sociedade submersa na colonialidade, a Educacéo
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€ parte fundamental na recontru¢cdo dos valores, sobretudo no que diz respeito a lei
10.639/2003, alterada pela lei 11.645/2008, justamente porque altera a LDB, de forma a
atender as demandas e reivindica¢des socio-historicas (A COR DA CULTURA, 2010, p.
7). Neste contexto, em termos de Literatura, o texto literario ndo pode estar a servigo de
um utilitarismo, pois o fato de inserir-se no processo educacional ndo significa que se
destina a uma “formacgao” ou “conformacéo” (ROSEMERI DARC CARDOSO, 2017, p.
27), mas em um sentido exuzilhistico, enunciar caminhos e reflexdes, a encruzilhada é

muito mais um jogo de perguntas do que a imposi¢céo de respostas.

Desta maneira, ao refletir sobre a perspectiva dos valores, no ambito da educagao
infantil, Azoilda (2010), é convocada a direcionar-se a pensar em um fazer outro, quando
escuta dos-as colegas de trabalho, se referindo as criangas negras: ‘eles ndo tém

valores, habitos e atitudes” (2010, p. 11):

Fazendo ligacao entre ouvido, sentido, visto e vivido, entre “eles ndo tem
valores”, a poténcia de vida de um povo marcado pelo racismo, e a frase
da crianga, “0 amor sempre vence no final’, resolvemos revolver
memoarias, refazer leituras e “ouviduras” de palavras, de histérias, de sons
e de siléncios, juntar fragmentos e nos reencontrar com as palavras
polissémicas e polifénicas: valores, talvez, fundamentos morais, éticos e
comportamentais que nos sdo significativos e importantes. (AZOILDA
LORETTO TRINDADE, 2010, p. 13).

Tais valores mencionados e convocados a este fazer, na perspectiva da
exuzilhistica, sao caminhos de constru¢cao de sentidos que transbordam a teoria, em
termos “manualescos”, tem a implicagédo do “visto, sentido, ouvido e vivido”. Uma teoria
que pressupde uma pratica e uma experiéncia. Em termos de “fundamentos morais e
éticos”, partindo do sistema nagd, ressignificado nas praticas negro-brasileiras, ndo em
um sentido de demarcacéo fenotipica que homogeneize e se coloque como uma “filosofia

negra”, mas sim reconhecer-se na diversidade que lhes constitui (MUNIZ SODRE, 2017,
p. 17):

O pensamento nagd — um construto tedrico que se estende a outras
formagdes étnicas presentes na diaspora escravizada no Brasil — mantém
a particularidade de ter aqui reinterpretado um milenar patriménio
simbdlico africano, dando lugar a instituicdes e formas de agir originais
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[...] formulamos aqui a hipétese de uma filosofia que comecga na cozinha
da casa em vez de nos desvaos celestes da metafisica [...] tem-se uma
l6gica propriamente corporal, com outro sistema de pensamento
consequente. (MUNIZ SODRE, 2017, p. 21).

Tal qual aponta o excerto, a dindmica exuzilhistica aponta para a constru¢ao de
caminhos em confluéncia, encontros e dialogos nas produgbes afro-diaspdricas,
pensando nas poténcias de criagcao artistica que estao no cotidiano e relacionam-se com
a literatura infantil e juvenil a recepg¢ao dessas obras, a critica, o ensino e o cotidiano da

vida, como veremos adiante.
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Axé/Energia Vital e Literavida: Movimento e reconstrucao da realidade

Voltar & Africa, para mim, é abracar a pretitude, em todas as suas diversas
manifestacoes, retirando-a do espacgo patolégico que lhe foi reservado
pelas culturas dominantes do esclarecimento e do eurocentrismo. Voltar
a Africa é abracar as diferengas como iguais e igualmente constitutivas de
nossas humanidades, em vez de escolher um modelo de ser como a
imagem que deve ser imposta a todos os homens. Voltar & Africa, mais
do que uma volta literal a um continente chamado Africa, ¢ uma metafora
de ser negro no mundo moderno.

(Manthia Diawara, Em busca da Africa: Pretitude e modernidade, 2022).

Os lorubas acreditam na existénca de dois tipos de poder que ligam-se
intimamente: o agbara, o poder fisico; e o axé, o poder espiritual, a capacidade de realizar
(NEILOPES; LUIZANTONIO SIMAS, 2020, p. 66). Por meio do agbara e do axé, a cultura
ioruba tem a ritualizacdo da ancestralidade como base, “na modelagdo de condutas
estabelecidas pelo conjunto de mitos e na transmissédo dinamica de matrizes simbadlicas
(NEI LOPES; LUIZ ANTONIO SIMAS, 2020, p. 66). Nesta perspectiva, a tradigdo nao é
compreendida de forma imutavel, mas como um impulso inaugural de continuidade deste
grupo. A cosmovisao iorubana foi trazida pelos negros durante o periodo de escravizagao
e, apesar de toda tentativa de apagamento, seguem vivas, de forma multipla, nas
diversas apresentagdes culturais, como modos nas experiéncias dos sujeitos afro-

diaspdaricos.

O conceito de diaspora esta relacionado a experiéncia dos descendentes de
africanos fora da Africa, de forma globalizada. Por isso, quando nos referimos a diaspora,
buscamos nos aproximar das experiéncias que esses sujeitos desenvolveram de acordo
com os lugares nos quais foram alocados (JULIO TAVARES, CANAL FUTURA, 2015).
Destas experiéncias, ha varias semelhangas em termos religiosos, estéticos e corporais,
seja no modo de andar e de se vestir que foram preservados e desenvolvidos por todos-
as esses-as descendentes espalhados por diversos territorios do planeta. Em relacéo a
ideia de diaspora, quando nos referimos a ela, buscamos a experiéncia de uma visdo que
entrelace as diferencas desses territérios também diferenciados, mas, de modo a

preservar suas caracteristicas em comum. Isso se da pela tentativa de trazer para a
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experiéncia de onde esses-as africanos-as foram alocados o que € de mais importante
que existia no seu cotidiano em Africa: 0 mundo simbdlico, a experiéncia religiosa,
estética, as dangas, o batuque, que se revelam com estruturas bem semelhantes no
Brasil, Cuba, Estados Unidos e no Caribe. Tais caracteristicas preservam essas
estruturas. (JULIO TAVARES, 2015).

Nesta perspectiva, o Axé/Energia Vital, como uma dessas tecnologias ancestrais
trazidas pelos-as negros-as de Africa, € compreendida como um principio presente na
vida, em tudo o que se move. Planta, agua, pedra, gente, bicho, ar, tempo, tudo é sagrado
e esta em interagdo (AZOILDA TRINDADE, 2005, p. 33). O Axé, enquanto proposta
exuzilhistica de didlogo com as obras literarias, nos direciona a pensar na energia dos
afetos que nos mobilizam e potencializam a vida. Na narrativa de Zumbi, o despertar da
liberdade (1999) estes valores, como tecnologias de poder ancestral, sdo a base e a
engrenagem do tornar-se sujeito da personagem Celinho. E o ato de “tornar-se” vem por
meio de movimentos contracoloniais de enfraquecimento da plantation, a partir da
Literavida??, pois tais obras carregam experiéncias que dialogam diretamente com o que
transcende a letra morta do texto, € uma energia presente no corpo, transposta para a

literatura através da ficcionalizagao.

Para compreender como funciona esse enfraquecimento da plantation, é
necessario retomarmos Achille Mbembe (2018), quando refere-se ao processo de
escravizagao, considerado uma das primeiras manifestacbes da experimentacao
biopolitica (p.27). A plantation foi um sistema econémico caracterizado por monocultura
voltada para a exportacao, latifundios e mao de obra escravizada. A condicao de
escravizado, de acordo com Mbembe, € resultado de uma tripla perda: perda de um lar,
perda dos direitos sobre o seu corpo e perda do estatuto politico. O resultado dessa tripla

perda € a dominagéo absoluta, “uma alienagdo de nascenga e uma morte social (que &

22 O escritor Marcelo Mario de Melo (2022), em seu livro de prosa poética, Literavida Histérias e Casos,
traz relatos de caso, questdes de sua infancia, fatos politicos e humor, sobretudo do tempo em que foi
preso politico. A Literavida, nesta experimentagéo, é trabalhada a partir da confluéncia do Axé/Energia Vital,
numa perspectiva de vivéncia e Ancestralidade negra, questbes fundamentais utilizadas para a
compreensdo e dialogo com as obras. Aqui a Literavida € uma palavra germinante que nasce da
exuzilhistica.
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expulsao fora da humanidade”. Na plantation, o-a sujeito-a escravizado-a pertence ao
senhor (ACHILLE MBEMBE, 2018, p. 27).

Se tomarmos como modelo a maneira como a trajetoria de Celinho, personagem
central de Zumbi, o despertar da liberdade (1999), e a ambientacdo do local no qual ele
vive, remonta algo que, nos amparando teoricamente em Saidiya Hartman (2019, p.24),
podemos chamar de plantation urbana. Saidiya faz a descricdo da terrivel beleza do
gueto, a partir de seu método, que transmite a experiéncia sensorial da cidade e a beleza
da vida social negra, ndo de modo a romantizar as violéncias, mas a proposi¢ao de uma
contranarrativa livre de classificagdes e julgamentos (SAIDIYA HARTMAN, 2019, p.
11,12). Neste contexto, Saidiya descreve o que chama de “plantation estendida para a
cidade” (SAIDIYA HARTMAN, 2019, p. 24, 30):

O distrito, a quebrada, o gueto — € um ambiente urbano comum onde os
pobres se reunem, improvisam formas de vida, experimentam a liberdade
e recusam a existéncia subalterna predefinida para eles [...] no gueto, tudo
estd em falta, exceto a sensagdo. A experiéncia € abundante [...] ela sai
para as ruas, como se em busca da cidade real, ndo dessa pobre imitacéo
[...] cada nova privagado levanta duvidas a respeito de quando chegara a
liberdade: levanta duvidas se a pergunta martelando em sua cabeca — Eu
posso viver? — Um dia podera ser respondida da maneira certa ou apenas
repetida na expectativa de algo melhor do que suportar a dor, a
esperanca, a beleza e a promessa.
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Figura 8 — Casas pertencentes a Octavia Hill Association, c. 1897 — 1906, Special
Collection Research Center, Temple University Libraries, Filadélfia, Pensilvanea

e e e

Fonte: Saidiya Hartman, Vidas Rebeldes, Belos experimentos: histdrias de meninas negras
desordeiras, mulheres encrenqueiras e queers radicais, 2019, p. 25.

Essa reelaboracao “contemporanea” da plantation, descrita por Saidiya, que, a
partir desta experimentacido, € a reatualizagdo do que Mbembe ressalta como tripla
perda. Por outro lado, tendo em vista que a cidade € arquitetada para a exclusao de quem
nao “deve” pertencer, a forca dos saberes organicos, movimentos contracoloniais de vida,
se articulam para a resisténcia a essas violéncias. Neste sentido, a Literavida de Julio
Emilio Braz, conduz o-a leitor-a para a liberdade reconstruida a partir dos cacos e o
movimento de representar criangas e jovens negros-as como pensadores-as radicais que
imaginaram incansavelmente outras maneiras de viver e “nunca deixaram de considerar
como o mundo poderia ser de outra forma (SAIDIYA HARTMAN, 2019, p. 13). Assim, o
Axé/Energia Vital, como um elemento de composi¢cdo da Literavida, € uma estrutura
contracolonial de enfraquecimento dessa plantation, de modo a reconstituir o corpo, o lar

e o estatuto politico desses sujeitos-as, por meio da recriagao dessa realidade.
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Figura 9 — Celinho, capitulo: “Voltar para a Casa” (1999, p. 27)*

Fonte: Imagem escaneada por mim do livro.

Os livros ndo batiam nele, nem o exploravam. Mesmo parecendo
impossivel, e por isso mesmo frustrante, vencer a barreira magnifica de
suas belas capas, havia algum prazer e bastante alivio naquela
prolongada contemplagdo. Nao pensava em Falasca, esquecia a mae,
ignorava a pobreza do barraco do morro, desconhecia o sofrimento dele
e dos irmaos e a violéncia do pai que, por tudo e qualquer coisa, batia
nele, nos irmaos e na mae. (JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 19-20).

Fazendo um paralelo com o estilo contranarrativo de Saidiya, que reconhece a
beleza do cotidiano negro, aquela que impulsiona os experimentos de uma vida contraria,
uma maneira de criar possibilidade no espagco de encarceramento, uma arte de
subsisténcia, transfigurar aquilo que é dado (SAIDIYA HARTMAN, 2019, p. 53). Para
Celinho, essa reimaginagao e reelaboragdo da plantation urbana é feita por meio dos
livros. Mesmo do outro lado da vitrina da livraria e ndo tendo contato direto com os livros,

apenas no ato de imaginar o que estaria por tras daquelas capas, ja era o suficiente para

23 Optamos por nao utilizar um referencial teérico especifico sobre imagens, permitindo assim evidenciar
nossas proprias apreensdes em um dialogo multiplo com referenciais tedricos diversos.
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que ele fosse transportado para um lugar em que nao havia sofrimento e tristeza. Na
imagem, ilustragao da favela que vive Celinho e sua familia, € possivel perceber algumas
semelhangas com a fotografia do gueto, do livro de Saidiya Hartman. N&o sao
representagcdes do que é instituido como bonito, a beleza esta justamente nas pessoas
que ocupam esses espagos e constroem outras maneiras de reiventa-los. Para Celinho
a beleza estava na capacidade inventiva de imaginar outros mundos que se enunciavam
por tras das capas daqueles livros. “O desejo de criar uma vida do nada, apenas eles
poderiam discernir a bela trama contra a plantation que empreendia dia a dia” (SAIDIYA
HARTMAN, 2019, p. 54). A imaginagdo era o recurso do menino para lidar com a
plantation e a possibilidade de reelaborar a sua existéncia.

Figura 10 — Capa e Contracapa Zumbi, o despertar da liberdade (1999)

Fonte: Escaneadas por mim (2023).

Ainda sobre a reelaboragao da existéncia, na relagdo entre imagem e palavra
presentes na capa, contracapa e indice, percebemos que o substantivo proprio “Zumbi”,
em azul tal qual o céu, paira como se estivesse suspenso no tempo. Faz referéncia ao

lider do quilombo dos Palmares, uma das personagens centrais da obra, apresentada
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por Celinho a partir de um livro. Em nossa leitura, esta suspensao do tempo ligada ao
nome de Zumbi, esta relacionada a forma como o tempo acontece na narrativa, o qual
permite a coexisténcia entre Zumbi, Celinho e Anténio, como se fossem atravessados de
tal forma a ponto de se (con)fundirem. Sobre essa relagdo entre as personagens, que se

realiza por uma nogao de tempo, como disse Leda Maria Martins:

No corpo o tempo bailarina. E em seus movimentos funda o ser no tempo,
inscrevendo-o como temporalidade [...] Antes de uma cronologia, o tempo
€ uma ontologia, uma paisagem habitada pelas infancias do corpo, uma
andanca anterior a progressdo, um modo de predispor os seres no
cosmos. O tempo inaugura os seres no préprio tempo e os inscreve em
suas ritmicas cinesias. (LEDA MARIA MARTINS, 2021, p.21)

Na perspectiva ioruba, o tempo ndo é compreendido linearmente em termos de
presente, passado e futuro, mas em termos de continuidade. Na capa, Zumbi é
representado pela palavra, como se o seu significante-corpo, no tempo e preenchido pelo
tempo, expressasse a mesma luta pela liberdade experenciada por Zumbi, Celinho e
Antonio. “O despertar” que o impulsiona para “a liberdade”, refere-se a um despertamento
especifico, o uso do determinante “0” evidencia essa especificidade. Como se essa
liberdade estivesse dentro de Celinho, assim como em Zumbi, uma energia que ja faz
parte de quem ele é. Esta caracteristica de ineréncia é evidenciada pelo uso do verbo

despertar que de acordo com o dicionario Michaelis (2015) significa:

1-Tirar do sono; acordar. 2- Sair do sono; acordar. 3- Readquirir forga ou
atividade; reanimar. 4- Tirar do estado de torpor ou de inércia. 5- Dar
ocasiao a; causar, provocar, suscitar. 6- Tornar mais vivo, mais forte;
animar, avivar, estimular, excitar. 7- Manifestar-se, revelar-se, surgir. 8-
Fazer adquirir ou adquirir consciéncia, entendimento. 9- Acordar em
determinado estado. Ato ou efeito de despertar, de sair do sono. 10- O
desencadeamento de um processo ou de um interesse por algo.
(DESPERTAR, Dicionario Michaelis online, 2015).

Tal despertamento esta relacionado a conexao com a Ancestralidade, pois apesar
de Celinho ter consciéncia sobre a sua condigdo de sujeito subalternizado, € somente
quando se conecta com Zumbi que tem a percepcédo sobre as peculiaridades dessa
construgdo. A Ancestralidade atua como elemento fundamental para o exercicio da
liberdade, que é individual e coletiva ao mesmo tempo.
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Na contracapa, o “prazer de ser senhor de si mesmo” pode ser lido como a
ressignificagado da plantation, e a retomada desse corpo que antes pertencia ao outro
branco, ao passo que retoma também o seu destino. Ou seja, é a deixa de um futuro em
aberto e a interrupgado dessa morte simbdlica. O sintagma “menino de rua”, mais uma
vez, refere-se a essa estrtutura que é da ordem da imposi¢ao social, entretanto, os verbos
“refazer” e “descobrir’ desvinculam a ideia de que ser uma crianga em situagao de rua
define o-a sujeito-a. E por meio do ato de refazer e descobrir a trajetéria de Zumbi que
se torna possivel seguir em seu proprio percurso, o qual € simultaneamente individual e
coletivo. Aqui, percebemos uma dinamica exuzilhistica de encontro: a conexao com a
Ancestralidade ocorre por intermédio de um livro. Alguém pode questionar: como € viavel
esse contato, que é da ordem do imaterial, materializar-se na palavra escrita? E ai que
esta o poder do Axé que, no movimento de Exu, transforma o que néo é possivel em

possibilidade, deslocando essa energia da obra para a vida, essa € a Literavida.

Figura 11 — indice de Zumbi, o despertar da liberdade e nossa perspectiva de
compreensaosobre o indice: a exuzilhistica dos caminhos
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Fonte: escaneado e feito por mim (2023).
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Esta Literavida, por intermédio da exuzilhistica, desdobra-se em encruzilhadas, o
que infere diretamente na forma como esse percurso acontece na obra, de maneira
entrelagada e nao linearmente. A obra ¢é distribuida em 20 pequenos capitulos, em que
cada um deles reflete a dimenséo do “Tornar-se sujeito” de Celinho, rumo a construgéo e
reconstrugao de sua liberdade. Esta outra representagao encruzilhistica do indice, ilustra
a unidade na diversidade presente no percurso do garoto ao longo da obra. A unidade,
no que se refere a nogdo comum sobre o fendmeno da Forga Vital (NEI LOPES; LUIZ
ANTONIO SIMAS, 2020, p. 63), na qual reside em cada um e na coletividade, em
alimentos, nos objetos sagrados, nos elementos da natureza, na sacralizagao dos corpos
pela dancga; nas praticas rituais (NEI LOPES; LUIZ ANTONIO SIMAS, 2020, p. 29).

Desta maneira, cada dimensado dos caminhos trilhados por Celinho no indice
evidencia a forma como a Forga Vital atua, onde todo ser humano € uma parte viva, ativa
e passiva da cadeia das Forgas Vitais, ligado por elos com sua linhagem ascendente e
descendente. Os elementos ndo-humanos da natureza sdo prolongamentos e meios de
vida. Assim, um ser € capaz de influenciar outro ser indiretamente. Resistir a isso € uma
agao que soO pode ser obtida por meio do fortalecimento da energia vital. E a protegao
contra a perda ou diminui¢ao da energia vital, seja direta ou indiretamente, deve ser feita
através da acao de forgcas que revigorem sua forga individual. (NEI LOPES; LUIZ
ANTONIO SIMAS, 2020, p. 29).

Outra dimenséao da Literavida, nessa presenca e contato com a Ancestralidade
através da literatura, é o carater metalinguistico presente nesse encontro: a possibilidade
de Celinho se encontrar com Zumbi, por meio de um livro dado por Anténio, se estende
a-ao leitor-a, permitindo que ele-a entre nessa ginga e também encontre Zumbi. O
Axé/Energia Vital como engrenagem desses encontros € o que transforma em vida isso
que, aparentemente, € apenas da ordem do texto escrito. Essa Forgca € o fenbmeno
responsavel pela manutencao do universo. Uma maneira de resistir a morte, ao cansaco
e as desgragas decorrentes da diminuicao da Enegia Vital, decorrente de forgas nocivas
externas, é reforga-la a partir da alegria de viver (NEI LOPES, LUIZ ANTONIO SIMAS,
2020, p. 27). A utilizagdo em sala de aula dessa literatura que potencializa sujeitos-as

negros-as, isto que chamamos de Literavida, pode ser uma arma contracolonial na
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Educagdo. Nao essa educacdo a servico da opressao e da Necropolitica, que
homogeiniza e aprisiona, mas um “ensinar a transgredir: a educagao como pratica da

liberdade”, como disse bell hooks.

Outro ponto a ser destacado sobre Celinho € a sua peculiar e agu¢gada maneira de
compreender o mundo, a partir de um olhar minucioso, mesmo sendo apenas uma
crianga. Como ja mencionado anteriormente, nossa hipoétese € que estamos lidando com
a representacdo de uma crianga com caracteristicas de superdotagdo, e essa
compreensao analitica da realidade € uma caracteristica comum em pessoas
superdotadas. De acordo com a cartiiha do MEC, Saberes e praticas da incluséo:
desenvolvendo competéncias para o atendimento as necessidades educacionais
especiais de alunos com altas habilidades/ superdotagcdo (2006), a superdotagdo é
caracterizada como alto potencial de aptiddes talentos e habilidades, percebidas a partir
do elevado desempenho em diversas areas a serem evidenciadas no processo de
desenvolvimento da crianga. Em muitos casos, percebe-se a precocidade no
aparecimento das habilidades e resisténcia aos obstaculos e frustracbes no decorrer de
seu desenvolvimento (MEC, 2006, p.12)?*. Entretanto, apesar de essa definigdo ser a
que norteia as politicas publicas para superdotados-as no Brasil, a compreensao da
superdotacao com foco na experiéncia interna do-a sujeito-a superdotado-a e ndo apenas
em uma dtica puramente talentista € a que gostariamos de ressaltar aqui. E importante
dizer também que existem diversas definicdes e ndao ha uma compreensao estatica sobre

o fenbmeno.

Voltando as obras, no capitulo “Refugio”, algumas questdes sdo apresentadas:

Trabalhava e trabalhava bastante, exatamente para ndo ter de ficar
mendigando os restos de todas as pessoas bem-intencionadas do mundo

24 As politicas publicas para superdotados-as no Brasil estdo baseadas em desenvolvimento de talento,
porém é sabido que o talento & sé a ponta do icerberg quando se trata de superdotagéo, por isso falamos
de potencial de inteligéncia. Ja que para que algum talento possa ser desenvolvido, € necessario que
aquele-a sujeito-a tenha condi¢des de. Como é possivel alguém desenvolver-se sem as condigdes minimas
de saude e bem-estar? O que é a realidade de muitas criangas, jovens e adultos-as negro-a-brasileiros-as.
Além do desconhecimento de profissionais sobre a superdotagdo no Brasil, o que é sabido e posto em
pratica, € baseado em talento, o que dificulta bastante a identificacdo de criangas, adolescentes e adultos-
as negros-as superdotados-as.
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[...] queria ser livre e ninguém era livre, acreditava, se vivesse do bolso
e da caridade dos outros e, principalmente, se dependesse da cabeca dos
outros. Por isso, aprendera a ler. (JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 17,
negritos nossos). [Profunda compreensao sobre a falta de liberdade das
pessoas e a necessidade de ter conhecimento].

Nada, nada mesmo. Apenas aproveitar enquanto fosse possivel.
Aproveitar e esquecer o tapa de Falasca. Contentar-se por, pelo menos,
ter aqueles momentos para fugir da realidade cruel que era vender os
doces que Falasca trazia e oferecia aos meninos, seu pequeno e
explorado exército de meninos que viviam pelas esquinas e ruas,
entrando e saindo dos 6nibus e dos prédios. Os livros nao batiam nele
e nem o exploravam (JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 19, negritos
nossos). [A reflexdo e consciéncia de ser explorado].

A partir dos trechos, é possivel perceber que Celinho é representado como uma
crianca com consciéncia da realidade na qual ele e outras pessoas se encontravam. O
Aprender a ler, vem como uma justificativa de enfrentamento as circunstancias na qual
esta inserido e a necessidade de busca pelo conhecimento como uma forma de se
libertar. E 0 quanto a contemplagcéo dos livros da livraria o transportava para outra
realidade diferente daquela em que ele vivia. O despertar presente no titulo, faz mengao
ao aprofundamento desta liberdade, ainda que apenas em desejo, que ja existia dentro
dele, mas ganha sentidos multiplos em seu encontro com o livreiro Anténio e Zumbi, como
se estivesse dentro e fora ao mesmo tempo. Este desejo em viver e continuar lutando

para ter uma vida melhor também esta relacionada ao Axé / Forga Vital.

O Axé é a vitalidade universal que tem a capacidade de individualizar-se no modo
como o homem relaciona-se com a natureza e é a forga capaz de gerir esta relagéo.
Porém, nao se faz presente apenas nessas relagdes e esta presente na realidade social
e na relagao com o sobrenatural. O universo € uma grande teia em que tudo se interliga
e a Forga Vital é a base para estas conexdes, de modo que formem um elo universal,
sem ela jamais poderia haver esta unidade (EDUARDO OLIVEIRA, 2021, p. 57). Deste
modo, a exuzilhistica da energia vital presente no titulo da obra, € o que conecta e
desperta o desejo de ser livre de Celinho, a liberdade materializada a partir do seu contato
com Zumbi. Tal forca, ndo pode ser compreendida a partir de cisdes e sim em relagao.

Esta mesma relacdo nos desperta para a compreensio do indice por uma perspectiva
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encruzilhistica de caminhos que se inter-relacionam. Em um momento de conversa que

tive com Julio Emilio Braz (2022), ele me relata que:

[...] o livro foi escrito durante as comemoragdes dos trezentos anos da
morte de Zumbi dos palmares, mas ao contrario de outros autores, eu nao
quis fantasiar uma vida para Zumbi, mas antes, falar daquilo que
representava, a vontade de ser livre, e a0 mesmo tempo que a verdadeira
liberdade nao nos é dada por um pedaco de papel, proibindo a escravidao
em 1888, mas a partir da leitura e muita educacéo.

E a partir da relacdo que a conexao existente entre Celinho, Anténio e Zumbi séo
reavivadas e reatualizadas para que esta liberdade seja possivel, como construgao, além
de trazer a consciéncia de uma libertagcdo que ndo aconteceu de fato, por isso, Zumbi
traz a reatualizagdo de uma liberdade que precisa ser conquistada, ja que o-a sujeito-a
negro-a continua a vivenciar, ainda que de forma diferente, dindmicas coloniais de
aprisionamento de seus corpos e mentes. O fato de a energia vital estar relacionada a
vida e ndo a algo estatico, € que nos faz compreender, a partir da exuzilhistica, o poder
de agao e conexao presente em uma obra como Zumbi, o despertar da liberdade (1999),
de modo que esta energia representada ficcionalmente € viva a ponto de fazer com que

o-a leitor-a também experencie e deseje buscar a mesma liberdade.
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Figura 12 — Capa e Contracapa de Na cor da Pele (2005)

ulio Emilio Braz aborda neste livro as contradi¢oes de um
dos pilares da identidade brasileira: a mistura de ragas.

Por meio da narrativa do dia da formatura de um jovem

democracia racial ¢
e atitudes
tornarac

prio |

familia ¢

s boinas jamaicanas do tio?

A colegao Ninguém Merece apresenta obras de ficgao ageis e
contemporaneas que despertam o jovem leitor para a reflexdo e a

as diy formas de

A0 por origem, raga, sexo, cor, idade, religido, cultura, entre outras.

Fonte: Escaneadas por mim (2023).

Em relacado a capa de Na cor da pele (2005), a preposi¢cdo “na” aponta para a
multiplicidades de sentido em torno da “cor da pele” que nao aparece no titulo, porque a
prépria narrativa gira em torno dessa cor que é ausente e presente. A contracapa aborda
o que chamam de “contradicdes de um dos pilares da identidade brasileira: a mistura das
racas”. Percebemos aqui uma certa romantizagdo em torno do processo de miscigenagao
que aconteceu no Brasil que resultou no mito da democracia racial, 0 que corrobora para
a dindmica de auséncia e presencga da cor presente em toda a obra. Entretanto, é sabido
que esse processo foi mais uma tecnologia do poder utilizada pela colonialidade como
estratégia de apagamento do povo negro. Esse sentido de apagamento é retomado no
titulo pela auséncia da cor, bem como a auséncia do nome da personagem principal na

obra.

Na imagem, o grupo de adolescentes aparece deslocado da figura negra, cada um

deles olha para um lado de modo que expressa movimento, enquanto o rapaz negro olha
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para frente, em uma posicao enrijecida, com os bragos nos bolsos. O distanciamento, o
enrijecimento e o fato de nao ser olhado, ressalta a dindmica oculta da trama presente
“na cor da pele ausente”. Outra questao relevante a ser destacada na capa, € a proporgao
das letras e as cores utilizadas. A palavra “cor’ aparece maior em relagdo as outras
palavras e em um tom de “marrom-canela”, enquanto as outras palavras aparecem em
tom de branco, ja a palavra “pele” também ganha uma acentuagdo maior de branco, o
que pode ser compreendido como as variadas formas que o processo de
embranquecimento se manifesta. Na forma como as palavras e as imagens compdem a
capa relacionam-se com isto que chamamos de dinamica de presenga e auséncia da cor.
Apesar de sua auséncia enquanto nome, sua presenga esta na dinamica: a coloragéo
amarronzada da palavra “cor”, representada em propor¢gdes maiores indicando a sua
evidéncia no jogo simbdlico, fazendo oposi¢ao a palavra “pele” em branco, que também

se faz presente nas imagens.

Nesta trama simbodlica, percebemos a articulagdo do processo de apagamento
ocasionado pela miscigenagao, criando uma distorgdo representativa naqueles que sao
a maioria no pais, mas permanecem ausentes, sobretudo, nos espacgos de poder. Por
outro lado, a presenga nesses espagos nao garante ao-a sujeito-a negro-a
pertencimento, esta também ¢é outra estratégia da branquitude neoliberal. No podcast
Mano a Mano, Sueli Carneiro fala sobre a forma como o neoliberalismo, que, segundo
ela, é ideologia triunfante entre nés, age de forma perversa em suas articulagdes. Para
Sueli, tal ideologia individualista que defende que o-a sujeito-a negro-a sozinho € agente
da transformacao e da diferenga e que sua mobilidade social individual representa a
todos, age nefastamente de maneira enganadora. Frases como “a favela venceu”, para
ilustrar pessoas negras ascendendo socialmente com carros do ano, sdo a representagao
dessa articulacao perversa, pois diz respeito a uma individualidade que nao se trata do
coletivo (SUELI CARNEIRO, podcast Mano a mano, 2022). Essa estratégia
embranquecedora de desconhecimento de si mesmo e das dindmicas que o cerca, pode
ser vista na obra a partir da dificuldade da personagem protagonista em se perceber

negra e na percepgao sobre a teia racista em que ele esta inserido, mesmo estando em
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espacos de poder. Aqui, o tal negrito da palavra, frente a cor apresentada como sendo,

significa que adentrar esses espagos nao garante ser reconhecido como um igual.

A auséncia de pessoas negras em espagos de poder, pode ser percebida na
imagem: os-as adolescentes estdo de mochilas nas costas, indicando que s&o
estudantes. Os-as brancos-as aparecem em maior numero, enquanto a figura negra esta
sozinha. Na obra, a representacgao de tais espacos, € evidenciada pelo “Colégio” que nao
tem nome, indicando que a instituicdo, como um todo, contribui para a manutengao de
certas logicas de opressao. O rapaz € uma das unicas pessoas hegras naquele espaco,

além de ser considerado o melhor aluno:

O Colégio era tudo o que se dizia dele e talvez mais um pouco. A comecar
pelo fato de que se precisava de muito dinheiro para entrar e estudar nele.
Antigamente, nos primeiros anos, antes do dinheiro, valia 0 bom nome de
familia, e criara-se em torno do simples ato de atravessar seus macicos
portdes de ferro todo um ritual e uma aura de importancia e esnobismo
que, por bem ou por mal, ainda se mantinha. Para muita gente, ainda
constituia algo fundamental colocar os filhos no Colégio. Por sua fama.
Por uma questdo nunca desprezivel — Pelo menos para tais pessoas: o
status. Mas, principalmente, pela inegavel qualidade de seu ensino.
Realmente o Colégio tinha os melhores professores da cidade, e a alta
qualidade do ensino convertera-se no decorrer dos anos no grande
chamariz de respeitabilidade e confianga que atraia grande quantidade de
interessados. (JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 21, negritos nossos).

Nesse excerto, a palavra Colégio pode ser vista como estrututura de manutengcao
da branquitude, que vai se atualizando com o tempo, mas continua a segregar corpos
que nao “pertencem” aquele espago. Sobre mecanismos excludentes, Négo Bispo diz
que a légica do humanismo é transformar tudo em matéria-prima, até as pessoas (2023,
p. 29). Para ele, existe uma diferenca entre os humanistas e os diversais, os humanistas
sdo os que estdo a servico do utilitarismo, ja os diversais sdo os organicos, que
experenciam a natureza como parte de si. No trecho da obra analisada, vemos a partir
do status, o funcionamento destes mecanismos humanistas excludentes que

transformam pessoas em mercadorias

Em nossa conversa com Julio Emilio Braz (2023), ele aborda a construgdo dos

nomes das personagens de ambas as obras. Segundo ele, a auséncia do nome da
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personagem de Na cor da Pele (2005) esta relacionada a “personificagao de muitos como
ele. E como se eu tivesse apanhado todos os afrodescendentes que enfrentam o mesmo
dilema, inclusive aqueles que leram este livro.” (APENDICE A, 2023). Na nossa leitura
exuzilhistica, esta auséncia pode ser lida a partir do redimensionamento de sentidos em
torno do significante negro que apesar de ausente, vai ganhando e perdendo sentidos ao
longo da obra, a medida em que a personagem reflete sobre os lugares que ocupa no

mundo e os afetos e afetagdes ao longo de seu percurso.

Gisele Rose da Silva (2021), propbe a afetividade como mais uma composigao
dos valores negro-brasileiros. De acordo com ela, apesar de nao aparecer nem no
diagrama ou nos escritos de Azoilda, € um valor que perpassa todos os outros, pois € a
partir dos afetos que nos unimos e refletimos sobre a existéncia do outro, para que a
partir disso possa haver unido e luta por uma sociedade antirracista. (GISELE SILVA,
2021, p. 58). Para Azoilda Loretto da Trindade (2008, p. 9):

A capacidade de afetar e ser afetado pelo outro, pelo entorno, é
fundamental para um processo educativo que se propde voltado para a
compreensao e respeito as diferengas que nos constitui como sujeitos do
cotidiano. O afetar e ser afetado, que ocorre em todo momento no mundo,
num mundo que ndo é estatico, imovel, parado, imutavel, ndo pode ser
visto como irrelevante. Como, diante desta circularidade, deste
movimento, desta dindmica, negligenciar, subestimar os aspectos afetivos
do humano, como negligenciar as emogdes, os sentimentos, os afetos, os
desejos?

As afetagdes evidenciadas por Azoilda podem ser percebidas em “Na cor da pele”
(2005), no movimento exuzilhistico realizado pela personagem protagonista ao longo de

seus processos de afetagdo, mesmo que sob uma perspectiva contraria:

Eram apenas dois homens negros sorrindo amistosamente numa rua
qualquer de minhas lembrangas mais longinquas, e eu tinha nove anos.
E, eram apenas dois homens negros. Eram apenas dois homens negros
e um medo terrivel dentro de mim. Posso encontra-los dentro de minhas
lembrancas. Sorridentes, mas, ainda assim, assustadores. Amistosos,
porém, ameacgadores. Negros, mas, mesmo assim, diferentes de mim.
Quantas dessas lembrancgas hibernam dentro de mim? Quantas delas sou
eu? Eu sou alguma delas? Sou? Tém horas em que penso que continuo
fugindo daqueles homens negros. O tempo todo fugindo deles e, ao
mesmo tempo, fugindo de algo que ndao me agrada em mim mesmo.
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Talvez nossa incrivel semelhanca de pigmentacgo. (JULIO EMILIO BRAZ,
2005, p. 68).

A sentenga apenas dois negros sorrindo amistosamente, nesta dinamica
exuzilhistica de construgao de sentidos, aponta para dinamicas opostas que nao sao
possiveis de se misturarem, tal qual a agua e o dleo, pois, ainda que sorrissem,
provocavam medo aquela crianga. Entretanto, ha um eco dessas afetagdes que ainda se
movimentam dentro dele. A partir do jogo de sentido e elaboragdes realizadas pelo autor,
esses negros, que sao diferentes dele, sdo percebidos dentro dele em forma de
lembranga. A compreensao do medo e da fuga do que n&o lhe agrada em si mesmo leva
a personagem protagonista a entender que esta fugindo de si. E, pois, uma equacéo
simples: somos diferentes porque ndo quero ser assustador e ameacador, porém, nossa
semelhancga de pigmentagéo nos faz ser iguais, o que descortina os sentidos: eu temo a
mim mesmo. Esse jogo embaragoso e cheio de voltas ilustra os modos como o racismo
esta veladamente presente em nossa sociedade, sobretudo a partir da linguagem.
Entretanto, ha uma torgdo dos sentidos que nos desloca para o encontro, a capacidade
de se afetar e ser afetado pelo outro, e € um movimento circular, ndo é estatico, o que

mostra que apesar do tempo, a lembranga deste encontro ainda produzem sentidos.

Marilia Pereira de Jesus de Jesus, em Modos de existir: corpo e afetividade em O
canto dos escravizados, de Paulina Chiziane (2021), diz que mesmo sendo apenas uma
parte muito pequena do mundo, nosso corpo € afetado por ele. E partindo do corpo como
veiculo da memodria, € importante a reflexdo sobre como os corpos negros sao afetados
pelo cotidiano e sobre os impactos de produgcdo em seu modo de existir no mundo. Sao
muitos os fios que atravessam a construgdao dos corpos negros. (p. 9). No excerto que
destacamos, € possivel percebermos os fios apontados por Marilia (2021) nessa teia de

afetividade que atravessa os corpos.

Na dinamica exuzilhistica, podemos compreender a multiplicidade de sentidos
evocadas pelo autor, na construcdo da personagem protagonista, a partir dos dois
homens negros sorrindo amistosamente, revelando uma légica contraria daquela que a
personagem montava dentro de si, com base na perspectiva embranquecida de

compreender a vida. Exu como aquele que é mais significante que significado, pois &
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signo de referéncia que da significado aos outros signos, ndo no sentido de ser
equivalente unico de significagdo, nem tampouco como modelo ultimo de realidade, mas
se mostra, em si mesmo, multiplo. Possui o mistério e ndo a regra, que destroi a regra e
se apresenta por multiplas fungbées (EDUARDO OLIVEIRA, 2021, p. 127). E se
pensarmos por essa logica contraria de Exu, podemos compreender a personagem tal
qual os dois homens negros, como figura que carrega um sorriso de modo amistoso —
aquele que sorri de modo amigavel, confiavel e gentil — sentidos opostos dos quais a
crianga atribui. A afetividade carrega a ambivaléncia propria da vida, por isso € necessario
torcermos as significagcbes que a branquitude nos impdée como forma unica de

compreensao, e permitirmos que se instale o multiplo, na apresentacao da diferencga.

Assim, a Energia Vital como ponto de dialogo com as obras e com a vida,
caracteristicas da Literavida, como taticas de combate ao epistemicidio, nos conduz aos
movimentos delineados de experiéncias — saberes organicos. A concepgao dos saberes
organicos como instrumentos de trabalho para o-a professor-a € a exuzilhistica
enquanto ginga de corpo, ato, palavra, escrita e escrevivéncia, em desarticulagdo do
projeto colonial. SGo movimentos assim que precisamos em sala de aula, no dialogo com
a literatura. Nao é utiliza-la por um viés utilitarista de saberes sintéticos em dia de

consciéncia negra, mas encontros potencializadores cotidianamente.

Prosseguindo o caminho dos saberes que potencializam, dialogaremos com as

obras e a vida a partir da ancestralidade, poténcia de criacio e recriacio.
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Ancestralidade: a danc¢a do corpo-texto e do texto-escuta na
reconstrucao do corpo negro tripartido

Tecga o seu corpo

No tear mais simples
Aquele que Ihe resta
pelo suor e origem.

Teca o seu corpo
Ainda que a musica
Ihe desagrade.

Teca o0 seu corpo

Sem o menor temor
Mesmo que falte o porto
De precarias balsas.

Teca o seu corpo

no tear mais simples
— aquele que lhe resta
pelo suor e origem.

(Adao Ventura, “Teares de Berilo e Roga Grande”, 1980).
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Figura 13 — Eu e minha irma Ana Flavia

Fonte: Album de familia

“Oi, Lin, vocé lembra qual eram os numero das casas que a gente morou no lraja?”.

Essa foi a pergunta-engrenagem das reflexdes que aqui seguem, veio em forma
de ligagdo para a minha irma& mais velha, Ana Flavia, apelidada por mim de Lin, Zulin,
Linlin, Aninha, irma. Aquela que alternadamente ocupou o lugar de mae, amiga e parceira
ao longo de nossas vidas, quase doze anos separavam o nascimento dela do meu. Foi a
ela que recorri na recomposi¢cao destes momentos que se lacunavam em minha cabeca,
talvez seja porque, na época que moravamos no lIraja, suburbio do Rio de Janeiro, eu era
bem pequena, estava na primeira infancia — periodo do desenvolvimento que ocorre dos
zero aos seis anos e € uma das etapas fundamentais da vida humana. Eu tenho algumas
lembrancas significativas desta época, principalmente em relagao a escola. Na escolinha
de bairro que eu estudava tinham poucos alunos, na minha sala deveria ter uns dez, no
maximo. Algumas criangas nao gostavam de brincar comigo e incentivavam as outras a

também nao se aproximarem de mim, eu me sentia diferente e nao entendia o porqué,
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elas tinham algo em comum: a maioria eram brancas. Segundo dados do IBGE (2022),
no Brasil, 55,2% de criangas até seis anos sao negras. Ser uma crianga negra em um
pais marcado pelo racismo, traz a exposicao a uma série de violéncias, que marcam o-a

Sujeito-a para toda a vida.

Marilia Pereira de Jesus (APENDICE B, 2023), lembra-se de passar a infancia
tentando “fingir que nao ouviu” o “Neguinha preta”, “cabelo duro”, “nariz de batata”,
“‘pedaco de carvao”. Na escola, os desenhos que fazia de si eram contornados de lapis
marrom claro, mas n&do eram pintados, como se a sua cor estivesse ausente para si
mesma. Seus cabelos crespos davam lugar as fios lisos, no fim das contas, Marilia s6
queria sentir que existia um espago para ela no mundo e quem sabe ser aceita, a
ocultagdo dos tragos negros marcantes, em um movimento inconsciente, delineava a
estética embranquecida que, ali, ja se fazia presente a obrigando a abrir méo de si
mesma, como se ser quem era fosse inaceitavel: “Nas brincadeiras eu sempre era a
empregada que arrumava toda a baguncga, a secretaria que atendia as ligacdes e passava
para a chefe, a baba ou a operadora de caixa. Nunca tinha um papel de destaque ou
prestigio social” (APENDICE B, 2023). Ninguém perguntava o que ela gostaria de ser,
escolhiam por ela e eram sempre os mesmos subservientes lugares, como se para ela
nao houvesse outras possibilidades, apenas servir. “Ja ouvi dizer que a infancia é como
se fosse um lugar delicioso do qual nunca queriamos ter saido. Talvez seja isso mesmao.
Talvez se eu fosse crianga para sempre ndo enxergasse o0 quanto o racismo é cruel!”
(APENDICE B, 2023), naquele momento, essa destruicdo era imperceptivel, mas, ainda
assim, a destrogava por dentro impondo a crenga sobre reduc¢ao dos lugares nos quais
poderia acessar e a destruicao de sua autoestima na negacéo de sua propria imagem.
Celinho de Zumbi, o despertar da liberdade (1999), sentia a indiferenga no olhar das

pessoas por ser uma crianga negra em situagdo de miserabilidade:

Talvez o olhassem com desconfianga e aparecesse alguém — um dos
vendedores, certamente — para enxota-lo ou para vigia-lo. Nao gostava
de ser olhado como um pivete, como alguém que antes de qualquer
outra coisa merecesse suspeita ou desconfianca por parte das
pessoas. Alas, nada o deixava mais irritado do que ver aquela moga mudar
a bolsa de lado e agarrar-se a sua alga, sempre que pressentia sua
presenca. (JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 16, negritos nossos).
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Figura 14 — llustragdo de Zumbi, o despertar da liberdade (1999)

Fonte: Escaneadas por mim, pagina 17 do livro.

No caso da personagem, dois marcadores sociais que se misturam na
determinacao de um imaginario imposto: O-a sujeito-a negro-a, independente do que seja
e dos lugares que esteja, é enxergado por uma légica de subalternidade e indiferenga.
No trecho, os olhares com desconfianga, a necessidade de ser vigiado, enxotado e estar
em posicao suspeita revelam toda a gestualidade subalternizante na qual Celinho é
submetido, visto como um “pivete”, alguém a quem devessem temer. A partir destas
palavras, o autor transfere para a linguagem a performance racista “que tem a fungao de
afirmar a inferioridade de uma identidade’(GRADA KILOMBA, 2019, p. 19), estes gestos
marcam a diferenga do corpo negro em relagdo ao branco, tido como “superior”. Na
imagem, a invisibilidade é evidenciada na sombra que o permeia, que impede, inclusive,

que seu rosto seja visto. Ressalta, também, alguém que € colocado “de lado”,
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“‘escanteado”. Essa invisibilidade imposta impede que o sujeito seja visto por quem ele

realmente €, o reduzindo a apenas uma mancha escura e silente.

Por outro lado, existe uma constante preocupacdo em chamar a atencdo do
branco, ter a sua aceitagdo, deter o poder, assim como ele. O desejo fixo de ser e ter,
elementos que revestem o nosso psiquismo enquanto propriedades constituitivas do Eu?®
(FRANTZ FANON, 2008, p. 60). E como se existisse apenas uma Unica saida e ela da
direto no mundo branco. Para tanto, o fenémeno da inibigdo do ego, como um mecanismo
psiquico que traduza este estado vivenciado, esta relacionado a estimulos exteriores, &
considerado um estagio normal na evolugao do eu e consiste em um método de se evitar
o desprazer. Quando o eu € jovem e flexivel, uma decepcgéo pode ser compensada por
sucessos em outros aspectos. Entretanto, quando o eu torna-se rigido intolerante ao
desprazer, atendo-se, de forma compulsiva, a rea¢des de fuga, seu processo de
formagao sofre danos. O eu, entdo, apdés abandonar diversas posicoes, transforma-se
em unilateral, perdendo interesses e nao vendo mais valor em suas atividades (FRANTZ
FANON, 2008, p. 60 citado por ANNA FREUD, 1936, p. 91-92).

Os constantes movimentos de depreciagdo e invalidagdo no qual o-a sujeito-a
negro é forcado-a a viver, desde crianga, podem o-a incapacitar e retirar toda a sua
energia vital. Em outros aspectos, muitos movimentos que noés, enquanto coletividade
negra, fazemos, hoje, através de nossas praticas, tem sido identificar os novos e os
velhos mecanismos de opressdo para que possamos possibilitar um futuro de
potencialidades e livre expressao do Axé para as nossas futuras geragdes. A intelectual

negra Marilia (APENDICE B, 2023) orgulha-se de ter crescido e saido das ilusdes que

25 Tal termo é utilizado na Psicologia e na Filosofia para designar a pessoa humana como consciente de si
e objeto do pensamento. No Brasil, também utilizam a palavra “ego”. Freud, em um primeiro momento, o
considerou como a sede da consciéncia. Posteriormente, foi delimitado a partir de um sistema chamado
de primeira tépica, organizado como o consciente, o pré-consciente e o inconsciente. Em 1920 seu estatuto
foi modificado e ganhou outra conceituagdo, sengo agora uma instancia psiquica, em termos de uma
segunda tépica, abrangida pelo supereu (superego) e o isso (id). Entdo, o eu tornou-se, em grande parte,
o inconsciente. Esta estrutura denominada como segunda tdpica (eu/ isso/supereu) originou trés leituras
que divergem da teoria freudiana: “a primeira destaca um eu concebido como um pélo de defesa ou de
adaptacao a realidade (Ego Psychology, annafreudismo); a segunda mergulha o eu no isso, divide-o num
eu [moi] e num Eu [je] (sujeito), este determinado por um significante (lacanismo); e a terceira inclui o eu
numa fenomenologia do si mesmo ou da relagdo de objeto (Self Psychology, kleinismo)” (ELIZABETH
ROUDINESCO, 1998, p. 2010).
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vivenciava, hoje, por intermédio do conhecimento, tem a possibilidade de enxergar as
dinamicas racistas impossibilitaram a sua infancia. A partir disso, pode lutar para que o
racismo ndo corrompa a infancia de outras criangas negras, assim como aconteceu com
ela. Para ela, esta valorizacdo vem do amor e do fazer acreditar que € possivel ser o que
quiser. Entretanto, essa nao é uma tarefa facil, € um longo processo de enfrentamento é
primordial que ele seja combatido ainda na infancia, pois € nessa fase em que nossas

identidades estdao sendo moldadas.

*k*

Eu tinha seis anos e meio quando nos mudamos para Sao Pedro da Aldeia, interior
do Rio de Janeiro. Dos cinco aos seis eu estudava em uma escolinha de bairro e estava
ensaiando as primeiras palavras escritas. A professora ndo gostava muito de mim, como
disse anteriormente, eu sempre tive uma necessidade de aprendizagem manifestada no
corpo, carregada de corpo e ficar sentada durante muito tempo era muita tortura, eu
precisava caminhar, me mexer, tocar nas coisas e brincar. E isso ndo era s6 na escola,
eu era aquela crianca taxada como “levada”, que depois se transformou em “maluca” e

“problematica”.

O que nos leva de volta a Sao Pedro da Aldeia. Como chegamos no meio do ano,
nao tinha mais vaga na escola, o que significa que eu me atrasaria, sendo necessario
fazer a alfabetizagdo aos sete anos. Se formos olhar este evento, a partir da logica
exuzilhistica: o erro vira acerto e o acerto vira erro, ndo tém caminhos corretos, tém
oportunidade e de junho a fevereiro fiz aulas particulares com uma professora que
ensinava algumas criangas em sua casa e aprendi a ler, escrever e contar, fazer
operagdes matematicas como adicdo e subtracdo. Sendo assim, nao precisei fazer a

alfabetizacao e fui direto para a primeira série, que, hoje, seria 0 segundo ano.

Apesar de ter essa necessidade de movimento, nunca apresentei dificuldades na
aprendizagem, pelo contrario, demonstrava indicios que, hoje, de acordo com a
neurociéncia, sdo compreendidos como precocidades no neurodesenvolvimento. Tais
precocidades, acompanhadas da alta sensibilidade emocional e sensorial me levaram a

a identificacao das altas habilidades/superdotacao.
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Por outro lado, hoje, olhando a minha trajetéria com certo distanciamento, percebo
que este “sentir-se diferente” tinha relacdo com o racismo e com a minha maneira
diferente de percepc¢ao e experenciacdo do mundo associada a superdotacdo. Nesta
dindmica, as consequéncias do racismo se fazem presentes por meio de uma forma de
bullying racializado chamada de “Acting White” (agir como branco), uma expressao
pejorativa de ataque utilizada no contexto norte-americano por negros-as contra outros-
as negros-as, em relacdo as atitudes, crengas, valores, preferéncias e estilos
considerados por eles como “coisa de branco”’(TAREK GRANTHAM; WINFRED H.
BIDDLE, 2014, p.178. citados por SIGNITHIA FORDHAM; JHON OGBU, 1986). No
Brasil, também podemos perceber certas articulagdes desta forma de bulliyng racializado
contra estudantes negro-as, nas agdes de familiares, amigos-as, professores-as e
profissionais no geral, que estereotipizam estudantes que ndo perfomam “o que se
espera” de pessoas negras, de acordo com um imaginario estruturado em relagéo ao

sujeito negro:

— Olha ai, gente... olha o doutor!

Aquilo niao mudava, Era sempre a mesma coisa. Bastava Quiel vé-lo
para largar o que estivesse fazendo, empertigar-se e, sempre com seu
séquito de meninos barulhentes, acompanhar Celinho , essa ou aquela
mao procurando pegar o livro que Celinho carregava enfiado na cintura,
por baixo da camisa. Tudo comecara quando Quiel o surpreendera lendo
o livro, e as implicancias apenas aumentaram, tornando-se muitas
vezes insuportaveis, depois que Celinho se recusou a lhe emprestar
o livro.

— Para qué? Vocé nao sabe ler!

Quiel sentiu-se ofendido:

— Sei, sim!

Os dois discutiram. Empurraram-se. Xingaram-se enquanto se
empurravam [...]

Pararam de se falar por mais de uma semana. Quando ainda
esperneando e xingando, quando Quiel Ihe disse alguma coisa apenas o
fez para debochar de Celinho...

— Seus olhos ainda vao cair de tanto que vocé lé esse livro, doutor.
Celinho fingiu que ndo era com ele e passou, 0 que serviu apenas para
animar Quiel a novas e interminaveis provocacgdes. Principalmente
quando tinha os outros-as meninos para rir de suas brincadeiras e apoia-
lo se Celinho resolvesse esmurra-lo novamente.

— Se eu pegar esse livro, arranco pagina por pagina e transformo tudo em
fogueirinha — prometeu, ameagador.
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— Eu acredito — replicou Celinho. — E a Unica coisa que vocé sabe fazer
com um livro, ndo € mesmo? [...]

— Corre, doutorzinho! — gritavam, quando Celinho corria. — Vai depressa
pra universidade colocar anel nonito no dedo!

Volta e meia, Celinho se aborrecia e, virando-se gritava de volta:

— E vou mesmol!

[...]

Quiel sorriu desdenhosamente, o livro equilibrado entre os dedos,
exibido para que Celinho o visse e sofresse um pouco mais adiante
da impoténcia para reavé-lo, dos temores sobre o0 que Quiel poderia
fazer com seu livro.

— Entdo, doutor? O que a gente vai fazer agora? — folheou o livro
displicentemente.

— Essa porcaria nao pode salva-lo da gente, nao é mesmo?

— Devolve!

— Nao é nada! Apenas papel e um monte de rabiscos para otarios
como vocé!

— N&o é seu livro, ndo é livro de ninguém, seu mané! — Quiel arrancou a
primeira pagina. — Pensa que eu queria mesmo ler isso? Queria nada,
cara! [...]

(JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 40, 41, 51).

Figura 15 — llustragoes de Zumbi, o despertar da liberdade (1999)

Fonte: Escaneada por mim, paginas 40, 58.
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A personagem Quiel, primo de Celinho, um menino também explorado por Falasca
e vendedor de doces: “Custava a crer que ele fosse seu primo, um dos muitos filhos
esquecidos da mais velha de suas tias. Nenhuma novidade, ja que ela também n&o se
lembrava da maioria dos pais de seus sete filhos. Ela os punha no mundo e Deus cuidava”
(JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 24 negritos nossos). Os constantes atos hostis de Quiel

a Celinho é lido por nés como uma forma de puni-lo por ser diferente.

Na primeira imagem, ao fundo, estdo os barracos da favela e, a frente, Quiel e os
meninos o encurrala. Os barracos evidenciam a vulnerabilidade social que todos
experenciavam, cada qual a sua maneira, nao havendo possibilidade alguma de “um ser
melhor do que o outro”. Na segunda imagem, Celinho esta entre os dois meninos, seu
primo Quiel e um outro garoto, o Barrinha, que derrubam os seus livros e, em outras
ocasides até rasgam. As duas ilustragcbes demonstram, tanto o bullying sofrido por
Celinho, quanto a dificuldade que eles sentiam em dialogar e se enxergarem como

semelhantes.

No trecho, as palavras “doutor”, dita de forma escarnecedora e debochada,
evidencia a dindmica acting white (agir como branco), acrescido pelo sorrir
desdenhosamente e a imposi¢cao de sofrimento ao menino. O fato de Celinho nao ter
emprestado o livro para o primo, seguido do: “para qué, vocé nao sabe ler”, pode ser lido
como um impulsionador que trouxe para o discurso dindmicas experenciadas por Quiel
em seu inconsciente. O que significa que Quiel pode ter se sentido incomodado ou
“‘inferior” em relagdo ao primo, por Celinho saber ler e ele ndo, e ter projetado para o
primo como “vocé se acha melhor que eu”. Ao passo que, Celinho tem dificuldade de
conexao e didlogo com Quiel por compreenderem a vida de forma diferente, como o fato
de Quiel preferir roubar a trabalhar: “S6 mané trabalha para aquele explorador! —
afirmou Quiel. * Celinho * — E melhor do que ficar roubando os outros.” (JULIO
EMILIO BRAZ, 1999, p. 23). O ato de rasgar o livro também é uma maneira de punir
Celinho pelo conhecimento que tem. A forma como reduz o livro a uma “porcaria”, bem
como a expressao “Nao é nada! Apenas papel e um monte de rabiscos para otarios como

vocé”, € um modo de diminuir Celinho pela inteligéncia que demonstra ter e ele ndo. Por
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isso, quando diz: “Pensa que eu queria mesmo ler isso? Queria nada, cara! O que eu

queria mesmo era fazer isso”, manifesta o seu 6dio a Celinho por tudo o que ele nao é:

Em relacdo aos termos associados a conquistas ou inteligéncia que
poderiam enquadrar estudantes negros como agindo “como branco”,
Donna Ford et al. (2008) encontraram os seguintes termos e frases:
inteligente, ser muito inteligente, fazer o trabalho de casa, ter boas notas
na escola, obter boas notas, ser muito sério em relagao a escola, fazer
cursos avangados ou de honra, preferir estudar a relaxar [...] muitos
pesquisadores podem argumentar que as raizes histéricas e politicas de
agir “como branco” abrangem todos os niveis, porque a raga é uma
construgao social que os brancos em posig¢des de poder e autoridade, e
até mesmo muitos americanos brancos tipicos, usaram em beneficio
préprio, em detrimento dos negros e de como eles veem a si mesmos e a
inteligéncia (Jerome Morris, 2002). (TAREK GRANTHAM; WINFRED H.
BIDDLE, 2014, p.178-179).

Esta estrututura racista de “agir como branco”, impde ao-a negro-a que haja de
forma subalterna, caso contrario, é tido como “0-a neguinho-a metido-a”, “amostrado-a”,
“arrogante”. Além de exigir que o0-a sujeito-a negro-a performe o que eles compreendem
enviesadamente como “negritude”, exigindo que, por exemplo, saiba sambar, ou
reduzindo o seu corpo a hiperssexualizagédo (dizendo que 0-a negro-a € sé para sexo).
Quando os negros nao performam esta postura, sdo considerados como se estivessem
“agindo como branco”. Nesta acusacéo, tanto Celinho quanto Quiel sdo atingidos, pois
sao duas criangas negras as margem da sociedade. Esta dinamica é extremamente
perigosa pois o reduz o-a sujeifo-a negro-a a esse imaginario racista e o-a
despotencializa. Uma pessoa negra ndo perde a sua energia ancestral estando dentro
de um escritério de contabilidade, por exemplo, ou estudando filosofia grega, da mesma
forma que a nossa Ancestralidade nao foi rompida quando os-as negros-as escravizados-
as foram trazidos forcadamente de Africa para o Brasil, ela continua viva em nossos
corpos e nossas agdes, apenas ressignificou-se. Um-a negro-a que “age como branco-
a’ é quando se utiliza das mesmas amarras opressoras brancas para silenciar e
vilipendiar os seus irmaos-irmas, como € o caso dos que ascendem socialmente e dizem
que “a favela venceu”, mas nao dialogam e nem tem contato com os seus, seu caminho

segue individualmente e suas agdes nao refletem no coletivo.
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O fato de ser uma pessoa negra contribuiu para a nao identificacdo da
superdotagdo ao longo da minha vida, o que me causou Sérios prejuizos sociais e
emocionais. A sociedade brasileira, devido ao racismo, nega o lugar de inteligéncia da
pessoa negra, quando esse individuo apresenta tragos de inteligéncia acima da média, a
situagdo se torna ainda mais dificil. Vania Aparecida dos Santos (2012), ressalta a
dificuldade de identificacdo de criangas negras superdotadas devido aos equivocos
instituido no imaginario das pessoas e refletido nas instituigbes. Existe a difusdo de um
ideal de branqueamento e eugenista de que pessoas brancas sdo mais humanas, témm

inteligéncia superior e vocagéao nata de lideranga (p.17).
Dois processos se misturavam e afetavam meu autoconceito:

1) A negacao do meu lugar de inteligéncia visto a partir da estranheza e ndo

identificacado pelos outros-as alunos;
2) Ainvalidacao causada pelo racismo, por eu ser uma pessoa negra.

Esses fatores me colocavam em estados de extremo alerta, ansiedade e crises
depressivas. A identificacdo da superdotacido aconteceu em 2021, eu estava no inicio do
mestrado e além de ter virado uma chave na minha cabega, me fez entrar em uma
depressao profunda. Eu tinha a impressao de nao saber nada sobre mim mesma, mais
uma vez me encontrei em uma encruzilhada. Exu, de forma paradoxal, introduz a
instabilidade ou possibilita a mudanga na ordem que ele ajudou a criar. O objetivo nao é
afirmar a ordem pelo seu avesso, mas para mostrar a forca dindmica existente no
desequilibrio, porque a ordem tem sua origem no caos, e 0 caos so € percebido dessa
forma por causa da ordem. Exu embaralha os critérios classificatorios para mostrar que
sao relativos (VAGNER GONCALVES DA SILVA, 2015, p. 114, 123).

Ja que “o racismo cotidiano incorpora uma cronologia que € atemporal” (GRADA
KILOMBA, 2019, p. 29), como uma forma de tensiona-lo, a exuzilhistica introduz na
literatura infantil e juvenil uma linguagem que promove reflexao e ressignificacdo deste
imaginario de subalternidade imposto ao-a sujeito-a negro-a desde a infancia. Isso ocorre
por meio da possibilidade de reelaboragdo da existéncia, na definicdo de novas

realidades e na possibilidade de contar a histéria como sujeito-a e ndo como objeto.
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Nesse movimento de reconfiguragdo, também trago em mim outras lembrancgas.
Lembro da casinha na vila, conhecida como Avenida, na rua Carolina Amado, foi ali que
eu nasci e fiquei até uns dois/trés anos, minha mae dizia que, nesta época, me levava
para ser benzida, pelo menos uma vez por semana, para afastar o quebrante. De forma
intuitiva, minha mae recorria a um recurso ancestral de prote¢do. Dona Odete, a senhora
benzedeira, sacudia em torno de mim um ramo de arruda e repetia algumas palavras. A
benzecao “é uma linguagem orogestual com a qual [...] detentoras de um poder especial
— controlam as forgas que contrariam a vida harmoniosa do homem (EDIMILSON DE
ALMEIDA PEREIRA; NUBIA PEREIRA DE MAGALHAES GOMES, 2018, p. 24). Essa
pratica recorre a palavra como instrumento de cura, mulheres a servico da
ancestralidade, ofereciam seus corpos e suas bocas para serem ponte para protecao e
quebra do mal. Os ritos e rezas da pratica de benzedura se inserem em uma tradi¢ao oral
repassada de geracdo em geracao e garantem a manutengao de uma heranga viva entre

corpo, palavra e natureza.

Ha na palavra um poder imanente, pois fala de si mesma, enquanto fala
sobre aquele que a utiliza. Nisso reside o seu teor de abertura, ou seja, a
palavra que serve para criar e entender 0 mundo revela e oculta aquilo
que justamente expressa. Apesar das tensbOes geradas por essa
ambiguidade, a palavra se impde como um jogar-se para o outro,
estabelecendo a necessaria harmonia de emissdo e recepcdo, seja
transmitir um conteido marcado pela hostilidade, seja para reforgar a
vontade de convivéncia entre os individuos[...] Sdo as palavras que
registram a totalidade de um tempo e preservam as relagdes essenciais
entre realidades aparentemente dispares [...] E a palavra que reconstroi
a unidade ameacada desde o dia que que o homem, sentindo sua
fragilidade diante dos éxtases da natureza, rezou aos céus pedindo
protecao. A essa palavra nos remetemos quando esta em causa superar
a precariedade que nos caracteriza, a essa palavra — ainda Uumida —
portadora do enunciado vital. (EDIMILSON DE ALMEIDA PEREIRA;
NUBIA PEREIRA DE MAGALHAES GOMES, 2018, p. 34).

Esta palavra, na dindmica da Oralidade, tendo a Ancestralidade como base,
coloca-se em acao por intermédio do corpo — Corporeidade — que de forma circular
reatualiza a Memodria em movimentos continuos circulares que fazem o passado, o
presente e o futuro coexistirem. Desde crianga fui circunscrita na dindmica indissociavel

do ato-palavra-corpo-ato, de modo que percebo o quanto a poténcia de certas palavras
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circulam, ainda hoje, na forma como compreendo o mundo. Na minha trajetéria, o andar
veio antes do falar, a experiéncia do corpo antecipou a da palavra falada, o que nao
significa desassociagao, isto € a linguagem enquanto palavra-corpo. Conceigéo Evaristo
(200%5) diz que o primeiro sinal grafico que lhe foi apresentado como escrita, foi um gesto

de sua mae em riscar um sol no chao:

Era um gesto solene, que acontecia sempre acompanhado pelo olhar e
pela postura cumplice das filhas, eu e minhas irmas, todas nés ainda
meninas. Era um ritual de uma escrita composta de multiplos gestos, em
que todo corpo dela se movimentava e n&o sé os dedos. E 0s nossos
corpos também, que se deslocavam no espago acompanhando os passos
de mae em direg¢ao a pagina-chdo em que o sol seria escrito. Aquele gesto
de movimento-grafia era uma simpatia para chamar o sol. (CONCEICAO
EVARISTO, 2007, p. 1).

Se pensarmos em termos de significante e significado, o corpo € a estrutura e o
gesto o conteudo. Estes gestos que se manifestam de forma indissociavel, em que o
papel é a relagdo com o0 mundo e a escrita € o ato de viver, € a expressao da subjetividade
negra em coletividade, esta € a dindmica dos saberes organicos. Entretanto, existe uma
diferenca entre o que a academia chama de “conceitos” e esses saberes. Na Literavida
de Zumbi, o despertar da liberdade (1999) e Na cor da pele (2005), os saberes organicos
estdo manifestos nas palavras germinantes, que na perspectiva da contracolonizacgao,
de Négo Bispo, a arte de denominar € uma estratégia de defesa em que as armas dos
inimigos séo transformadas em armas de defesa, no caso, as palavras e para isso,
comecaram a denominar também (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2023, p. 13). Para
compreender as minucias destes processos organicos, € necessario retomarmos a
analogia do adestramento, fazendo outra analogia a tripla perda do sujeito escravizado
de Achille Mbembe (2018, p. 27).

Na submisséo total do-a sujeito-a escravizado-a pela colonizagéo (adestramento),
a desterritorializagao, quebra de identidade, distanciamento da ancestralidade, imposigéo
de novos modos de vida e a denominacdo (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2023, p.12),
esta intimamente associada a tripla perda. Por isso, na dindmica da Literavida, os valores

negro-brasileiros recompdem o corpo negro tripartido lhe devolvendo o pertencimento a
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terra, reconstituindo sua identidade na liberdade de construir outros-as modos de vida,
por intermédio da reconexdo com a Ancestralidade. E importante ressaltar que o corpo
nao € compreendido apenas em termos de matéria, “o corpo fisico”, mas de maneira
multidimensional. Assim, na exuzilhistica, enquanto os conceitos sdo escritas sintéticas,
pois ndo tém trajetodria, e, por isso, s&o palavras mortas, as palavras germinantes sao
palavras vivas (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2021, p. 20). No didlogo com as obras
€ com a vida podera ser o modo em que podemos compreender como € o movimento

exuzilhistico dos valores trabalhados, aqui, em ser escrevivente de uma vida coletiva.

As pessoas negras estdo acostumadas a “se descobrirem negra”, por esse viés
do outro, do posto como diferente, devido a influéncia das dinamicas racistas de
opressao. Lembro de uma pergunta feita em um dos encontros semanais realizados pelo
projeto Aquilombar?®: quem vocé seria se ndo existisse o racismo? Pergunta esta que
também continua a reverberar em minhas sessdes de analise e aqui nesta escrita. Caso
nao existisse o racismo, eu teria a possibilidade de expressar a minha subjetividade e s6
ser, sem a preocupacao de sofrer uma aniquilagéo a qualquer instante, ou seja, “parar de
viver uma vida insustentavel, que faz com que eu me sinta o tempo todo lutando para
sobreviver minha propria vida” (MORENA MARIAH, Twitter, 2023).

Nesta outra percepcdo da vida, apresentada aqui, buscando possibilitar a
expressao da subjetividade, a conexdao com a Ancestralidade €, portanto, a continuacgao,
a partir do corpo e de praticas, de uma vida coletiva circular. As experiéncias africanas
anteriores a colonizagao, foram transportadas pelos nossos ancestrais, que em em meio
a sobrevida que aqui viveram, estrategicamente, continuaram a florescer em forma de
praticas que, redimensionadas pelas “circularidades culturais e as encruzilhadas
diaspdricas, influenciam o cotidiano negro-brasileiro” (NEI LOPES; LUIZ ANTONIO
SIMAS, 2020, p. 15). Por intermédio dessa concepgéo, compreendemos que MUITO do

26 O projeto de extensdo” Aquilombar”, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, € um grupo
terapéutico para estudantes universitarios-as negros-as, conduzido pelo psicélogo Thiago da Silva
Laurentino. Esta iniciativa objetiva a promogé&o de vivéncias terapéuticas e atividades que tem como base
tedrica a Psicologia Preta e a valorizagao da cultura e subjetividade negra. Esta experiéncia em coletivo foi
0 que, muitas vezes, me tirou das crises depressivas e ansiosas de desemparo aprendido.
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que é dito ou vivido esta sendo inventado agora, apenas estamos contribuindo para que
a roda continue a girar. A nossa Ancestralidade nao esta localizada no passado, mas
permanece em nos, negros-as, pelo nosso corpo, nossos sonhos, nossos frutos e
realizacdes (KATIUSCIA RIBEIRO, Youtube, 2022). E como podemos pensar a

Ancestralidade uma Literavida exuzilhistica?

Identificamos também que as imagens, nas obras, sdo elementos que agem como
um quebra-cabeca linguistico imagético na contraposi¢ao da estereotipagédo imposta pela
maneira como a plantation urbana se estratifica. Nessa ginga de imagem e palavra, o
autor e o ilustrador trabalham na reconfiguragcdo do imaginario cultural brasileiro
ressignificando sentidos tanto do ponto de vista discursivo quanto imagético. Tendo em
vista que “ndo ha possibilidade de vencer as amarras de uma estrutura tado profunda de
orpressao, como o racismo, sem luta coletiva. Portanto, para nés — porque creio que
assim o seja para vocé —, empoderar-se passa por uma luta de maos dadas” (JULIANA
BORGES, 2019, p. 16). O que significa que, em termos de Literavida, € também um
pensamento mobilizador na maneira como os conhecimentos se estruturam, em termos
tedricos, criticos e metodologicos — que na ginga exuzilhistica é um jeito de corpo, de
ato e de escrita — e em como relacionam-se com a literatura embrenhada no cotidiano,
que também esta na sala de aula e que reflete na forma como os estudantes Iéem e
relacionam-se com estes conhecimentos. Por isso, o conceito de representacao de Stuart
Hall (2016) ocupa um novo e importante lugar, pois a representagédo conecta a cultura o
sentido e a linguagem. Ela é uma parte fundamental no processo de formagao dos
significados e no compartiihamento entre os membros de uma cultura (HALL, 2016, p.
31).

Para Hall, o ato de representar esta relacionado ao uso “da linguagem, de signos
e imagens que significam ou representam objetos” (p. 31). A representagao € uma forma
de dar sentido ao mundo, € a maneira de produzir significados existentes em nossa mente
por intermédio da linguagem, é através dela que fazemos referéncia ao mundo “real” dos
objetos, acontecimentos ou sujeitos, ou ao mundo das ideias (mundo imaginario),

acontecimentos ou sujeitos ficticios (HALL, 2016, p. 32).
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Dito isso, na ilustragao abaixo, de modo exuzilhistico, imagens movimentam-se na
contraposig¢ao da estereotipacédo imposta pelas estratificagées realizadas pela plantation
urbana nas novas formas de escravizagao dos-as sujeitos-as negros-as. E podemos ver
a presenga da Ancestralidade como elemento mobilizador da reconfiguragcdo e
reconstrugao do lar, do corpo e do estatuto politico, que sentencia o sujeito negro a
submissao total. Esta reconfiguragdo ancestral aponta para um movimento futuro, pois
Ancestralidade implica a construgcédo continuada de possibilidades. Para além disso, nao
podemos deixar de pensar em quanto tal movimento explode a concepc¢ao da literatura
apenas para a questdo textual e que o movimento exuzilhistico da Literavida esta

ancorado a escrevivéncia como poténcia mobilizadora.

A Literavida de Julio Emilio Braz, como apresentado aqui, rompe 0 compromisso
reducionista centralizador em tematica e desvela as potencialidades do texto literario em
dialogo com as inumeras dimensodes da vida. A constitui¢ao disto que esta na linguagem
extrapola as margens do livro e ganha o chao da sala de aula, fomenta a reflexao critica
do-a jovem e da crianga, serve como ponto de partida para o-a pesquisadora pensar,
repensar e reelaborar seus procedimentos de pesquisa, ao passo que encontra
possibilidade nas discussdes propostas por uma extensao engajada no dialogo e fomento
do pensamento critico da comunidade, apresentando outras formas de ler o livro e,
consequentemente, a vida. A Ancestralidade como uma “pedagoginga”, implica em
estratégias que articulem estas outras possibilidades de pensar a Literatura em
dindmicas irrestritas, “enfatizando o presente sem que se esqueca da tapecaria ancestral
que também o constitui” (ALLAN DAROSA, 2019, p. 60) numa perspectiva reatualizadora
que constitui o futuro, o que significa que ndo se encerra agora, € s6 mais uma semente
que germinara e alcancara quem ainda esta por vir. A educagao, nesta perspectiva,
aponta para o processo relacional do qual a contracolonizagao é feita, compreendendo o
processo de construgao do pensamento critico enquanto trajetéria e ndo como teoria,
vazia, um saber sintético. “Somos da circularidade: comego, meio e comeco. As nossas
vidas nao tém fim. A geragao avo € o comego, a geragao mae € o meio e a geragao neta
é o comeco de novo” (ANTONIO BISPO DOS SANTOS, 2023, p. 102). Deste modo, os

valores propostos por Azoilda Loretto da Trindade como um mobilizador para a educagao,
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dialoga, como vejo, com a literatura, a partir de nossa proposta exuzilhistica, mas nao
em um sentido desassociativo da educagao, a sua poténcia de dialogo esta justamente
por iniciar no ch&o da sala de aula e, em um movimento afrofuturista de comeco, meio e

comecgo, € para la que retorna.

Em Na cor da pele (2005), a Ancestralidade é base de retomada da afirmagéao da
subjetividade da personagem central, que esta inserida em um profunda embranquecida
l6gica de esvaziamento de si. O fortalecimento do que nos constitui faz parte de uma luta,
trajetéria e um processo. Eles s&o aspectos, caracteristicas e marcas africanas que séo
ressignificadas e reconstituidas em nossa existéncia. A ancestralidade marca a poténcia
de quem ndés somos, por intermédio da afirmagao da vida e da singularidade no coletivo
(AZOILDA LORETTO DA TRINDADE, Youtube, 2018)%.

Em uma logica contraria a expressao da subjetividade no coletivo, a epigrafe de
Na cor da Pele (2005) traz a citacdo de Ndo perguntei o nome deles, um conto de Ralph
Ellison?8, que, de acordo com as acepgdes sobre o entorno, a personagem do conto

reflete e questiona suas proprias agdes e pensamento.

Naquela época, eu me esforgcava ao maximo para tentar nao odiar. E
me sentia mal sempre que me encontrava numa posi¢ao que poderia
ser interpretada como 6dio [...] Mas aprendera a ndo atacar aqueles que
nao fossem pessoalmente agressivos e que sO expressassem
passivamente o que lhes tinha sido ensinado. [...] as vezes eu era
grosseiro, porque ser decente significava mostrar-se medroso e
consciente de “seu lugar”. Entdo, uma vez que, quando se era decente,
eles achavam que vocé estava com medo [...], eu era quase sempre
grosseiro (1998, negritos nossos).

Essa epigrafe expressa a dificuldade no manejo do 6dio, emogao que faz parte da
constituicdo do ser humano. Esse esforco na ndo experenciacao deste afeto € um
movimento condicionante de desumanizacao e, apesar de n&o estar expresso,

contextualmente, podemos deduzir que trata-se de uma pessoa negra. Devido a

27 “Valores Civilizatérios Afro-brasileiros na Educacdo Infantil” — Salto para o Futuro — TV Escola.
Participacéo da intelectual negra Azoilda Loretto da Trindade.

28 Conto publicado no livro Flying Home and Other Stories (1998).
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estereotipagao realizada sobreo sujeito negro, que o coloca sempre em uma performance
continua de agressividade, animalizagc&o e grosseria, ainda que néo esteja sentindo isso,
sera interpretado como se estivesse. Por outro lado, independente do modo como aja
sera visto como agressivo, da mesma forma que performar medo indica a aceitagao de
subserviéncia, outro lugar social imposto as pessoas negras. Essa epigrafe sintetiza
questdes muito presentes ao longo da obra: a dificuldade da personagem em se
reconhecer como sujeito para além do olhar racista que impde uma determinada
performance. E por meio da Ancestralidade que o rapaz encontra ferramentas e
repertorios de re-agao para lidar com todas as contradigdes entre quem ele € e o0 que
gostaria que fossem. Retomando a analogia da tripla perda, no que diz respeito a perda
de um lar, o movimento exuzilhistico da Ancestralidade, na obra, aponta para a
reconstrugao deste corpo fragmentado pela reafirmacgéo e valorizagao da familia. Assim,
a partir da epigrafe, podemos perceber a estratégia simbdlica do autor de apresentar
como a sociedade racista constroi e delimita um imaginario sobre quem é o-a sujeito-a
negro-a, de forma homogeineizada, para ao longo da narrativa desconstrui-lo e

representa-lo de uma forma inversa.

Em Zumbi, o despertar da liberdade (1999), a recomposicao da perda do lar é feita,
por intermédio da conexao entre Celinho, Anténio e Zumbi. O tempo espiralar que abriga
o passado, o presente e o futuro, em conexdes com o que € da ordem do pessoal e do
coletivo, a Ancestralidade atua como base para essa rede, como tece Leda Maria Martins
(2021, p. 58-59):

A Ancestralidade define de modo estruturante a cosmopercepgao negro-
africana, dispersa pelas inumeras e diversas culturas [...] restituem a forca
vital aos seus descendentes, tanto aos anelados por vinculos
consanguineos quanto aos constituidos e agregados por relacdes
familiares de escopo mais amplo, agrupados por imaginarias e simbdlicas
redes de pertencimento; porque balizam a vivéncia espiralar das
temporalidades e do espaco; o principio filosofico da ancestralidade € a
motriz do corpo individualizado, do corpo coletivo e do corpus cultural.

A Ancestralidade é o fator estruturante dos valores negro-brasileiros, € por meio

dela que Celinho encontra possibilidades de construir narrativas distintas das que Ihe séo
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impostas diariamente pela opressao racista. Ainda que nao consiga se conectar com seus
familiares, € em Antonio, o livreiro que esta conexao se faz possivel. Ainda que nao
tenham lagos consanguineos, A Ancestralidade atua por intermédio do pertencimento e
do vinculo construido entre os dois. E Antdnio que presenteia Celinho com um livro sobre

Zumbi e fomenta no rapaz o conhecimento sobre a conexao coletiva ancestral.

— Vocé gosta de ler, menino?

A pergunta veio tdo repentinamente quanto a aparicdo daquele negro,
tdo negro quanto ele. Era magro e muito mais alto que Celinho.
Sorria. Sorria largo. Sorria sincero e talvez por isso o sorriso fosse
tao largo. A camisa que usava era da livraria e Celinho recuou,
contrariado, a cara amarrada. Fim do sonho. Hora de ir embora.

— Gosta?

Ele insistiu e descruzou os bragos, o sorriso permanecendo, hum gesto
de boa vontade.

— Nao enche! — resmungou Celinho, recuando alguns passos.

— Ora, mas o que é isso? Eu...

Celinho ainda o viu dar um solitario passo em sua direcao e estender uma
das maos. Naquela fracdo de segundo, deparou mais uma vez com
Falasca, a mao gorda, branca e peluda, cintilante de anéis,
desabando mais uma vez sobre seu rosto.

Correu, fugiu para longe.

(JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 20).

Nas sentencas “daquele negro, tdo negro quanto ele” e “ Sorria. Sorria largo. Sorria
sincero e talvez por isso o sorriso fosse tdo largo”, as repetigcbes de “negro” e “sorria”,
enfatizam dois pontos: a surpresa da crianga em ver alguém negro como ele, e a quebra
de expectativa em termos representacionais sobre a figura do negro na demonstragao de
afeto distinto ao que sujeitos-as negros-as estao atribuidos, em performances estaticas

de raiva.

Ao ver o homem com a camisa da livraria, Celinho recua, por guardar em sua pele
e em sua mente episédios traumaticos de quando foi desprezado e enxotado. A
branquitude enquanto categoria social constréi e reatualiza o imaginario relacionado as
pessoas negras. Na constituicdo desse imaginario branco, o-a sujeito-a negro-a ocupa o

lugar de “ruim” e incorpora os apectos que a sociedade branca reprime, como a
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sexualidade e agressividade, e transforma em tabu. Como estes afetos tidos como
negativos sao deslocados para o0-a sujeito-a negro-a: ameacgador, perigoso, violento,
excitante, sujo, faz com que a branquitude olhe para si mesma em uma posigao
idealizada, decente, civilizada, generosa e obtenha o controle total e livre do que a sua
histéria provoca (GRADA KILOMBA, 2019, p. 37). De forma inconsciente, sentenciar o
outro é uma forma de se auto-absolver. Desta forma, ainda que Celinho consiga perceber
a semelhanga entre ele e Antdnio, devido as dinamicas traumaticas nas quais esta
completamente envolvido, o gesto de estenter a mao faz com que associe o livreiro a
figura de Falasca, o homem que o explora, mesmo sendo fisicamente diferentes. As
sentencas “mao gorda, branca e peluda [...] desabando mais uma vez sobre seu
rosto” e “tao negro quanto ele [...] o sorriso permanecendo num gesto de boa
vontade”, marcam linguisticamente as diferengcas que permeiam os dois homens em
termos de tragos e gestos. Enquanto Falasca, o homem branco, esta envolto em uma
gestualidade agressiva frente a crianga, Anténio, o negro, sorri e lhe estende a mao
generosamente. Estas diferengas entre um e outro marcam outra quebra de expectativa
em relagdo as imagens condicionantes relacionadas aos sujeitos brancos, representados
como “bons” e negros, como “ruins”. Essa quebra, ao mesmo tempo que, no ambito
representacional, promove tensionamento deste imaginario e em termos de veiculagao
da literatura na sala de aula, viabiliza ao-a possivel leitor-a negro-a a de ser enxergado-

a a partir de imagens que o-a potencialize.



145

Figura 16 — llustracao do livro Na cor da pele (2005)

Fonte: Escaneadas por mim, p. 8.

Para uma crianga negra, nao se ver representada no mundo, ou se ver apenas por
imagens distorcidas, violentas e hiperssexualizadas, afeta negativamente a formagao de
sua auto percepgao. Essa imagem esta localizada na pagina seguinte a epigrafe, como
uma contraposi¢ao linguistico-imagética da narrativa imposta socialmente aos-as
sujeitos-as negros-as, enfranquecendo o imaginario coletivo por meio da representagao
de um rapaz negro crescendo em um ambiente familiar acolhedor e suficientemente
estruturado financeiramente. Na imagem, ha um sofa em que estdo sentados os avés
— que na obra estao localizados como os avos paternos — a mae — uma mulher
branca - e atras do sofa o pai. No lado esquerdo, o pai aparece uniformizado como
piloto, reafirmando representagées que o constituem e que ele sente orgulho.
Nessa configuragao imagética podemos depreender a importancia da familia paterna na
formagao do jovem e a presenga da Ancestralidade negra atuando. Sendo a base da

conexao e continuidade da vida.
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Para Concei¢cao Evaristo (2019), a histéria de sua ancestralidade acontece
naturalmente em um movimento de resisténcia, ainda que eles nao tivessem consciéncia
disso. Em Minas, na vivéncia da fé catdlica, algumas herangas e memorias negras
estavam se perdendo a medida que o catolicismo estabelecia outro tipo de relagcdo com
a divindade. Ela cresceu na ambiéncia catdlica e participou de toda a experiéncia na
religiao. Precisou se distanciar para perceber que, na verdade, vivia uma experiéncia
negra do catolicismo e nessa experiéncia retomava a Ancestralidade. A autora descreve
como os modos de celebracédo de eventos como a congada, por exemplo, apesar de ser
uma festa de mitos catélicos — pois celebra Jesus e Nossa Senhora do Rosario — mas
traz modos de celebracdo marcadamente africanos, além de terem entidades africanas
evocadas no canto. Conceicdo diz que muito dessas histoérias sdo retomadas, pela
escrita, na rememoracao e histérias de sua mae, e das narra¢gdes que fizeram parte de
sua infancia. A autora percebe o quanto de reminiscéncias das culturas africanas — falas,
atitudes, simpatias, benze¢des — estavam presentes e incorporadas em seu cotidiano e
ndo havia percepgdo sobre isso (CONCEICAO EVARISTO, Youtube, 2019). Estas
reminiscéncias de uma pratica de cuidado familiar ancestral, se fazem presentes em Na
cor da pele (2005), enfatizadas na ilustragdo, no modo que a personagem tem com sua

familia por parte de pai:

Meu pai é negro. Meus avés sdo negros. Grande parte dos meus tios e
primos também sdo. Sempre gostei deles e gostei muito. De cada um
deles. Todos tinham uma histéria pessoal de que me orgulhava bastante,
por menos significativa que fosse. Na verdade, cresci ouvindo e, mais do
que isso, vivenciando cada uma delas; algumas vezes de tal forma, que
cheguei a incorporar certas coisas ditas sobre elas como se fossem parte
de mim. Era simples, porque eu queria estar, viver, ser um deles. Volta e
meia, partilhava aquela raiva ou desfrutava aquela vitéria suada,
arrancada com a determinacdo dos “despossuidos”, daqueles que n&o
tém, mas sonham e lutam para ter. [...] Eramos uma familia. A palavra
confortava, aquecia, me fazia sentir bem. Ainda faz. Talvez seja algo
permanente, como a certeza de ter sempre um lugar certo, um refugio
seguro para onde voltar com aquela dor ou com uma nova alegria. (JULIO
EMILIO BRAZ, 2005, p. 14, negritos nossos).

No excerto, a constatagao da sua pretinhosidade de sua familia por parte de pai

em forma de orgulho e admiracdo. O movimento de enumerar cada um e externar o seu
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afeto sobre eles, ainda que tenha crescido ouvindo e vivenciando as experiéncias que
circulavam entre eles, acontece de forma distanciada, como se n&o se enxergasse negro
como eles. Afrase: “como se fossem parte de mim [...] era simples, porque eu queria
estar, viver, ser um deles” a condicional expressa pela particula “se”, juntamente com
o verbo querer no pretérito imperfeito, indicando impossibilidade, indicam
semanticamente a dificuldade de sentir-se pertencente, apesar do esforgo, ndo se via

como eles.

Entretanto, a presenca vivida da Ancestralidade sempre esteve ali presente no seu
cotidiano e na relagdo que mantinha com seus familiares. A palavra familia € um
significante preenchido de vida que o possibilita seguranca e refugio. Apesar da
dificuldade em enxergar-se como um deles, o que acontecia devido aos aspectos
embranquecedores no qual também estava inserido, a familia como esse lugar seguro
€ marcagao simbdlica contracolonial de uma nog¢ao de lugar que contrapde aos lugares
estereotipados impostos socialmente as pessoas negras. Além de se apresentarem como
uma contraposicdo também ao nao-lugar vivenciado pela personagem na né&o

compreensao de sua prépria pretinhosidade, ja que € um rapaz negro de pele clara.

A branquitude impacta coletivamente nossas psiques, molda a natureza da forma
como falamos, sonhamos, andamos e como olhamos uns para os outros-as (hooks, 2019,
p. 44). Para bell hooks (2019): “Amar a negritude como resisténcia politica transforma
nossas formas de ver e ser e, portanto, cria as condicbes necessarias para que nos
movamos contra as forgas de dominagéao e morte que tomam as vidas negras” (2019, p.
61). Mas devido a mascara embranquecedora que era for¢gado a vestir, o rapaz se

enxerga pela ética desse nao-lugar.

A ocidentalidade, além de ter cerceado o-a negro-a, impds a ele-a uma cultura
binaria e segmentada, experenciada, sobretudo, pela racionalizagdo. Além disso, é
forcado a lidar consigo mesmo-a a partir de distor¢des segmentadas, nao € um sentir
integrado, porque a branquitude se coloca como espelho repartido e 0-a negro-a €
captado-a pelo outro a partir desta parcialidade, que volta para ele-a, em reflexo, nessas

partes: olhos, olhares, gestos e mascaras. Os elementos relacionados as praticas
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ancestrais — falas e agbdes de seus familiares — incorporados pela personagem, nos
levam a conclusdo que sao por meio destes movimentos que a mascara branca é

estilhagada, ainda que ele ndo tenha a percepcéao disso, naquele momento:

A ancestralidade é como um tecido produzido no tear africano: na
trama do tear esta o horizonte do espaco; na urdidura do tecido esta a
verticalidade do tempo. Entrelacando os fios do tempo e do espaco cria-
se o tecido do mundo que articula a trama e a urdidura da existéncia [...]
€ um tempo difuso e um espaco diluido. Evanescente, contém dobras
Labirintos se desdobram no seu interior e os corredores se abrem para o
grande vao da memodria. A memoria é precisamente os fios que
compodoem a estampa da existéncia. A trama e a urdidura sdo os modos
pelos quais a estampa é tecida. A estampa é uma marca identitaria no
tecido incolor e multiforme da experiéncia. [...] ancestralidade é
conceito e pratica ao mesmo tempo — atua como ideia, mobile de acéo e
carretel para a costura. O tempo ancestral € um tempo criado de
identidades (estampas). Em cada uma de suas dobras abriga-se um
numero de identidades flutuantes colorindo de matizes a estampa
impressa no tecido da existéncia. Por isso nao é um tempo linear [...] é
um tempo que se recria, pois a memoria é tiao somente um
mecanismo de acesso a ancestralidade que tem como referéncia o
corrente. (EDUARDO OLIVEIRA, 2021, p. 250, negritos nossos).

Articulando o trecho de Na Cor da pele (2005) com o excerto acima, pensando em
uma experiéncia negro-a-brasileira dessa Ancestralidade, a “incorporagao” dessa fala é
a impressao dessa vivéncia familiar no corpo da pesonagem, ainda que ele ndo consiga
experencia-la com plenitude, porque acredita que acontece de fora para dentro, ndo

reconhece que € algo que sempre trouxe em si, pois € a reatualizagao dessas existéncias.

O entrelagamento dos fios do tempo e do espacgo tornando-se visiveis a nés por
meio da impressao dessas existéncias no corpo da personagem, no caso, no corpo do
texto, pois é reatualizada em forma de palavra e conectada também ao-a leitor-a, negro-
a, que preenche semanticamente o nome ausente da personagem, afinal, a deixa esta
nas 53 formas de nomear pessoas negras presentes na dedicatoria. Essa histéria faz
parte de muitos de nds, os pardos-as, considerados “claros-as” demais para serem
negros-a e “escuros-as” demais para serem brancos. E neste ponto que a obra nos
chama atencao: A Ancestralidade se faz presente como ponto de ruptura da manutengao

de um projeto de embranquecimento empregado no endeusamento do mito da
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democracia racial e reconecta esse corpo partido, por intermédio da Memodria, os fios que
compdéem a Ancestralidade, no movimento temporal ancestre. Esta € a ginga da
Literavida na dindmica negro-a-brasileira, mobilizar as identidades estampadas no tempo
que estdo apagadas e rompidas das existéncias negras, mas, estdo aqui e fazem parte
de quem somos. E por meio de um tempo circular e ndo linear que compreendemos como
esta atualizagdo acontece, ja que ele é recriado cada vez que acontece a incorporagao
do que foi dito e vivido por cada um desses familiares, é o que se faz presente em nds
pelo batuque do samba e do hip hop, em histérias e simbologias que ainda carregamos.

E deste modo que a Ancestralidade é acessada na obra e na vida.

Na ilustracao, os olhos refletem os pais e os avds, a lagrima que escorre por um
desses olhos. Do lado esquerdo, esta sentado no banco com a cabeca baixa, sozinho,
pois apesar de seus olhos refletirem sua familia, experencia um sentimento de
incompletude em relagdo a eles. Este ndo pertencimento pode estar relacionado a
mascara que segura, reforcando essa imagem a parte de si, que impossibilita o seu
reflexo. A comunicagédo pelos orgdos do sentido e a representagdo do corpo negro
escindido nunca completo, metonimicamente, comunicam e refletem estas distor¢gdes e
parcialidades na qual o-a sujeito-a negro-a é representado, na relagdo enviesada com o-
a sujeito-a branco-a. Existe toda uma comunicabilidade nesses gestos que guardam a
verdade que n&o pode ser exposta, porque é sordida até para quem diz: que o-a sujeito-
a negro-a nao pertence e ndo merece estar nos mesmos espagos, concorrendo em

situagao de igualdade com os-as brancos-as.

Era uma passageira alta e muito magra. Cabelos grisalhos. Oculos de
lentes esverdeadas. Nariz espetando o mundo a torto e a direito,
autoritario. Branca. Ao ver meu pai sair da cabine, virou-se para uma
das aeromogas e, misturando espanto no olhar disse:

— Nossa, o co-piloto era negro!

— Nao, senhora — corrigiu-a gentilmente a aeromocga -, esse é o piloto!
Comandante...

A mulher fez o sinal-da-cruz e desceu a escada tropegando no proprio
medo. Nao entendi. Meu pai achou gracga. Todos riram muito dentro do
avido. Até eu. No entanto, volta e meia esbarravamos naqueles mesmos
olhares. Nem mesmo minha mae era imune a eles. Quando estavamos
juntos, eram para ela todos os olhares a nossa volta. Com o tempo, passei
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a ver indagac¢des mudas naqueles olhares. Espanto. Surpresa. Certa
aversao. Censura. Coisas ruins. De vez em quando, dava vontade de
brigar com alguém, mas parecia que eu era o Unico interessado em brigar,
em desviar tais olhares a socos e pontapés. (JULIO EMILIO BRAZ, 2005,
p. 17,18, negritos nossos).

Em um movimento gestual do que nao pode ser comunicado em palavras, os
orgaos do sentido fazem essa tarefa nesse velado jogo racista, significantes que déo
forma para toda a carga seméntica do racismo. O nariz que expressa sentidos de
autoritarismo, o famoso “nariz em pé”, que se interigam aos olhos, carregados de
espanto para a cabine, até que nao € possivel mais esconder a sua indignacao e
transforma em palavra falada a verdade que gostaria de ouvir, como se a partir deste ato
pudesse tranformar a realidade que intui. Ao constatar que aquele n&o era o co-piloto e
sim o piloto, faz um gesto de cruz, pedindo prote¢ao, demonstrando a impossibilidade de
acreditar que um homem negro € capaz de conduzir um avido. Nesta trama gestual

racista, a resposta de todos vem por um viés de confirmacao também racista: a risada.

Dentro do sistema de dominacéo, o racismo recreativo acontece de forma diferente
de outras expressodes. Estamos em um mundo que as manifestagdes abertas de racismo
e demonstragdes explicitas de 6dio sao intoleraveis, consideradas crime, como disse

Adilson Moreira (2019). E ele continua:

Como bem disse Chester Pierce, o racismo € um problema de saude
publica porque possui uma natureza contagiosa. Ele permite a
propagacdo de esteredtipos que procuram legitimar praticas
discriminatérias contra negros. Esse psiquiatra americano estava
especialmente interessado no segundo aspecto do racismo, o seu poder
de criar imagens deturpadas do outro, o que induz a uma série de
comportamentos conscientes e inconscientes de natureza sutil que
expressam desprezo por minorias raciais. Esses comportamentos nao
sdo apenas atos abertamente racistas. Chester Pierce classificou essas
acbes que se manifestam na forma de expressdes verbais, de
representacdes culturais e de reacdes fisicas como rituais sociais que
demonstram desprezo por minorias raciais. Eles estdo baseados em
sentimentos de natureza negativa em relagdo a membros de grupos
minoritarios, sentimentos decorrentes de diferengcas de status cultural
entre grupos raciais presentes em uma sociedade. Esses atos,
mensagens e representacdes seriam entdo o que ele chamou de
microagressdes. (CHESTER PIERCE, 2015 citado por 2019, p. 37).
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Essas microagressdes sdo a pega-chave de compreensao do jogo racista que
imprime ao negro um reflexo repartido do outro, além de tentar driblar a comunicacéao e
dizer, mesmo que sem palavras, a verdade excludente sobre o que pensam de pessoas
negras. Esta diferenga precisa ser marcada e mesmo que ndo seja a intengdo, porque
em muitos momentos acontece de forma inconsciente, mas nao deixa de ser uma
agressao. As microagressoes podem ser identificadas a partir de trés tipos:
microassaltos, microinsultos e microinvalidagées. O primeiro se caracteriza como
atitudes que expressam desprezo ou agressividade em relagdo ao pertencimento social,
acontece por meio de falas ou comportamentos fisicos que denotam diferenca de valor
entre as pessoas. No geral, sdo propositais e conscientes, a partir de expressdes de
esteredtipos negativos em relagéo ao outro. Tais pessoas evitam interagdes sociais com
grupos minoritarios, que nao sao tratadas com a mesma cortesia que tratariam seu grupo
(ADILSON MOREIRA, 2019, p. 37). Ja os microinsultos sdo formas de comunicagao que
demonstram de maneira expressa ou encoberta uma auséncia de sensibilidade a
experiéncia, a tradigdo ou a identidade cultural de uma pessoa ou um grupo de pessoas.
Microinsultos podem ser n&o propositais, embora sejam manifestagdes de um sentimento
de superioridade que uma pessoa sente em relagdo a outra por fazer parte do grupo
dominante. As Microinvalidagdes ocorrem quando ha uma falta de atribuicdo de
importancia as experiéncias, interesses e pensamentos de determinado grupo minoritario
(ADILSON MOREIRA, 2019, p. 53).

Na obra, a agédo de fazer o sinal da cruz e o olhar incrédulo da mulher branca,
podem ser identificadas como um microassalto, bem como o espanto e a necessidade
de verbalizar o seu estranhamento sobre o profissional ser negro. Esse jogo simbdlico,
esta expresso a partir da representacdo desse corpo parcializado que diz, como se a
partir dessa excisao fosse possivel deslocar, e de certa forma ocultar, a dinAmica racista
envolvida. Ja o olhar, enquanto este espelho de reflexdo, centraliza-se como significante
mobilizador dos afetos colonizadores em forma de microagressdes e encaixa-se como
pecga-chave do jogo. O olhar que impde questionamento, censura e duvida, aversao e
coisas ruins, mas permanece no siléncio oculto e contribui para a manutencéo do jogo.

O riso também é um recurso utilizado nessa dindmica oculta. A resposta do sujeito
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invalidado por um gesto racista de fazer o sinal-da-cruz, vem a partir de outro gesto, o
riso, como um de mecanismo de defesa de tornar engragado o momento e participar

enviesadamente da dindmica vexatoria.

Assim, microagressdes agiam como instrumentos a servigo do racismo para
desconecta-lo de sua Ancestralidade e destruir sua subjetividade. Nesta dinamica de
invalidagdo, um outro aspecto de movimento embranquecedor era experenciada em sua
casa, na relagdo com sua mée e no Colégio. Percebemos aqui dois modos atuantes e

destruidores na forma como o racismo age na sociedade, o familiar e o institucional:

Nem em casa a cor de minha pele era mencionada, até porque era
natural, corriqueiro. Nunca fomos do tipo panfletario nem tivemos
qualquer espécie de engajamento relacionado a cor de nossa pele. Ser
negro era um fato em nossa vida e ponto final. (JULIO EMILIO BRAZ,
2005, p. 26,27, negritos Nossos).

Na casa da personagem, a omissao da cor da pele, na maneira como tentavam
tratar “o assunto” como algo natural e corriqueiro, desvela, mais uma vez, a forma como
o racismo velado se movimenta, forcando uma normalidade inexistente. Apesar de
enunciar como “um fato”, o ser negro estava relacionado a mobilizagdes de afetos que
se negavam em ter que lidar. Deste modo, falar sobre isso em tom de valorizagao, era
tido como “panfletario”. Como vimos anteriormente, o pai reproduzia atitudes que davam

um sentido amenizador e cédmico sobre o fato de ser um piloto negro:

A palavra nao ofendia nem engrandecia. Nem mesmo quando meu pai
se converteu no primeiro piloto negro na empresa em que
trabalhava, nao ficou gritando aquilo aos quatro ventos nem esperando
qualquer tipo de destaque.

— Eu ndo sou um piloto negro — repetia. — Eu sou um piloto!

(JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 26,27, negritos nossos).

A dificuldade na enunciagdo da palavra “negro”, substituida por “palavra”,
evidencia, mais uma vez a dindmica de nao aceitagao da “cor da pele” na qual o nucleo
familiar do rapaz vivenciava. Apesar de justificarem com um “fato” sem a necessidade de
“‘engrandecimento”, a frase “eu nao sou um piloto negro, sou um piloto”, aparentemente

reivindica uma “humanidade”, ja que, se pensarmos em pessoas brancas, por exemplo,
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vivenciam uma nao classificagcdo que |hes privilegiam apenas com o uso da palavra
“pessoa”, no caso do excerto, a palavra “piloto”. Esse jogo discursivo nos direcionada
para a forma como o racismo se articula na desmobilizagdo da identidade negra o
forcando a uma neutralidade incapacitante, visto que, em varios momentos o pai tinha
que lidar com falas e olhares de invalidacdo. Desta forma, esta reivindicacédo de

humanidade” revela-se como a reivindicacdo da vivéncia de uma identidade branca.

O racismo tem sido um ponto fundamental nas articulacdes politicas europeias
desde a época da escravizagédo. No entanto, como uma estratégia para ndo ser notado e
passar despercebido, ele se marca “como uma camada de tinta que pode ser removida
facilmente. Essa imagem da “camada de tinta” ilustra a fantasia predominante de que o
racismo é “algo” nas estruturas das relagdes sociais, mas ndo um determinante” (GRADA
KILOMBA, 2019, p. 71). Portanto, a tentativa da remogéao da palavra “negro” € a ocultagéo

do racismo como ponto-chave de opressao:

Nao se tratava de motivo de orgulho ou satisfacdo exagerados nem razao
para ficarmos repetindo isso. Eramos — a excegdo de minha mae, claro
— negros, e isso nao era bom nem ruim [...] por mais estranho que
pareca, comecei a ignorar a cor de minha pele, a esquecé-la
completamente. Pouco a pouco, ela foi se tornando uma cor sem
importancia, substituida por eufemismos mais confortaveis e aceitos
sem maiores protestos, algo distante. Uma cor invisivel. E, uma cor
invisivel. Minha prépria mae me confundia de vez em quando:

— Vocé nao é negro, filho.

Tinha outra definicdo para mim:
— Moreninho, vocé é moreninho!
E, ainda assim, acrescentava:

— Moreninho claro.

Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
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Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro. Moreninho claro.
Moreninho claro. Moreninho claro.
(JULIO EMILIO BRAZ, 2005, p. 26,27, negritos nossos).
O resultado da supressao da palavra “negro”, discursivamente, indica a ocultagéao
da identidade da personagem, que de tanto ignorar, foi esquecendo de quem era. A
substituicdo do ser negro por “eufemismos mais confortaveis”, direciona a personagem
para uma atmosfera de possibilidade de vida “sem protesto”, entretanto, isso é
impossivel, pois ela continua submersa em dindmicas de desmobilizacdo. A “confusao”
da mae, que nédo € bem uma confusao, esta mais para deslegitimacao, vai por um sentido
contrario da (con)fusdo aqui reivindicada pela exuzilhistica, a partir da escrevivéncia. O
“‘confundir’” da mae retira a carga simbdlica identitaria contida na palavra “negro” e
substitui por “moreninho claro” como se tal desarticulagao fosse possivel. A repeticdo da
palavra “moreninho claro” 46 vezes, pode ser interpretada como a reivindicagéo deste

ser invisibilizado e suprimido até o esquecimento, como uma forma de permanecer vivo.

A segunda esfera de esvaziamento identitario, representada na obra, é a
institucional. O “Colégio”, que também nao tem nome, evidencia o processo
embranquecedor e de extragado de subjetividade na qual as instituicdes de ensino estao
inseridas. A auséncia de nome enfatiza o carater homogeneizante em transformar as

pessoas em “iguais”, a partir de um ensino repetitivo, sem reflexao critica.

Importante era estar no Colégio. Vital era a alegria dos meus pais e da
familia. Agradavel era ser o melhor aluno do Colégio. Tudo o mais era
relativo ou de bem pouca importancia. Até mesmo a cor da minha pele,
pois de vez em quando eu mesmo me esquecia inteiramente dela.
Estranho, né? Mas era verdade. Sei la por que, mas a convivéncia com
os outros alunos, todos irremovivelmente brancos e orgulhosos disso,
minha absorg¢ao como parte do mundo deles — sincera ou interesseira
— acabou por me levar a dar pouca relevancia ao fato. (JULIO EMILIO
BRAZ, 2005, p. 24, negritos nossos).

A importancia atribuida a permanéncia na instituicdo, a qualquer custo, como uma
forma de satisfazer a familia, é a fonte de onde a personagem obtém as forgas para se

fortalecer e “lidar” com os afetos negativos direcionados a ele pelo racismo. Ele retira
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energia de um lugar e a direciona para outro, de modo que todo o resto perde importancia,
especialmente a cor de sua pele. A palavra “irremovivelmente” relacionada aos-as
colegas brancos-as, revela o padrdo no qual a branquitude se evidencia, a norma
impossivel de ser retirada e removida o ponto de partida, a referéncia. Tal referenciacao

e imersao nesse mundo, provoca ha personagem o esquecimento sobre si mesmo.

Por outro lado, a personagem revive certos lampejos sobre si e seu lugar no
mundo, por meio dos tensionamentos provocados por seu tio Luis Carlos, irméo de seu
pai. Uma figura que traz a valorizagéo da cor e de elementos da identidade negra, ainda
que isso seja visto de forma panfletaria por outros-as membros-as da familia. Esta
personagem €& uma das conexdes do rapaz aos elementos potencializadores de

identidade, seu tio € um ponto de conexao a subjetividade negra:

Um dos meus tios, do alto de seus dreadlocks (aquelas trancinhas no
cabelo tipo afro) e de suas interminaveis boinas tricolores jamaicanas,
vivia reclamando que deviamos nos envolver mais com a Causa... —
Vocés estao embranquecendo! — acusou [...] Até o tio dos tais
dreadlocks e das infaliveis boinas jamaicanas rugia suas opinides: —
Vocé tem de ser negro! [...] Nao gostei de ver a boina tricolor jamaicana
na cabeca de tio Luis Carlos. Sera que ele nao podia ter dado um tempo
na militancia pelo menos no dia de minha formatura? A troco de que
precisava andar com aquela boina na cabega onde quer que fosse?
Nao bastava a cor da pele para que todos vissem que era negro? O
terno que vestia era bonito, bonito mesmo, mas aquela boina... para
que aquela boina? Para chamar a atengio? (JULIO EMILIO BRAZ,
2005, p. 25, 30, 41, negritos nossos).
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Figura 17 — llustragao de Na cor da pele (2005)

Fonte: Escaneadas por mim, p. 28.

No trecho, a personagem se incomoda com as marcas de enaltecimento da cultura
negra utilizados por seu tio. A sentenga “deviamos nos envolver mais com a causa [...]
vocés estdo embranquecendo”, traz um alerta sobre o modo embranquecido no qual o
rapaz e os pais estavam submersos. Circulando por ambientes repletos de pessoas
brancas, reproduzindo um estilo de vida embranquecido. Este modo de vida
embranquecedor € o passe exigido pela branquitude para que pessoas negras possam
circular por espagos marjoritariamente brancos. Ha uma dicotomia entre as palavras
“terno” e “boina tricolor jamaicana”, enquanto a primeira € valorizada por evidenciar uma
estética branca, formal, ressaltado pela personagem como “muito bonito”, os elementos
da estética negra sdo condenaveis e tidos” como panfletarios. A sentenca: “Nao bastava
a cor da pele para que todos vissem que era negro? marca a contradicdo na qual a

personagem se encontrava, ja que, em muitos momentos, referia a sua cor como
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“‘invisivel”, que estava esquecendo dela e qualquer perfomance de uma pretinhosidade
enaltecida era rechagada por ele. Na imagem, o tio aparece ao centro, com dreads e
camisa do Bob Marley abracado com o rapaz. Acima deles, da esquerda para a direita,
importantes intelectuais negros-as: o boxeador Muhammad Ali, Nelson Mandela, ex-
presidente da Africa do Sul, Martin Luther King, pastor estaduniense ativista pelos direitos
civis dos negros, Malcom X, também ativista estaduniense pelos direitos civis e a filésofa
estaduniense Angela Davis, demonstrando que o tio € um importante elo com a cultura
negra. As imagens ao longo do livro trazem aspectos da subjetividade da personagem
que parecem revelar questdes inconscientes sobre as dindmicas familiares e sociais nas
quais esta inserido. Também se fazem presentes na invalidagcédo do lugar de inteligéncia
do-a sujeito-a negro-a. Em Na cor da pele (2005), apesar da personagem ser considerada
o melhor aluno do Colégio, os mesmos olhares de invalidagdo eram direcionados para

ele, que, de alguma maneira, tentavam deslegitimar e ndo o reconhecer.

Em Zumbi, o despertar da liberdade (1999) existem representacdes consolidadas
sobre aquilo que é esperado de uma pessoa negra, ainda que seja apenas uma crianga.
Tais processos de violéncias citados, estdo representados em diversas dimensdes da

vida, sobretudo no ambito da palavra:

Celinho apareceu na porta da livraria com certa desconfianga nos olhos
[...]

Acho que vocé vai gostar — disse Antdnio, entregando-lhe o pacote, um
embrulho feito no papel verde de grandes letras douradas da livraria [...]
— Um presente para sempre. Diferente de todos os que ja recebeu na
vida.

Nos livros da escola, os negros apareciam e apareciam em grande
quantidade. Mas eram escravos, figuras apagadas, tristes e melancélicos
coadjuvantes de uma histéria feita por homens brancos e mulheres
brancas [...] muitos se faziam identificar como mulatos, pardos ou por
qualquer outra palavra que atenuasse ou escondesse o fato de serem
negros [...] A partir daquele livro, de suas paginas transbordantes de
coragem e descobertas crescentes, encontrara uma histoéria diferente,
uma época feita por, com e para todos os negros. A escravidao nunca
fora maravilhosa. Pelo contrario. humilhara, matara e destruiram muitos.
(BRAZ, 1999, p. 37, 43, 44, negritos nossos).
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Existe uma marcagao simbdlica distinta entre o que o autor chama de os “livros
da escola” e “daquele livro”. Os “livros da escola” carregam um sentido que
despotencializa as subjetividades negras. Neles, os-as sujeitos-as negros-as se
avolumam como massa de manobra coisificada e escravizada. Além disso, a escola
assume um lugar simbdlico de produgao de narrativas estereotipadas e homogeneizantes
e os livros ali veiculados s&o instrumentos e porta-vozes dessas falsas verdades. Por
outro lado, “a partir daquele livro”, o livro ganhado por Anténio, o livreiro “negro como
ele”, e as paginas transbordantes de coragem, trazem uma ideia de dinamismo e
conhecimentos que extrapolam a materialidade do livro, € conhecimento vivo. Tal
conhecimento ganha corpo na proposta de uma contra-narrativa possibilitada pelos
livros da escola. Podemos ler tal histéria feita “por, com e para todos os negros”, como
uma estratégia linguistica-imagética de inscricdo na Historia, a historia do quilombo de
Palmares, a partir de uma outra possibilidade de existéncia dentro daquilo que era
imposto pela escravizacdo. Da mesma forma que aquele livro dado a Celinho por um

igual, torna possivel a experiéncia de uma outra possibilidade de existéncia e resisténcia.
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Na encruzilhada nao ha encerramento

Nada se repete além do loop

Se essa néo te reflete me desculpe, ou melhor...
Nunca me contemplo no padréo

Nunca fui exemplo de patrao

Nunca me contento com fracdo se néo for sample
Picotado inverto, quando invento, que que tem p6?
Foi-se o tempo em que ser original era o barato
Nao oposto de caro, criativo no aparato

Recurso ta mais facil, tem curso pra esses type
Meu curso foi criar percurso longe desses naipe
Sou carta fora do baralho sem destinatario

Escrita a préprio punho, sem cunho desnecessario
Caligrafia estranha mas que ainda comunica
Melhor do que imagem falsa que hoje se publica
Curtida inflando ego feito anabolizante

Cultura as vezes sofre, ja foi vista agonizante
Resiste, existir é afronta pra quem quis

Tirar da conta desiguais ou mais diferentes

Como quebrar o ciclo andando em circulo, rotina
Eu busco além do préximo com timpano e retina
Ja me quiseram dentro de um formato, eu ndo coube
Perguntaram segredo do estrelato, eu ndo soube
Procuro saberes nesse universo enorme

E sou bem mais util sem trabalhar de uniforme, fi...

(Kamau, 2023).
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E possivel a percepcéo que o caminho argumentativo pode estar quebrado. Sim,
sendo unico, estdo. Como caminhos abertos, demonstrados, trilhados, € uma estratégia
exuzilhistica de caminhada, pois ndo se encerram aqui, nas ‘consideracgdes finais’, uma
vez que estamos no meio da encruzilhada. Eles movem-se continuamente em “comeco,
meio e comego” e apontam para outras trajetorias. Por isso, de uma maneira que
transcende, rompe, inunda, vai muito além das paginas de um livro, e desta
experimentacgao, diz respeito a vida — conforme apontam as duas obras, cada qual a sua
maneira — afirmo que esta € a sinalizagdo de um outro caminho que esta por vir (espero
que seja um doutorado), para que eu tenha a possibilidade de trabalhar as muitas

trajetorias aqui iniciadas.

A pesqurevivéncia exuzilhistica, proposta neste trabalho académico, transcende
tanto seu inicio quanto seu término aqui, assim como nao se limita a ser meramente um
movimento intelectual individual. E um ato que teve inicio desde os meus primeiros
passos no mundo, estendendo-se até os passos que conectam com o0s ancestrais,
contribuindo para a construgdo da minha identidade. Por conseguinte, essa
experimentagdo entrelaga-se ao contracolonial, abrangendo experiéncias que nao se
restringem nem se encerram no ambito académico, mas convergem e dialogam com

diversas outras vivéncias.

Comprometida com politicas publicas, como a Lei n° 10.639/03, que tornou
obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira na educagao basica, e a Lei n°
11.645/08, que acrescentou o ensino de Histdria e culturas indigenas em escolas publicas
e particulares, esta pesquisa reflete um compromisso com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB), n° 9.394/96. Esta lei estabelece orientagdes para o atendimento a
pessoas com necessidades educacionais especificas. A pesquisa busca alinhar-se com
o proposito do Ensino Superior, estimulando a criagao cultural, o desenvolvimento do
espirito cientifico e o pensamento reflexivo, contribuindo para diversas areas de
conhecimento e participando de debates sobre o desenvolvimento da sociedade

brasileira.
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Além disso, o compromisso estende-se a viabilizagdo, promogéao e divulgacao de
conhecimentos culturais, técnicos e cientificos que compdéem o patriménio da
humanidade, fomentando a compreensio das diversas experiéncias que constituem o
Brasil. Assim como a integragdo de conhecimentos que reflitam sobre os problemas
sociais, a fim de possibilitar a comunidade uma relagao de reciprocidade (BRASIL, 1996,
Art. 43).

Identificamos, adicionalmente, que as imagens presentes nas obras, como
evidenciei, estdo intimamente relacionadas ao texto verbal por meio de elementos que
atuam como um quebra-cabega linguistico imagético, contrapondo-se a estereotipacao
imposta pela forma como a plantation urbana se estratifica. Nesse entrelagamento de
imagem e palavra, o autor empenha-se na reconfiguragdo do imaginario cultural
brasileiro, conferindo novos significados tanto do ponto de vista discursivo quanto
imagético. Tendo em vista que “ndo ha possibilidade de vencer as amarras de uma
estrutura tdo profunda de orpressdo, como o racismo, sem luta coletiva. Portanto, para
nos — porque creio que assim O seja para vocé —, empoderar-se passa por uma luta de
maos dadas” (JULIANA BORGES, 2019, p. 16). O que significa que, em termos de
Literavida, € também um pensamento mobilizador na maneira como os conhecimentos
se estruturam, em termos teoricos, criticos e metodoldgicos — que na ginga exuzilhistica
€ um jeito de corpo, de ato e de escrita — e em como relacionam-se com a literatura
embrenhada no cotidiano, que também esta na sala de aula e que reflete na forma como

os estudantes Iéem e relacionam-se com estes conhecimentos.

Como evidenciado, o conceito de representacdo de Stuart Hall (2016) é crucial,
pois estabelece uma conexdo entre cultura, sentido e linguagem, desempenhando um
papel fundamental no processo de formagéo de significados e, consequentemente, na
sua disseminacao entre os participantes de uma determinada cultura. Dessa forma, a ato
de representar esta intrinsecamente ligado a utilizagao efetiva da linguagem, seus signos
e imagens. Essa representacao, enquanto meio de atribuir significado ao mundo, constitui
a maneira pela qual produzimos os significados presentes e circulantes em nosso
cotidiano, referindo-nos ao mundo que consideramos “real” — seja ele composto por

objetos, eventos ou sujeitos — ou ao mundo ficticio.
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A linguagem expressa no e pelo corpo me faz lembrar minha méae, que comenta
que eu andei pouco € ja quis logo correr, indicando sempre uma pressa evidente em meu
corpo. Uma pressa em conhecer, descobrir e desbravar. O movimento do corpo é também
uma forma de linguagem, e € por isso que, no meu processo de escrita, sempre percebi
que era um movimento composto: ato-palavra-corpo-ato, em um movimento espiralado.
E desafiador falar sobre palavra escrita sem considerar o corpo, assim como é complexo,

pelo menos para mim, abordar literatura sem conectar vivéncia e experiéncia.

Um exemplo vivido da maneira como essas energias ancestrais, presentes na
vida e em constante transformacéo, se manifesta por meio da compreensao do orixa
“Exu, entidade-motor-continuo que reinterpreta incessantemente as fronteiras de si
mesmo e das normas sociais” (EDIMILSON DE ALMEIDA PEREIRA, 2022, p. 122), e de
sua figura ressignificada no Brasil. Exu, que constitui a base epistemoloégica dos
conhecimentos propostos nesta experimentagéo, atua como o principio mobilizador da
vida, interligando os caminhos aqui enunciados de maneira semelhante a orquestracéo

de muitos instrumentos, harmonizando (ou ndo) os caminhos em unissono.

Assim, abordamos uma perspectiva diferente de concepcao sobre a palavra no
texto, que irrompe do livro para estar presente na vida, agindo como um fator mobilizador
em uma dindmica exuzilhistica relacionada aos valores negros brasileiros, tanto na
literatura quanto além dela — seja no ambiente da sala de aula, na formagao do professor,
ou na pesquisa. Essa abordagem se desenvolve em um repertorio que abrange passado,
presente e futuro, vivo e continuo. Muito do que foi vivenciado ao longo desses dois anos
e meio de pesquisa — em termos de mobilizagdes, afetos, lagrimas, esperancas, textos
lidos, didlogos, entrevistas, conversas, musicas, fotografias, postagens no Instagram,
filmes, séries e muitas sessdes de analise — sdo caminhos que convergem para esta

encruzilhada:

— Livros ou folhas de papel, ndo tem nenhuma importancia. Nao
agora...

— Como n&o? Eu...

— Vocé é seu livro agora, garoto.

— Como &7
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— O melhor do seu livro ja ndo estava mais naquelas folhas de papel,
acredite. Vocé pode acreditar nisso? [...] Um livro é mais ou menos
como se fosse uma viagem ao |é-lo, aproveitou cada pagina, cada
paragrafo, cada letra. Nao da mais para tirar isso de vocé Faz parte
de vocé como o coragao, as pernas, o cérebro que vocé tem dentro
dessa cabeg¢a. A magia de um livro nao esta no papel, na tinta ou nas
letras, mas naquilo que ele diz pra gente; e da pra ver que aquele
livro te disse muito, muito mesmo...

— Como vocé sabe?

—[...] Vocé mudou e ninguém pode fazer com que sua vida volte a ser o
que era. Nao da mais. Essa primeira epopéia de sua existéncia ja foi
vencida. Prepare-se para as outras Grandes ou pequenas, serao
pessoais.

— Puxa, Antbnio, é verdade?

— Foi verdade para mim e foi para vocé. Acredite em mim? Aquele livro
nao foi rasgado e sabe por qué? Porque ele ja esta aqui dentro — Antbnio
cutucou-lhe carinhosamente o peito com o indicador. — E seu, garoto. Seu
para sempre.

— Isto € magica, Antbnio!... — Afirmou Celinho, abragando-o.

— E uma das melhores, garoto, das melhores — concordou Antdnio,
estreitando-o num abracgo ainda mais caloroso e demorado.

Um olhar distraido para a vitrina e Celinho encontrou seus livros, ilhas e
mais ilhas de imaginacdo e possibilidades. Sorriu, entre surpreso e
confuso, ao ver sua imagem refletida no vidro...

...sendo abragado por Zumbi dos Palmares!

(JULIO EMILIO BRAZ, 1999, p. 54,55).
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Figura 18 — Zumbi, o despertar da liberdade (1999)

Fonte: Escaneadas por mim, pagina 55.

Aqui, testemunhamos a reconstru¢ao do corpo negro, estilhagado pela plantation
urbana em suas diversas formas de opressao, revelando toda a poténcia construida por
nos, sujeitos negros afrodiaspoéricos, APESAR DE. Observamos a total submisséo da
qual fomos empurrados desfazer-se por meio dessa magia que a Ancestralidade torna
possivel, em uma temporalidade que é circular, nos fortalecendo por intermédio do
Axé/Energia Vital, que se manifesta em nosso corpo, simultaneamente coletivo e

individual.

E através da forca potente ancestral que o livro transcende sua mera
materialidade, tornando-se um instrumento de desarticulagcdo das amarras coloniais.
Aponta para as multiplas configuragdes de construgao de futuro, em uma intelectualidade
que se desenvolve no cotidiano, nos afetos, nos abragos, no acolhimento e nos
ensinamentos dos mais velhos-as, mesmo que ndo sejam de nossa familia

consanguinea. Essa é a reconfiguragéo do lar, do corpo e do estatuto politico. E Antdnio,
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a personagem, fala também comigo: “Vocé mudou e ninguém pode fazer com que sua
vida volte a ser o que era. Nao da mais. Essa primeira epopéia de sua existéncia ja
foi vencida. Prepare-se para as outras Grandes ou pequenas, serao pessoais.” Aqui
ele enuncia a relagdo viva com o conhecimento, seja ele qual for, e seu poder
transformador evidenciando, também, o processo de “Tornar-se sujeito-a”: o de Celinho,
o do rapaz de Na cor da Pele (2005),0 de Quiel, o de Anténio, de Zumbi, o meu e o seu,
leitor-a, ainda que ocorra de forma pessoal, nos atravessa enquanto coletividade. Esta é

a magia da encruzilhada de Exu.

Nesta cena, presenciamos o encontro entre imagem e palavra, mesmo que
provenham de textualidades distintas, uma complementando a outra: enquanto na
imagem vemos Celinho sendo abragado por Anténio, no corpo do texto, é possivel
perceber refletida, discursivamente, a imagem de Zumbi dos Palmares o abragando. Por
meio dessa cena, torna-se evidente a necessidade de deslocar o olhar para além do que
esta superficialmente apresentado, sendo imprescindivel transcender as abordagens
reducionistas e reconhecer as potencialidades que residem no texto, na pesquisa, na

extensao, no ensino e na vida.

Com as personagens de ambas as obras, resgato e trago para a pele a
possibilidade de sonhar, desejar, ter esperanca e planejar inumeros futuros nos quais os
corpos negros nao sejam vilipendiados, espetacularizados, fetichizados e mortos de
diversas formas. Sonho e desejo que possamos ter a oportunidade de ser, existir, sentir
€ conquistar o que quisermos, nos diversos espacos que escolhermos. E que possamos
ser respeitados-as pelo que somos e pelo que fazemos! Desejo que, ao falar, uma pessoa
negra seja ouvida sem a necessidade de ser direcionada a outro lugar, como modelo,
atriz ou qualquer outra funcdo preconcebida. Que tenhamos a liberdade de ser, sem
questionamentos ou invalidacdes, mesmo que disfarcadas de elogios. E impossivel

pensar em educacdo sem as relacdes. E impossivel viver a vida sem isso.

Assim, gostaria de iniciar com um texto sobre Exu — afinal, Exu € o comego, mas
também é final — e a imagem de Zumbi dos Palmares rasgando as paginas do livio em

um movimento exuzilhistico contracolonial que aponta para a Literavida — forca
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mobilizadora de construgao de outras formas de relagédo com a literatura — em uma danca

entre texto-escuta e corpo-texto na reconstrucéo das subjetividades negras.

A pesqurevivéncia exuzilhistica enquanto um modo de fazer pesquisa que
(con)funde os corpos e o corpus, por ser um jeito de corpo, de ato e de escrita, ndo

termina aqui, porque, afinal, na encruzilhada ndo ha encerramento.

Figura 19 — Zumbi, o despertar da liberdade

Fonte: Escaneada por mim, pagina 5.

N3o se define Esu. Ele é indefinivel, mas se sabe que o contrario de Esu
é carcere. Seu principal interdito. Est ndo atua no carcere, em dogmas
ou ideais fixas, Esi ndo existe na impossibilidade de cruzo, na
impossibilite de expansdo, da danga, do grito, da voz, da verdade
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manifesta; Esu ndo existe fora do risco, Esu é a negacao do medo e do
apequenamento. Esul é a possibilidade. Esu é o plural, Esu é o verbo, Esu
é a alteridade, é a coragem, Esu é o que esta e pode ser exposto. Esu é
o tudo e o nada, ele também é o siléncio, mas um siléncio que grita. Conta-
se que Esu salvou seu grande amigo — Oremiona — “meu amigo de todos
os caminhos”, antevendo que Orunmila o mataria porque ele saiu com sua
esposa e pediu que Oremiona lhe fizesse uma oferenda de muita comida,
com carne, gin, azeite de dendé e muitas frutas e Orunmila comeu tudo.
Quando Orunmila descobriu a traigéo e foi mata-lo, Esu apareceu e disse
de quem tinha sido aquela oferenda. Nao se pode matar ou trair alguém
que lhe alimentou. Esu é a ordem, a gratidao, a disciplina. Nao raro, Esu
deixa de atuar em nossa vida por conta de violagdes cometidas a sua
natureza. Est é o movimento, é a acdo, ele é sempre quente. Uma vida
fria e sem alegria ndo tem EsU; uma vida sem paixao nao tem EsU, uma
vida sem danca, ndo tem Esu. Conta-se que Qsun por desamor, perdeu
a vaidade; Esu foi embora com o seu autoamor. Estl ndo atua na vida de
quem ndo cuida com carinho da sua autoimagem. Esu é o cuidado.
Cuidado para que Esu ndo va embora. Nos precisamos de Esul. Sem ele,
perdemos muito. Pense. Sera que tem feito as devidas oferendas a Esu?
As vezes, pensamos: “Esu cadé vocé? Onde vocé esta? Eu fiz tudo
direitinho?” Esu d& gargalhadas e diz: fez tudo direitinho para quem?
Onde o carcere esta, Esu ndo esta. Ha relagdes-carcere, ha pessoas-
carcere, ha insisténcias-carcere, ha mentiras-carcere, ha ideias-carcere,
ha ilusdes-carcere; (SIDNEI NOGUEIRA, Instagram, 2023).



168

Referéncias

Quem faz histéria ndo sdo aqueles que seus nomes estao escritos em
livros e publicacbes, mas aqueles que, de fato, tocam vidas com sua agao
e verdade. Prefiro a pratica real do que a teoria vazia. (FRANCINE
FERNANDES, 2023)

ABRAMOVICZ, Anete; LUIZ, Maria Fernanda; SILVA, Ayodele Floriano. Literatura
infantil e juvenil negra: o lugar da menina negra. Zero-a-Seis, Floriandpolis, v. 24, n.
Especial, p. 1667-1685, dez. 2022. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/zeroseis/article/view/87379.pdf. Acesso em: 10 maio
2023.

ABREU, Evelyn Kelly das Neves; MARCON, Samira Reschetti; ESPINOSA, Mariano
Martinez; KOGIEN, Moisés; VALIM, Marilia Duarte; NASCIMENTO, Frantielen Castor
dos Santos. Factors associated to suicide risk in stricto sensu postgraduate
students: a cross-sectional study. Rev. Latino-Am. Enfermagem. 2021;29:e3460.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rlae/a/XbtMcTsmG5DNFv6q4tVZWpg/?lang=pt&format=pdf.

ALMEIDA, Silvio. Racismo Estrutural. S3o Paulo: Pdélen Livros, 2019.
ALVES, Miriam. Poemas Reunidos. S3o Paulo: Circulo de Poemas, 2022.

ANGELOU, Maya. Ainda assim eu me levanto. In: ANGELOU, Maya. Poesia Completa.
Bauru, SP: Astral Cultural, 2020.

ARAGAO, Jorge. Coisa de Pele. Gravadora: RGE. Catalogo: 308.6121. 1987.

ASSIS, Machado de. Machado de Assis: critica, noticia da atual literatura brasileira. Sdo
Paulo: Agir, 1959. p. 28-34: Instinto de nacionalidade. (12 ed. 1873).

AUGUSTO, Geri. A lingua ndo deve nos separar!: reflexdes para uma praxis negra
transnacional de tradugéo. In: CARRASCOSA, Denise. Traduzindo no Atlantico
Negro. Salvador: Editora Ogum’s Toques Negros, 2017, p.31-60.

AUGUSTO, Geri. Literatura Negra: por uma teoria da tradugao pan-africana. Mesa
Redonda realizada pelo Nucleo de Estudos Interdisciplinares de Alteridade da
Faculdade de Letras da UFMG. 15 de dezembro de 2013.



169

E}A, Amadou Hampate. A tradigao viva. In: KI-ZERBO, Joseph. (Ed.). Historia geral da
Africa, |I: Metodologia e pré-histéria da Africa. 2.ed. rev. Brasilia: UNESCO, 2010. p.
167-212.

BARTHES, Roland. A Morte do Autor. /In: BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 57-63.

BENTO, Cida. Pacto Narcisico. In: BENTO, Cida. O Pacto da Branquitude. Sao Paulo:
Cia das Letras, 2022.

BISPO, Antbnio. Leituras sobre a colonizacao. /n: BISPO, Antonio dos Santos.
Colonizagao, Quilombos: modos e significagdes. Brasilia: Universidade de Brasilia —
UNB, 2015. (a).

BISPO, Antbnio. Leituras sobre a colonizacao. /n: BISPO, Antonio dos Santos.
Colonizagao, Quilombos: modos e significagdes. Brasilia: Universidade de Brasilia —
UNB, 2015. (b).

BISPO, Antbdnio. Perspectiva contracolonial — Mestre Antonio Bispo dos Santos. Canal
Confluéncias Afroindigenas. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bhdV4u8Dt20. Acesso em: 20 abr. 2023. (c).

BISPO, Antdnio. O que é contracolonial e qual a diferenga em relagao ao
pensamento decolonial. A gravagdo com Anténio Bispo dos Santos, o Négo Bispo,
aconteceu durante participacao dele em evento na Universidade de Sao Paulo. Podcast
de educacéo do Instituto Claro. 2023. Disponivel em:
https://www.institutoclaro.org.br/educacao/nossas-novidades/podcasts/o-que-e-contra-
colonial-e-qual-a-diferenca-em-relacao-ao-pensamento-decolonial/. Acesso em: 20 maio
2023. (d).

BISPO, Antdnio. Semear palavras. In: BISPO, Anténio dos Santos. A terra da, a terra
quer. Sdo Paulo: Ubu Editora / PISEAGRAMA, 2023. p. 09-112 (e).

BISPO, Antbénio. A terra da, a terra quer. Sao Paulo: Ubu Editora / PISEAGRAMA,
2023. (f)

BISPO, Antdnio. O presente é um interlocutor do passado e um locutor do futuro.
Cear4, 14 de julho de 2023. Instagram: @portoiracemdasartes. Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/CurpRzulLt5d/?igshid=MzRIODBINWFIZA==. (g).



170

BLUES, Baco Exu do. Autoestima. In: BLUES, Baco Exu do. QVVJFA. Gravadora: 999,
Altafonte. 2022.

BOSI, Alfredo. A condicao colonial. In: BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura
brasileira. 38. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1994. p. 11-24.

BRASIL. LDB. Lei n°® 9394/96, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as Diretrizes e
Bases da Educagao Nacional. Brasilia: MEC, 1996.

BRASIL. Lei n°® 11.645. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada
pela Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Diario Oficial da Republica
Federativa do Brasil, Brasilia, 2008 (a).

BRASIL. Ministério da Educacéo. Grupo de Trabalho Interministerial. Contribui¢cdes para
a Implementacgao da Lei 10639/2003: Proposta de Plano Nacional de Implementagao
das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo das Relacbes Etnicorraciais e para o
Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana — Lei 10639/2003. Brasilia, 2008

(b).

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCACAO. Programa Nacional Biblioteca da Escola.
Apresentacao, 2018. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-
biblioteca-da-escola. Acesso em: 20 abr. 2023.

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCACAO. Saberes e praticas da inclusio:
desenvolvendo competéncias para o atendimento as necessidades educacionais
especiais de alunos com altas habilidades/superdotacao. 2. ed. Coordenagao geral
SEESP/MEC. Brasilia: MEC, Secretaria de Educacao Especial, 2006. 143 p.

BRASIL. Ministério da Educacio. Secretaria de Educacao Especial. Politicas Publicas
para altas habilidades/superdotagao. Brasilia. DF: Disponivel em:
https://www.senado.gov.br/comissoes/CE/AP/AP20080626 superdotado-
as_Cl%C3%A1udiaGriboski.pdf. (c)

BRAZ, Julio Emilio. #LeiaNaRede Dia da Consciéncia Negra — www.ebc.com.br.
Participagao no evento sobre o dia da consciéncia negra ao canal EBC na Rede.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cVAbeWjEzzw&t=505s. Acesso em:
10 jun. 2022.



171

BRAZ, Julio Emilio. Conversas com Julio Emilio Braz realizadas via Whatsapp e
Instagram, autorizadas pelo autor para compor esta dissertagédo. 2021.

BRAZ, Julio Emilio. Julio Emilio Braz fala sobre seu livro Criangas na Escuridao.
Entrevista concedida a TV UFMG. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8iJhKPY-JGQ. Acesso em 14 jun. 2022.

BRAZ, Julio Emilio. Lendas da Africa. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009.
BRAZ, Julio Emilio. Lendas Negras. Sao Paulo: FTD, 2001.
BRAZ, Julio Emilio. Na cor da pele. Sdo Paulo: Larousse do Brasil, 2005.

BRAZ, Julio Emilio. O olhar. In: BRAZ, Julio Emilio. Cenas Urbanas. Sao Paulo:
Scipione, 2010. p. 56-64.

BRAZ, Julio Emilio. Os autores-as e seus processos de criagao /n: SILVA, Rogério
Bernardo da. A tematica afro-brasileira na literatura infantil e juvenil: os autores-as e
suas vozes. Literartes, n. 5, 2016.

BRAZ, Julio Emilio. Sol ardente. Sdo Paulo: Atual, 1997.
BRAZ, Julio Emilio. Um sonho dentro de mim. Sao Paulo: Moderna, 1993.
BRAZ, Julio Emilio. Zumbi, o despertar da liberdade. Sao Paulo: FTD. 1999. 72 p.

CARDOSO, Rosimeri Darc, Os encantos da cultura afro-brasileira na literatura infantil.
QUINTILHIANO, Silvana Rodrigues; CARDOSO, Rosimeri Darc; GOMES, Celina de
Oliveira Barbosa Gomes (Org.). Literatura Infantojuvenil africana e afro-brasileira:
vertentes. Sdo Paulo: Todas as Musas, 2017.

CARNEIRO, Aparecida Sueli. A constru¢ao do outro como nao-ser como
fundamento do ser. 2005. Tese (Doutorado) — Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2005. Acesso em: 11 jul. 2022.

CARNEIRO, Aparecida Sueli. Mano a Mano, apresentado por Mano Brown. Podcast
original Spotify. 26 de maio de 2022. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/2e TIoWb3NrjmogORkUnCPr?si=f2d5¢c1991aca4d65



172

CAVALLEIRO, Eliane dos Santos. Do siléncio do lar ao siléncio escolar: Racismo,
Preconceito e Discriminacdo na Educacao Infantil. 6. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

CECCANTINI, Jodo Luis C. T.; AGUIAR, Vera Teixeira de. Literatura Juvenil sob
coergdes. In: PINHEIRO, Marta Passos; TOLENTINO, Jéssica M. Andrade (Org.).
Literatura infantil e juvenil: Campo, Materialidade e produgao. Belo Horizonte, MG:
Moinhos; Contafios, 2019.

CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo. Sdo Paulo: Veneta, 2020.
CIBERDUVIDAS DA LINGUA PORTUGUESA. 2020. Disponivel em:
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-grafia-e-a-etimologia-do-nome-
tessitural.

CIVILIZACAO. In: Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. 2015: Editora
Melhoramentos Ltda. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/civiliza%C3%A7%C3%A30/.

CIVILIZAR. In: Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. 2015: Editora
Melhoramentos Ltda. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/civilizar/.

COLUMBUS, Group. Unpublished transcript of thr meeting of the Columbus Group.
Columbus, OH. July, 1991.

COMPAGNON, Antoine. O demodnio da teoria: literatura e senso comum. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2001.

COSTA-BERNARDINO, Joaze; TORRES-MALDONADO, Nelson; GROSGOGUEL,
Ramodn. Introdugao: Decolonialidade e pensamento afrodiaspérico. In: COSTA-
BERNARDINO, Joaze; TORRES-MALDONADO, Nelson; GROSGOGUEL, Ramén.
Decolonialidade e pensamento afrodiaspoérico. Belo Horizonte: Auténtica, 2020. p. 9-
26. (Colegao Cultura Negra e Identidades).

CUTI. Literatura negro-brasileira. Sdo Paulo: Selo Negro Edigbes, 2010.

DEBUS, Eliane. A tematica da cultura africana e afro-brasileira na literatura infantil de
Julio Emilio Braz. In: COELHO, Nelly Novaes; CUNHA, Maria Zilda da; BASEIO, Maria
Auxiliadora Fontana. (Org.). Tecendo literatura: entre vozes e leituras , Sdo Paulo:
FFLCH-USP, 2013. p. 105-116.



173

DERRIDA, Jacques. As pupilas da univerdidade, In: DERRIDA, Jacques. O Olho da
Universidade. Trad. Ricardo luri Canko e Ignacio Anténio Neis. 157 p. Sado Paulo:
Estacao Liberdade. 1999. 123-157.

DESPERTAR. In: Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. 2015:
Editora Melhoramentos Ltda. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/despertar/.

DIAS, Julio César Tavares. O ambiente do realismo literario no Brasil. Revista de
Letras da Universidade Catodlica de Brasilia, Brasilia, v. 3, ed. 1/2, p. 91-99, dez.
2010.

DIAWARA, Manthia. Em busca da africa: Pretitude e Modernidade. Rio de Janeiro:
Zahar, 2022.

DORNELES, Dandara Rodrigues. Palavras Germinantes: Entrevista com Nego. Revista
Identidade!, v. 26, n. 1 e 2, p. 14-26, 2021. Disponivel em:
phttp://revistas.est.edu.br/index.php/ldentidade/article/view/1186

DUARTE, Eduardo de Assis. Apresentacao: a cor da literatura. /In: DUARTE, Eduardo
de Assis (Coord.). Literatura Afro-brasileira: 100 autores-as do século XVIII ao XXI.
Rio de Janeiro: Pallas, 2014. p. 11-16.

DUARTE, Eduardo de Assis. Julio Emilio Braz. In: DUARTE, Eduardo de Assis (Coord.)
Literatura Afro-brasileira: abordagens na sala e aula. Rio de Janeiro: Pallas, 2014. p.
17-18.

EAGLETON, Terry. Prefacio a segunda edi¢ao inglesa. In: EAGLETON, Terry. Teoria da
Literatura: uma introdug¢do. Sao Paulo: Martins Fontes, 2019.

EVARISTO, Concei¢do. Canal GNT. Qual é a importancia da histéria na resisténcia
negra? | Consciéncia Negra | Mini Saia | Saia Justa. Youtube. 29 de novembro de
2019. Disponivel em: Qual é a importancia da historia na resisténcia negra? |
Consciéncia Negra | Mini Saia | Saia Justa.

EVARISTO, Concei¢cdo. Cangao para ninar menino grande. Rio de Janeiro: Pallas,
2022.

EVARISTO, Concei¢ao. Conceigao Evaristo — “A escrevivéncia serve também para as
pessoas pensarem”. Itau Social, 2020. Disponivel em:



174

https://www.itausocial.org.br/noticias/conceicao-evaristo-a-escrevivencia-serve-tambem-
para-as-pessoas-pensarem/.

EVARISTO, Concei¢do. Da grafia desenho de minha mae, um dos lugares de
nascimento de minha escrita (publicado inicialmente em 2005). Vale a pena ler de novo.
Revista Z cultural: Revista do Programa Avancado de Cultura Contemporanea. Ano
XV, 2° semestre de 2020.

EVARISTO, Concei¢do. Olhos d’agua. /n: EVARISTO, Conceigéo. Olhos d’agua. Rio
de Janeiro: Pallas, 2017. p. 15-19.

FANON, Frantz. Os condenados da terra. 2. reimpr. atual. Juiz de Fora: Editora da
UFJF, 2005.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

FARIAS, Fabiola Ribeiro; FERNANDES, Cleide Aparecida. Apontamentos sobre livros
para criangas no Brasil: criagdo, edi¢do e circulagdo. In: Literatura infantil e juvenil:
campo, materialidade e produgao. Belo Horizonte, MG: Moinhos; Contafios, 2019. p.
17-180.

FERNANDES, Francine. Quem faz histéria ndo sdo aqueles... Rio de Janeiro, 24 de
agosto de 2023. @semocionar_psicologia. Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/CwUyzEsBdAn/?igshid=MzRIODBINWFIZA==.

FERNANDES, Raquel Duarte. Literatura Infantil Negra: a relevancia da articulagao
texto-imagem para uma educagao antirracista. Orientador: Marly Amarilha. 2021. 87 p.
Monografia (Graduagao) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2021.

FERREIRA, Tassio. Pedagogia da Circularidade: Ensinagens de terreiro. Rio de
Janeiro: Telha, 2021.

FORD, Donna Y.; GRANTHAM, Tarek C.; WHITING, Gilman W. Another look at the
achievement gap: Learning from the experiences of gifted Black students. Urban
Education, n. 43, p. 216-239. 2008.

FORDHAM, Signithia; OGBU, Jhon. Black students’ school success: Coping with the
burden of “acting White.” Urban Review, v. 18, p. 176-306. 1986.



175

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: historia da violéncia nas prisdes. Petrépolis: Vozes,
1987.

FOZ, Adriana. Janelas de oportunidades. Entrevista concedida a Estevan Muniz.
Revista Educagao. 10 ago. 2012. Disponivel em :
https://revistaeducacao.com.br/2012/08/10/janelas-de-oportunidades/. Acesso em: 03
abr. 2023.

FREIRE, Paulo. Educagao como pratica de liberdade. Rio de Janeiro: Paz & Terra,
2021.

FREITAS, Henrique. O arco e a arkhé: ensaios sobre Literatura e Cultura. Salvador:
Ogum’s Toques Negros, 2016.

FURNARI, Eva. Lolo Barnabé. Sdo Paulo: Moderna, 2010. (Série do Avesso).
GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2009.

GOMES, Flavio. Introducéo. In: GOMES, Flavio. Palmares: Escravidao e liberdade no
Atlantico Sul. S&o Paulo: Contexto, 2014. p. 08-11.

GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade. In: GONZALEZ,
Lélia. Por um feminismo afro-latino americano: Ensaios, intervengdes e dialogos. Rio
de Janeiro: Zahar, 2020. p. 128-375.

GONZALEZ, Lélia; HASENBALG, Carlos. Lugar de negro. Rio de Janeiro: Zahar, 2022.

HALL Stuart. Cultura e representacao. Rio de Janeiro: Editora da PUC-Rio: Apicuri,
2016.

HALL Stuart. Da diaspora: Identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2013.

HARTMAN, Saidiya. Uma figura menor. In:HARTMAN, Saidiya. Vidas rebeldes, belos
experimentos: Histérias intimas de meninas negras desordeiras, mulheres
encrenqueiras e queers radicais. Sao Paulo: Fésforo, 2022. p. 33-53.

HARTMAN, Saidiya. Vidas rebeldes, belos experimentos: Historias intimas de
meninas negras desordeiras, mulheres encrenqueiras e queers radicais. Sao Paulo:
Foésforo, 2022.



176

HASENBALG, Carlos. Relagdes entre negros e brancos no Brasil. In: GONZALEZ,
Lélia; HASENBALG, Carlos. Lugar de negro. Rio de Janeiro: Zahar, 2022. p. 105-110.

hooks, bell. De meninos raivosos a homens raivosos. In: hooks, bell. A gente é da
hora. Sdo Paulo, Editora Elefante, 2022. p. 160-181.

hooks, bell. Ensinando a transgredir: a educagéo como pratica da liberdade. S&o
Paulo, Martins Fontes, 2017.

hooks, bell. Ensinando pensamento critico: sabedoria pratica. Sdo Paulo: Editora
Elefante, 2020.

hooks, bell. Intelectuais negras. Tradugao de Marco Santarrita. Revista Estudos
Feministas, Ano 3, p. 464-478, 2° sem. 1995.

hooks, bell. Tudo sobre o amor. Sio Paulo: Editora Elefante, 2021.

HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss de lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2004.

IBGE. Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios: PNAD continua. Rio de
Janeiro: IBGE, 2022

INCORPORAR. In: Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. 2015:
Editora Melhoramentos Ltda. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/incorporar/.

JESUS, Marilia Pereira de. Modos de Existir: corpo e afetividade em O canto dos
escravizados, de Paulina Chiziane. Monografia. Faculdade de Letras. Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2021.

KILOMBA, Grada. Memoérias da Plantagao: Episodios de racismo cotidiano. Traduzido
por Jess Oliveira. Rio de Janeiro: Cobogo, 2019.

KAMAU. Uniforme. Video por Urch, Kamau e Thomas Teixeira. Imagens por Urch.
Editado por Urch. Lettering do video or Raynam Sanchez. 10 abr. 2023. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KLiO7ozdorE.



177

KOPENAWA, Davi. A ideia de Nagao. Youtube, Canal do Museu da Lingua Portuguesa.
Transmitido ao vivo, 7 maio 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=C8e660FOyPQ&t=3387s. Acesso em: 15 abr. 2023.

LEITE, Maristela Petrili de Almeida; SOTO, Pascoal. Historinhas Pescadas: antologia
de contistas. Sao Paulo: Moderna, 2001.(Literatura em minha casa; v. 2)

LOBATO, Monteiro. Negrinha. /n: LOBATO, Monteiro. Negrinha. Sdo Paulo: Globo,
2008. p. 23 -178.

LUNA, Luedji. “E que narciso acha feio o que néo é espelho [...]". Disponivel em:
https://www.facebook.com/luedjilunamusic/photos/a.1585946354959015/265920029096
6944/?type=3. Acesso em: 10 jun. 2022.

LUNA, Luedji. Now Fragil + lodo. /n: LUNA, Luedji. Um corpo no Mundo. Sao Paulo:
YB Music: 2017.

MARIAH, Morena. “Minha principal meta de 2023”. Rio de Janeiro, 4 jan. 2023.
@morenamariah. Disponivel em:
https://twitter.com/morenamariah/status/1610740162530508814?t=eChoPaCMZ_A-
N8cnQTiBkg&s=19.

MARTINS, Leda Maria. Evento-corpo e evento-palavra. In: MARTINS, Leda Maria.
Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Rio de Janeiro: Cobogo,
2021. p. 28-36.

MARTINS, V. C., & FERREIRA, H. de J. G. P. Esteredtipos raciais no livro de literatura
infantojuvenil o grande dilema de um pequeno Jesus. Ensino &Amp;
Multidisciplinaridade, v. 2, n. 1, p. 106-115, 2016. Disponivel em:
https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ens-
multidisciplinaridade/article/view/4873.

MART'NALIA. In: DISCO — Toda ‘pretinhosidade’ de MART'NALIA. JUNIOR, Mariano
Antbnio. Folha de Londrina. Londrina, 18 de fevereiro de 2006.Disponivel em:
https://www.folhadelondrina.com.br/folha-2/disco---toda-pretinhosidade-de-martnalia-
557186.html?d=1.

MART’NALIA. Pretinhosidade. Menino do Rio. Rio de Janeiro: Biscoito Fino. 2006. 1
CD (53 min)


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ens-multidisciplinaridade/article/view/4873
https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ens-multidisciplinaridade/article/view/4873

178

MAYA, Angelou. Parte trés: e ainda assim eu me levanto. /In: MAYA, Angelou. Poesia
Completa. Bauru, SP: Astral Cultural, 2020. p. 175-336.

MBEMBE, Achille. Necropolitica. 3. ed. Sdo Paulo: n-1 edi¢des, 2018. 80 p.

MEDEIRQOS, Elaine Regina de; PEREIRA, Estela Inacio; ANTONIO, Fernanda Peres.
Consideracdes sobre Monteiro Lobato representando a literatura infantil nas escolas.
Revista cientifica eletronica de Pedagogia, Garca/SP, edicdo 19, 19 jan. 2012.

MOMBACA. Pretinhosidade. Afro-Memoria + Pretinhosidade. Rio de Janeiro: Selo Lua
Negra. 2007. CD.

MOREIRA, Adilson. Racismo recreativo S3o Paulo : Sueli Carneiro ; Pélen, 2019.

MOREIRA, Ardilhes. Governo federal esta desde 2014 sem comprar livros de literatura
para escolas publicas. G1, 2017. Disponivel em:
https://g1.globo.com/educacao/noticia/governo-federal-seguira-sem-entregar-novos-
livros-de-literatura-para-bibliotecas-escolares-em-2018.ghtml.

MORRIS, Jerome. African-American students and gifted education: The politics of race
and culture. Roeper Review, v. 24, p. 59-62. 2002.

MORRISON, Toni. Parte li: A linguagem de Deus. Adeus a tudo aquilo: Raga, barriga de
aluguel e adeus, In: MORRISON, Toni. A fonte da autoestima: Ensaios, discursos e
reflexdes. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2019.

MORRISON, Toni. Toni Morrison: ‘I'm writing for black people ... | don’t have to
apologise’. Interview Hermione Hoby. The Guardian, 2015. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/books/2015/apr/25/toni-morrison-books-interview-god-
help-the-child. Acesso em: 16 jun. 2022.

MUNANGA, Kabengele. Negritude — usos e sentidos. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporéaneo: histérias,
linguas, culturas e civilizagdes. Sao Paulo: Gaudi Editorial, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Redescutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional
versus identidade negra. Belo Horizonte: Auténtica, 2019.



179

MUNANGA, Kabengele; GOMES, N. L. O negro no Brasil de hoje. Sdo Paulo: Global,
2016.

NAKANO, Tatiana de Cassia. Fundamentos Tedricos. In: NAKANO, Tatiana de Cassia.
Triagem de indicadores de Altas Habilidades/Superdotagao (TIAH/S): Livro de
instrucdes. Sao Paulo: Vetor Editora, 2021. 17-22.

NASCIMENTO, Beatriz. Ori. In: NASCIMENTO, Beatriz. O negro visto por ele mesmo:
Ensaios, entrevistas e prosa. Sdo Paulo: Ubu editora, 2022. p. 147-149.

NASCIMENTO, Wanderson Flor do. Das filosofias vagabundas. In: SIMAS, Luiz
Antonio; RUFINO, Luiz; HADDOCK-LOBO, Rafael. Arruagas: uma filosofia popular
brasileira. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2020.

NAVEIROS-RODRIGUEZ, Elena; HERNANDEZ, Matilde Diaz; DORTA, Manuela
Rodriguez; ROSAL, Africa Borges del Rosal; SIERRA, Maria de los Dolores Valadez.
Programa Integral para altas capacidades Descubriéndonos: una guia practica de
aplicacién — 1° edicién — México, D.F.: Editorial EI Manual Moderno, 2015.

NEI, Lopes; SIMAS, Luiz Anténio. Introdugdo. /n: NEI, Lopes; SIMAS, Luiz Anténio.
Filosofias Africanas: uma introdug¢ao. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2020. 15-
144.

NOGUEIRA, Sidnei. Nao se pode definir Exu... 28 agosto 2023. Instagram.
@professor.sidnei. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CwfMbXGOJbw/?igshid=MWZjMTM20DFkZg==.

NUCLEO CIENCIA PELA INFANCIA. Primeira infancia. Disponivel em:
https://ncpi.org.br/primeira-infancia/. Acesso em: https://ncpi.org.br/primeira-infancia/.

OLIVEIRA, Eduardo. Filosofia da Ancestralidade In: OLIVEIRA, Eduardo. Filosofia da
Ancestralidade: Corpo e Mito na Filosofia da Educac¢ao Brasileira. Rio de Janeiro:
Ape’Ku Editora, 2021. 239-306.

OLIVEIRA, Kiusam de . Ewa e seus segredos liquidos: combate ao racismo nas
infancias negras. In: PORTUGUEZ, Anderson Pereira; ARAUJO, Leonor Franco de;
ENOQUE, Alessandro Gomes. Meu povo de fé: olhares sobre a religiosidade popular
no Brasil. ltuiutaba: Barlavento, 2018.



180

PEREIRA, Edimilson de Almeida. Entre Orfe(xu) e Exunouveau: ou oara uma estética
afrodiasporica, /n: Entre Orfe(x)u e Exunouveau: analise de uma estética de base
afrodiasporica na literatura brasileira. Sao Paulo: Fosforo, 2022. p. 114-170.

PEREIRA, Linconly Jesus Alencar. Exu nas escolas: uma proposta educacional
antirracista. Contagem, MG: Escola Cidada, 2021.

PESTANA, Paulo Sérgio. EXU: uma construgéo tedrica na literatura infantojuvenil. 32 p.
Monografia (Especializagdo em Educacéo das Relag¢des Etnico-Raciais) — Nucleo de
Estudos Afro-Brasileiros Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2015.

PFEIFFER, Steven; BLEI, Samara. Gifted identification beyond the 1Q test: Rating
scales and other assessment procedures. In S. |. Pfeiffer (Ed.), Handbook of
giftedness in children: Psychoeducational theory, research, and best practices,
Springer Science + Business Media, p. 177-198, 2008. https://doi.org/10.1007/978-0-
387-74401-8_10.

PIERCE, Charles. “Psychiatric problems of the black minority”. /n: ARIETI, Silvano (Ed.).
American handbook of psychiatry. Boston: Basic Books, 2015, p.512-523.

PINHEIRO, Marta Passos; TOLENTINO, Jéssica M. Andrade. Literatura infantil e
juvenil: Campo, materialidade e produgéo. Belo Horizonte, MG: Moinhos; Contafios,
2019. 180 p.

PORFIRIO, lago; OLIVEIRA, Lucas Timoteo de. “Antonio Bispo dos Santos”. In:
Enciclopédia de Antropologia. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, Departamento
de Antropologia, 2021.

PROBER, Paula. Your Rainforest Mind: A Guide to the Well-Being of Gifted Adults and
Youth. Olympia, WA: GHF Press, 2016.

RAMOS, Flavia Brocchetto Ramos; NUNES, Marilia Forgearini Nunes. Efeitos da
ilustracao do livro de literatura infantil no processo de leitura. Educar em Revista,
Curitiba, Brasil, n. 48, p. 251-263, abr./jun. 2013.

RENZULLI, Joseph. The enrichment triadic model. A guide for developing defensive
programs for the gifted and talented. Gifted Child Quartely, v. 20, n. 3, p. 303-326, 1976.

RIBEIRO, Katiuscia. Katiuscia Ribeiro explica a ancestralidade e sua presenca na
cultura diaspdrica. Youtube: Canal GNT: O futuro € ancestral, 7 abr. 2022. Disponivel


https://www.amazon.com.br/Your-Rainforest-Mind-Well-Being-Gifted/dp/0692713107/ref=sr_1_1?qid=1692719050&refinements=p_27%3APaula+Prober&s=books&sr=1-1&ufe=app_do%3Aamzn1.fos.6d798eae-cadf-45de-946a-f477d47705b9
https://www.amazon.com.br/Your-Rainforest-Mind-Well-Being-Gifted/dp/0692713107/ref=sr_1_1?qid=1692719050&refinements=p_27%3APaula+Prober&s=books&sr=1-1&ufe=app_do%3Aamzn1.fos.6d798eae-cadf-45de-946a-f477d47705b9

181

em:
https://www.youtube.com/watch?v=h03cAD1EKNw#:~:text=a0%20processo%20Colonia
1%20eu%20sou,pelo%20trabalho%20de%20uma%20comunidade.

ROUDINESCO, Elisabeth; PLON, Michel. Dicionario da psicanalise. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1998.

SABINO, Stéphane Marcgal Sabino. Paralaxe da encruzilhada: Exd como fundamento
do cadigo linguistico da afrodiaspora. 48 p. Monografia (Licenciatura em Letras) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

SAMBUKUENDAKO. Critica a critica ao lattes. Notas de aulas. Nao paginado, 2023 (b).

SAMBUKUENDAKO. Reflexdes sobre autorias que transgridem as normas ABNT. Notas
de aulas. Nao paginado, 2023 (a).

SANTOS, S. Boaventura. Pela Mao de Alice. Sao Paulo: Cortez Editora, 1995.

SANTOS, Vania Aparecida dos. Habilidades e superdotacdo em escola publica
municipal de comunidade quilombola: uma reflexdo e colaboragao as leis 10.639/03 e
11.645/08. Revista Africa e Africanidades, Ano 4, n.16 e 17, fev./maio, 2012.
Disponivel em: http://africaeafricanidades.com.br/documentos/1617_04.pdf. Acesso em:
28 abr. 2023.

SANTOS, Ynaé Lopes dos. “O mito da democracia racial € o nosso grande né”,
entrevista. Revista Cult: Escutar a Rua: como a psicanalise nos territorios periféricos
propde o acolhimento para além do consultério, Sdo Paulo, Ano 25, n. 285, p. 6-10, 10
set. 2022.

SILVA, Cidinha da. Exuzilhar. Rio de Janeiro: Pallas, 2022.
SILVA, Cidinha da. Um Exu em Nova York. Rio de Janeiro: Pallas 2018.

SILVA, Rafael. Introdugdo aos Estudos Literarios 01: Primeiros Conceitos.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Xnq0JhLvyY4&t=626s. Acesso em:
04 jun. 2022.

SILVA, Rogério Bernardo da Silva. A tematica afro-brasileira na literatura infantil e
juvenil: os autores-as e suas vozes. Literartes, n. 5, 2016.



182

SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.); HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn. ldentidade e
diferencga. A perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes, 2014.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Curriculo: uma questao de saber, poder e identidade. /n:
Documentos de identidade: uma introducéo as teorias do curriculo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2022. P.145-150.

SILVA, Vagner Gongalves da. Mojuba!. In: SILVA, Vagner Gongalves da. Exu: O
guardido da casa do futuro. Rio de Janeiro: Pallas, 2015. p. 207-2010.

SIMAS, Luiz Antonio; RUFINO, Luiz. Encruzilhadas. /In: SIMAS, Luiz Anténio; RUFINO,
Luiz. Encruzilhadas. A Ciéncia Encantada das Macumbas. Rio de Janeiro: Morul3,
2018. p. 17-24.

SODRE, Muniz. Pensar Nagé. Petrépolis, RJ: Vozes, 20121.

SOUZA, Gustavo Tanus Cesario de. O universo e as estrelas em literaturas infantil e
juvenil: caminhos discursivos das literaturas negro-brasileira e indigena. 444 f. Tese
(Doutorado em Estudos da Linguagem) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2023.

SOUZA, Neusa Santos. Tornar-se negro: As vicissitudes da Identidade do-a negro-a
Brasileiro em Ascensao Social. Rio de Janeiro: Graal, 1983.

TRINDADE, Alice Cristina Carvalho da. Literatura infantil negra: debatendo a cor do
siléncio por meio da ilustragao de personagens meninos. Orientador: Marly Amarilha.
2019. 61 p. Monografia (Graduagao em Pedagogia) — Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, Natal, 2019.

TRINDADE, Azoilda Loretto da. Canal Videos Publicos. Valores Civilizatérios Afro-
Brasileiros na Educacéo infantil. Youtube, 20 de julho de 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3--A3nLS0pk&t=353s.

TRINDADE, Azoilda Loretto da. Valores Civilizatérios Afro-Brasileiros na Educacgao
infantil. MEC — Valores afro-brasileiros na Educacao. Boletim, v. 22, 2005.

TRINDADE, Azoilda Loretto da. Valores civilizatérios afro-brasileiros e Educagéao Infantil:
uma contribui¢éo afro-brasileira. In: TRINDADE, Azoilda Loretto da; BRANDAO, Ana
Paula (Org.). Modos de brincar: caderno de atividades, saberes e fazeres. Rio de
Janeiro: Fundagao Roberto Marinho, 2010. p. 11-16



183

TRINDADE, Azoilda Lorettoﬁda; BRANDAO, Ana Paula. Introducdo. In: TRINDADE,
Azoilda Loretto da; BRANDAO, Ana Paula (Org.). Modos de brincar: caderno de

atividades, saberes e fazeres. Rio de Janeiro: Fundagao Roberto Marinho, 2010. p. 11-
123.

VENTURA, Adéao. Jequitinhonha (poemas do vale). Belo Horizonte: Coordenadoria de
Cultura do Estado de Minas Gerais, 1980.

VELOSO, Caetano. Sampa. In: VELOSO, Caetano. Muito Dentro da Estrela Azulada.
Phonogram, 1978.



184

Anexo — Termo de consentimento

pro-< UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE

o, CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
ppgel s @ PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, . consinto minha
participacdo na pesquisa conduzida pela aluna Mariana Moreira Costa do Carmo, do Programa de P6s-
graduagcio em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGEL/UFRN). Entendo que toda e qualquer informagdo prestada por mim no decorrer desta
entrevista pode ser utilizada na elaboracdo e escrita da dissertacio. Também sei e consinto que a
entrevista seja registrada por via escrita.

Natal (RN), de de

Assinatura



Apéndices

Sussurros

Agora n&o preciso mais

Gritar

Este ser inquieto que me habita

sussurra como o vento forte das ventanias
vendavais

Agora hoje

apaziguada na luta de ser

resisto sendo eu que me habito
respiro num alivio de saber da morte
saber-se viva

(Miriam Alves, Poemas Reunidos, 2022).
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Apéndice A — Entrevista com o autor Julio Emilio Braz

Entrevista realizada via e-mail, em 10 de maio de 2022.

Como podemos definir o seu projeto estético de construgao literaria? Quais

seriam os elementos principais dessa construgao?

Resposta: Marcantemente narrativo. Sinceramente, desde o primeiro paragrafo de
meu primeiro texto sempre me preocupei em contar uma boa histéria. Nao me preocupo
com estilisticas, em me aferrar a um género especifico ou em qualquer tipo de estética.
Até gosto de dizer que sou um contador de historias. Mesmo quando me valho de
narrativas ndo-lineares, a sedugao da palavra, o absoluto envolvimento do leitor com a
narrativa, € basicamente o que persigo. Acredito até que a minha maneira de escrever
aproxima-se muito de uma oralidade imanente, como se, ao valer-me da palavra escrita,
na verdade eu esteja contando uma historia a partir da palavra oralizada, resquicio de
uma infancia vivida em intima convivéncia com contadores de historias que, por serem

analfabetos, s6 tinham a memoria e a voz para contar suas historias.

Quem é o autor Julio Emilio Braz para além das biografias dos livros e das

entrevistas apenas sobre questoes raciais?

Resposta: Sou um homem apaixonado pelo conhecimento e pela leitura, alguém
para quem a ignorancia nao € uma opg¢ao e que ler ndo é importante, mas bem além

disso, é o que nos define como seres pensantes e intrinsecamente humanos.

Quem foi a crianga Julio Emilio Braz?

Resposta: Alguém que, diante da falta dos brinquedos que né&o tinha e quase
sempre nem poderia ter, refugiou-se em sua imaginagao; primeiramente, como criador
de seus préprios brinquedos e diversdes, e com a chegada dos primeiros livros pelas
maos das duas Geraldas que sao desde sempre os alicerces tanto de minha sanidade
quanto da minha curiosidade insaciavel: minha mae e minha tia mais velha, irma de meu

pai, duas incriveis analfabetas.
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Quem era Julio Emilio Braz na época de escrita das obras, Zumbi, o despertar

da liberdade e quem é o Julio hoje?

Resposta: Ele era alguém que sempre quis ir além do ébvio. Este livro foi escrito
durante as comemoracodes dos trezentos anos da morte de Zumbi dos palmares, mas ao
contrario de outros autores, eu ndo quis fantasiar uma vida para Zumbi mas antes, falar
daquilo que representava, a vontade de ser livre, € a0 mesmo tempo que a verdadeira
liberdade ndo nos € dada por um pedaco de papel, proibindo a escravidao em 1888, mas

a partir da leitura e muita educacéo.

E quem era o Julio na época de Na cor da pele?

Resposta: O fruto de uma relacdo multiétnica, pai cafuzo (minha avé paterna era
uma indigena puri e meu avé paterna, um negro baiano) e mae branca (mas filha de mae
italiana e pai mameluco), que “descobriu-se” negro apenas no final da adolescéncia. Em
certa medida, o protagonista deste livro tem muito de mim e talvez, em certo sentido, é
fruto das minhas dificuldades (e a de outros afrodescendentes brasileiros
eufemisticamente reconhecidos como pardos) em transitar entre negros e brancos e nédo

se sentir completamente a vontade em nenhum dos dois mundos.

Quais foram os contextos de escrita das duas obras?

Resposta: Nunca subestimar meu leitor-a com uma leitura digestiva onde ele tem
que apenas ler, até exigindo que ele seja agente e participe do que I€, e horror a mesmice

€ a repeticao.

Como seria possivel a construgdo de uma critica literaria infantil e juvenil

para além do que ja esta instituido?

Resposta: Primeiramente, levando-se a literatura infantil e juvenil a sério, o que a
intelectualidade brasileira nunca fez, o que influiu desfavoravelmente na constituicao de
um corpo critico digno da definicdo, no nivel de uma Laura Sandroni, e a literatura s6

sera lida com seriedade quando pararmos de encara-la a partir de um termo que odeio:



188

paradidatico. Nao somos autores didaticos e nem a literatura infantil e juvenil tem a fungao

de ensinar qualquer coisa, passar mensagem, etc e tal.

O senhor poderia falar um pouco mais sobre o que considera como “falta de
seriedade” da intelectualidade brasileira ao tratar a literatura infantil e juvenil? Na
sua opiniao, quais elementos deveriam ser levados em consideragao para o que

chama de um corpo digno de definicao?

Resposta: Ainda hoje a literatura infanto-juvenil no Brasil € considerada como algo
menor. Basta ver que ha um ou dois anos atras, o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira
do Livro, sem sombra de duvidas o mais importante da literatura brasileira, resolveu
simplesmente juntar as premiagdes infantil e juvenil em um unico prémio. Outro sinal da
pouca seriedade com que se encara a literatura infantil e juvenil pode ser encontrado na
midia e no mundo artistico: volta e meia um artista ou musico, a pretexto de acrescentar
um viés mais intelectual a sua biografia, aparece dizendo que vai lancar-se a literatura e
quando nao vai nos presentear com sua biografia, inevitavelmente esta escrevendo um
livro ou vai langar um livro infantil. Pode escolher: Xuxa, Madona, sdo nomes de
destaques. No entanto, o amesquinhamento da literatura infanto-juvenil se faz
destacadamente associando-a persistentemente aos processos pedagdgicos no chao da
escola, parte do processo educacional cujo o exemplo mais emblematico é a famosa
“prova do livro” que agrega um descabido viés utilitarista a literatura ou, fazendo minhas
as palavras do autor Luis Anténio Aguiar, “promovendo a dissecagao do livro” e levando
nossos leitor-aes a mais se preocupar em decorar o livro para fazer a prova do que

necessariamente interagir ludicamente com o que se |é.

O senhor ja pensou em ser critico literario? Caso fosse, quais seriam as suas

questoes primordiais de analise?

Resposta: Nao. Entretanto, o fato de nao ter maior interesse em ser critico literario
nao me exime de publicar criticas do que leio quando assim sou solicitado. As questdes
primordiais em qualquer analise que fago sempre se pautam pela originalidade do texto,

a empatia com o leitor (e ndo apenas com o leitor-a infantil e juvenil), o que, na minha
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opiniao, nao se insere em nenhum texto digestivo, onde a presencga do leitor seja passiva
€ nunca interativa, ou em maiores preocupagdes em dar o leitor o que ele quer, mas
instiga-lo a se interessar pelo que vocé esta oferecendo (meus livros ndo tem mensagens

e detesto textos panfletarios, que defendam causas).

E possivel pensarmos novas formas de ler as obras Zumbi, o despertar da

liberdade e Na cor da pele? Quais seriam?

Resposta: A forma em como uma obra literaria € lida tem como determinantes o
contexto de vivéncia e compreensdo de mundo do leitor, algo na maioria das vezes
singular e para mim, o mais desejavel. A leitura de ambos pode levar o leitor-a a perceber
a relacdo do negro em ambientes diferentes, seja em termos sociais (em Zumbi, o
protagonista vive em ambiente periférico e pertence aos extratos mais desfavorecidos da
sociedade, onde essa mesma sociedade, excludente e hostil, a priori define seu “lugar”,
onde a dificuldade de acesso a educagao e cultura é parte do processo, e o racismo €&
imposto pelo Outro. No caso do protagonista de Na Cor da Pele, o protagonista se insere
em extrato mais privilegiado da sociedade, uma ainda insipiente e incipiente classe
média, onde o afrodescendente se insere a partir de preocupacgdes e concessdes que em
certa medida invisibilize sua cor, o que por vezes o confronta com um certo
distanciamento e o estranhamento com relagdo ao resto da populacdo negra ao ponto

que ele comega a se sentir excluido tanto em um quanto em outro lugar).

Como foi o processo de escolha do nome da personagem protagonista de

Zumbi, o despertar da liberdade?

Resposta: Desde crianga, na busca por conhecimento e informacéo, tinha a mania
de fazer listas (aeroportos do mundo, estadios de futebol...), que me acompanhou quando
me tornei escritor. Anoto tudo e entre outras coisas, nomes e apelidos que ougo, € assim
por diante. Frases que viram parte de dialogos. Nomes de locais. O nome do protagonista
de Zumbi, O Despertar da Liberdade saiu de uma das listas de nomes que ouvi (e muitas

vezes também crio). Eu ndo saberia Ihe dizer onde ouvi 0 nome e o anotei.
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Por que a personagem de Na cor da pele (2005) ndo tem o seu nome

mencionado na obra?

Resposta: Porque ele é a personificacédo de muitos como ele. E como se eu tivesse
apanhado todos os afrodescendentes que enfrentam o0 mesmo dilema, inclusive aqueles

que leram este livro.

Vocé se considera um autor de literatura infantil e juvenil negro-brasileira?

Resposta: Detesto rétulos e quem usa rotulos sédo latas e embalagens. Sou
fundamentalmente um escritor que € negro. Nao renego a minha cor mas ela nao define

minhas opcoes literarias de forma absoluta.

De que forma o “ser negro” atinge e influencia as suas op¢oes literarias?

Resposta: Ndo define sobre o que escrevo, porém define uma busca por uma
coloquialidade de escrita, ou explicando melhor, a busca por uma proximidade entre
oralidade e escrita a partir de um despojamento de estilistica narrativa e interesse pelo

dialogo.

Quais sao as suas maiores influéncias tendo em vista uma perspectiva
racializada de conhecimento?

Resposta: Lima Barreto absolutamente, em termos brasileiros, Richard Wright e
(n&o ria) Chester Hines.

Para além das questoes raciais, de que trata as duas obras?

Resposta: Adoro falar do humano mas antes de mais nada, questionar nossa

humanidade, suas singularidades, paradoxos, a propria existéncia.

Pensando numa perspectiva inversa, o que ha de Celinho, personagem
protagonista de Zumbi, o despertar da liberdade, em Julio Emilio Braz?
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Resposta: sede de conhecimento e a ambigao em ser sempre mais do que imagino
ser. A superacédo € uma meta que persigo como ser humano e como autor. Nunca estou

satisfeito com ambos.

E que ha da protagonista de Na cor da Pele em vocé?

Resposta: As duvidas que me acompanharam por ser filho de uma mulher branca
e um homem negro. Na minha opinido, o mestico € um personagem extremamente rico
na cultura e na literatura brasileira, pois em mais de uma ocasidao a sensacado de
inadequacao o acompanha na sociedade brasileira, ou seja, ele transita entre as ragas e

por vezes nao se sente confortavel em nenhuma delas.

Vocé acredita que uma educacgao descolonizada seja possivel? como seria?

Resposta: Nao inteiramente, mas € uma meta louvavel a ser perseguida. Na minha
opinido deveria ser uma educagéo onde a subjetividade de cada etnia ou antes, de cada
ethos, deveria ser contemplado e aceito em sua singularidade, o que em temos de
sociedade globalizada e uma busca praticamente voluntaria de ser aceito a partir de uma
uniformidade de pensamentos e ideias ou de absoluta superficialidade intelectual,
colocaria tal educagéo em franco antagonismo com o mundo em que vivemos. Acredito
que a educacao é uma instituicdo que trabalha a partir da constru¢édo de modelos de

interacéo e comportamento e ndo em respeitar individualidades.
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Apéndice B — Pesqurevivéncia e compartilhamento: a ginga dos
corpos pretos na producao de conhecimento

Da voz outra, fagco a minha, as histérias também. E no quase gozo da
escuta, seco os olhos, ndo os meus, mas de quem conta [...] portanto,
estas histérias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me pertencem
na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas [..],
entretanto, afirmo que, ao registrar estas histdrias, continuo no
premeditado ato de tragar uma escrevivéncia.

(Conceicao Evaristo, Insubmissas lagrimas de mulheres, 2016, p. 7).

Nesta capacidade incrivel de transmutacao que os corpos negros, quando
juntos, parecem resgatar de uma tradigdo que atravessa o tempo, que
atravessou outros corpos, que nos atravessa, que nos remete para o
futuro.

(Ana Maria Goncgalves, Ocupacao Conceigcao Evaristo, 2017, p. 33).

O trabalho da pesquisa é repleto de atravessamentos, por isso a exuzilhistica
como um jeito de corpo, de ato e de escrita se entrelaga tdo bem nisso que eu chamo de
pesqurevivéncia. Eu sei que nasci pesqurevivente, porque nasci curiosa, criativa, com
o desejo de descobrir o mundo e a paixao pelos conhecimentos. A Academia me ensinou
muito, entretanto, grande parte do que eu aprendi n&o veio dela, veio das pessoas que
me atravessaram, dos lugares que estive, da observacédo, da minha relagdo com o
mundo. Isso também é produgdo de conhecimento legitimo. Eu honro as minhas
vivéncias e as pessoas que estiveram comigo durante esta trajetdria, que tanto me
ensinaram. Reivindico aqui as lagrimas, as noites sem dormir, os sorrisos, os abracos, 0s
chopps, os cafés, os “sinto muito” e “estou contigo” que recebi em forma de palavras e

acoes, sobretudo das pessoas negras que estiveram comigo.

O ambiente académico n&o é nada acolhedor, sobretudo para pessoas negras, a
impressao € que todas as violéncias institucionalizadas e romantizadas que rondam e
formam esse lugar, se articulam cada vez mais silenciosa e devastadora. E é a partir das
nossas producoes, das nossas relacdes e da nossa voz que nos organizamos de forma

estratégica para existir e resistir. “Nosso feitico € nosso sentir’ (Ryane Leé&o).
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Eles chamam biografia, nés chamamos escrevivéncia, eles chamam de
entrevista, nés chamamos de ginga de palavras. Este outro modo de nominar a forma
como nos referimos as nossas trajetorias carregadas de corpo e vivéncia, € uma maneira
contracolonialista de reivindicar nossos lugares, a partir do que somos e dos saberes que
carregamos dos nossos ancestrais. A Academia € repleta de modelos a serem seguidos
e replicados, quando inserimos outras formas de fazer, € um modo de reformular as
regras. Apenas a nossa presenga nesses espagos ndo € o bastante, pois até somos
aceitos, mas se fizermos exatamente o que estd no script. SO “ocupar lugares” é
insuficiente se as estruturas continuam as mesmas. Deste modo, apresento estes
pesqureviventes que, através de suas vidas e de suas agdes, estdo contribuindo para
que outras historias sejam escritas, e outras formas de produgédo de conhecimento sejam

legitimadas.

Ana Carolina Araujo Soares — coordenadora e tradutora do projeto Tem Cor No
Ensino desde 2021, Ana Carolina é formada em Letras: Portugués/Literaturas em Lingua
Portuguesa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2018), instituicdo onde também
obteve o titulo de mestre na area de Literaturas Vernaculas (2020), com dissertagéo
voltada para os dialogos entre poesia e politica. Atualmente é doutoranda em Literatura
Comparada na Emory University, onde segue com pesquisa voltada para literatura e

politica, agora com énfase em América Latina.

Caio Lafaiete — meu nome é LAFAIETTCH. Tenho 25 anos. Sou morador da Zona
Oeste(RJ) desde que nasci. Sou filho de Cleide e neto de Raimunda. Acessei a
academia(UFRJ) em 2016 e hoje sou professor de Lingua Portuguesa, Literatura e
Redacao. Em 2015 me formei como intérprete de LIBRAS, pelo CELSB(Caxias) e em
2018 fui registrado profissionalmente como artista dangarino, vivenciando as artes das
dancas urbanas — e do teatro — desde pequeno. Também sou poeta, comegando os meus
escritos durante o ensino fundamental e, publicando um livro em conjunto com outros-as
poetas negros, em 2017, em Aparelha Luzia(SP) pela editora QuilombHoje. Sendo um
artista dancgarino, professor de danga e coredgrafo, ja viajei alguns estados brasileiros
como Minas Gerais, Sdo Paulo e Espirito Santo, em virtude da execucao de shows com

artistas e cantores. Na UFRJ, obtive Mencdo Honrosa em uma das minhas duas
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pesquisas vigentes. Participei como integrante do Coletivo Negro Conceigao Evaristo que
pensava o0 acesso, a permanéncia e a manutengao de corpos e vivéncias negras dentro
da faculdade. A pesquisa a qual ganhou a Mencgéo, foi escolhida por mim como base para
a feitura do meu Trabalho de Conclusdo de Curso, cujo tema foi “O empoderamento

poético de uma voz e a expressao do corpo negro”.

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza — graduado em Letras e mestre em
Literatura Comparada pela UFRJ. Faz doutorado em Literatura Comparada na UFRJ e
PhD em Estudos Culturais e Literarios na Universidade de Miami. Ja atuou como

professor no ensino fundamental, médio e superior.

Thiago Laurentino — gay, psicologo, servidor publico, pesquisador de relagdes

raciais.

Deryk Almeida — professor-pesquisador formado pela Faculdade de Letras da
UFRJ e mestrando no Programa de Pés-Graduacédo em Ciéncia da Literatura da mesma
instituicdo. Sendo sua area de concentragdo a Literatura Comparada e os Estudos
Culturais, é especialista em Racionais MC’s, no dialogo interdisciplinar entre os estudos
de cultura, raga, musica e literatura. Intitula a si mesmo como “sujeito em constante

movimento e escrevivente dos afetos”.

Neto Arman — é de Queimados, na Baixada Fluminense, estudante da Faculdade
de Letras da UFRJ e resenhista de literatura no blog Impressées de Maria. Além de

escrever a respeito de livros, também se arrisca no ensaio e na ficgao.

Lucas Miranda — 27 anos, graduando em Letras: portugués-francés pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Pesquisa questbes sobre violéncia e
alteridade na dramaturgia do libano-candense Wajdi Mouawad. Professor fascinado por
linguagens e pela docéncia. Acredita na possibilidade e na obrigagdo de tornar o ensinar

uma atividade revolucionaria.

Raquel Clemente — me chamo Raquel, tenho 30 anos, sou cristd protestante,
Potiguar, solteira, negra e psicéloga. Sou cagula da familia, minha mae era empregada

doméstica e meu pai € trabalhador do ramo téxtil, ambos n&o concluiram o ensino
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fundamental. Cresci no bairro de Felipe Camarao, bairro periférico da zona Oeste de
Natal, eu e meus irmaos estudamos em escola publica, exceto o ensino superior. Entre
greves e falta de professores, consegui concluir meu ensino médio em 2011. Comecei a
trabalhar cedo para ajudar em casa e manter meus estudos ( transporte e material) Meu
primeiro emprego foi aos 16 anos como aprendiz em uma empresa de comeércio
atacadista, trabalhei 14 por um ano e trés meses, ao completar 18 anos fui contratada por
uma construtora para trabalhar na area administrativa, fiquei trés anos até a empresa
fechar o CNPJ. Conciliei estudos e trabalho (44hs semanal) até o segundo ano da
graduacdo, ao sair do trabalho comecei o estagio remunerado, estagiei na area de
Recrutamento e Selegao por dois anos em uma industria téxtil de grande porte. Nesse
mesmo periodo também estagiei no CAPS Oeste, onde atende pacientes com transtorno
mental grave, concluido também meu TCC na area de psicologia juridica/ saude mental
em uma unidade feminina socioeducativa na zona norte da cidade. Por fim, para obtencao
do titulo de psicologa, estagiei por um ano em uma ILPl — Instituicdo de longa
permanéncia para idosos, la coordenei e executei oficinas terapéuticas e atendi na area
clinica a populacéo de baixa renda em um projeto da instituicdo. Em 2016 me formei em
psicologia, hoje atuo na area administrativa e na area clinica como psicologa/

psicanalista, sou pés graduanda em psicologia forense e estudo para concursos publicos.

Clemer Teixeira — natural de Macau, Rio Grande do Norte. Estudante de Salde

Coletiva na UFRN e Odontologia na Uninassau.

Cristiane Silva — sou Cristiane, tenho 32 anos anos. Cristd reformada, casada,
assistente social e estudante de gestao de politicas publicas. Filha de uma empregada
doméstica e de um construtor civil, gari e mil e um oficios. De uma familia composta por
oito filhos, seis homens e trés mulheres. Nasci e cresci na zona oeste de Natal, na
comunidade conhecida por Favela do Japao. Aos 4 anos comecei a estudar na Escola
Crescendo com Deus, parte da ONG da igreja que onde passei a congregar. Decidi cursar
servigo social impulsionada pela realidade da comunidade que morava. No inicio da
graduagao em servigo social trabalhei coordenando um projeto social da ONG da igreja.

Estagiei e trabalhei num centro de defesa de direitos humanos de criangas e
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adolescentes com énfase na protegao a vitimas de violéncia sexual. Hoje estou servidora

na area da socioeducacao.

Marilia Pereira de Jesus — filha de Nega Santana ha 29 anos, nordestina,
Graduada em Letras — Portugués/Literaturas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), revisora de textos desde 2015. Escritora publicada pela Editora Malé, Conexao?,
Morula Editorial e Selo Off Flip. Vencedora do Prémio Malé de Literaturas em 2019 e
contista selecionada pela Festa Literaria das Periferias (FLUP), também em 2019.

Olhando para tras para escrever o futuro.

Sambukuendakd — cara formado pela EJA, realizando voos nas filosofias, teorias,
criticas, estéticas, poéticas, politicas das linguagens. Sou formado em letras, licenciatura
em lingua portuguesa, bacharelado em estudos literarios e, depois, em edi¢cdo; mestre
em teoria da literatura e literatura comparada, formacdes pela UFMG. Radiquei-me no
Nordeste, onde fiz o doutorado em estudos da linguagem, em literatura e ensino na
UFRN. Sou pesquisador de arquivos e repertoérios literarios, com transitos intersemidéticos
pelas artes, da literatura, ao cinema, a danca, a pintura, tendo me dedicado a literatura
infantil e juvenil, em foco nas de autoria negra e indigena, reatando lagos com
temporalidades, relacionadas aos sujeitos, aos textos e contextos, desde a infancia e a
adolescéncia fugidias, aos primeiros trabalhos nos idos da graduacéo, até a fase adulta,
onde me encontro. Cambondo mulogi da Casa Waana Kavungo, de Santa Luzia, Minas
Gerais, angoleiro, em reencontros com as formas de resisténcia e existéncia junto da

ancestralidade.

Gabriela Santana — psicéloga clinica, 29 anos. Atualmente apaixonada pela vida

e por tudo que ela pode proporcionar.

Felipe Vital — aluno de doutorado em Linguistica pela UFRJ, com mestrado e
graduagdo na mesma instituicdo. Na graduagao, formou-se em licenciatura em letras
(portuguésl/literaturas). Desde 2012, da aulas de lingua portuguesa, literaturas em lingua

portuguesa e redacao.

Anderson Soares - Carioca de nascenga, mas potiguar por opgao!! Trabalho

como professor de histéria e também como psicanalista. Produzo um podcast chamado
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historicizar, em que produzo insergdes préprias e entrevistas com profissionais do campo
psicanalitico e historiografico. Sou um bibliéfilo diletante, que cursa doutorado em histdria
(na UFRN) e que adora musica brasileira feita nas décadas passadas e ler biografias.
Coleciono vinis, e sou aficionado por filmes produzidos no Brasil entre as décadas de
1950 e 1980. Introspectivo e reflexivo que gosta de bom papo com suco de maracuja e
passear pelos lugares encantadores desta cidade (Natal) que fui aprendendo a amar e a

declarar amor eterno.

1. Quais sao as vivéncias que te constituem como sujeito?

Ana Carolina Araujo Soares — Quando penso na minha construgdo enquanto
sujeito, olhando agora ja na vida adulta, me vem muito na cabega a minha infancia como
uma crianga negra que nasceu e cresceu em uma comunidade na zona norte do Rio de
Janeiro e minha vida académica no que diz respeito a minha graduagao e ao meu
mestrado, mais especificamente. Primeiro penso na minha infancia porque s6 agora com
quase trinta anos eu consigo perceber o contexto que a condicionava a ser da maneira
que foi e como isso moldou muito a maneira que lido com tudo agora, como, por exemplo,
resolver as coisas sozinhas, por mim mesma, sem depender da ajuda de ninguém.
Quando penso nisso atrelado a minha vida académica entendo que vem um pouco do
fato de ser a primeira da minha familia a ter acesso a educacéo, entdo quando chegava
em casa e meus pais nao tinham como me ajudar com o dever de casa eu precisava me
virar sozinha. Isso acabou se expandindo para outras situacdes.Ja na graduacgao,
também alguns anos depois percebo como minha experiéncia foi condicionada por um
meio que foi pensado para abrigar pessoas completamente diferentes de mim e, mais do
que isso, reafirmava o tempo todo como aquele espago ndo era meu. Eu sentia na
experiéncia na época, mas sem ter uma grande nogado sobre isso de forma mais
especifica, o que hoje tenho e acredito que justamente por ter insistido e continuado
fazendo o que gosto e tenho vontade de fazer, mesmo tendo pensado em desistir
algumas vezes. Acho que se fosse resumir essa minha constru¢ao de sujeito definiria

com duas palavras: solitaria e teimosa.
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Caio Lafaiete — As minhas vivéncias que me constituem como tal sdo as
experienciagdes que cultivo no mundo e dentro de mim. Da reflexdo até a atitude. Do
descanso até as praticas contratuais da sociedade em que me insiro. Do atravessamento
de diversos sentimentos até a apatia de um domingo a tarde. Do cheiro inebriante do
incenso até o cheiro urbano de uma segunda de trabalho. Todas essas experiéncias
controem e reconstroem, ontologicamente, o sujeito que me permito e o individuo que

consigo ser.

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza — A origem familiar e as influéncias
midiaticas, com certeza, sdo fundamentais na minha formagao, mas, sendo um jovem
dos suburbios do Rio de Janeiro, o fato de ter conseguido bolsa e estudado em escolas
particulares foi a parte mais influente na minha formag¢ao em termos de visdao de mundo

e senso critico.

Thiago Laurentino — Acho que muito das minhas experiéncias quando crianga.
Os momentos vividos com a minha familia, a escola, a igreja, me orientavam como eu
deveria ser. Eu, por buscar aprovacdo, costumava fazer exatamente o que era
determinado. Diversas outras vivéncias também influenciaram na minha constituicdo: os
estudos, os amores, as amizades, as experiéncias profissionais, as viagens, as leituras,

etc.

Deryk de Almeida Viana — Um complexo de experienciagdes que me formam,

baseadas nas intersecgdes entre raca, sexualidade e género.

Neto Arman - Pergunta dificil, essa. Mas penso que a resposta esteja na

amalgama que fago de minhas experiéncias pessoais, sociais, criticas e criativas.

Lucas Miranda - Dificil!l Mas entendendo sujeito como individuo, como ser dotado
de subjetividade, minhas experiéncias (sociais ou individuais) me constituem sujeito. Os
caminhos que percorro, todos eles, com os percalgcos e atalhos que encontro, me fazem

sujeito. Pra mim ser sujeito € mesmo essa relagao de experiéncia e experimentacgao.

Raquel Clemente — As trocas de saberes, todas as relagdes construidas ao longo

desses anos.
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Clemer Teixeira — Frequentar espagcos como: shoppings, universidades,

mercados, pegar Onibus...

Cristiane Silva — Considero que a base da minha constituigdo vem do principio
de fé na imago dei (doutrina teoldgica que considera que o homem foi feito a imagem e
semelhanca de Deus que lhe atribui valor e dignidade e compartilha com ele alguns de
seus atributos. Quando falo homem, se refere ao género humano). Creio que fui criada a
imagem e semelhanca de Deus e que sou sua filha. Considerando as relagdes com
outros-as sujeitos, desde a primeira infancia as referéncias materna, paterna e com
demais familiares me constituem. Posteriormente as relagdes comunitarias e depois
escolar. Pontuo como central, a partir da primeira infancia os vinculos na vivéncia da
espiritualidade. As relacdes proporcionadas na universidade, movimento estudantil e com
distintos e diversos sujeitos que encontrei e encontro nos movimentos sociais, grupos

sociais e vinculos de trabalho. Como disse o querido Gonzaguinha:

“aprendi que se depende sempre
De tanta, muita, diferente gente
Toda pessoa sempre é as marcas
Das ligdes diarias de outras tantas pessoas
E é tdo bonito quando a gente entende
Que a gente é tanta gente onde quer que a gente va”. Para além das relagdes
pessoais, as influéncias da musica e dos conhecimentos que adquiro nos estudos,

leituras.

Marilia Pereira de Jesus — Hoje, pensar nas vivéncias que ajudaram a me
constituir enquanto sujeito me pde imediatamente diante do meu papel no mundo e do
lugar que eu ocupo nessa sociedade, que é o de mulher, mulher preta, mulher preta
nordestina, mulher preta nordestina e suburbana. As vivéncias — as boas e as ruins, as
gostosas e as tristes de lembrar — me ajudaram a fazer escolhas, estabelecer limites e
tomar decisdes. Por isso, escolhi duas delas para ilustrar o que disse anteriormente. A
primeira € uma vivéncia de violéncia, de racismo: No dia 18 de junho de 2017, numa tarde
de domingo, meu pai ia sair com a minha mae e me chamou pra eu pegar umas coisas

no carro antes deles irem. Eu fui. Eu tinha uma vizinha que quase nao vejo, por isso, ela
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nao tinha me visto com os cabelos naturais ainda. Eu desci com meu pai e ela estava la
embaixo. Quando eu a avistei, falei pro meu pai que ndo estava preparada pra vé-la,
porque eu sabia como ela é e eu ainda ndo estava segura de mim naquela época. A
transicao capilar havia acabado, mas a interna ndo. Esse “encontro” seria um teste.
Quando ela nos viu, virou pro meu pai e perguntou: “Jodo? Vocé nao ta vendo que sua
filha ta ficando doida? Isso ndo € moda n&o!” Eu perguntei: “Do que vocé ta falando? Ela
respondeu: “Do seu cabelo. Vocé quer um pente? Eu tenho chapinha também!” Eu falei:
“Vocé tem raz&o, isso ndo é moda. E o cabelo que eu nasci. E como Deus deu um cabelo
pra cada um, toma conta do seu.” Nao satisfeita, ela continuou: mas eu tenho pente,
quer? Eu falei: “Aproveita que vocé tem e usa! Usa o que vocé quiser no seu cabelo e
deixa o meu!” Insistiu: “Mas Jodo, vocé nédo ta vendo isso ndo?” Eu, tentando manter a
calma, disse: “Esta sim, assim como vocé esta! Por favor, me deixa!” Mas nessa hora eu
ja estava me tremendo toda de raiva! Eu subi e ela ficou me chamando. Eu nao olhei. Ela
veio atras de mim. Na minha casa. Minha mae, que estava de saida e ndo sabia de nada,
abriu a porta e ela entrou. Nisso, ela falou que estava brincando e ndo queria me deixar
chateada. Eu falei que aquilo ndo era brincadeira. Que a gente tem que lidar com tanta
violéncia na rua, ai eu vou no portdo, onde eu menos espero, quase dentro da minha
casa, e sou atacada! Ela falou que achou diferente, ndo sabia, por isso falou aquilo. Eu
falei que por ela nao saber, ela tinha que ficar calada ou me perguntar como eu estava
me sentindo com o cabelo natural e nao falar aquelas coisas. Em hipétese nenhuma. Pra
ninguém! Ela continuou! “Eu ndo queria te deixar chateada, mas eu gosto mais do seu
cabelo liso.” Eu respondi, quase sem forgas: “Mas o cabelo € meu, quem tem que gostar
sou eu. Vocé so tem que me respeitar!” Eu ja estava chorando. E ela comegou a chorar
também. E minha mé&e, uma mulher negra, chorou também. Ela pediu desculpa e disse
que nao ia mais falar aquelas coisas. Eu disse que esperava que aquela situacao servisse
pra ela refletir sobre as atitudes dela. E que eu nao estava falando sé sobre mim, mas de
um monte de gente que tem que lidar com o racismo todos os dias. De todas as formas.
Ela foi embora. A segunda vivéncia que escolhi relatar € sobre sonhar. Durante muito
tempo acreditei que nao podia. Assim como acreditei em muitas outras coisas que

atravessam a afetividade, o modo de existir de uma pessoa negra, em particular, de uma
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mulher negra. Até que um dia fui convidada para conduzir um evento em homenagem a
Conceicgéao Evaristo, escritora que, através dos impactos que sua escrita me causou, me
fez entender que o meu lugar é onde eu quiser estar. E pra onde eu me levar. Dai eu
comecei a sonhar e hoje eu tenho alguns sonhos, mas confesso que em alguns
momentos fico de bobeira com as coisas que o destino tem reservado para mim. Nos
dias de luta e nos dias de gldria, sou eu existindo e, para as pessoas que por muito tempo
teve a sua humanidade negada — como eu — existir sendo quem se €, lutando e resistindo,

e sonhando, é revolucionario.

Sambukuendaké — Meio cliché, mas todas as experiéncias que experimentamos
sao constituidoras das nossas identidades. Das boas experiéncias, guardo, hoje, néo so6
a lembranga delas, mas o que elas me fomentaram em termos de enfrentamento das
experiéncias ruins. Imagine que triste constatar que as ruins foram e sdo as orientadoras
do processo, na medida em que nos coloca para um enfrentamento constante, que s6
nao nos desorienta porque temos lampejos das que foram experiéncias positivas. A
questao é que muitas dessas desagradaveis, que marcam nossa forma de ser/existir, sdo
de longa duracdo, em nos, a serem atualizadas em outros-as corpos € mentes. Isso
paralisa uma vida feliz, cujas infelicidades, parte da vida, fossem tdo somente as
acontecidas pelas contingéncias e circunstancias adversas. E que a adversidade
renitente € um projeto, enlouquecedor, que nos prende a uma sobrevida, cuja vida se &
resumida no sobreviver a uma vida im-posta. Para sair disso, tenho acreditado, € no
fortalecimento das comunidades de luta e enfrentamento ao status quo dominante, redes
que sempre existiram, que podem ter unido em objetivos comuns, independente das
diferencgas, (longe de serem uma unificacao propalada pelas globalidades, advindas pelo
grassar da ideia de globalizagdo). Nessa mesma toada de adversidades, coloco, também,
como parte de uma formacdo, o que custei a perceber como uma questdao de
incompatibilidades, que, colocadas em mim porque destoava dos modos ditos normais
de contemplagao da vida, me condenava e me proscrevia. Parecia haver lugar no mundo
apenas para as pessoas cuja frequéncia oscilava dentro do espectro audivel e visivel.

Isso me fez, durante longas décadas, a pensar que o problema era eu, e problema meu.
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Fora de consideragao, parti para mundos imaginarios, nas as artes, que me deram lar e

me permitiram viver. Onde fiz morada.

Gabriela Santana — Tantas coisas... minha historia, as memorias que carrego
comigo (boas e ruins, confortaveis e desconfortaveis, alegres e tristes). Os lugares por
onde passei, os lugares por onde circulo atualmente. As relagbes com as pessoas,

inclusive conhecer pessoas novas. As musicas que escuto, os livros/textos que leio.

Felipe Vital — Essa pergunta certamente demanda uma resposta construida a
partir de muitos vieses, uma vez que a nogado de ‘sujeito’ € fruto de um conjunto de
condicbes menores que interagem entre si. Tentando ser o mais lacdnico possivel,
pensando no atual estagio da minha vida, a vivéncia que mais tem me constituido como
sujeito diz respeito a minha relagdo com a minha profissdo, cuja atividade esta centrada
em estudar e escrever. O processo de estudo, por mais que possa ser direcionado ao
lado de fora, sobretudo na construgdo de conhecimento ndo diretamente subjetivo,
proporciona muitas revolugbes no sujeito, em especial no sistema de
crengas/saberes/pressupostos basicos sobre determinado aspecto. Estudar € atualizar o
olhar e isto é possivel s6 naqueles que atualizam a si mesmos em cada estudo.
Complementando isto, a escrita, a meu ver, esta ligada a constituicdo do sujeito, de uma
perspectiva inicial, por questdes estilisticas, uma vez que cada escrevente tem seu estilo
proprio baseado em uma série de vivéncias particulares; e, de uma perspectiva mais
profunda, por questdes relacionadas ao préprio ‘abrir-se’. Toda escrita desnuda em algum
grau o escrevente. Neste sentido, nos ultimos anos, a minha (re)constituicdo de sujeito
tem sido majoritariamente perpassada por estes dois movimentos, complementares:

estudar para se re-entender e escrever para se abrir ao outro.

Hayandra Costa — Atualmente, as vivéncias na minha area profissional, como
pesquisadora, bidloga e professora me definem mais. Porém as vivéncias com minha
familia e amigos também dizem sobre mim. Entao a pesquisa cientifica € uma das minhas
vivéncias, até pelo periodo pés pandemia e pds governo bolsonaro, fez aflorar em mim a
pratica da divulgagao cientifica. A partir dai, acredito que sempre fui um sujeito curioso,

que sempre gostou de biologia e do porqué as coisas funcionam. Através de uma
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educagao muito libertadora, meus pais oportunizaram a mim muitas coisas, tal como o
investimento na carreira académica, através da graduagao e pos graduacgdo, ndo so
agora, mas principalmente agora que ja me estabeleci como sujeito detentora de alguma

experiencia minha luta antirracista se faz presente.

As vivéncias familiares que deveriam ser a vivéncia mais importante até que a
profissional me fazem ser uma pessoa doce e cuidadosa de todos. Gosto de cuidar e
principalmente cuidar dos meus pais, que agora sdo idosos. Sou extremamente
carinhosa e provedora de muitas coisas que ajudam a eles a viverem melhor. Com minha
mae eu gosto de conversar e passear. Com meu pai gosto de conversar e mostrar a ele

autores-as negros que leio e provoca-lo num pensamento diferente do dele.
Gosto de conviver com meus amigos e gosto da praia e do sol.

Anderson Soares — As vivéncias que me constituem como sujeito tem como base
a intersubjetividade e a alteridade total, ou seja, o estar, sentir e existir s6 tem sustentacéo
e significado em fungdo de uma relagdo com o outro e com o viver em sociedade num
modo geral. Dai também o ser sujeito no cotidiano tem como pilares de sustentagdo os
significados e sentidos para vida que sdo construidos pelos investimentos de energia

psiquica e o desejo ser util numa vida em sociedade.

E para ser boas condigbes internas e energia psiquica para sobreviver as
implicagdes da vida em sociedade, se faz necessario um importante fortalecimento do
mundo interno e de vigorosa afirmagdo do processo identitario. Enfim, ser sujeito e
sustentar identidade e singularidade é uma tarefa diaria que requer coragem na

capacidade de afirmacgao e assumir todas as implicacdes da vida em sociedade.

2. Quais sao os movimentos contracolonialistas que vocé p6e em agao para

viver neste mundo racista? Quais sao suas formas de potencializagao?

Ana Carolina Araujo Soares — Ndo conhecia o termo “contracolonial” até o
momento, s6 tinha ouvido falar em “pds colonial” e “decolonial’, mas acredito que
considerando a questao da experiéncia e pensando muito no que a Conceigao Evaristo

aborda ao falar sobre escrevivéncia, eu diria que 0 meu pesquisar e escrever académico
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escrevivente é a forma mais ativa que tenho no momento e que me ajuda a lidar com um
mundo racista. As vezes sinto raiva e me sinto culpada por isso com um certo receio de
reforgar estereotipos sobre mulheres negras raivosas, mas é o que Audre Lorde diz, eu
nao s6 posso sentir como devo expressar essa raiva. E ai eu expresso da maneira que
me sinto mais a vontade e que, de uma maneira ou de outra, também me traz algo a mais
de volta, como a producao de conhecimento. E acredito que isso em si também é uma

forma de potencializagdo que constitui meu sujeito.

Caio Lafaiete — Acho que o movimento contracolonialista que aciono para viver
neste mundo € um movimento auto-reconhecedor de dignidades, afetos, belezas e
acessos e pertencimentos a espagos que, de alguma forma, ndo me contemplariam
enquanto uma pessoa preta. A minha forma de potencializagéo ¢ a arte. A arte que reside
em mim e o sujeito artistico que me permito ser, canalizam as minhas forcas, fracas ou
fortes, em diregdo a uma resisténcia tanto subjetiva quanto real. E assim, direcionando
essas minhas forcas e somando-as com as experienciagdes que cultivo, resisto.

Resistindo, sou poténcia.

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza — Como professor e pesquisador,
minha principal forma de reacgao anticolonial esta no meu trabalho. Dou aulas de literatura
afrodiaspodrica e pensamento decolonial presencialmente nos Estados Unidos e online
em portugués para o publico no Brasil. Faco dessas praticas minhas formas de
sobrevivéncia pessoal, mas também é a forma de tentar superar o discurso muitas vezes
acastelado e inacessivel da producdo académica. Considero, por exemplo, muito
importante oferecer cursos online gratuitos que versem sobre esses temas numa

linguagem que nao exclua pessoas que estao fora da Academia.

Thiago Laurentino — acho que nossos movimentos contracoloniais sdo muito
limitados. Como fomos socializados em contexto colonialista, toda a nossa forma de
pensar, de estar no mundo, ela reproduz tal ideologia. Acho que se usa muito
levianamente os termos como “descolonizagao”. Mas eu busco saber de entendimentos
sobre o mundo que néo séo eurocentrados. Como povos originarios ou povos africanos

concebem determinadas coisas.
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Deryk de Almeida Viana — O ato de “tornar-se” a partir de um movimento
intelectual que busca a emancipagao dos resquicios colonialistas e uma luta constante
contra a colonialidade. Sempre busco formas de aplicar esses preceitos intelectuais e de
pensamento critico a minha realidade individual e coletiva. Ultimamente, as nogdes sobre
amor e afrocentrismo tém me mobilizado, no sentido mais amplo da coisa: entender o
amor como construgao ética e como a nossa forma perceptiva do mundo e das coisas do
mundo, e o lugar da minha espiritualidade afrocentrada nesse percurso (a produgao

filosofica dos terreiros contribui para essa percepgéo).

Arman Neto — O conhecimento e 0 encontro com aqueles que me enxergam (e
por consequéncia, eu 0s enxergo) como iguais sempre foram as origens da minha forga
para lidar com este mundo racista. Por mais individuais que possamos ser, nada se

potencializa sem termos o coletivo em nosso horizonte.

Lucas Miranda — Acho que o maior movimento € estar vivo e poder estar em
lugares/posi¢des de sujeito, de referéncia, quebrando o paradigma do corpo preto como
subserviente. Quando me conscientizo de quem eu sou, quando me racializo e racializo
o0 mundo a minha volta, posso enfim enfrentar o racismo cara a cara e refletir sobre suas

influéncias sobre mim.

Raquel Clemente — Até o momento nao tenho participado ativamente de grupos /
organizacdes que debatam ou promova ac¢des para o enfretamento do racismo. De toda
forma, compreendo que enquanto mulher negra preciso ocupar lugares na sociedade que
nunca deveria ter perdido, ingressar no ensino superior foi uma dessas conquistas, me
especializar na area e produzir saber € sem duvidas uma das formas combater o racismo,
eu estou ganhando voz e dando voz! Aos poucos, em conversas informais e acesso a
materiais (artigos, palestras) vou adquirindo mais senso critico, refletindo sobre como sou

vista e tratada e como posso aprender mais sobre minha prépria existéncia.

Clemer Teixeira — Na minha perspectiva estar dentro da universidade é
revolucionario, levando em consideragao a forma como a sociedade foi se estruturando

para nos escantaear, usando mecanismos como o racismo estrural e institucional. Sem
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duvida, mesmo com todas as disparidades, estar dentro da universidade, ndo s6 de uma,

mas como de duas, € uma forma de poténcia para mim.

Cristiane Silva — O primeiro movimento que considero contracolonialista também
parte do principio teoldgico da imago dei, pois como questao de fé compreendo que Deus
criou todos os seres humanos igualmente a sua imagem e semelhanca e todos possuem
valor e dignidade. Isso me potencializa. Em seguida, me reconhecer em outros-as
sujeitos que constituem o movimento na histéria como minha mae, Martin Luther King,
pastor evangélico importante na luta contra o racismo. Apropriar-me do significado do
racismo na minha prépria historia e diariamente me questionar e questionar a realidade
sobre as condi¢des do-a negro-a, das mulheres pretas e da periferia. Um movimento que
considero importante € o da fala. Nao se calar ja me movimenta, pois o silenciamento me
adoece e me mantém no mesmo lugar, de subalternidade e sofrimento. Falando eu me
movimento. A fala me potencializa, a poesia me potencializa. Aprender, ouvir e observar
0 que perpassa minha vida e a vida de tantos outros-as sujeitos me instrumentaliza. Usar
a voz na igreja, na universidade, no trabalho, mesmo quando tentam silenciar. Por vezes
€ doloroso, mas enfrentar as dores do racismo na certeza que tenho valor, dignidade e
que sou amada por Deus; com o apoio de pessoas que a gente e/ou que estdo na luta
conosco, lidar com isso em terapia, nos potencializa. Que bom seria que todo-a negro-a,

toda negra tivesse meios de se potencializar e nao silenciar sua dor, somar nas vozes.

Marilia Pereira de Jesus — A minha forma de potencializagdo e movimento
contracolonialista € através da escrita. Eu escrevo, como me ensinou a escritora Paulina
Chiziane, para reexistir. A minha escrita € quem eu sou e, quando meus textos
atravessam a vida de outras pessoas eu sei que estou fazendo a coisa certa. E, ano
passado, no dia 9 de outubro, milhares de pessoas que prestaram concurso para o IFRJ
me leram! O meu conto “Azul da pele preta” serviu como base para 14 das 15 questdes
da prova unificada de Lingua Portuguesa do concurso publico do IFRJ! Esse texto chegou
a muitas pessoas e um relato que vou transcrever a seguir me marcou profundamente:
“Oii, Marilia! Tudo bem? Estudamos juntas na UFRJ, ndo sei se vocé lembra, mas estou
te enviando essa mensagem porque estou dando aula no interior do Rio, bem interior

mesmo, cheio de preconceitos raciais, e hoje dei um simulado que tinha um texto seu.
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Uma aluna minha sentiu demais esse texto, porque tem um contexto de vida muito dificil
e sempre se coloca abaixo dos colegas, majoritariamente brancos. Enfim, estou te
mandando essa mensagem porque o texto fala sobre a universidade e ela conseguiu se
enxergar tanto e mudou a cabecga dela, porque ela pensou “se ela conseguiu, eu também
posso estar nesse lugar de branquitude”. Ela, do interior, quase no fim do mundo,
populagao de 10 mil habitantes, se viu e sentiu pertencente. Falou varias vezes que leria
novamente o texto. Nos, professores, leitor-aes, agradecemos por autoras tdo potentes
como vocé. Quis mandar esse relato, pois foi um momento muito forte e achei que foi
decisivo na vida dela. Obrigada!” Esse é o meu movimento contracolonialista. E assim

que eu me potencializo.

Sambukuendakdé — Uma das coisas que sempre reflito € sobre as pequenas
acdes e os gestos do cotidiano. Das pequenas agdes, nas escritas académicas, por
exemplo, tenho o cuidado de ndo me referenciar as estudiosas apenas pelo sobrenome,
para evidencia-las como intelectuais mulheres; porque, como um lugar ainda marcado
pelo predominio masculino, o0 sem nome € assumido como sendo um homem. Desta
forma, marcamos a presencga das mulheres nas ciéncias. Algumas das outras formas de
combate sdo contra as centralidades do pensamento unico, das origens brancocidentais.
Para isso, questionamos as hipocrisias e as modas, que capturam nossa energia
necessaria para as nossas revolugbes. E fato que no contemporaneo, as grandes
revolugdes, utopias seculovintistas, explodiram, tanto como seu desejo motivador, pelas
impossibilidades tantas, junto das dissolvéncias das identidades mondlitas; quanto pela
rebentacdo das possibilidades de que ocorressem, haja vista inumeras pessoas
satisfeitas com as médias, orgulhosas por ndo estarem nos espagos mais baixos, e
investindo para galgar para as castas superiores. Tenho orientado meu corpo para as
revolucdes miudas, que sao, para mim, as possiveis, e que sdo também, a meu ver, as
que tém potencial de alteragao profunda, sem possibilidade de retomadas reacionarias.
Até porque as reacbes sao igualmente miudas, mas mais potentes, porque sao
governadas por ideologias fortes, de longuissima duragdo e efeito, e capturam uma
galera. Contra elas, me coloco, por exemplo, contra os moralemas. Alguns desses

moralemas, em sua positividade, até advém de conhecimentos bem elaborados, potentes
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como mobilizador, porém, se perdem, quando tomados por sua economia, mormente por
bocas de burocratas e outras ignorancias, que tomam como uma camisa que vestem
para tirar suas selfs. Por exemplo, da maxima freiriana sobre a educagao, que foi
transformada e espargida pelo lema da editora Brasiliense em “livros ndo mudam o
mundo, livros mudam pessoas € as pessoas mudam o mundo”, entendamos o potencial
disso como possivel de acontecer, na teia do cotidiano de nossas a¢des de pedrinha
miudinha. Porém, grassa como uma certeza naive de que a leitura, como um produto,
por si, individual, sem reflexdo, sem debate, mudara alguma coisa. Fosse determinante,
a classe média ndo seria tao abilolada, sem consciéncia de classe; e nao €, segundo
pesquisas, esta, a faixa que mais compra livros? Entre tal lema, pingado pela orelha, a
satisfazer uma fantasia intelectual, tem outros-as tantos, como a do “direito a literatura”,
entendido fartamente como um direito para compra de livros, e ndo pela sua extensao,
que se refere a um direito a escrita, a circulagcédo, ao acesso nas formagoes, entre escola,
biblioteca e outros-as lugares formativos; direito a uma vida literaria plena, o que, como
sabemos, ndo sao direitos que pessoas negras e indigenas tém nem para a vida em
todas suas possiblidades. Vide a forma como nossos escritores, como Lima Barreto, Cruz
e Sousa, Carolina Maria de Jesus, foram tratados; como “viveram” do oficio artistico
intelectual; como circularam como autores-as, como pessoas. Ha, também os mais
recentes casos, como o do nosso querido escritor Julio Emilio Braz, autor bastante
produtivo, bastante mesmo, com livros espetaculares, um dos nossos mais importantes
escritores vivos; diminuido em outras formas de interseccionalidade, como a de interacao
entre ser autor negro e escrever para criangas e adolescentes, que tende a vé-lo como

um escritor de menor qualidade, o que n&o corresponde a realidade.

Gabriela Santana — Me relacionar com pessoas nao-brancas, nao-cis e nao-
héteras. Buscar conteudo em video e livros que me aproximem de novas narrativas e
ampliem minha visdo de homem e de mundo. Tudo isso através de uma aceitagéo e
potencializagdo da minha propria experiéncia, da minha prépria existéncia. Os
movimentos que fagco me potencializam e, ao mesmo tempo, fago esses movimentos

porque me sinto potencializada. nao sei onde comecga, mas € um ciclo.



209

Felipe Vital — eu acho que ser um preto vivo e potentemente atuante € o principal
movimento contracolonial a priori. A posteriori, acredito que o fundamental, na discussao
sobre as identidades e as relagdes, que € um dos marcos da era ‘decolonial’ ou ‘pos-
colonial’ ou ‘contracolonial’ da construgdo de conhecimento (note que, de um ponto de
vista filosoéfico, acredito que existam diferengcas fundamentais entre os trés conceitos,
mas, de um ponto de vista semantico, os conceitos atualizam significados
intercambiaveis em uma conversa n&o puramente técnica), € a ressignificagdo dos
conceitos e das préprias relagdes. O mundo colonial impés formas de comportamento,
de relacado e de percepcgao das coisas. A saida disso € atribuir outros-as significados.
Desde que li em ‘pele negra, mascaras brancas’ que brigar contra ‘colonizadores’ (na
perspectiva da legitimagdo de cultura, ndo de libertagdo militar e politica) ou ficar
mostrando a ele que as expressdes do colonizado tém valor nao € tao efetivo quanto a
ressignificagao dos arquétipos, esta ideia me pareceu tao 6bvia, que me senti mal de ndo

ter chegado a este ‘insight’ por minhas proprias pernas rsrs.

Hayandra Costa — Primeiramente, sou fruto da politica de cotas do governo Lula.

Entdo eu s6 existo como Dra Hayandra Cunha da Costa, por este fato.

A fala potente dentro do meu pequeno ambiente de trabalho, (que € uma das
primeiras universidades que a politica de cotas vigorou) Laboratério de Farmacologia e
Biologia Celular na UERJ sobre o movimento antirracista ja € bem cansativo. Existir na
academia como mulher preta ja considero um movimento, pois n&o € facil permanecer

aqui.

Anderson Soares — A partir do momento em que comego a perceber os
mecanismos sutis de praticas de racismo em nossa sociedade, estabeleco estratégias
de sobrevivéncia e atuacio na coletividade. E a difusdo do saber tem sido uma das boas
ferramentas para combater o racismo, sempre convocando o outro para reflexdo e

debate. Sabendo que nem sempre se consegue ser exitoso nesta tarefa cotidiana.

Procuro potencializar a dor de passar por episddios de racismo em material para

lutar contra e apontar os causadores desta mazela. Preciso estar sempre atento aos



210

potenciais ataques e ofensas em determinados ambientes, aqueles que costumeiramente

0S negros néao séo bem-vindos.

A minha via de atuacéo e potencializacdo é a micro-politica!! pratica cotidiana, a
partir de pequenos gestos. Ja entendi em meu cotidiano preciso ter responsabilidade em
assumir postura de combate, resisténcia pela via do esclarecimento, questionamento e
dialogo. Ja ficou claro que a vida educacional e do saber sdo as importantes trincheiras
para os negros se mobilizarem, se fortalecerem e afirmar sua cultura dentro de uma

sociedade “democratica” e plural.

3. O que é produgao de conhecimento para vocé?

Ana Carolina Araujo Soares — Penso a producdo de conhecimento de duas
maneiras, eu acho... pelo menos por agora. Essa mais “tradicional” (entre muitas aspas)
académica e aquela que acontece dentro da vivéncia em ambientes informais também.
Produzo conhecimento quando leio e escrevo e também produzo conhecimento quando
estou sentada no quintal com minha mae tomando um café no final da tarde e ela me
mostra um video de tik tok, por exemplo, em que alguém esta falando sobre questbes
como “divida histérica” que ela ndo entende muito e me pergunta sobre. Acho que bem
ou mal, enquanto seres politicos a gente produz conhecimento basicamente desde que
a gente nasce. Desde o momento que eu hasci meus pais tiveram que comegar a pensar
em qual seria a melhor maneira de criar uma menina negra que encontraria muitas
barreiras na vida por questdes ligadas ndo somente a raga como a género e contexto
social também. Isso sem mesmo entenderem “academicamente” sobre o assunto. E a
produgao de conhecimento atrelada a experiéncia diretamente. Ndo € algo limitado ao

mundo académico e trancado dentro de uma sala de aula ou publicado numa revista.

Caio Lafaiete — Para mim, produzir conhecimento é reconhecer e acessibilizar os
espacos mantenedores de conhecimento. Reconhecer, pois existem uma certa
cristalizagdo académica do conhecimento, o que negligencia a existéncia potencial de
conhecimento nas favelas, por exemplo. Acessibilizar, pois é através da quebra dessa
“‘quarta parede” cristalizada que o conhecimento pode se divergir para outros-as

territérios que, social e historicamente, ndo possuam a oportunidade de uma produgao
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de conhecimento. Acima de tudo, acho que devemos nos perguntar: o que é
conhecimento? de onde ele vem? quem ou o0 que o possui? E assim, postumamente,

questionar sobre a sua producao.

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza — Tudo que nos faz entender um
pouco mais do mundo que nos cerca e os seus problemas. De artigos cientificos até
artesanato, acredito que o conhecimento possa ser produzido de forma institucional, mas,

principalmente, de forma organica no contato com as pessoas.

Thiago Laurentino — eu acho produgdo de conhecimento pode ser tanto a
elaboracao, a aquisicao de informagdes, tendo em vista que acontece de forma muito
particular, quanto a transmissdo dessas informacdes, que pode ocorrer de diversas
formas (escrita, falada, praticada, etc). A produgdo de conhecimento também se dar
através da reflexao, da interpretacdo a respeito de informacdes que recebemos,

produzindo-se assim, novas informagdes, novos dados.

Deryk de Almeida Viana — Mais do que produgao de conhecimento, gosto de falar
sobre mobilizacdo de conhecimentos. Eu mobilizo conhecimentos. Trata-se, pois, de
compreender epistemologias e o conjunto de saberes que as constituem: critica,
experiéncia, sentidos, afetos, subjetividades. Por ser pesquisador dos Estudos Culturais
e da Literatura Comparada, gosto de entender minha imersdao nos estudos dos
paradigmas culturais da Diaspora Africana como uma mobilizagdo constante de
conhecimentos. Assim, minha principal metodologia € o movimento: estar em constante
movimento para produzir-mobilizar conhecimentos (e entendendo o movimento a partir

da filosofia de Exu).

Arman Neto — E o ato de se criar artistica, cultural ou cientificamente, tentando
fazer com que essa criagao circule, sendo aberto as possibilidades de leitura e
interpretacdo que a mesma podera suscitar, sabendo lidar com a critica e o olhar de
Nnossos pares, seja la qual for o seu cunho, tendo a consciéncia de que isso pode ser de
extrema importancia para que possamos melhorar em relacdo aquilo que nos

propusemaos criar.
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Lucas Miranda — Toda e qualquer elaboracao de saber(es) que um individuo ou

grupo adquire e oferece a outro individuo ou grupo.
Raquel Clemente — E tudo aquilo que aflora do ser para o bem do coletivo.

Clemer Teixeira — Produgdo de conhecimento é tudo aquilo que juntamos no
decorrer da vida e usamos em algum momento, levando em consideragdo que o

conhecimento é diverso, possui diversas facetas e muda com o espaco.

Cristiane Silva — Considerando a minha trajetoria e as experiéncias que ja
possuo, agora se refere a me apropriar da realidade e seu sentido utilizando o
conhecimento cientifico, mas valorizando os saberes populares e reconstituir a realidade
a partir do produto disso. Mas precisa ter um significado social, para além de criar uma

bagagem intelectual.

Marilia Pereira de Jesus — Construir conhecimento, pra mim, € possibilitar que
historias sejam contadas. Por qualquer pessoa, de qualquer classe social, de qualquer
idade. Construir conhecimento, para mim, é legitimar, cada vez mais, as trocas cotidianas,

sobretudo com os mais velhos, como forma de ensino e aprendizagem.

Sambukuendaké — O conhecimento ndo deve ser reduzido ao acumulado de suas
elaboracdes, porém, é a forma como ele é capitaneado. Ele deve estar confundido com
as agoes, os gestos, cada movimento que realizamos, os que ja realizaram antes de nés,
€ 0 que realizaremos, em entendimentos sobre a realidade, a compreendé-la, ndo apenas
em sua estabilidade, mas naquilo que ndo conseguimos perceber, ver, compreender, 0O
que sao questdes sociais de longa duracdo, estas sempre re-atualizadas em novos
modos de sua reprodugao. Entendido assim, para mim, o conhecimento se vincula ao
processo de sua movimentacao para construcdo de outras realidades. Desta forma, o
dito acumulo nao deve ser sua celebragdo como acumulado, mas uma ligeira recepgao
festiva para que, reestudados com atengao, consigamos tocar questdes daquele tempo,
que sao nossas atuais, e 0 que sao nossas contemporaneas e nao deixaremos sem

resposta para os que virao.
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Gabriela Santana — Produzir conhecimento pra mim é existir. Acredito que todos
nos produzimos conhecimento enquanto passamos pela vida na Terra. Alguns
documentam essa produc¢ao de conhecimento, outros-as ndo. Penso muito na minha avé
materna: ela n&o deixou algo documentado, mas em minhas memorias existe um
conhecimento vasto e muito real. Visito eles frequentemente e tendo compartilhar com

outros-as, manté-los no mundo.

Felipe Vital — Eu definiria como a criagao de solugdes e/ou invencao de problemas
que atualizem as nogdes de determinados lugares de experiéncia (os campos de
conhecimentos) ou que problematizam o status quo destes mesmos lugares de

experiéncia.

Hayandra Costa — O seu relacionamento com o ambiente em que vc vive pode
produzir uma compreensdo que leva a produgdo de algum conhecimento. Se esse

conhecimento € valido, positivo ou importante, ja € outra coisa.

Refletir sobre o que existe e debater, estudar e refutar ou concordar com outros-

as autores-as, em todas as areas do conhecimento, para mim, produz um conhecimento

Anderson Soares — Acredito que conhecimento que é produzido sé tem
sentido, valor e significado, quando é difundido e espalhado como sementes para
oportunizar o acesso a tantos que nao podem chegar até um livro ou entrar numa
universidade. Entao, seja através da educacao, literatura, musica ou teatro,
importante além da producgao é difusdao do saber que visa democratizagado e

enfrentamento das injusticas.

4. Como foi a sua infancia?

Ana Carolina Araujo Soares — Minha infancia foi tranquila dentro do que foi
possivel. Morava numa comunidade perigosa, entdo n&o tinha muita liberdade para
brincar na rua, por exemplo. Conforme fui crescendo senti mais falta disso, mas sempre
fui uma crianga muito criativa, entdo gostava de brincar de faz de contas e criava meu
préprio mundo com meus ursinhos e bonecas dentro do meu quarto. Foi uma infancia

solitaria também, ndo tinha muitos amigos, sou filha unica, meus pais trabalhavam fora...
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era muito eu e meu mundo da imaginagao mesmo. Quando comecei a ir pra escola no
ensino fundamental ainda mantive esse costume, deixei de brincar de faz de conta ja um
pouco “velha”, porque apesar de ter algumas amigas ainda preferia a minha prépria
companhia. E também chegou um momento que descobri o que era ler por diverséo e

nao por obrigagao, entdo comecei a ler mais.

Caio Lafaiete — Boa, mas dura. Construtiva, mas sem muito afeto. Alegre, mas
conturbada. Acho que a pergunta que eu me fago, para além dessa pergunta que
respondo é: como nao foi a sua infancia? Como queria que tivesse sido? O que vocé
queria que nao tivesse acontecido? No mais, sou muito grato por todo suporte materno.
Ao longo do tempo, me permiti entender alguns posicionamentos, algumas falas,
pensamentos, atitudes. Ao mesmo tempo, também me deixei livre para sentir e me
construir da forma como eu queria, sem “terceirizar” as minhas vontades e sonhos. Sou

feliz em me relacionar de forma saudavel, até hoje, com a minha crianga interior.

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza — Em geral, boa. Tive o privilégio
de ser bolsista em escolas particulares, entdo, de uma forma geral, tive acesso ao capital

cultural da classe média.

Thiago Laurentino — acho que minha infancia foi um paradoxo, entre momentos

muito felizes e momentos que para mim foram ruins.

Foi um periodo de muitos estimulos. Ter irm&os mais velhos me proporcionava
realizar muitas atividades e ter acesso a muitos conteudos. Ao mesmo tempo foi um
periodo de muita privagao financeira e privagcao de experiéncias e comportamentos, por

questodes religiosas. Foi um periodo de muito estresse

Deryk de Almeida Viana — Defino a minha infancia como um emaranhado de
episodios de luto. Tive de lidar com a perda, com a anulagdo, com a inseguranga e com
a falta constante de coisas que me eram tiradas o tempo todo. Talvez a constituicdo do

meu sujeito seja mesmo uma colcha de retalhos ou uma caixa de sobras.
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Arman Neto — Acho que posso dizer que tive uma infancia boa. Tive meus pais
presentes, que sempre se esforgaram para oferecer tudo o que podiam para o meu irmao

e eu, pude brincar na rua, tive acesso a educacao etc e etc.

Lucas Miranda — Foi muitas coisas, foi luta, foi prazer, foi facilidade, foi dificuldade.
Até a adolescéncia vivi com minha méae e vé. Por muito tempo moramos de favor em
casas de familiares até parte da nossa casa propria estar terminando, possibilitando que
féssemos pra la de vez. Cresci acompanhando a casa tomar forma, parede e cor. E
apesar da dificuldade em construir a casa, construir minha educacédo nunca deixou de
ser prioridade. Minha v6 sempre fez de tudo pra que eu estudasse em bons colégios e
sou muito grato por isso. E muito foda ver o quanto de sacrificio precisou ser feito pra

hoje eu ta onde eu t6, entdo eu honro muito isso!

Raquel Clemente — Marcada por “N&os”, sempre ocupando lugares subalternos e
cercada de pessoas que ndo demonstravam nenhuma esperanca no meu futuro, sem

muitos investimentos.
Clemer Teixeira — Resumindo, foi bastante complicado!!!

Cresci em um lar onde nao recebia amor, um padrastro muito indiferente a mim,
extrema vulnerabilidade social e econémica. Cresci com a mao do racismo sobre mim.
Hoje, infelizmente, colho as consequéncias dessas vivéncias: soliddo, muitas vezes me
encontro em um espaco onde nao enxergo pespectivas para o futuro, vivo assustado,
principalmente, agora que descubro que o meu maior vildo é invisivel e continuara me

batendo sem ao menos poder me proteger.

Cristiane Silva — Agridoce. Sou uma crianga que vem de uma familia numerosa,
da periferia com acesso a poucos direitos, mas que ainda assim teve boas memodrias.
Estudar na escola da igreja e ser da igreja é parte do processo para “me salvar’ de uma
trajetéria mais dificil. Tive cuidado, apoio, orientagdo e cuidados com minha familia.
Inclusive, me ajudou a ler criticamente a minha realidade. Diferentemente do que
geralmente ocorre na influéncia das igrejas evangélicas que nao tém compromisso com
o evangelho, ndo me alienou, mas me despertou. Vivenciei diversos problemas no

contexto familiar como violéncia doméstica, violéncia urbana que vitimou meus familiares
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que também provocaram violéncias; questdo de dependéncia quimica na familia. Mas ha
muita memoria boa da vida em familia grande e na periferia. Infancia vivida correndo na
rua, brincado de tudo sem distingdo do que era brincadeira de menina e menino, ser de
uma igreja da comunidade. Bem que eu queria mais como acesso a musicalizagao,

esporte, cultura, mas tem muita memdaria boa também.

Marilia Pereira de Jesus — “Neguinha preta”, “cabelo duro”, “nariz de batata”,
“‘pedaco de carvao”... durante minha infancia as pessoas faziam uso desses termos para
se referirem a mim. Minha familia, com seu instinto protetor, me dizia: “Nao liga, finge que
ndo ouviu!”. Passei a infancia inteira tentando fazer isso. Na escola, nas dindmicas de
autorretrato, por ndo gostar do meu cabelo crespo, sempre me desenhei com os cabelos
lisos e, pelo fato de o lapis “cor de pele” ndo representar a minha pele, eu néo pintava o
meu corpo, apenas fazia o contorno com o lapis de cor marrom mais claro da caixa, numa
tentativa de me embranquecer para quem sabe assim, ser aceita. Nao funcionou. Essa
questao estética foi motivo de tristeza e dor por longos anos. Nas brincadeiras eu sempre
era a empregada que arrumava toda a bagunga, a secretaria que atendia as ligagdes e
passava para a chefe, a baba ou a operadora de caixa. Nunca tinha um papel de
destaque ou prestigio social. Ninguém nunca me perguntava o que eu queria ser. Me
davam aqueles papéis e pronto. Isso também refletiu na minha vida até pouco tempo. Eu
achava que eu s6 poderia ser o que os outros-as queriam que eu fosse. Nada além disso.
Para me divertir durante a infancia, além das brincadeiras, eu assistia desenhos na
televisdo. Desenhos esses que ndo me representavam. Ndo me enxergava naquelas
personagens. As princesas sempre eram brancas, loiras e de cabelos lisos. Ndo tinha
sequer uma super-heroina pretinha como eu. Nada! Com as bonecas acontecia o
mesmo. Ja ouvi dizer que a infancia é como se fosse um lugar delicioso do qual nunca
queriamos ter saido. Talvez seja isso mesmo. Talvez se eu fosse crianga para sempre
nao enxergasse o quanto o racismo é cruel! Como ele destrdi nossa autoestima durante
muito tempo, faz com que a gente queira negar a nossa prépria imagem e nos faz
acreditar que determinados lugares nao sao para nos negros. Mas sabe de uma coisa?
Que bom que eu cresci! Sai daquela zona iluséria e s6 agora, mulher, adulta, dotada de

um certo conhecimento, consigo enxergar como essa sociedade racista contribuiu para
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a minha infancia. E agora, tendo essa consciéncia, posso lutar para que a infancia de
criangas negras nao seja mais corrompida pelo racismo como a minha foi. Posso ajuda-
las a acreditar que nés podemos ser o que nos quisermos! Se amar enquanto negro é
um processo longo e de muito enfrentamento, por isso, enfrentar o racismo na infancia é
fundamental, pois é nesse periodo que estao sendo moldadas todas as possibilidades de

identidade das pessoas!

Sambukuendakd - Infancia feliz, repleta de historias. Viviamos o fim da ditadura,
0 que trazia um sentimento de liberdade, em meio a uma crise econémica e social
imensa. Embora tal sentimento, o medo estava nos nossos ossos. Os mais velhos
tentavam nao nos deixar perceber, e a gente, de fato ndo percebia bem; mas lembrando
dos olhos e olhares, eles eram sempre preocupados, agoniados, antes do sorriso que
nos acalentava. Tive uma infancia que teria sido, pelos cuidados, dilatada, mas foi
interrompida com o falecimento da minha mae. Dali, cresci, me achava, me sentia adulto,
0 que, olhando para tras, foi um grave engano construido pela estrovenga de fabulagao
que a crianca possui. Interrompi meus estudos. Mas nunca as leituras literarias, estas,
por incrivel que paregca, sao desmotivadas, por inumeras motivacées, na formacgao
académica. Isso, obviamente, sem um comando direto para isso, mas ao ter que pairar
num espirito cientifico, de objetivacao, de centralidade, de uma critica autopsiadora de
“objetos” tratados como autébnomo da vida cotidiana e concreta, a gente acaba se
costumando. Nisso, a maior poténcia se esvai que € o ludico, a brincadeira, a
estupefacgéo, a felicidade de ler; ou seja, em busca da racionalidade ficamos resistentes
ao poder transformador, aquilo que nos movimenta os sentidos, os corpos, e nao apenas

a nossa razao.

Gabriela Santana — Foi bastante feliz, com muito contato com a praia, o mar,

piscina, sitio, cachoeira. E também com pessoas: tios, primos e amigos.

Felipe Vital — Muito boa! Fui criado em um condominio, sendo o ‘irmao preto’ que
meus amigos nao tiveram. Tive acesso pleno a educacgao. Devido a carga de trabalho
dos meus pais, uma professora e um corretor de imoveis, eu nao tive tanta influéncia

deles na construcdo das referéncias culturais dos aspectos de conhecimento que
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geralmente se adquire sobre artes e visbes de mundo mais analiticas. Entretanto, tive
preservada a infancia plena, pois nunca precisei trabalhar ou tomar conta de irmao mais

novo (no caso, 0 mais novo sou eu!!). ndo tenho nada do que reclamar!!!

Hayandra Costa — Diferente. Sou filha de um homem preto e uma mulher branca.
Meu pai foi a primeira pessoa a cursar uma faculdade na histéria da familia dele, entdo
minha infancia se baseou na dedicagdo do meu pai e da minha méae para eu ter acesso
a tudo no futuro. Estudei em uma escola particular até o ensino fundamental e por esse
motivo, ndo tenho lembrangas e nem experiencias. Todo o dinheiro que tinhamos, era
para pagar escola e saude. E viver em uma casa pequena (de 1 quarto, so6 tive meu
quarto aos 17 anos) e comer. Lazer era pouco. Mas tudo isso para mim & uma infancia

feliz.

Anderson Soares — A minha infancia vivenciada na Baixada Fluminense (Rio de
Janeiro). Uma infancia de periferia com todas as suas implicagdes (racial, social, cultural,
econdmica etc.). E foi a vivéncia dessa infancia que foi impulsionadora do que eu sou e
material subjetivo da sustentagdo para minha visdo de mundo e formulagdes sobre as
sociedades num modo geral. Hoje percebo o quanto que foi decisiva a influéncia do
entorno cultural (de minha infancia) com o que fui constituindo como pessoa e cidadao.
A tomada de consciéncia sobre o préprio lugar e leitura de mundo, partem das vivéncias

da infancia.

E falando objetivamente sobre o cotidiano na infancia, digo que foi um tempo
cultural e subjetivo sem telefone celular, com escola publica com alguma qualidade, com
colegas ao redor sempre inventando brincadeiras movidas pela agregacgao de toda hora.
Acredito que o melhor da infancia foi ter a oportunidade de estar perto de muitos colegas

o tempo. Uma infancia vivenciada numa sociabilidade que ndo existe mais, infelizmente.
5. Qual a sua relagao com a literatura, sobretudo a literatura infantil e
juvenil? Tem alguma obra que te marcou? Fale desse periodo.

Ana Carolina Araujo Soares — Minha relagdo com a literatura tomou um caminho

que eu gosto de chamar de irénico. Aprendi a gostar de ler ja numa fase mais velha
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durante a infancia, entdo um tio meu vez ou outra me dava livros com alguns contos e
coisas assim. Na escola, nunca tive uma aula de literatura sequer. Por isso digo que
minha jornada € irbnica, porque mesmo n&o tendo aula de literatura na escola, acabei
cursando letras e hoje fago doutorado em Literatura Comparada. Sobre literatura infanto
juvenil, acho que nunca li nada muito fora do cliché, tive a tipica fase da adolescéncia em
que a gente descobre livros como Harry Potter, por exemplo, e acabei lendo mais coisas
assim. Porém, se tiver que falar sobre um livro que me marcou e até hoje lembro dele
mesmo nunca mais tendo pegado pra ler, penso em Alice no Espelho, da Laura Bergallo.
Foi um livro paradidatico da escola e tudo o que eu lembro era que a histéria falava sobre
disturbios alimentares e que a personagem via sua imagem de forma distorcida. Acho
que acabou me chamando a atencao porque apesar de ser em pontos diferentes eu me
identificava com essa distorgcdo na imagem ao ndo conseguir me ver como uma menina
bonita. E claro que hoje eu entendo de onde isso vem, mas na época nao tinha ideia, eu
nao tinha acesso a esses debates. Hoje eu gostaria de poder voltar no tempo e contar
isso pra Carol do passado. Minha infancia teria sido mais facil em alguma medida, porque
pelo menos eu entenderia que tudo o que acontecia e comentarios que eu escutava dizia
mais sobre as outras pessoas e a sociedade em que estava inserida do que sobre quem

eu era enquanto sujeito mesmo.

Caio Lafaiete — A minha relagdo com a literatura é diaria. Sendo poeta, enxergo
poesia em tudo, ou quase tudo. Da alvorada roméantica até o realismo de um
deslocamento entre a minha casa e o trabalho. A obra que mais me marcou, até hoje, foi

Mar Morto, de Jorge amado. Fui marcado por essa incrivel obra na adolescéncia.

Gabriel das Chagas Alves Pereira de Souza — Desde que fui alfabetizado,
sempre gostei muito de ler. Na infancia, tive algum contato com Ruth Rocha, mas a
imensa maioria das minhas leituras infantis e juvenis foram sagas norte-americanas (o
que diz muito sobre o modelo de ensino brasileiro). Aos 9 anos, li praticamente todos os
volumes da saga Goosebumps e, na adolescéncia, li diversas sagas da cultura pop, como
Percy Jackson, Coragéao de tinta, etc. Hoje em dia, ainda leio bastante, mas por conta do

trabalho e da pesquisa em literatura, leio praticamente apenas os classicos.
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Thiago Laurentino — acho que minha infancia foi um paradoxo, entre momentos
muito felizes e momentos que para mim foram ruins. Foi um periodo de muitos estimulos.
Ter irmaos mais velhos me proporcionava realizar muitas atividades e ter acesso a muitos
conteudos. Ao mesmo tempo foi um periodo de muita privacéo financeira e privagao de
experiéncias e comportamentos, por questdes religiosas. Foi um periodo de muito
estresse.Quando crianga eu ndo costumava ler muito. Minha irma lia muito e isso ndo era
muito valorizado em casa. Eu achava chato. Inclusive ela tentava fazer leituras para mim,
mas eu acabava nao prestando atencdo, preferindo estimulos (brincadeiras, jogos,
televisao). No entanto, lembro que um livro me pegou. O Li muito rapido e fiquei surpreso
em conseguir ler tantas paginas em tdo pouco tempo, pois aquilo ndo era comum pra

mim. O livro chamava “A feiticeira da Salina”

Deryk de Almeida Viana — Sempre gostei muito de ler. Meu primeiro contato
legitimo com o mundo foram minhas primeiras experiéncias com a leitura, ja na fase de
alfabetizacado (que se deu cedo, por volta dos 4 anos de idade). Entretanto, ndo lembro
de uma obra que me marcou. Eu lia muitos livros: na infancia, livros de literatura infanto-
juvenil e, a partir dos dez anos, os classicos da literatura brasileira. Gostava muito de
Machado de Assis. Na adolescéncia, gostava bastante de Clarice Lispector e Jorge
Amado. Com autores-as negros (que nado fossem Machado de Assis), so tive contato
pouco antes de entrar na universidade, pois minha geragao foi impedida de ler autoria

negra no ensino basico.

Arman Neto — A minha relagdo com a literatura € a mais intima possivel. Digo isso
porque eu tanto leio com frequéncia — embora tenha sempre comigo aquela sensagéao de
que poderia ler mais — como tento criar literariamente. Contudo, a minha relagdo com a
literatura voltada para criangas e jovens nao é a das mais fortes. Eventualmente leio algo
nesse sentido, mas nao € algo que eu tenho um contato recorrente. Quando crianga e
jovem, lia muitas histérias em quadrinhos. Desde as mais voltadas para criangas, com A
turma da Moénica — assim como muitos brasileiros, tenho o orgulho de dizer que aprendi
a ler com a Ménica e seus amigos — ou coisas da Disney, quanto as mais voltadas para

adultos. Posso dizer que meu primeiro contato com a literatura se deu por conta das
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historias em quadrinhos, que sdo uma paixao até os dias de hoje, por mais que elas

tenham perdido bastante espago para os romances e ensaios.

Lucas Miranda — Eu sempre curtir a ideia de gostar de ler, mas confesso que nédo
era apaixonado pela leitura ndo. Eu me forgava um pouco. Eu lembro que quando fui
estudar no Gama Filho, tinha uma biblioteca linda demais 14 e cheia de livrinhos irados e
tal. Comecei a pegar alguns emprestados. Virava e mexia os livros ficavam mais na
mochila que na mao sendo lidos. Mas teve um, uma série na real, que me pegou de jeito.
A série de O Pequeno Vampiro da Angela Sommer-Bodenburg. Eu tinha visto o filme
inspirado nos livros na época e quando encontrei os livros na biblioteca eu quase chorei

de emocgao. Todo semana tava eu la pegando um livro diferente da série.

Raquel Clemente — Nao tinha o habito de ler na infancia, meus pais n&o tinham
recursos financeiros nem instrucédo académica, ambos tiveram que abandonar a escola
muito cedo para trabalhar. Desta forma, todo o suporte que eu € meus irmaos tinham
eram com os professores na escola. Lembro que poucas vezes tinha acesso a livros, me
encantava quando passava as férias na casa das minhas primas, la eu podia ler uns gibis

da Turma da Mobnica.

Clemer Teixeira — Infelizmente ndo, pois sou primeiro da minha familia na
universidade, ndo tive influéncia dentro de casa. Na verdade, estou tendo contato com a

literatura agora, depois que entro na universidade.

Cristiane Silva — Apesar de n&o ter uma cultura familiar de leitura em razdo do
ciclo de baixa escolaridade de meus avos e de meus pais, tenho memorias da minha mae
€ meu pai lendo comigo, seja nas tarefas escolares, seja na leitura da biblia. O primeiro
livro que de fato li € me marcou foi “O bom samaritano”. Este foi o primeiro livro que li
pegando emprestado na biblioteca da escola. As bibliotecas sempre foram um espacgo
que eu gostava de frequentar quando descobri a leitura. Depois comecei a ler na igreja.

Somente a partir da universidade tive mais acesso e pude comprar livros.

Marilia Pereira de Jesus — Eu comecei a criar o habito da leitura quando era
adolescente, lendo as sagas famosas da época. Antes disso, ndo tenho nenhuma

memoria afetiva sobre algum livro que li e, infelizmente, a minha relagdo com a literatura
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infantil ndo foi criada. No final da minha adolescéncia, quando ainda lia muita ficgao
brasileira e estrangeira, cismei que queria entrar na Faculdade de Letras porque queria
ser escritora. Quando entrei, passei anos sofrendo porque a academia me fez acreditar
que eu nao sabia escrever. Em 2018, quando participei pela primeira vez do processo de
formacado de escritores e leitor-aes da FLUP, o Narrativas Curtas, eu conclui: eu sei
escrever e 0 que eu escrevo € Literatura! A dificuldade que eu tinha de compreender o
que eu escrevia como literatura tem origem nas seguintes reflexdes: como me identificar
com um grupo de obras literarias que pouco contemplam a histéria e a cultura negra no
Brasil? Como me identificar com as consideradas escritoras renomadas, se, naquela
época menos ainda, quase nao ha negras entre elas? S6 depois desse processo na
FLUP, tanto de construgao profissional, de aperfeicoamento da escrita, de técnicas, mas
também de um processo de construcido pessoal e de valor sobre mim mesma, sobre a
minha producao literaria, que eu consegui, me autorizei € me reconheci escritora. Como
consequéncia desse percurso de aprimoramento, “Instinto Coletivo” foi selecionado para
compor a coletanea intitulada “Contos para depois do 6dio”, em homenagem ao Marcelo
Yuka, assim, se tornou 0 meu primeiro conto publicado. E depois desse outros-as também
foram publicados. Ganhei até Prémio nacional de Literatura: O Prémio Malé de Literatura
de 2019. Escrevendo literatura enquanto leio literatura de autores-as negros e autoras

negras. Gostoso demais!

Sambukuendaké — Nao é facil falar de uma obra, parece que devemos retirar uma
seleta de preferidos, numa selegdo em que a gente sempre perde. Cada livro que i,
também os que deixei de ler porque eram chatos, dificeis, problematicos, ou foram
perdidos pelas ruas da vida, foram marcantes; cada qual por meus sentidos em relagao
ao escrito. Busco manter uma perspectiva de entrar de peito aberto nas leituras, ndo no
sentido de conformacéao, porque sou sempre inconformado, com as naturalizacdes, com
a ordem vigente, com as subestimacdes; entro de cara para vivenciar narrativas,
experimentando os jogos poéticos, aprendendo a contornar imposi¢oes, dialogando com
o texto. Na minha época de escola, a literatura era ensinada por numeros. A gente
entregava uma lista de livros lidos, escolhidos por uma lista de livros a ler; sendo que a

gente podia escolher 2 outsiders, a nosso gosto. Inumeras vezes meu irmao e eu
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engabelavamos o sistema. Da minha lista ruim, eu lia metade, ele outra, e da lista ruim
dele, a gente dividia da mesma forma, e depois trocavamos impressodes. A conta parecia
n&o fechar, ja que liamos, juntando os nimeros, todos os livros. E que, assim, desse jeito,
conseguiamos finalizar nossos relatérios. Taticas de guerrilha frente ao inimigo dos
exercicios burocraticos. Ficavamos livres rapidamente para voar em leituras outras.
Naquele momento, n&o importava para a escola, a escolha, o livro como texto, ou a
experiéncia e vivéncia das inumeras descobertas perante esse texto. Dos voos nas
leituras, muitas dessas descobertas, que ficaram como questdes, as respostas vieram
com o tempo, e ainda vém vindo. Tem livros que marcam mais pelo tempo em que lemos,
outros-as mais pelo que apresenta: Pivete, do Julio Emilio € um livro que lembro pelos
dois motivos; O génio do crime, de Jodo Carlos Marinho, que foram livros que li no final
da inféancia. Quando crianca li uma dessas recolhas de lendas indigenas, e fiquei
pensando sobre os motivos para Mani ter sido enterrada dentro da oca. Ja adulto, a
resposta veio, pelo livro do escritor indigena de Adao Karai Tataendy Antunes, de uma
maneira especial, cuidadosa e criativa. Dos autores-as potiguares, li na infancia o Cabra
das rocas, do escritor potiguar Homero Homem, achei bem legal o nome da cidade e o
estado onde nasceu, naquelas notinhas biobibliograficas, que eram assuntos centrais
para o ensino literario. Hoje estou aqui, assuntando essa realidade, em outros-as tempos,
e, neste caso, recordando mais daquela nota paratextual; como duram nos corpos esses
treinamentos burocraticos. Dando uma cubada nas bibliotecas da escola em que
trabalhava, o que fago sempre, sozinho, e com os estudantes, sempre reato um tantao
de relagcdo com um monte de livros, com as leituras, com as experiéncias e vivéncias
possibilitadas por estas, construindo vinculos com os meus estudantes, no momento de

suas formacdes leitor-aas.

Gabriela Santana — Minha familia ndo era muito leitor-aa. Minha mae gostava de
ler, mas com o dia-a-dia de trabalho n&o a via lendo muito. Mas ela contava da
adolescéncia e juventude e dos livros que lia, que gostava muito de ler. Tinhamos em
casa uma colec¢ao grande da Agatha Christie. A obra que me marcou foi Treze a Mesa,
dessa mesma autora. Uma pena eu nao lembrar quem era o assassino rs. Os livros dessa

colecao foram os primeiros que li, ja na adolescéncia. Minha relagdo com a literatura
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atualmente é muito mais préxima, intima. Ja na faculdade, depois dos 20 anos fui tendo

contato com classicos brasileiros. Desses, o0 que me marcou foi Dom Casmurro.

Felipe Vital — consumo literatura constantemente, mas a minha relagdo com
literatura infantil e juvenil € zero. Na infancia, devido a questdes tratadas na resposta
acima, nao tive uma atencdo na formacgédo do arcaboucgo artistico (meus pais ndo me
‘ensinaram’ escritores, musicos, pintores, atores, nem nada do tipo), nao tive contato com
literatura. A minha relagdo com a literatura comecgou no 3° ano do ensino médio, quando
eu e mais 2 amigos roubamos a biblioteca da escola com o intuito de nos tornarmos leitor-
aes de obras classicas brasileiras. O livro que roubei foi ‘o cortico’. E foi ai que comecei

a me encantar pela palavra escrita na arte, pois, quando crianga, eu adorava dicionarios.

Hayandra Costa — Como estudei em uma escola particular na década de 90 e 00
todas as minhas referencias de literatura infantil e juvenil foi proposta por essa escola. Li
Pedro Bandeira e outros-as autores-as que nao me lembro. Porém meu pai me
apresentou o livro: Meu pé de laranja lima. E este foi o livro que mais me marcou. Além

do livro da série os Karas de Pedro Bandeira.

No ensino médio, minha escola era técnica, e a literatura foi uma das disciplinas
negligenciadas. N&o li nenhum classico de Machado de Assis nem Mario de Andrade. E

nesta época li muito pouco.

Anderson Soares — A minha relagao com a literatura na infancia esta relacionada
a trabalhos escolares no que se chamava de primeiro grau. Existiam trabalhos em grupo
para serem discutidos e apresentados para toda a turma. Cada grupo escolhia uma obra
dentre varias sugeridas pela professora. Esta atmosfera era alimentada fortemente por
uma famosa colecéo, bem famosa nos anos 80, chamada vaga-lume. Lembro que criei
uma paixao pelos livros de Jose Rezende Filho (Tonico e Tonico e Carniga). Lembro que
dormia imaginando as narrativa e finais de capitulo. Excelente referéncia de fomento da

fantasia e da compreenséao da vida pela via do ficcional.



