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I'm a rebel - Accept
They say I'm a danger to the public and all

I only wish they would see

I'm just the product of a screwed up world- but
they're all

They're all laughing at me

But they're all laughing at me

Eu sou um rebelde

Eu so gostaria que eles pudessem ver

Sou apenas o produto de um mundo ferrado
Eles estdo

Eles estdo todos rindo de mim

Mas eles estdo todos rindo de mim



Resumo

Em Natal dos anos 80, uma cena musical foi sendo montada a partir da inser¢cdo do
jovem nos espacos da cidade, como pragas, lojas de discos, shows, parques e etc.
Contudo, este cenario ligado a musica passou por um processo de transformacdo. A
cena musical, mundialmente falando, a partir das décadas de 50 e 60, teve como um dos
atores o jovem que foi mudando seu estilo, corpo de acordo com a moda influenciada
pelos artistas nos filmes, nas revistas e nos programas de televisdo. Nesse sentido, este
trabalho refere-se ao cenario em que Natal, no Rio Grande do Norte, foi influenciado
através do rock, heavy metal e punk, construindo cenas que, de alguma maneira,
uniram-se para a producdo da musica. A juventude natalense, de alguma forma, teve a
oportunidade de experienciar, nas décadas de 80 e 90, a musica pesada e criar para Si
espacos de sociabilidade. A partir de um cenario politico e econémico desfavoravel ao
crescimento, a cena heavy metal teve como ponto de encontro a loja de discos Whiplash
onde jovens se aglomeravam para criar vinculos e principalmente ouvir discos que eram
tocados de dentro da loja. A partir dessa unido, formaram-se bandas e, com isso,
puderam tocar em festivais e eventos na cidade com outros grupos de rock e punk. As
informagdes que inicialmente circulam dentro das cenas chegavam por meio de
fanzines. O fanzine foi 0 meio pelo qual se criou uma rede de amizades se espalhando
pelo Brasil, em que a troca de informacédo e também de material fonografico ajudava a
minimizar o problema da crise financeira, além do fato de muitos destes jovens nédo
terem trabalho para comprar seus bens de consumo. Estes fanzines funcionaram também
para criar uma imprensa independente onde as bandas locais e eventos eram
apresentados.

Palavras-chave: Cena; heavy metal; fanzine; Terceiro Lugar.



Abstract

In Natal of the 80s, a musical scene was being created from the insertion of the young
person in the spaces of the city like squares, disc stores, concerts, parks and etc.
However, this music-related scenario underwent a process of transformation. The
musical scene, worldwide speaking, from the 50s and 60s had as one of the actors the
young man who was changing his style, body according to the fashion influenced by the
artists in the movies, magazines, and television programs. In this sense, this work refers
to the scenario in which Natal in Rio Grande do Norte was influenced through rock,
heavy metal and punk, constructing scenes that somehow joined for the production of
music. The natal youth somehow had the opportunity to experience heavy music in the
80's and 90's and create spaces for sociability. From a political and economic scenario
unfavorable to growth, the heavy metal scene had as a meeting point the Whiplash
record store where young people crowded together to create bonds and especially to
listen to records that were played from inside the store. From this union, bands were
formed and with that they could play in festivals and events in the city with other
groups of rock and punk. The information that initially circulated within the scenes
came through fanzines. The fanzine was the means by which a network of friendships
was created spreading through Brazil where the exchange of information and also of
phonographic material helped to minimize the problem of the financial crisis and the
fact that many of these young people did not have work to buy their goods of
consumption. These fanzines also worked to create an independent press where the local

bands and events were presented.

Keywords: Scene; heavy metal; fanzine; Third Place.
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Introducéo

Em Natal, o surgimento de uma camada jovem ligada ao género musical heavy
metal comecou a se manifestar, em meados da década de 1980, mais especificamente,
logo depois do Rock In Rio de 1985. A partir dai, um cenério se formou em que 0s
individuos deste grupo ligado ao Metal irdo denominar de “cena”. Um dos espagos que

ird fomentar o surgimento desta cena serd as lojas de discos especializadas.

Na cidade em questdo, as lojas Whiplash Discos e a Sckull foram espacos de
agregacdo juvenil para a compra, a troca de fitas e revistas, discos e de uma
sociabilidade. Com isso, ndo apenas o fato de ir a loja comegou a se constituir uma
prética de encontros e saidas, mas também uma maneira de uso do espacgo publico, a
producdo da musica e consequentemente formacdo de bandas de rock, heavy metal e
punk. O entorno da loja ndo eram meras calgadas, mas uma extensdo da loja. Esta ganha
uma dimensé&o espacializante a partir da reproducdo dos discos que ela mesma dispunha
para a venda. Em determinado momento, a loja ganhou espago dentro das midias e

jornais locais em que foi apresentada ao seu publico.

Uma das figuras desta cena foi Luziano “Rock Stanley”, alcunha que ele mesmo
criou para si e como era conhecido entre os amigos e frequentadores da loja. Luziano,
personagem desta cena a ser analisada, era um rapaz ainda jovem que resolveu abrir
uma loja especializada no heavy metal e rock, géneros musicais de seu interesse. Antes
disso, ele era um trabalhador de outras lojas de discos e, com isso, teve contato com o
mundo dos discos, vindo posteriormente se tornar um empreendedor neste segmento

utilizando sua propria casa para vender e ganhar seus primeiros clientes.

Contudo, a Whiplash discos e a Sckull ndo foram as primeiras lojas brasileiras a
se fechar em um nicho mercadoldgico do heavy metal. Ja em outras regides, como Sao
Paulo/SP e Belo Horizonte/MG, existiam respectivamente a WoodStock e a Cogumelo
Records, espacos especializados na venda de rock e heavy metal. Estas lojas, que ainda
existem, comecaram seus trabalhos no final da década de 1970 e ganharam publico
local e regional. Elas também representavam para muitos jovens o que a Whiplash foi
para os metaleiros em Natal, claro que cada uma a sua maneira, mas que, de alguma

forma, foram importantes dentro do panorama e da cultura juvenil naguele momento.
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Eram também um espaco agregador onde se estabeleciam relacbes de amizade e

aproximagcéao entre os jovens.

O espaco da loja configurava um universo a parte dentro da cidade. Era um
local de entretenimento para muitos frequentadores em um momento de dificuldade
financeira vivida na década de 1980. Além disso, era uma forma do jovem se encontrar
na sociedade e formar suas redes de amizade e interesse. A loja ganhava contornos de
centro cultural para seus usuarios. Dessa maneira, ela explora o universo da musica
vendendo seus produtos, camisetas, pulseiras, broches, revistas, discos, videos, fitas k7,

e ampliando, assim, o leque de possibilidades do entretenimento urbano da cidade.

De acordo com os depoimentos, o local tinha uma configuracdo além da
mercadoldgica, onde o momento histérico proporcionou determinadas praticas e
vivéncias diversificadas, como a escuta musical, as trocas, a producdo de revistas feitas
por fés (fanzines). Um espaco longe da escola e do meio privado de sua casa, onde 0s
gostos se discutem com Varias outras pessoas, ideias sdo formadas e definidas para a
producdo de bandas de rock, heavy metal. Nesse sentido, em muitas memorias, a
analise se pautara em criar um entendimento sobre o local, seus praticantes, o dono da
loja que trazia os artigos importados de outras cidades do Brasil e do mundo, a
distribuicdo do material comercializado e como os jovens driblaram as dificuldades em

adquirir os artigos importados que a loja dispunha.

Um outro espaco verificado como foco de sociabilidade e entretenimento da
cena local em Natal foram as festas dentro do meio privado, ou seja, em suas casas. Em
parte destas historias, a sala, a garagem e o0 quarto ganhavam dimensGes de
entretenimento. Em determinada hora do dia, aquele lugar é usado pela auséncia de um
local noturno, como os shows. Era forma de diversdo para um grupo de jovens a fim de
ampliar sua rede de sociabilidade e ter ai mais uma opc¢do de lazer. Nas décadas de
1980 e 90, os aparelhos de som ainda ndao eram tdo populares nas casas de classe média
em Natal. Dessa forma, as festas conhecidas pelos grupos como “sessions” se faziam
dentro do seio familiar e aqueles que tinham vontade de ouvir heavy metal e fizessem
parte do grupo se chegavam na casa dos seus conhecidos a fim de festejar. Estas
informacdes serdo melhor exploradas a partir de relatos feitos em rede sociais, como
Facebook, em blogs e entrevistas. Com isso, tento arquitetar a maneira como este grupo
de jovens usava 0 meio urbano e privado para seu proveito e que, de alguma forma,

estes locais ganharam novas leituras.
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Uma outra forma em que a cena heavy metal se distanciou foram dos outros
grupos e praticantes de cenas ligadas ao rock, punk e MPB. Desta ideia, partirei para a
analise de fanzines que demonstraram a existéncia de uma cena jovem anterior a esta a
qual estudo, a cena heavy metal natalense. Em parte, muitos se distanciavam dos punks
por oposi¢ao ao seu discurso “violento” ¢ por muitas vezes a midia falar do que era
visto em determinados eventos como os shows. Contudo, procuro entender as formas e
discursos que envolvem este distanciamento e como ele é influenciador na maneira
como 0s grupos se relacionam entre si. Para isso, analisarei revistas de circulacdo
nacional, mostrando a imagem construida pela midia sobre a cena punk, heavy e do
rock. A revista Veja, por exemplo, e os jornais televisivos, como os da Rede Globo de
Televisdo, mostravam caracteristicas de uma cena punk violenta e contra a sociedade e
o0 Estado. No entanto, é preciso perceber de que maneira esta cena se aproxima da cena

punk em Natal.

O Rock nacional, de certa forma, se mistura com a histéria da MPB. O Rock
nacional ndo tinha uma aceitacdo na midia brasileira. Ele se articulava dentro de um
cenario longe da midia, e sua divulgacdo assim como acesso a gravadoras eram
minimos. Dessa forma, diferentemente da atencdo que o rock internacional tinha nos
Estados Unidos e parte da Europa, o rock brasileiro se criou no meio underground. O
underground é a producdo independente, sem ajuda de gravadoras, em que o artista se
sustenta apenas com seu trabalho extramusical. Seu material fonogréafico é todo pago
pelos integrantes da banda, ndo existe uma distribuicdo em larga escala e, dessa

maneira, sua visibilidade é diminuta, visto que a tiragem dos discos era baixa.

O rock, o punk e o heavy metal no Brasil também fizeram parte deste mercado
“longe dos holofotes” ou, para muitos, 0 meio underground. No inicio de carreiras de
bandas como Sepultura (heavy Metal), Ratos de Pordo (punk) e Secos e Molhados
(rock), existiam tais dificuldades de se apresentar, produzir discos e visibilidade. O
reconhecimento destes grupos era apenas em seu meio. O underground € um tipo de
“comunidade”, em que os artistas independentes se apoiam juntamente com Seu
pequeno publico. Durante muito tempo, o rock brasileiro serd notado dentro desta
comunidade entre as décadas de 1960/70 e que terd como rival a MPB que por muitas
vezes olha para o rock e vé sujeitos alienados, rebeldes revoltados, marginais
(SAGGIORATO, 2012).
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A dimensdo espacial do trabalho esta voltada para analisar o0 que se entende por
Cena e como as diversas cenas (rock, punk, heavy metal) se diferenciam umas das
outras, nas vestimentas, na ideologia ou ndo, nos espacos de pratica cultural e na sua
manifestacdo urbana e privada. Com isso, utilizo a ideia de Will Straw para conceituar
e entender o que viria a ser “Cena” e de Jacd Guinzburg para contrapor e ampliar a
ideia de cena com o conceito de cena no sentido performético-teatral. Assim, tem-se a
ideia de uma cena em que existem representacOes e papeis a serem seguidos com a
ideia de cena urbana musical no sentido de identidade grupal. A cena, enquanto papel,
teria uma dimensao dos sujeitos; ja a cena, no sentido de grupo e identidade, de palco e
prética cultural, trocas culturais, demonstrando, com base nessa perspectiva, que a cena
em Natal teria um duplo sentido de forjar identidades e de representar papeis para si e
para outros dentro do grupo (GUINZBURG, 2010; STRAW, 2006).

Paralelo a isso, ha ainda a ideia de espaco no sentido em que a loja agregou para
muitos que seria a ideia de terceiro lugar (Third Places). Este conceito diz que existe
um local em que os sujeitos vao para descontrair e sociabilizar, fazer amizades. Loja de
discos, lanchonetes, bares e parques, por exemplo, sdo espacos que déo liberdade aos

sujeitos de se mostrarem enquanto um sujeito da cena.

Cena, na ideia de Will Straw, designa a formacdo de grupos particulares com a
finalidade de construir atividades sociais e culturais. As cenas podem ser diferenciadas
de acordo com a sua localizacdo espacial geografica, em que o género de producao
cultural que lhes da coeréncia ou alguma atividade social, vagamente definido, pela
forma que toma. Cena nos convida, ainda, a perceber os espacos da cidade e seu
territorio de acBes e praticas sociais ligadas a uma forma de usar o urbano de novas
maneiras, enquanto, ao mesmo tempo, uma forma de designacdo de certos tipos de

atividade cuja relacdo ao territorio ndo é facilmente definida.

Elas derivam de uma ebulicdo no sentido que a informacao produzida dentro da
cena é sempre em excesso dos fins produtivos para que possam ser colocados
relacionados, ressignificados, caracteristicos da performatividade de uma cena que
envolve a exibicdo de mais do que pode ser entendido. Uma inclina-se a escapar da
compreensdo ndo € (ou simplesmente ndo) em resultado da exclusividade ou
impermeabilidade que poderia, em pontos diferentes, ser visto a caracteriza-lo. Uma
cena resiste decifrar, em parte, porque mobiliza energias locais e move estas energias

em multiplas direcbes — a diante, para reiteracdes posteriores dele proprio; para fora,
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para os tipos mais formais de atividade social ou empresarial; para cima, para a grande

coalescéncia de energias culturais dentro da qual identidades coletivas toma forma.

Cena ¢ um modo de falar da teatralidade da cidade, isto é, da capacidade da
cidade para gerar imagens de pessoas que ocupam 0 espaco publico de forma atraente,
envolvente, demarcado por grupos no meio urbano, seja em espacos definidos como

ponto de encontro do grupo ou locais e momentos de eventos singulares como shows.

Aqueles cujos interesses sdo a principal das dimens@es ludicas ou experimental
da cultura urbana, e, atraidos para a cena como um conceito que expresse essas
dimensGes de forma flexivel. Cenas emergem dos excessos de sociabilidade que cercam
a prossecucdao de interesses ou do combustivel da inovacdo continua e da

experimentacdo dentro da vida cultural das cidades.

A pesquisa de historia oral pressupde sempre a pertinéncia da pergunta em como
se relacionavam com o tema ou com momento. Nesse sentido, a pesquisa prop6s
investigar o que o heavy metal foi em termos de vivéncias e, a partir disso, 0 quanto as
pessoas entrevistadas poderiam informar sobre o lugar que este tema ocupava no
contexto historico e cultural. Neste trabalho, a historia oral é utilizada para perceber as
versdes daqueles que participaram ou testemunharam a trajetoria da cena, dos fanzines,
dos locais de escuta musical e o que podem fornecer sobre o0 assunto.

As entrevistas tematicas sdo aquelas que versam prioritariamente
sobre a participacdo do entrevistado no tema escolhido, enquanto as
de histdria de vida tém como centro de interesse o préprio individuo
na histéria, incluindo sua trajetéria desde a infancia até 0 momento em
que fala, passando pelos diversos acontecimentos e conjunturas que
presenciou, vivenciou ou de que se inteirou. Pode-se dizer que a
entrevista de historia de vida contém, em seu interior, diversas
entrevistas tematicas, ja que, ao longo da narrativa da trajetéria de
vida, os temas relevantes para a pesquisa sdo aprofundados
(ALBERTI, 2004.p.36-37).

A escolha dos entrevistados foi, em primeiro lugar, guiada pelos objetivos da
pesquisa. Portanto, ela se orientou por critérios de uma entrevista tematica. Por sua vez,
houve a preocupagdo em perceber, a partir da experiéncia do entrevistado no grupo, 0s
significados de sua vivéncia na cena. Assim, em primeiro lugar, foi conveniente
selecionar os entrevistados entre aqueles que participaram, viveram, presenciaram
situacbes ligadas ao tema e que pudessem fornecer depoimentos significativos. O
processo de selecdo dos entrevistados se aproximou da escolha de "informantes"

qualitativos devido a sua relagdo com o tema estudado, quanto a seu papel e sua posi¢éo
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no grupo. Para tanto, tive que minimamente conhecer melhor o objeto de pesquisa e

algumas pessoas que fizeram parte dele durante as décadas de 1980/90.

Os entrevistados foram Franklin Bronzeado, Luis Claudio Calixto Janior, Régis
Fortunato Neto, Herval Padilha, Mitchell Pedregal, Andrea Regis, Reginaldo Pereira da
Silva, Anderson Soares, Claudio Slayer, Dedé Thrash e Rosa Régis. Destes, Andréa
Regis e Claudio Slayer preferiram fazer suas entrevistas sem o &udio e, assim, o

questionario foi enviado por e-mail.

Os depoimentos referentes ao Natal Assault foram colhidos na pagina do
Facebook, https://www.facebook.com/NatalAssault, contudo, ao final da pesquisa, a
pagina ja ndo estava mais disponivel e, dessa maneira, alguns dos relatos colhidos la

ainda foram usados aqui, pois 0 acesso ainda existia.
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Capitulo |

The Rebel Yell: a juventude em transicao

Um dos tragos que marcou a cena heavy metal da cidade de Natal-RN dos anos
1980 e 1990 foi a emergéncia de uma juventude que se sentia vinculado a um
imaginario transgressor, baderneiro, violento, rebelde, problematico, hedonista,
satanico, destruidor de familias, homossexual, antissocial, bandido. Ao invés disso se
sentiam parte de uma relagdo amorosa com a musica em questdo que seria mais que um
movimento da mdusica, seria uma familia reunida nas pracas, loja de discos, casas e no
quarto. Este sentimento de repulsa ndo era novidade ou exclusivo do grupo. Ao longo
da historia a midia de entretenimento e informacéo foi moldando a imagem dos jovens
enguanto sujeitos perigosos e que se deveria evitar. Artistas eram moldados a
representar este tipo de sujeito juvenil nos filmes, musica e movimentos sociais.
Contudo, estas ideias demonstram um tipo de continuidade referente aos anos 80 e 90
em que a juventude usa signos de geracBes passadas construidos como um discurso de
uma forma transgressora. Estes signos tém em Natal um formato e sentido diferenciado.
O intuito deste capitulo sera perceber como a simbologia foi sendo trabalhada como
uma representacao performatica no sentido ser o que se espera do artista que por sua vez
se expressa também na juventude que utiliza esta performance como uma identificacdo

subjetiva do sujeito.

Serd que estas representacdes de alguma forma estiveram presentes na cena
heavy metal em Natal? A sociedade realmente os olhava com preconceito em relacéo a
juventude ou era um espelho, resquicio do passado que esta geracdo viveu ou
vivenciou? Ou sera que este sentimento foi assimilado pelo grupo através de influéncias

externas? E que influéncias seriam estas?

Uma crescente legido de jovens estava cada vez mais inclinada ao uso de roupas
escuras com imagens macabras, ocultismo, a morte, o diabo e sobretudo pela escuta do
som pesado e estonteante das musicas pelo fato destas representarem um grupo no qual
queriam ser parte. No entanto, pelo menos em Natal, parte desta juventude vivenciava
um momento de suas vidas onde uma comunidade se formava a qual chamam de cena.
A Cena se tornara um imaginario dotado de regras em que cada membro era parte de

“algo maior” em suas vidas. A musica foi o mote de entrada desta vida de experiéncias
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e hoje se traduz em saudosismo 0s quais ganhou tracos de uma filosofia existencial
motivada a uma busca cultural e conhecimento dela. No entanto, a juventude enquanto
momento de uma experiéncia, “gritou” de diversas maneiras ao longo da histdria. E este
grito ao chegar em Natal parece ter sofrido alguma mudanca em seu sentido. O grito se
parece ter se tornado um elemento musical e estético em que os discursos contra 0
Estado ou status quo se na musica, nas letras anti-guerras, nas roupas, na aparéncia, nas
formas de cantar, nos instrumentos, sonoridade marcadamente pesada, na sua producao

cultural.

No entanto, o cenario musical foi marcado por processos de mudancgas e
utilizacdo enquanto um produto de mercado que tinha um sentido e l6gica embutida de
uma formula associada, em parte, ao jovem consumidor ao longo do século XX. O Rock
in Rio no Brasil, por exemplo, foi um marco em que o heavy metal ganhou atencdo
midiatica, mas que no corpo do festival desde sempre tiveram artistas que ndo eram
rock, pois ndo apenas este ou o heavy faziam parte dos Unicos ritmos presentes na
midia. A mdsica aparece nas roupas, filmes, programas de Televisao, radios, revistas, e,
portanto, na década de 1980 e 1990, o heavy metal era uma das modas musicais, assim
como o pop, o rock brasileiro, a lambada, e o brega, musicas que coexistiam junto do
heavy metal. Nesse sentido, pretendo analisar também como esta juventude em Natal
parece ter deixado de gritar, e assim adotaram na sua presenga uma atuacao
performatica utilizando roupas com capas de discos estampadas, o preto, a roupa suja e
rasgada, cabelos longos, acessorios como braceletes, e toda uma gama de produtos que
chegavam na loja Wiplash para que o sujeito pudesse compor suas vestes para a cena.
Estes simbolos, no entanto, foram sendo construidos pela indUstria da musica sendo
tudo isso parte de um processo longo onde a juventude ganhou espago nas esferas

publicas e privadas.

Desde a década de 1970, as primeiras bandas do estilo ficaram conhecidas pelo
visual extravagante, pelo som alucinante e as letras niilistas de tematicas ocultistas,
fabricando o medo na performance musical. Bandas como esta iriam ser definidas pelo
seu publico e revistas especializadas como heavy metal, um estilo musical repleto de

representacgdes e fabricagdes fantasiosas como veremos mais a diante.

O Black Sabbath, por exemplo, em seu primeiro disco, homénimo, de 1970
utiliza uma capa que remete ao fantasmagorico, ao medo, nas figuras de um ser vestindo

preto colocada na frente do disco escondendo suas fei¢Ges vendo-se apenas a silhueta de
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uma pessoa ou ndo. Ao fundo uma casa em meio a uma vegetacao seca, morta com um
lago logo atrds da moca. As cores do disco sdo de tons escuros e frios dando a intengdo
de um cenario morto. A masica que leva o nome da banda e do disco é um grito de
medo e terror. “What is this that stands before me?/ Figure in black which points at me/
Turn around quick, and start to run/ Find out I'm the chosen one - Oh no! (O que é esta
figura na minha frente?/ Figura de preto apontando para mim/Virando rapidamente,
comeco a correr/ descubro que sou o escolhido — Oh,ndo! - traducdo minha). Além
dessa, houve ainda um investimento por parte de artistas como Led Zeppelin, Venom,
Iron Maiden, Slayer na performance dos palcos e fora dele (MONTE, 2011; CHRISTE,
2010). O nome da banda traduzido de forma literal significa Sabbath Negro. O Sabbath
de acordo com a cultura judaico cristd é o ultimo dia de repouso de Deus na criacao.
Este nome também remete a uma pratica medieval de encontro de bruxas para

efetuarem rituais paganistas de adoracéo a entidades sobrenaturais.

A influéncia de artistas e bandas musicais sobre a juventude ndo foi um trago
exclusivo do heavy metal, muito pelo contrério, trata-se de uma experiéncia antiga no

mundo artistico e musical.

Assim, para compreendermos o sentido dessa nova rebeldia juvenil fruto da cena
heavy metal, que emergiu com mais forca no pais a partir da década de 80, é importante
situa-la em relacdo a outras rebeldias que as antecederam e que também conviveram
concomitante. Compreender a relacdo entre rebeldia juvenil e masica € em grande parte

compreender a relacdo do surgimento da juventude no mundo contemporaneo.

1.1 A producdo da rebeldia juvenil

A década de 50 marca a emergéncia de um novo sujeito coletivo: a juventude. A
chamada industria cultural logo percebeu a importancia desse sujeito para o consumo de
seus produtos. Discos, revistas, roupas e filmes passaram a ser direcionados a esse novo
nicho mercadologico. Entre os principais produtos desse mercado estava a musica, mais

especificamente o ritmo frenético e contagiante do rock'n'roll.

Desde os seus primordios, o rock'n'roll apareceu associado a um comportamento
rebelde e muitas vezes delinquente. Antes disso, a juventude norte-americana, por

exemplo, tinha como referéncia artistica, cantores como Frank Sinatra, cuja imagem de



21

bom moc¢o era demonstrada no uso de ternos, sapatos, gravata e cabelos curtos e

comportados.

O rock'n'roll trouxe para a nova cena musical figuras como Elvis Presley, Bill
Halley, Chuck Berry, Beatles, Rolling Stones, que costumavam ser transformadas pela
midia em figuras transgressoras e até mesmo violentas. Devido a suas apresentacfes
publicas, em shows e programas de TV, tais artistas eram acusados de induzirem nas
mogas comportamentos de euforia, que muitas vezes beirava a loucura (SAVAGE,
2009).

1.2 A rebeldia rock'n'roll

O rock'n'roll teve como figura chave o jovem Elvis Presley. Anterior a ele,
houve outros que contribuiram para o surgimento e popularizacdo do estilo, como
Chuck Berry, Bill Haley, Carl Perkins, Johnny Cash, Jerry Lee Lewis, Roy Orbison,
entre outros, contudo, foi a partir de Elvis que a estética da musica e das roupas ganhou
um representante dos jovens, no sentido de formar um ideal mercadolégico centrado na
sua figura masculina. A figura do artista do rock'n'roll centrado em Elvis abriu portas
para criticas mais conservadoras, que apontavam sua figura como um agente catalisador
da delinquéncia juvenil. Essa imagem, associada a rebeldia juvenil, ganhou espaco nos
programas de televisdo, nas radios, no cinema e nas revistas, tornando-se assim um

personagem de época.

Filmes como O Selvagem (The Wild One, 1953), Juventude Transviada (Rebel
Without a Cause, 1955) e Sementes da Violéncia (Blackboard Jungle, 1955),
contribuiram ainda mais para a producao dessa imagem do jovem rebelde e delinquente
(BAENA, 2015 apud VINYL, 2008, p.16). Nesses filmes, a juventude é apresentada
como portadora de uma “rebeldia sem causa”, propria a delinquéncia. Neles, os
protagonistas se esforcam por se fazer o centro das atenc¢des, nem que para isso tenham
que agir contra a lei e as normas sociais vigentes. Quase sempre 0s enredos giram em
torno do jovem branco que se coloca entre a escolha de infringir as normas sociais, ou

se redimir trabalhando ou se apaixonando.

Em O Selvagem, filme estrelado por Marlon Brando, o lider de uma gangue de

motocicletas invade uma pequena cidade do estado da California trazendo mais
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inquietacdo e mal-estar. No entanto, 0 jovem arruaceiro logo se vé apaixonado por uma
bela garota e, como forma de se redimir de todo inconveniente causado por sua presenca
e dos seus companheiros, trava uma luta mortal com Chino, lider de outra gangue que
aterroriza a cidade. Ja o enredo de Juventude Transviada conta a historia de um jovem
problematico que chega de mudanca em outra cidade, mas que ndo consegue se
enturmar com demais jovens de la. O forasteiro é visto como um intruso e tem que
passar por uma grande provacao para poder ser aceito pela comunidade jovem local. Em
Sementes da Violéncia, um professor veterano de guerra chega a uma escola e encontra
uma turma problematica e tem dificuldade para dar suas aulas devido ao comportamento

indisciplinado dos alunos.

Rock Around the Clock, o hit que deu notoriedade a Bill Haley, apareceu
justamente no filme Sementes da Violéncia, que € marcado por cenas de violéncia,
como as brigas entre gangues de jovens da cidade e a tentativa de estupro a mulher de
um professor, protagonista, que procura acabar com a onda de violéncia propagada por
estes jovens. A mensagem que passa € da existéncia de uma geragdo descontrolada, que
perdeu o respeito pelos adultos, pelas mulheres e pela sociedade em geral. A musica de
Bill Haley, Rock Around the Clock, aparece como trilha sonora da cena em que se
instala 0 caos. A letra da musica é um chamado para dancar rock a noite inteira. NOs
vamos dancar rock pelas horas hoje a noite, /NG6s vamos dangar rock, rock, rock, até

amanhecer, /N6s vamos dancar rock, nés vamos dancar rock pelas horas hoje & noite.?

Outro filme importante para essa época foi o Prisioneiro do Rock (Jailhouse
Rock) de 1957, langado com o objetivo de divulgar Elvis Presley como a imagem de
astro adolescente. O filme mostra a trajetoria de Vince (Elvis), que se envolve em um
assassinato e vai para a cadeia. No momento em que canta e danca na cadeia, sua sorte é
mudada gracas a uma caca-talentos que o ajuda a sair dali e transforma-lo em estrela de
cinema. Esse néo foi o primeiro filme do Elvis, e sim Love Me Tender (1956), que conta
a histéria de um triangulo amoroso em que o jovem Clint Reno (Elvis) se apaixona pela

mulher do irm&o mais velho, tido como morto na guerra civil americana.

1 As sinopses foram elaboradas a partir das informacdes do site IMDB (http://www.imdb.com).
Este site € uma rede social destinada a inddstria do entretenimento como mdasica, filmes, séries e seus
artistas, diretores produtores.

2 Bill Haley. Rock Around the Clock. Disponivel em:< https://www.letras.mus.br/bill-
haley/173382/traducao.html> Acessado em:21/06/2016


https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_civil_americana
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A difusdo do rock'n'roll, junto com o crescente interesse pela musica negra,
como jazz, blues e gospel, provocaram mudangas nos programas de radio, nos saldes de
danga, na propaganda nos Estados Unidos. Desde as primeiras apresentacOes de artistas
como Bill Haley (inicialmente um artista country), 0s novos meios de comunica¢ao em
massa foram responsaveis ndo s6 pela propagacéo das carreiras artisticas, mas também

pela criacdo de um canal de diversdo publica.

Nesse novo contexto, as apresentagdes em palco, nas radios, em revistas, e
muitas vezes no cinema, tornaram-se cada vez mais definidoras do sucesso ou ndo do
artista. Assim, um artista que ndo se movimentava bem no palco e que estava restrito a
oferecer apenas sua musica ao publico precisava de algo a mais. Por isso que Bill Haley,
sendo gordo e, por esta razdo, ndo conseguindo dancar ou realizar coreografias que
interagissem com o publico, teve dificuldade em se fixar nesse novo mercado
fonografico. Em sua apresentacdo em video clip da musica Rock around the Clock®, a
banda aparece atras tocando, com uma movimentacdo limitada em relagdo ao ritmo
contagiante da musica. Enquanto isso, criangas dangam de frente para a banda ao ritmo
da mdsica, em seguida chegam dois homens e dangam com as duas garotas de costas
para o telespectador. A banda pouco se movimenta, Bill Haley, por sua vez, canta
freneticamente com uma roupa apertada e um violdo. Sua performance seria 6tima caso
tivesse como se movimentar melhor de acordo com o ritmo, no entanto, esta masica,
mesmo sendo um grande sucesso, ndo foi suficiente para transforma-lo em um astro do

rock.

A importancia dada as apresentacdes publicas dos artistas, seja em shows, mas
sobretudo pelas apresentagcbes em programas de TV, serviram para a difusdo de um
novo modelo juvenil, marcado pela rebeldia em relacdo aos simbolos e papeis
tradicionais de masculinidade e de feminilidade. No entanto, essa rebeldia muitas vezes

se apresentava contida e parecia ser produzida artificialmente.

A imagem de artista como Elvis Presley e James Dean, por exemplo, foi
trabalhada tal qual uma propaganda de carro, em que a prioridade era mostrar a beleza e
os detalhes da aparéncia de um sujeito teatralmente usado como um personagem. Os
artistas vendiam sua boa aparéncia em todos 0s momentos que as cameras estivessem

voltadas para ele, com sorrisos, jaquetas, jeans, carros possantes. Mesmo que esta

3 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=F5fsqYctXgM> acesso em 24 de janeiro
2016.


https://www.youtube.com/watch?v=F5fsqYctXgM

24

atencdo fosse numa estacéo de radio, sua apresentacdo, a forma de falar, de se expressar
e de se comportar eram trabalhadas para sair de acordo com as expectativas do publico,
ou seja, de um rebelde, mas um rebelde planejado e governado por uma ldgica de
mercado (MONTE, 2010).

A rebeldia destes artistas era, entdo, um discurso que se apresentava atravées das
roupas, dos carros possantes, do uso das bebidas e do tabagismo, e da ideia de
transgredir usando o corpo. Além disso, a midia colocava estes artistas em evidéncia
nos programas de TV, como o do Ed Sulivan, onde Elvis era filmado da cintura para
cima ja que a sociedade nao permitia que homens fossem vistos rebolando (MONTE,
2010). O ato de ndo mostrar o quadril demonstra a maneira como a sociedade via a
figura deste artista: uum cantor que rebola para o pais ver ao som de uma mdasica
agitada. O ato de dancar na frente das cameras gerava desconforto em muitos lares, ja
gue a maneira como ele dancava ndo estava de acordo com os ritmos dancantes de uma
valsa, por exemplo. Era um homem que ndo se comportava e ainda assim vendia discos
usando sua sensualidade para causar euforia nas mulheres, donas de casa ou jovens
adolescentes, e, de alguma forma, isto ndo era visto como atitude de homem. No meio
conservador, essa forma de se apresentar era mal vista, pois retirava as mulheres do seu
estado comportado e recatado tradicional para o de uma jovem que suspirava por um
homem do outro lado da TV, subvertendo a ordem de adolescentes e jovens estudantes
(ARAUJO, 2011).

Além disso, os artistas estavam passando por um processo de mudanga no que
diz respeito aos que estavam ligados & musica, como Elvis. A musica associada ao
cinema aproximou ainda mais da juventude os artistas que eram vistos nas telas de
cinema e nos programas de televisdo, e ndo apenas ouvidos nas radios ou nas radiolas.
Portanto, os filmes, por tratarem de uma fantasia em que a figura do cantor passava a ser
um personagem de outro nome, acabavam criando a fantasia da fantasia. Desta maneira,
0 artista que cria tal ato primeiramente destroi aquilo que ele fora, para que seu sentido
cultural possa ser assimilado. Neste caso, Elvis deixou de ser um sujeito no anonimato e
passou a integrar um sentido cultural construido pela sua imagem de rebeldia
transviada. Ao contracenar no filme, espera-se do gala um sujeito que passe a rebeldia
ao publico, e ele faz isso brigando, matando, indo para a cadeia, dangando, cantando e
rebolando para as cameras. Assim, ele esta ainda, descumprindo a ordem social do

corpo e as limitagBes impostas pela sociedade americana branca de classe média,
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causando uma coeréncia desejada de atos e gestos performativos fabricados e

sustentados pelos signos corpéreos e outros meios discursivos (BUTLER, 2003).

Assim como nos primeiros filmes que retratavam figuras juvenis como
protagonistas, em que o jovem aparecia como rebelde e delinquente, mas ndo como um
vildo, as apresentacdes publicas dos artistas de rock'n'roll também colaboraram para a
producdo dessa imagem. Tais figuras juvenis eram apresentadas como diferentes das
dos adultos, ndo s6 por seus comportamentos, mas por suas roupas e penteados. Assim,
0 uso de jaquetas de couro, de calcas jeans, de carros possantes e de motocicletas se

apresentam como as principais atitudes de rebeldia juvenil.

A importancia dada pela juventude as roupas e acessorios, assim como a musica
e a diversos produtos culturais, alimentou toda uma industria de artigos voltados para
esse novo publico consumidor. O proprio mercado teve que se adaptar as novas
demandas do consumo juvenil, a0 mesmo tempo em que procurava induzi-lo a certas
marcas e produtos. Entre os produtos mais requisitados estavam a crescente tecnologia
dos aparelhos de som, com os radios portateis e os jukeboxes (radiola com varios discos
e musicas de varios artistas). Foi por meio desses dispositivos que a musica passou a

estar presente em boa parte do circulo familiar, como também da vida publica.

Nesse aspecto, a industria teve que lidar com um grande desenvolvimento na
propaganda, juntamente com estes adolescentes entrando no primeiro emprego e

ganhando poder de compra, de modo que se deparavam com o Seguinte contexto:

Sem obrigagdo de ajudar no sustento doméstico, 0s jovens
repentinamente se tornaram alvos preferenciais na incipiente indudstria
publicitaria, nas radios e na televisdo. Cinema, roupas, bebidas,
cigarros e festas encabegcam a lista de prioridades dos rapazes e mogas,
sem falar, é claro, da mdsica. Todo teenager sonhava com uma vitrola
e um radio portatil, onde os modernos transistores substituiriam as
velhas valvuladas. No dia-a-dia, tinham sempre a mao as moedas para
a escolha das musicas preferidas nas jukeboxes e dinheiro guardado
para comprar o ultimo single que estourou nas paradas de sucesso Um
dos principais mercados emergentes desse periodo foi o de vestuario
voltado para uma moda jovem. Foi também por meio das roupas e
acessorios que determinados estilos contribuiram para enquadrar essa
juventude como um grupo social rebelde sem causa, quando ndo de
delinquentes (MONTE, 2010. p. 21).

4 Os artistas estavam produzindo performances dentro desta légica de signos da rebeldia em que,
mais tarde, muitos outros vado embarcar, criando seus atos e figuras fantasticas como Beatles, David
Bowie e Alice Cooper, década de 1970, o qual posteriormente transforma seu show em uma peca teatral
de horror musical.
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No Brasil, o rock'n'roll chegou no inicio da década de 50, na voz de Nora Ney,
Celly Campello e Toni Campello. Com as primeiras aproximagdes com o rock'n'roll
americano, os artistas cantavam musicas traduzidas do inglés, como Stupid Cupid
(Estipido Cupido). A dupla de irmdos Celly e Toni Campello tocavam as cancdes
“Banho de Lua” e “Estupido Cupido”, que foram gravadas no final da década de 50, no
mesmo momento em que era exibido no pais o filme norte-americano de tema juvenil,
Sementes da Violéncia (The Blackboard Jungle). Posteriormente a esses primeiros
artistas, surgiram outros como Wanderléia, Roberto Carlos e Erasmo Carlos, que
passaram a compor 0 movimento musical conhecido como Jovem Guarda. Coube a
televisdo, por meio dos programas de auditério, um papel importante na difusdo da

Jovem Guarda no meio jovem nacional.

1.3 Rock, rebeldia e protestos

Em oposicdo ao rock'n'roll juvenil da década de 50, surgiu o rock®, um estilo
muito musical mais preocupado em passar mensagens importantes através da musica.
Em meados da década de 60, surgiram nos Estados Unidos as figuras de Bob Dylan e
Joan Baez. Joan Baez foi a responsavel por tornar Bob Dylan conhecido, por meio de
apresentacbes em bares e depois em eventos da contracultura. Um movimento
intelectual chamado Beatnik teve grande influéncia para a formagdo do novo estilo
musical. Esse movimento era caracterizado pela afirmacdo da individualidade, do livre
arbitrio, da experimentacdo e da mudanca, ou seja, um conjunto de novos valores
entrava em confronto com os costumes e valores da sociedade norte-americana da época
(ARAUJO, 2011).

Nos Estados Unidos, o jovem adolescente que antes estava no colegial ouvindo
Elvis e indo aos bailes dancar, naquele momento ingressava na universidade, passando a
lidar com uma nova realidade e uma nova forma de ver o mundo. Tratava-se de um
momento de ruptura com a adolescéncia e de passagem da juventude para a vida adulta,

guando esses jovens eram encaminhados para fazer suas carreiras profissionais. O que

5 Existe uma distingdo entre rock'n'roll e o rock. O rock'n'roll foi a primeira geracdo de artistas
americanos, durante a qual ndo se tinham mega shows. Rock ja é uma denominagdo para os artistas dos
mega shows, turnés surgidas a partir da geracao de artistas das décadas de 1960 em diante, como Beatles,
Rolling Stones, The Who, Cream, Pink Floyd, entre outras.
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queriam ser passava necessariamente pela universidade e pela construcdo de uma
carreira académica voltada para a vida adulta. O discurso do sucesso social e
profissional estava pautado na capacidade desses jovens se inserirem no meio
universitario. Se esses queriam ser engenheiros ou advogados, ali era 0 espago correto
para transformé-los em homens/mulheres da sociedade, que iriam preencher as
expectativas da familia e, por conseguinte, entrar na logica do estilo de vida americana,
do sucesso e da vitdria da educacéo tradicional, na qual os pais tinham investido durante
tanto tempo. No entanto, o sucesso entraria em conflito com a realidade vivenciada nas
universidades americanas, bem como em muitas que precisaram passar por reformas do
ensino (PALLADINO, 1996).

Em sua maioria branca de classe média, os universitarios tinham duas escolhas:
investir na carreira profissional ou casar jovem. Os negros ja estavam entrando na
universidade no final da década de 50 e com isso surgiram as primeiras polémicas
envolvendo sua presenca dentro do meio universitario, o que mais tarde culminaria com
a luta dos direitos civis. Ainda na década de 50, o forte investimento do governo norte-
americano comecou a gerar frutos, colocando muitos jovens na busca por uma carreira
profissional e ndo se acomodando apenas com o término do ensino basico. Ir a
universidade era também uma fuga da vida familiar tradicional e uma oportunidade de

buscar novas vivéncias e experiéncias de vida.

Ao chegar a universidade norte-americana, 0S jovens encontraram um espaco
dotado de regras, em que as mulheres ndo podiam ficar no mesmo recinto que 0s
homens, mesmo que fosse uma biblioteca. As universidades esperavam que seus alunos
se vestissem corretamente de paleté e gravata para comer na lanchonete. As salas de
aula eram lotadas, professores indisponiveis, e 0s cursos possuiam disciplinas sem
conexdo ao que era estudado ou esperado. Dessa forma, o discurso do mundo adulto
comecava a ruir para 0s jovens que esperavam encontrar pilares para a sua formagéo
enquanto homens da sociedade (PALLADINO, 1996). Nesse aspecto, cada vez mais 0s
jovens comecaram a se engajar em lutas e protestos pelos direitos civis e contra a guerra
no Vietnd. Assim, os problemas gerados pela falta de aula e a caréncia de objetividade
nas cadeiras académicas, fizeram como que muitos alunos das universidades tivessem
que buscar, por si proprios, mudancas significativas em suas vidas. Foi a partir dai que o
pensamento contracultural comegou a ganhar forma e artistas como Joan Baez passaram

a se engajar politicamente para transformar a sociedade.
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No Brasil, o sentido de rebeldia juvenil na musica associada a uma motivacéo
politica e de contestacdo ao sistema vigente ganhou dimensdo a partir dos anos 60.
Segundo Silvana Lazzarotto Smitt, foi nesse periodo que ocorreu a emergéncia dessa
nova rebeldia juvenil no pais que lutava por reformas estruturais tanto no meio
universitario quanto na formacao de centros e espacos de discussdo politica e educativa.
A juventude universitaria que atuava por intermédio da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), do MCP — Movimento de Cultura Popular, da campanha “De P¢ no Chao
Também se Aprende a Ler”, do Movimento de Educagido de Base — MEB, e do Centro
Popular de Cultura estava preocupada em transformar a classe trabalhadora em agente
politico importante no pais. A ideia era romper com a elite dominante, que expropriava
a grande parte da classe trabalhadora de direitos fundamentais, como a educagéo, a
seguranca e a saude. Para promover essa conscientizacdo politica, a juventude rebelde
buscava na cultura, no teatro e na masica formas de expressar uma nova ideia de
nacionalidade brasileira. Essa seria diferente do culto civico-patriético tradicional e
deveria considerar a defesa da soberania nacional e a expansao da cidadania. Para isso,
os jovens defendiam como fundamental a mudanca na realidade do trabalhador por
meio de uma maior oferta educacional e o acesso a cultura, sobretudo a musica, cujos

contelidos estivessem relacionados com a realidade nacional.

Gilberto Gil, um dos nomes da musica brasileira, ao entrar na Universidade da
Bahia, conhece Caetano Veloso e, com esta parceria, ja no inicio da década de 1960, ha
a oportunidade de criar um movimento artistico e cultural chamado Tropicélia. Este
movimento iria internacionalizar a mdsica, cinema, artes plasticas, teatro e toda e
qualquer forma de arte brasileira popularizando-a. Outros artistas que também fizeram
parte deste movimento foram Gal Costa, Tom Zé, Rogério Duprat, José Capinam,

Torquato Neto, Rogério Duarte, Nara Ledo entre outros. 6

Apobs o Golpe Civil-Militar de 64, Caetano Veloso e Gilberto Gil passaram a
ganhar notoriedade no pais com suas musicas que questionavam o fim das liberdades no
pais e a instalacdo de um sistema politico arbitrario. Logo, as autoridades do novo
regime passaram a considerar as musicas dos jovens artistas como subversiva, impondo
a eles a censura e o exilio do pais. Tanto Gil, quanto Caetano contribuiram para uma

mistura de variados ritmos brasileiros, afros, folcloricos, cubanos, blues, jazz e também

6 Informagcdes retiradas do site oficial do artista Gilberto Gil:
http://www.gilbertogil.com.br/sec_bio.php
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do rock na MPB. Devido a problemas de censura na musica e producao cultural, muitos
artistas acabaram sendo exilados do pais por lutarem contra o golpe militar que se
instaurara, utilizando para isso a musica e a arte. Muitas vezes as musicas, quando eram
contestadoras ou tinham discurso contra ditadura, eram “maquiadas” para esconder as
criticas e enganar a censura. Dessa forma, apelava-se para a utilizacdo de figuras de

linguagem, como metaforas.

Por meio da musica muitos artistas brasileiros expressaram o descontentamento
com o governo militar e com o endurecimento do regime ap6s a decretacdo do Al-5, ato

institucional que censurou completamente o campo artistico nacional.

No Brasil, além da influéncia do rock inglés e norte-americano,
ganhava espaco no cenario musical artistas brasileiros. Podemos notar
0 aparecimento de uma geracdo de cantores que, mais tarde, com o
Al-5, foram exilados do pais tendo sido muitas de suas cancgdes
censuradas pelo regime militar. Dentre estes artistas estdo Caetano
Veloso, Chico Buarque, Milton Nascimento, Geraldo Vandré, Nara
Ledo, Gilberto Gil etc. A musica de Vandré "Para ndo dizer que nédo
falei das flores" tornou-se o hino das passeatas do movimento
estudantil; outras como "Aquele abrago”, de Gil, e "Soy loco por ti
América", cantada por Caetano, falavam do exilio e do guerrilheiro
Che Guevara. Estes artistas continuaram influenciando os jovens na
geracdo seguinte, principalmente o movimento Tropicalista de Gil,
Caetano e Chico. Outros artistas também se destacaram como Os
Mutantes, Secos e Molhados, Elis Regina e Raul Seixas (SANTOS,
2009, p. 9).

Em 1968, comegaram as perseguicdes aos movimentos sociais e estudantis de
ideologia da esquerda que fossem ligados ao partido PCB (Partido Comunista
Brasileiro), como a UNE, ME e CPC. Muito da producéo cultural brasileira que naquela
época queria “descobrir” a cultura brasileira bem como seu povo, tentou promover
mudangas sociais e mobilizacdo nacional a partir destes grupos utilizando a cultura, arte,
educacdo, cinema e musica. Contudo, o Al-5 deu um golpe significativo, deportando a
maioria dos artistas e articuladores politicos para que essa producdo estancasse e desse
lugar a uma cultura imperialista norte americana. Até entdo, o rock contestador de
bandas inglesas e americanas como Beatles, Rolling Stones, Janis Joplin, Jimi Hendrix,
The Who, eram uma das fontes e inspiragdes de muitos jovens e da MPB, por tratarem
em suas letras de questbes como drogas, contestagdo social em relagdo ao racismo,

homossexualismo e contracultura.
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Foi no exilio na Inglaterra, durante os anos 70, que Gil e Caetano tiveram
contato com o clima revolucionario que pairava sobre o velho continente, sobretudo
devido aos protestos contra o status-quo autoritario e elitista. No exterior, eles entraram
em contato com muitos musicos que estavam fazendo carreira naquele momento do
rock, como David Gilmour do Pink Floyd, Capaldi da banda Traffic, e os musicos da
Moody Blue. Além desses encontros com os artistas estrangeiros, Gilberto Gil
frequentava concertos de rock e pecas de teatro inglés. Outra influéncia foi a vivéncia
na area de Notting Hill e de Elgin Crescent, pois 14 havia nesse periodo uma grande
comunidade jamaicana de West Indian. Tais influéncias apareceram posteriormente no
seu album de 1971, gravado ainda no exilio, com can¢Ges em portugués cantadas no
violdo elétrico (GOLH, 2015).

A contracultura foi um “movimento” de contestagdo que colocava em xeque a
sociedade vigente da década de 50, seus modelos e padrdes, que sustentariam, por sua
vez, 0 que se chamava de sistema e suas instituigdes, como as universidades. Dessa
forma, a contracultura modificou o sentido de juventude rebelde dos anos 1950. Nesse
contexto, 0s jovens usavam drogas para experimentar o que antes estava proibido, como
uma atitude rebeldia e contestacdo, com experimentacdo de alucinégenos e liberdade
sexual. O “movimento” tinha como inten¢ao chocar o sistema, adotando um conjunto de
signos que expressavam a liberdade, a experimentacao, a recusa dos padrdes impostos
pelos pais e pelo sistema. O uso de drogas, do alcool, o tabagismo, a mudanca no
vestuario, faziam parte da experimentacdo da quebra dos valores e do que era tido como
0 correto. Muitos homens deixaram de usar terno e gravata e passaram a adotar o jeans,
que era um tipo de roupa mais popular, e as camisetas. As mulheres por sua vez
passaram a incorporar saias longas, roupas coloridas, vestidos soltos. Ao contrario do
movimento jovem da contracultura americana, 0 movimento estudantil no Brasil e sua
producdo ndo foram assimilados pela industria cultural nos primeiros anos da década de
1960.

Estes movimentos da contracultura também fizeram parte da cultura emergente
dos anos 1960 a 70. Eles deram origem a estilos de vida e formas de comportamento
que se articularam em grupos e em movimentos como: o hippie, o beatnik, 0 movimento
estudantil, o punk, dentre muitos outros. Este movimento tinha como lemas: a paz e o
amor, a liberdade, o experimentalismo e o contato com a natureza. Sua fonte de

inspiracdo vinha muito da literatura e dos poemas produzidos pelos beatniks. Foram o0s
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beatniks um dos grupos de destaque a encarnar, de modo especialmente vigoroso, a
rebeldia marginalizada da década anterior nos Estados Unidos. J& fascinados pelas
doutrinas orientais, ponto fundamental de encontro entre eles e os alegres hippies dos
anos 1960, rejeitavam o caminho do intelectualismo, devotando-se a uma vida
marcadamente sensorial e deixando-se arrastar por sua ludicidade e desprezo pelas

satisfagBes de uma carreira e de um rendimento regular (ARAUJO, 2011).

O surgimento da chamada mdsica de protesto, muito ligada a essa emergente
cultura da juventude, foi marcada por uma énfase na elaboracdo de letras que
abordavam temas politicos e comportamentais. Os anos 1960 ficaram marcados pelo
protesto contra a Guerra do Vietna. O rock neste momento mostra uma mudanga na sua
cena e carater politico de contestacdo e rebeldia mostrando sujeitos dispostos a lutar
contra a situacdo a sua maneira. Bob Dylan, por exemplo, (apesar de ser artista folk, sua
letra tem um teor muito critico), compds musicas que se tornaram tema da luta pelos

Direitos Civis nos EUA, no comego da década de 60, como a cangao “Oxford Town”:

Oxford Town, Oxford Town

Ev'rybody's got their heads bowed down
The sun don't shine above the ground
Ain't a-goin' down to Oxford Town

He went down to Oxford Town

Guns and clubs followed him down

All because his face was brown

Better get away from Oxford Town
Oxford Town around the Bend

He come in to the door, he couldn't get in
All because of the color of his skin

What do you think about that, my friend? ’

Na época, havia uma grande e crescente perseguicao racial nos Estados Unidos e
esta musica se tornou, ndo sO para as pessoas que a ouviam, mas também para muitos

artistas, um tema da causa. Bob Dylan ficou nas paradas de sucesso por muito tempo

7 Misica Oxford Town, de autoria de Bob Dylan. Tradugao livre: “Oxford Town, Oxford Town /
Todos estdo de cabeca para baixo / O sol ndo brilha sobre a terra / Nao vou até Oxford Town / Ele foi a
Oxford Town / Armas e bastdes o seguiram / S6 porque seu rosto era marrom / Melhor ficar longe de
Oxford Town / Oxford Town na proxima virada / Ele chega até a porta, ele ndo pode entrar / Somente por
causa da cor de sua pele / O que vocé pensa sobre isto, meu amigo?”
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com suas musicas e as tematicas de critica a sociedade. Ele se tornou, posteriormente,
um dos masicos representantes da contracultura e um simbolo da luta pelos direitos

civis, influenciando também grupos de sua geracdo, como Beatles.

Oxford Town tem uma musica inicialmente calma, tocada apenas na voz e
violdo. Contudo, a forma como ela se desenvolvia e era apresentada fazia ganhar
tonalidades de discursdo sobre a luta contra o racismo e pelo direito & expressdo de um
grupo marginalizado em emergéncia. O tempo da musica tem um andamento répido,
com apenas um minuto e cinquenta segundos, e a letra € uma narrativa semelhante a de
um trovador, ao passo que ouvimos o cantor com uma voz fanha nasalada fazendo
parecer uma mensagem dita as pressas. Essa musica, como outras de Bob Dylan, langa
questionamentos ao publico como na sua ultima frase: 0 que vocé acha disso meu
amigo?, depois de uma longa fala, em que as personagens da musica sao as pessoas da
cidade, uma pessoa negra e o interlocutor a quem ele narra uma histéria que lanca luz

sobre os negros sendo excluidos e perseguidos socialmente.

Se antes tinhamos musicas mais alegres e dangantes, comum a rebeldia
descompromissada da cultura do jovem dos anos 50, agora ela ganhava formas de
contestacdo social, pois denunciava a sociedade e deixava de lado as musicas ingénuas
do rock'n'roll de Elvis. O discurso, assim como a cena, mudou de acordo com seu
contexto social e com 0s espagos em que 0s jovens comecaram a habitar. Dentro disso,
a cultura do uso de drogas, como LCD, maconha e cocaina, também se juntaram para
afirmar que esses jovens estavam se tornando adultos e donos de suas escolhas. Como
uma musica simples se tornou um simbolo de luta? A resposta é como o que ja foi dito
acima, que o rock estava se transformando, e seus primeiros adoradores envelhecendo.
Tratava-se de uma mudanca ndo s6 de cenario, mas também de publico, bem como dos

artistas.

De acordo com Rodrigo Merheb (2012) muitos da nova geracdo, nascida no
inicio dos anos 60, ja ndo se viam nas musicas e no estilo criados a partir da imagem de
Elvis, que em meados dos anos 70, pouco antes de falecer, se encontrava envelhecido e
muito gordo. Nesse momento, a cena do rock estava passando pelo processo de
modifica¢do, no qual a mdsica se tornava uma forma de protesto de jovens e adultos.
Nessa renovacdo, uma outra leva de musicos surgiu para representar novamente um

outro universo cultural capaz de gerar aproximacao entre jovens e adultos. Dylan e os
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Beatles, de inicio, tornaram-se o0s artistas que junto aos jovens levantaram bandeiras de

protesto utilizando, para isso, sua popularidade.

Apesar de todo o discurso que muitos artistas queriam propagar em suas
mausicas, elas estavam dentro de um sistema. As gravadoras lancavam artistas, vendiam
seus discos, 0s colocavam nas radios, cinema e na televisdo. A musica era parte de um
mercado que vendia e estava em expansdo. A producdo cultural dos préprios artistas
fazia parte de uma logica e de um sentido de ser e existir, que refletia um pouco do
momento no qual ela foi produzida. A subida destes grupos e artistas, como os ja
mencionados Bob Dylan e Beatles, ampliou e ressignificou a rebeldia e delinquéncia da
década de 1950 (MERHEB, 2012).

Contudo, no Brasil este cenario de critica ao Estado e a sociedade estava longe
de ser vista com tanta facilidade. Em 1975, o Governo Geisel cria o Plano Nacional de
Cultura, retirando dos setores contestadores o papel de produzir cultura critica da
sociedade. Este governo queria, no entanto, que a cultura nacional estivesse sob seu
julgo e, para isso, era necessario o controle da informacdo educacional e cultural,
freando a disseminacdo de ideologias que viessem colocar em questdo o status quo
social dominante. Nesse sentido, a cultura e a educacdo foram sendo importadas de
modelos americanos para servir a uma juventude controlada pelo Estado, dando a ele
bens de consumo e deixando de lado os problemas sociais, a educacdo problematizada,

e uma sociedade politizada por a¢6es educativas.

O governo militar do periodo quis reforcar a ideia de que o pais estava vivendo
um surto de desenvolvimento econdmico (o “Milagre”), que possibilitava uma grande
oferta de bens de consumo para as massas trabalhadoras. Entre esses bens estavam
aqueles que voltados para o usufruto do trabalhador, como radios, aparelhos de som,

televisdo em cores, roupas e até automoveis.

O periodo foi marcado pela introducdo do rock no cenario nacional. A banda
paulista Secos e Molhados, liderada por Ney Matogrosso, e artistas como Raul Seixas e
Roberto Carlos passaram aos poucos a incorporar 0 novo estilo em suas musicas. O
Secos e Molhados fazia uso de maquiagens e performances no palco que lembravam
uma apresentagdo circense na década de 1970. O seu vocalista, Ney Matogrosso, hoje
artista solo da MPB, ficaria conhecido por uma voz alta e performance dangante no
palco. A popularidade do grupo foi tanta que, no show de 23 de fevereiro de 1974,

chegou a quebrar o recorde de publico do Maracandzinho, com a presenca de 25 mil
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pessoas. A banda também chegou a vender 1 milhdo de copias (nimero néo oficial),
superando as médias de 600 mil de Roberto Carlos na mesma época, além da grande
vendagem de 250 mil discos no México.

1.4 Anarquia e rebeldias punk e heavy metal

A segunda metade da década de 70 foi marcada por uma profunda crise politica
e financeira, que provocou a recessao no desenvolvimento econdmico e social, fazendo
com que a década anterior parecesse gloriosa e revolucionaria. O movimento hippie
iniciado na década anterior desenvolveu uma critica no sentido da contracultura,
clamando pela paz e pelo amor, enquanto o Estado operava como méaquina de guerra. O
movimento cobrava da humanidade restabelecimento dos lagos entre homem e natureza,
que, para muitos, haviam sido perdidos nas sociedades modernas. Essas reinvindicacdes
foram consideradas posteriormente como um primeiro passo na direcdo a uma
consciéncia ecoldgica, embrionaria na época e hoje tdo difundida. Para os hippies, um
reencontro com a natureza podia significar um momento para a reflexdo capaz de
ressignificar sentidos da existéncia e espiritualidade se desligando do mundo material
capitalista. Em geral, esta juventude se aliava a politicas da esquerda tentando
transformar seus anseios em bem estar social. Juntamente com estas turbuléncias do
periodo, os jovens da periferia foram assumindo também atitudes contestatorias,
inclusive no que tange a politica como forma de alcancar uma vida melhor (GALLO,
2010).

Também neste mesmo periodo, uma nova onda de rebeldia juvenil emergiu na
cena artistica mundial. A chegada do punk rock inglés encabecado pela banda Sex
Pistols construiu ndo apenas uma nova roupagem para o rock, mas introduziu uma
ruptura no modo de fazer musica e da sua relagdo com a comunidade ouvintes. O novo
estilo se distanciava do rock e da contracultura por ndo perceber mais nela um agente
modificador da sociedade. Tratava-se de nova maneira de expressdao do mundo juvenil,
que passava a ser feita por meio de fanzines®, das proprias musicas e de novas formas de

comportamentos publicos.

8 Também conhecida como zines, sdo revistas ndo-comerciais, ndo profissionais de baixa
circulagdo. Seus criadores a distribuem utilizando maquinas de fotocopias e vendidas, doadas ou enviadas
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Nascido em meados dos anos 1970, o punk nasceu e produziu uma estrutura de
informacdo e difusdo de seu discurso agressivo, poético, bizarro, niilista, anarquico, a
partir de jovens da periferia inglesa e americana, bem como brasileira. Seus atores
vinham das classes operarias das periferias da Inglaterra e de algumas cidades dos
Estados Unidos, como Nova lorque, sob os governos Margareth Thatcher e Ronald
Reagan, respectivamente. Esses jovens viram suas expectativas de vida frustradas com o
crescimento do desemprego devido a diminui¢do do ritmo de producdo industrial no

final dos anos 60.

Mesmo reconhecendo ter sua origem no movimento juvenil anterior, do ponto de
vista musical, literario e comportamental, 0 punk ganhou contornos de ruptura para com
esse. Descrentes dos valores do amor e da amizade e da esperanca, assumiam uma
contrapartida se valendo de uma atitude violenta e irreverente baseado na filosofia
anarquista de Mikhail Bakunin (OLIVEIRA, 2006).

Essa nova geracdo juvenil dos anos 70 fez uso de fanzines como forma de
difundir entre os fas de uma banda ou de um estilo musical informacdes réapidas e
baratas, num meio ndo priorizado pela grande midia. Os fanzines possibilitavam a
pratica da reproducdo xerografada entre seus leitores, 0 que tornava esse publico
bastante ativo na difusdo dos temas publicados. Também era comum que seus editoriais
convidarem leitores a participarem ativamente do zine, dando sua opinido, independente
de que natureza fosse. 1sso acontecia devido ao editorial do fanzine sempre deixar o
contato com o “zineiro” (aqueles que produzem zines) com caixa postal e endereco para
envio de correspondéncias. Em muitos casos, estas correspondéncias eram citadas nos
zines seguintes e, dessa forma, criava-se um espaco de relacionamento entre o produtor
e o consumidor (GELAIN, 2013).

Ao utilizar um lema gue apregoava individualismo, 0s punks negavam os canais
propostos de participacdo politica, e muitas vezes se afastavam dos partidos de esquerda
por entender que esses nao expressavam representatividade politica para com a
sociedade e seus pares. Essa postura de afastamento da vida politica partidaria podia ser
definida pela expressdo punk "Do It Yourself". Tal pratica demonstrava também a forma

como a cultura punk se reproduzia por meio dos fanzines, ao garantir uma relagédo

por correio para outros produtores de zines que também reproduzem e criam uma espécie “revista

alternativa de baixo custo” (DUNCOMB, 1997).
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alternativa com as bandas, a0 mesmo tempo em que combatia a existéncia de uma

forma de midia hegemonica.

Se formando abaixo do status e dos holofotes da midia, a cena punk foi se
firmando dentro das periferias atraves de diversos grupos e proferindo discursos nas
suas mdsicas, nos seus zines, nas suas roupas e nos guetos, bares, garagens e prédios
abandonados onde eram feitas as apresentacGes. A cena punk se valeu ndo apenas de um

discurso cadtico praguejador, mas procurou reforcar isso em suas praticas cotidianas.

A convivéncia com as comunidades hippies logo se tornou insuportavel, pois
essas cultivavam um modo de vida compartilhado, que para muitos punks se convertia
num terrivel aprisionamento. Desde a divisdo incondicional de todos os bens até o décor
orientalista dos ambientes, tudo lhes parecia artificial e distante da realidade e préximo
de utopias.

O discurso punk estava assentado na ideia de liberdade, entretanto, essa
liberdade, antes de ser plena, estava restrita ao universo masculino. Desse modo, era
comum que muitas mulheres fossem tratadas dentro da légica da “dona de casa”. Em
grande medida, os punks perceberam que dentro daquela comunidade a liberdade era
para alguns, mas que a outra parcela da sociedade ainda estava presa a ldgica da
sociedade dos bens de consumo (GALLO, 2010).

Historicamente, as origens da cena punk no Reino Unido estiveram ligadas a
crise econdmica do inicio da década de 70, marcada pela subida nas taxas de
desemprego, do preco do petréleo e da inflacdo e que resultou na chegada ao poder da
primeira-ministra Margaret Thatcher. A situacdo gerou medo do retrocesso aos tempos
vividos na grande depressdao. Nesse panorama, ocorreu também um processo de
desindustrializacdo de importantes paises europeus, como Inglaterra e Franca. Essa
década de incerteza, gerada pelo desequilibrio econémico, fomentou novos grupos de
masica, como o Sex Pistols, marcado por um estilo anarquista regado de pessimismo em
relacdo ao Estado, a sociedade, ao préprio ser humano e até mesmo em relagéo ao seu

préprio publico.

A banda teria surgido na loja Sex, quando seus futuros membros nela se reuniam
para ouvir musica, praticar furtos, cuspir nas vitrines e hostilizar com Xxingamentos,
gestos obscenos ou cuspidas quem quer que passasse na frente. Com essa pratica, a

banda ganhou na sociedade a fama de desordeira e repulsiva. Além de pregar a anarquia
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e 0 desmonte do Estado, ela agredia de forma violenta seu publico, hostilizando os que
lam aos seus shows, praguejando todos a sua volta. O ato de trajar a desordem era marca
registrada do grupo que veio influenciar todo o movimento punk da década de 1970
(OLIVEIRA, 1993).

Por outro lado, ondas de conservadorismo comegaram a surgir aos poucos, como
se fossem as Ultimas gotas dessa nova onda. Foi nesse periodo que surgiram as
primeiras bandas punk com teor nazista e fascista, que vieram também ser parte da
nascente cena heavy metal. A desordem do sistema financeiro mundial, a aparente
deterioracdo dessa economia e a descrenca na humanidade e no Estado colocaram em
xeque a confianga dos jovens em almejar uma melhora de vida na situagdo em que se

encontravam.

Assim, muitas das ideologias que se pregavam no mundo da politica e da musica
se materializaram nas letras e nos estilos musicais (JUDT, 2007). Os jovens, nessa
perspectiva, buscavam empregos e o cenario ndo era favoravel. Com isso, a parte desse
grupo etéario que mais sofreu foram os de classe menos abastadas de bairros e regides
mais pobres da Inglaterra.

Esse contexto fomentou a corrente musical vinda da contracultura, que unia a
crise financeira ao descontentamento da juventude em relacdo ao Estado falido. Os
punks tinham seu lema ligado ao anarquismo e buscava a quebra do sistema e a crenga
na mudanca como um ato de vontade individual, em que cada sujeito era uma semente
do “faga vocé mesmo”. No surgimento das primeiras bandas, havia uma preocupacéo
em fazer um som mais simples e voltado para os jovens que buscavam uma diversdo
mais ‘“barata”. Através do som de garagem e producdo independente, surgiram os
primeiros grupos. Com o tempo, esse movimento foi ganhando mais uma identificacdo

com as questdes politicas e se tornando mais radical.

As cenas pareciam estar fragmentadas dentro de um mesmo espaco, Sse
apropriando de elementos de um lado e redefinindo outros, ao passo que foram aos
poucos modificando ndo apenas sua musica, mas 0 que a sociedade pensava de seus
praticantes. O punk surgiu de um cenario de incertezas com uma musica imprecisa,
destoante, ora gritada, ora estridente, sem ordem ou equilibrio, paz ou conformidade.
Ao mesmo tempo, essa musica refletia também a violéncia, fosse as guitarras ou na

bateria desgovernada. Porém, foram nas roupas que, de alguma forma, os punks mais



38

demonstravam suas diferencas em relacdo aos demais. Em grande medida, o uso de
roupas de cores escuras ou quentes, como o preto, e de couro, associadas a brincos e
correntes, estavam criando um discurso anticonsumo. Essa simbologia procurava se

opor ao estilo dos anos 1960, marcado pelas cores vibrantes e o visual mais liberal.

James Laver caracterizou bem essa mudanca no visual rebelde juvenil com a

chegada da moda punk:

Um dos fendmenos de moda mais interessantes na década de 70 foi a
passagem das roupas e penteados punk da moda marginal para a alta
moda. Normalmente ocorre o inverso, como no caso de modelos cult
“Teddy Boy” na década de 50. As roupas punks surgiram como um
traje vandalizado dos Hell's Angels para andar de motocicleta, com
sobretons masoquistas. As pernas das cal¢as eram cheias de correntes
e usavam-se alfinetes de gancho nas orelhas e até no nariz. Os cabelos
eram ericados e tingidos de vermelho, verde, amarelo e azul ou
descoloridos com as raizes pretas. O punk como expressdo de
violéncia numa época de alto indice de desemprego para a juventude
influenciou 0 mundo da masica (LAVER, 2002, p. 274).

Por meio desse novo visual impactante, usando vestes rasgadas, camisetas sem
manga, quer dizer, reestruturando aquilo que era manufaturado e vendido nas lojas, 0s
punks procuravam quebrar com a légica da moda mercadoldgica. As roupas refeitas de
maneira rudimentar demonstravam também o desapego com o novo, com o estilo
definido, com a formalidade, quebrando a légica e barbarizando as vestes a seu modo.
Os cabelos que antes eram longos e caidos aos ombros agora se esticavam e eram
pintados com cores ndo convencionais. Ao descolorir e tingir, o importante era manter o

estilo feito pelo individuo de acordo com seu perfil.

Esse visual inconformista ficava evidente no grupo presente na figura 1,
apresentada abaixo. A ideia de anarquia aparece pintada na camiseta branca com o "A"
em um circulo. Os cabelos eram modelados na forma de espetos, o uso de bottons
fixados nas camisetas e 0 consumo de bebidas alcodlicas tornaram-se algo bastante
comum entre 0s jovens dessa nova geracdo. Pelos rasgos nas mangas e golas das
camisetas percebe-se o desapego com o bem material e a adogdo de uma nova forma de
uso e de tratamento. As coleiras no pesco¢o remetiam ao visual sadomasoquista e, por
fim, as calcas, como a xadrez e a azul com estampas, ndo pareciam estar em
conformidade alguma com as camisetas, pois cada peca do vestuario era usada de forma

aleatdria, sem a pretensdo de haver sentido entre elas.
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Esta imagem (figura 1) demonstra também como o movimento punk adotou o
anarquismo ndo apenas na ideologia, mas nas suas roupas, no COrpo e na imagem em
geral. Por meio desse visual, seus usuarios intentavam se mostrar como um grupo a

parte da sociedade, procurando se comportar de maneira contraria as normas

socialmente aceitas.

Figura. 1: A imagem acima mostra um grupo de jovens com visual punk. Ela ainda adiciona diversos
elementos que eram presentes em muitos que faziam parte do movimento.

Fonte: <https://repsub13.wordpress.com/tag/punk/>. Acesso em 10 jun. 2016

Desde a adoc¢do de um visual e de posturas especificas, a juventude punk inglesa
também utilizavam drogas e bebidas. Dentro do que os fanzines queriam demonstrar
sobre o grupo, uma delas era a utilizacdo de drogas e alcoolismo dos mais jovens que
ainda ndo tinham a maioridade. Nesse sentido, apareciam também uma preocupacao em
relacdo ao grupo, que era o fato de estar se tornando cada vez mais comum a morte de
garotos na faixa de 15 anos, em fungdo de estarem cheirando cola em demasia
(APHATY, 1980).

A década de 70, também foi possivel presenciar a emergéncia de um novo estilo
musical que veio romper com o rock tradicional e assinalar uma nova onda de rebeldia

juvenil: o heavy metal. Desde o final da década de 1960, a banda Black Sabbath ja vinha
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iniciando suas atividades. Naquela época, ainda havia um surto de bandas de rock muito
grande em sua terra natal, Birmingham, na Inglaterra. O som da banda, com guitarras
distorcidas com gaita, baixo e bateria, caracterizava-se por uma sonoridade sombria. A
ideia foi lancar um rock com estilo novo e diferente das bandas da época. Diferente do
Led Zeppelin, uma banda de heavy rock, que fazia uma sonoridade experimental com
fortes influéncias de blues e rock psicodélico, o som do Black Sabbath era, com certeza,
0 mais pesado da época, 0 que somado com os temas e a atmosfera criada pelas
guitarras de Tommy lommi, explica 0 motivo de a banda ter sido considerada a primeira

do género.®

A musica Black Sabbath, do grupo homénimo, descreve bem o estilo da banda,
com letras baseadas na literatura ocultista de Aleister Crowley e também em filmes de
terror da época. A proximidade do local de ensaios da banda com um cinema que exibia
filmes desse género facilitou ainda mais a relacdo da banda com esse género filmico.
Estes dois exemplos demonstram o tipo de atmosfera que a banda veio a explorar nas
suas composicdes, tanto nas letras quanto na sua sonoridade sombria. O nome da banda
Black Sabbath, que antes se chamava Earth, foi inspirado justamente nos rituais do
sabah negro, nome este que foi dado pela Inquisicdo aos rituais de bruxaria, rituais
demoniacos e de magia negra. A musica na verdade falava do medo ao encontrar o

demonio, figura muito usada em filmes de terror antigo.

Big black shape with eyes of fire / Telling people their desire / Satan's
sitting there, he's smiling / Watches those flames get higher and higher
/ oh no, no, please God help me! 10

Esta faixa comega com uma guitarra carregada e pesada acompanhada da bateria
mais lenta, dando uma atmosfera que busca inserir a teméatica do medo, do
desconhecido e do obscuro nas musicas. Esta masica foi a primeira do primeiro lbum
autointitulado Black Sabbath. Muitas bandas foram contribuindo para este seguimento,
que j& no comeco da década de 1970 ganhou sua propria identidade por meio do
trabalho de outras bandas, como Judas Prist, Deep Purple, AC/DC, KISS, Alice Cooper,

dentre outras.

9 As letras do Led Zeppelin falavam de brigas de casais em familia e hedonismo, algumas vezes,
de relacionamentos de casais; ja as letras do Black Sabbath traziam um tom sombrio, meio macabro, na
sonoridade e nas letras, falando de ocultismo, satanismo e guerras.

10 Musica Black Sabbath, do grupo Black Sabbath. Tradugéo livre: “Uma grande figura negra com
olhos de fogo/ Dizendo as pessoas seus desejos/ Satd esta sentado 14, ele esta sorrindo/ Observem aquelas
chamas crescendo cada vez mais/ Oh ndo, ndo, por favor Deus me ajude!”
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Antes de falar das bandas mais influentes em seus diversos géneros, € preciso
compreender como o préprio heavy metal, do come¢o da década de 70 até o final da
década de 80, se constituiu em diferentes divisdes, criando subestilos como: o hard
rock, o shock rock e o punk rock. Ainda durante a década de 70, as trés bandas mais
influentes passaram a fazer historia nesse estilo. O Led Zeppelin, o Deep Purple e o
Black Sabbath influenciaram os novos subgéneros do rock e também a comunidade
jovem. A sonoridade dessas bandas esteve ligada ndo somente ao rock, mas também ao
blues, ao jazz, a musica celta, ao folk e até as informacdes da musica erudita (SILVA,
2008). O peso das guitarras era um simbolo da transgressdo e da modificacdo da

masica, e as roupas e letras representavam também esse tipo de mentalidade.

O grupo Led Zeppelin, por exemplo, foi marcado pelas muitas tematicas de suas
mausicas envolvendo hedonismo, sexo, traicdo e gravidez adolescente. Eles ajudaram a
transformar o que estava sendo dito ao publico através da musica. Desde o final da
década de 60, a banda langou seu primeiro disco com raizes do blues americano, mas
com sonoridade que buscava em outros estilos musicais uma diferenciagdo musical.
Neste primeiro disco, as letras traziam um tom voltado para as relacbes amorosas e a
liberdade sexual, caracteristicas das ideias da contracultura. Ainda na turné da banda em
1969, eles lancaram seu segundo disco, Led Zeppelin Il (um dos mais famosos). A
banda ainda apostava nas letras voltadas para os sentimentos amorosos e a liberdade

juvenil.

Porém, foi no seu quarto disco que a banda ganhou sua maior visibilidade.
Muitos chegariam a espalhar que a fama do album deveu-se ao fato dos integrantes
terem vendido sua alma ao demdnio. No entanto, histrias como essas seriam
produzidas devido ao interesse do guitarrista Page pelo ocultismo e pela obra de
Aleister Crowley. A musica de maior sucesso do quarto album foi a famosa Stairway to
Heaven, uma das musicas mais tocadas nas radios de rock da época. Depois deste
album, a banda passou por um periodo ruim em sua carreira, com a morte do baterista
por overdose de alcool, e do filho de Robert Plant (o vocalista). Por causa destes e de

outros acontecimentos, a banda encerrou suas atividades em 1978.

Apesar dessas tematicas musicais, outra forma de expressao da banda eram os
gemidos sexuais que o vocalista fazia questdo de imprimir nas musicas. Além de tratar
das tematicas sexuais, as musicas da banda refletiam a liberdade da mulher nos anos

finais da década de 1960. Segundo Antoine Prost, foi durante esse periodo que as
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mulheres ocidentais comecaram a desfrutar de desejo sexual e da possibilidade de ter
varios parceiros ao longo de sua vida. Deixando de lado a obrigacdo de constituir
familia e fidelidade a um homem (VINCENT; PROST, 2009). Na musica Your Time is
Gonna Come, a mulher era retratada como alguém nao estava mais presa as relacoes
amorosas e que era capaz de desfrutar relacbes com diferentes parceiros sem se importar

com nenhum deles a ndo ser com a sua propria liberdade e satisfagéo.

O Led Zeppelin também delimitou o espago, registrando um conjunto de
significados que aos poucos vieram modificar o cenario do rock. O estilo criado pela
banda era uma forma de pér fim ao rock tocado anteriormente. Tratava-se de um marco
de fundacdo de uma nova cena, que viria com a chegada de outras bandas, como o
Black Sabbath e o Deep Purple. O uso de camisetas com imagens teratoldgicas, calca
jeans rasgadas, braceletes e outros acessérios marcou os fas do estilo e contribuiu para
que viessem a se tornar elementos de identidade e reconhecimento entre determinados
grupos de jovens (JANOTTI JR, 1994). Conforme foi visto, esse tipo de indumentéria
foi muito influenciado pela onda punk, que foi surgindo juntamente com o heavy metal
ao longo da década de 1970 e se proliferando ainda mais na década seguinte
(FRIEDLANDER, 2008).

O uso de mausica erudita inserida na categoria rock foi outra forma de dizer que a
sua musica estava se desligando do cenério anterior e, entdo, caminhava por outras
veredas, abandonado a musica de garagem e transformando o cenario de execugdo em
um espaco inesquecivel para qualquer expectador. Essa forma quase de divinizar a
musica para ser algo bem escrito e bem executado parecia uma maneira de se sobrepor
aos outros grupos. Tal atitude esteve na base do discurso do heavy metal como uma
masica diferente, trabalhada, bem produzida, estudada e refinada instrumentalmente.
Conforme assinalou Janotti Junior, esse tipo de relagéo entre o rock e o erudito teve seu
inicio com a banda Deep Purple, que chegou até gravar um de seus albuns com a Royal
Phillarmonic Orchestra de Londres (JANOTTI JR, 1994).

As letras e propostas das primeiras bandas desse novo seguimento do rock nao
estavam tdo voltadas para a critica social ou para uma atitude rebeldia estética. Estas
novas bandas queriam um espaco onde pudessem expandir sua criatividade, fosse nas
letras das musicas ou mesmo no estilo de suas roupas, mas tambem para conquistar o
mercado, mesmo que para isso viessem a fazer uso, por exemplo, da musica dita erudita,

a musica classica da elite.
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O carater mais rebelde do estilo estava em trazer para a cena musical o tema do
sobrenatural, do ocultismo e da magia negra, que bandas como Black Sabbath haviam
captado da literatura ocultista e filmes de terror. No entanto, esse tipo de atitude gerou
muito mais do que a repercussao desejada e negativa, pois, se antes o rock era criticado
por abordar rebeldia e contravencao, agora as bandas de heavy metal eram perseguidas

pelo teor demoniaco contido em algumas de suas letras.

Apesar do crescente esteredtipo do heavy metal, o género era muito mais
diversificado do que se imaginava. Essas diferenciacdes ndo s eram afirmadas nas
letras das musicas, mas no proprio visual dos seus seguidores. As bandas de thrash
metal, por exemplo, produziam letras voltadas para denunciar a guerra nuclear e 0s

perigos que poderiam levar a destrui¢do da humanidade.

No Brasil, a segunda metade da década de 70 foi marcada pela expansdo do
publico e da diversificacdo dos estilos musicais. Em grande parte, isso se deveu a
expansdo do mercado fonogréafico no pais. Conforme observou Vincente e Marchi
(2014) esse crescimento veio acompanhado pela entrada de varias gravadoras
internacionais como a Phillips, instalada desde 1960, mas também a WEA, braco
fonogréafico do grupo Warner, a espanhola Ariola. Essas duas Ultimas instaladas no pais
em 1976 e 1979, respectivamente. Percebendo a expansao desse mercado pelo interesse
do maior grupo de comunicacéo, a Rede Globo de Televisao, criou em 1969 a gravadora
Som Livre. No mercado editorial, o grupo Abril, maior do setor, responsavel pelo
lancamento de dezenas de revistas e cole¢des em fasciculos, também iniciou, nesse

mesmo periodo, incursdes no mercado fonografico nacional.

Atreladas a producdo de discos, as emissoras de televisdo passaram a promover
muitos desses artistas por meio da apari¢do deles em programas televisivos. Além disso,
muitas dessas empresas de comunicacao passaram a lancar esses artistas e seus discos.
Grande parte desse mercado tinha como foco artistas da Bossa Nova, mas também uma
leva de artistas da MPB, como Caetano Veloso, Chico Buarque, Zé Ramalho, Elba
Ramalho, Gilberto Gil, Rita Lee entre outros (WEINSCHELBAUM, 2006).

Os mega shows de artistas e bandas estrangeiras também passaram a fazer parte

da cena musical nacional. Em 1974, no pavilhdo do Morumbi, em S&o Paulo, teve inicio
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a turné de shows do roqueiro norte-americano Alice Cooper no pais.* Com
performances teatrais e maquiadas de temética fantéstica de terror, os shows chegaram a
ter publico de mais de 120 mil pessoas. O artista ficaria conhecido como “aquele
maluco da cobra” pelas suas performances exdticas utilizando uma jiboia em cena. Ele
foi o primeiro artista do rock pesado americano a tocar na América Latina. A forma
como o artista se apresentou nos momentos que antecedem sua performance
demonstrava também que seu personagem ndo estava apenas no palco, mas fora dele.
Ele precisava convencer que nao se tratava de uma simples encenagdo, mas um estilo de
vida. Assim, ele aparecia sempre nos jornais ou nos bastidores dos shows com sua cobra
enrolada em seu corpo, procurando uma nova relagdo com 0 perigo e com a morte,

explorando nesses uma dimenséo ludica.

Seus shows tinham performances que se assemelhavam a enredos de filmes de
horror B. Nelas havia desde decapitacdes, aparicdes de vampiros e cenas com sangue.
Eram utilizados também muitos elementos de ilusdo mostrando a morte do préprio
cantor ao vivo (LEAO, 1997). Dessa forma o artista se cercava de simbologias que
dessem ao seu personagem de palco um clima macabro e para isso fazia uso de sangue,
pinturas corporais, indumentérias, cenarios, bem como da propria musica. Na época em
que a turné foi realizada, a grande midia dava cobertura da agenda cultural nacional
marcada pelos shows de humor de Ary Toledo e Costinha, de locais destinados a
apresentacdo de grupos de samba, de show da cantora Elis Regina, de atracbes musicais
em bares e de apresentacfes de circo. Nesse sentido, o show do roqueiro norte-
americano Alice Cooper apareceu como a atracdo mais falada de abril de 1974 no
Anhembi, “onde ele mostrou sua guilhotina, suas cobras e toda a parafernalia

eletronica”.

O jornal O Estado de Séo Paulo, por exemplo, apresentou uma imagem de Alice
Cooper com camiseta e um chicote na méo e de calga preta. Em volta percebe-se cobras
fazendo o contorno da noticia do caderno cultural “Divirta-se!”. Além disso, esta
imagem aparecia associada a outros artistas populares do rock que antecederam a

chegada de Alice Cooper. Para o jornal a imagem teatral que os artistas fizeram néo era

11 Disponivel em: <http://brasil.estadao.com.br/blogs/arquivo/alice-cooper-pioneiro-dos-mega-
shows-de-rock-no-brasil/>. Acessado em 16/02/2016.
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novidade, mas algo ja comum no periodo. Alguns desses artistas, como David Bowie,

procuravam estabelecer uma relagdo do rock com o teatro em suas apresentacoes.

O jornalista Ezequiel Neves, do Estado de So Paulo, descreveu a personagem
Alice Cooper como um artista que “foge do belo”, explorando a dimensdo do grotesco ¢
do bizarro, da morte e do horror. Para Neves, o artista utiliza o teatro através das cenas
de terror com atos violentos nas apresentacoes, dessa forma ele reproduz decapitacdes e
torturas sanguinarias nos shows para atrair o publico e vender a si mesmo como o
baluarte de uma atracdo inovadora. Rasgar a bandeira americana, transvestir-se de
bruxa, martelar bonecos na cabeca, jorrar sangue falso e joga-lo publico, tudo isso fazia
parte do espetaculo. O proprio Alice era enforcado e eletrocutado, para ressuscitar em
seguida e terminar seu show vivo. Cada disco era uma nova peca de teatro em que a
personagem principal era o vildo imortal do Alice Cooper. Com isso, Alice queria falar
que seu sucesso nao viria do belo, mas sim do “insucesso”. Apesar de acreditar que o
erro de alguns artistas foi acreditar no seu trabalho, ele diz que na verdade acreditar em
nada é o melhor caminho. Assim, mostrava a destruicdo em seus shows de uma
perspectiva atraente, encenando suicidios em varios momentos e criando uma atmosfera

de medo, brutalidade, sofrimento e horror.

Alice Cooper deixou sua marca no pais, pois muitas bandas nacionais passaram
a inspirar-se em seu visual shock, tipo de visual que j& era também adotado por outras
bandas como a brasileira Secos e Molhados e a americana KISS. A banda mineira
Sarcofago, de Death Metal, no final dos anos 1980, por exemplo, utilizava maquiagem
inspirada no cantor norte-americano como uma maneira de chamar atengéo e também de
adotar uma estéetica mais sombria e morbida. Neste sentido, a transformagdo do palco
em um espaco visual chocante ndo era em nada uma tentativa tdo inovadora. A
teatralidade cénica era vivida como um texto no espaco dos shows e o0s discos criavam

uma atmosfera horrenda através das capas dos albuns.

Estes tipos de shows eram espetaculos que acabavam fazendo referéncia as
apresentacdes ha muito vivenciadas entre os finais do século XIX e inicio do século
XX, mais ou menos até os anos de 1930. Em seus albuns de estreia de 1973, a banda
Secos e Molhados colocava em sua capa a cabeca dos membros da banda sendo servida
em uma mesa. Ja o KISS tinha uma teatralidade talvez um pouco proxima de um circo

por utilizar sempre 0s rostos pintados mesmo em apari¢fes publicas. Todas essas
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formas representam um discurso onde o artista vive um personagem produzido para um
publico, para ser notado, ser ouvido, ganhar atencdo. Tudo que envolvia a teatralidade
cénica era vivida, até mesmo o estilo de vida fazia parte de sua representacdo enquanto

figura publica.

Foi também neste mesmo periodo que o pais presenciou a proliferacdo de bandas
nacionais inspiradas no rock classico, no blues-rock e no rock psicodélico, como o
Made in Brazil, que faziam covers de Troggs e Kinks desde 1967, O Terco, A Bolha,
Os Mutantes, O Peso, Bixo da Seda (gatcha), Tutti Frutti (banda acompanhante de Rita
Lee pos-Mutantes), Patrulha do Espaco (de Arnaldo Batista), Casa das Maquinas, e
Vimana (de Ritchie, Lulu Santos e Lobdo, de inspiragdo mais calcada no rock
progressivo) (LEAO, 1997).

As apresentacdes de Alice Cooper foram feitas ainda em um pais marcado pelo
regime autoritario que tentava desarranjar toda e qualquer organizacdo sindical e
estudantil, proibindo as greves e manifestaces, chegando a prender, torturar e matar
muitos lideres sindicais e estudantis. Assim, neste momento em que um icone da musica
americana toca em palcos brasileiros a historia da cena musical em Sao Paulo e no
préprio pais foi modificada. Até entdo havia no Brasil um cenario musical da MPB em
que muitos artistas estavam ganhando notoriedade e faziam parte de uma geracdo de
luta e contestacdo contra a ditadura, mas também havia nesta mesma década a vontade
dos empresarios brasileiros de importar cultura estrangeira, sobretudo norte-americana,
para 0 pais. Foi assim que a turné de Alice Cooper se tornou a primeira de uma série

que viria nos anos seguintes, como as das bandas KISS e Queen.

Com o tempo, “o garoto rebelde que curte rock pesado” que havia marcado os
anos 70, foi dando lugar ao jovem que curte heavy metal: o metalhead, classificagcéo
passou a servir para qualquer tipo de tribo do género, permitindo que os apreciadores de

cada subgénero pudessem se reconhecer e dialogar entre si.

Conforme foi visto neste capitulo, a partir da segunda metade do seculo XX, a
juventude, que antes parecia um conjunto social indefinido, foi sendo influenciada a
partir de mudancas profundas na sociedade. Nesse aspecto, um papel importante coube
aos estilos musicais modernos como, o rock'n'roll, o rock, o punk e o heavy metal, entre
outros. As modificacBes e 0s novos usos dos espacos urbanos estiveram ligados as

transformacdes dos jovens, os quais foram se tornando sujeitos ativos de sua historia,
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modificando a ideia de que o uso do espago urbano estava restrito ao adulto, como era
visto anteriormente. Os cenarios foram sendo modificados de acordo com a cultura e o
envelhecimento de uma juventude que, da fase da adolescéncia se transforma em adulto,
passando a frequentar universidades, protestar dentro do espaco publico e buscar um
novo lugar na sociedade, por meio das lutas pelos direitos civis, pela liberdade sexual, e

contra as guerras.

Para as novas geracdes que nasceram nos anos 1960, o final da década seguinte
passou a ser visto como um periodo de crise e de conformismo. Nesse momento, houve
a exploséo de novos estilos musicais, como o punk e o heavy metal. Apesar da critica
aos valores ocidentais, como o cristianismo, e a0 consumismo, 0s novos estilos foram
capturados pela industria cultural. Assim, inaugurou-se também a era dos grandes
espetaculos internacionais e das performances prodigiosas. A industria fonografica
atingiria picos nunca antes vistos e 0S jovens apareceriam cada vez mais como um

grupo internacional.
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Capitulo 2

A formacao da cena heavy metal natalense

O interesse dos jovens brasileiros pelos novos estilos musicais dos anos 70,
como o punk e 0 heavy metal, assumiu caracteristicas e intensidades diferentes em
diversas partes do pais. Assim, antes de ser um fendmeno exclusivo dos grandes centros
urbanos nacionais, como Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Sdo Paulo, ou mesmo algo
ligado apenas as classes médias desses centros, 0s novos estilos apresentaram

dimensGes particulares de acordo com as experiéncias locais em que eles ocorreram.

Na Natal dos anos 80, a difusdo do estilo heavy metal entre os jovens da cidade
esteve ligada ao trabalho de uma loja de discos, a “Whiplash Discos”, de propriedade
Luziano Augusto da Silva. A formagéo dessa nova cena musical se apresentou como
meio de expressdo de rebeldia juvenil na cidade, refletido novas inquietacdes sociais,
culturais e politicas, que sobre muitos aspectos, como veremos, mostraram-se
contraditérias. Em contrapartida, o surgimento da cena heavy metal foi acompanhada
por reacOes mais diversas, que vieram refletir, em grande parte, 0s aspetos

conservadores da maneira como a sociedade concebia a juventude.

2.1 O interesse pelos novos estilos: a escuta musical

Antes da década de 80, quando as lojas de discos comecaram a se instalar na
cidade, o rock ainda era um termo desconhecido por muitos lojistas, visto que sabiam
apenas o nome dos artistas. O envolvimento pelo que estava sendo vendido era uma
coisa secundaria em que Elvis ndo era rock, ele era apenas Elvis, o astro dos filmes de

cinema, assim como Beatles.

Outro fator que dificultava ainda mais a diferenciacdo dos artistas era a
inexisténcia ou mesmo a precariedade das transmisses de televisdo até meados da
década de 1970. De fato, eram ainda as radios as principais responsaveis em transmitir
informacdo, esportes, entretenimento e musica. Nos primeiros programas de radio,
como ABC de Ouro, ouvia-se Beatles, | Want to Hold Your Hand (PINHEIRO, 2009).
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S6 no final da década de 60, e mais especificamente na década de 70, que surgiram 0s

primeiros programas de televisdo e, com a TV Record, a Jovem Guarda.

Nas palavras de Reginaldo Hendrix, tudo comegou com a Jovem Guarda, que foi
como “Beatles mania brasileira”. O movimento teria surgido logo ap6s a Bossa Nova. O
rock brasileiro, baseado em versGes de outros artistas, era constituido por algumas
masicas em portugués, mas traduzidas do inglés. Celly Campello, Tony Campello,
Jones Gonzaga, Nora Ney gravaram as primeiras musicas de rock no Brasil cantado em
portugués. A musica no “Balango das Horas” é uma cang¢do de Bill Haley and His
Comets, Rock Around the Clock. A partir disso, foram surgindo Renato e seus Blue
Caps e Roberto Carlos fazendo rock twist, até que se ouviu uma banda chamada

“beatles”.

Reginaldo Hendrix conta que ndo entendia por que seus colegas falavam o nome
da banda: Beatles. Para ele, naquela época nio fazia sentido, pois “Ora um “b” com um
“e” é “bea-tle, Beatles”: “Eu ndo entendia o porqué se tava escrito diferente? né, s6
depois que eu vim a saber”. A partir dai, como em uma enxurrada de novos grupos
foram sendo consumidos por ele: Rollingstones, com a musica | can't get no
satisfaction, Deep Purple, Led Zepellin, Rush, Black Sabath. Diante desses foi que ele
percebeu uma renovacdo no que era o rock e passou a buscar mais bandas com uma

sonoridade préxima a estas.

Em Natal, um programa de mesmo nome veio a ser apresentado pela Radio Poti.
Nele, que ia ao ar diariamente as 13h, muitas mdsicas de sucesso eram ouvidas antes
mesmo dos discos chegarem as lojas da cidade. Aos poucos, 0 programa COmegou a se
tornar popular entre adolescentes e pré-adolescentes (garotas e garotos) que se reuniam
nas casas de quem possuia radio, pois o radio portatil ndo era acessivel. Escutavam Bill
Halley, Cely e Tony Campello, Carlos Gonzaga, Elvis, Beatles, Mamas and Papas,
Rolling Stones, The Who, Renato e seus Blue Caps, Roberto Carlos. Nessas radios, os
ouvintes podiam participar do programa pedindo musicas e oferecendo aos paqueras,

para tanto, garotas e garotos iam a radio Poti com tal intuito.

Durante a década de 70, alguns jovens da cidade ja haviam entrado em contato
com os estilos insurgentes do rock, do punk e do heavy metal. No depoimento deixado
por Andre Alves recentemente, ele recorda que foi nesse periodo em que passou a ouvir
bandas como Black Sabbath, Deep Purple, Queen, The Police, Led Zepellin, Iron

Maiden e KISS. O interesse despertado por esses novos estilos musicais ficou claro pela
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intensidade da escuta musical, conforme lembrou o préprio André Alves em grupo do
Facebook que se mantém com depoimentos de pessoas da cena em Natal nos anos de
1980/90.

Sou de novembro de 1975 e ja em 1979, eu lembro que eu ouvia
muito The Police... Eu e meu irmdo gémeo, Ricardo, ouviamos muito
"Every Little Thing She Does Is Magic". Ouviamos tanto que o disco
era arranhado nessa musica (André Alves. Facebook Natal Assault).

Ainda em seu relato pessoal, ele lembra que foi por meio de seu irmdo mais
velho, conhecido posteriormente como Edu Heavy, que foi apresentado aos novos

estilos musicais.

Em 1982 logo ap6s a Copa, nés mudamos para uma casa em
Candelaria onde eu moro até hoje e ali tudo se desenvolveu, gragas a
influéncia do um irm&o mais velho, Edu Heavy. Ele nos convidava a ir
para seu quarto para ficarmos horas ouvindo Beatles, Erasmo e
Roberto Carlos, Raul Seixas e outros. Eu tinha apenas 7 anos. Quando
completei 9 anos ele ja tinha 14 anos, comegou a ouvir Heavy Metal e
ficavamos horas ouvindo os discos de vinil que ele comprava
praticamente toda semana (André Alves. Facebook Natal Assault).
Nesse periodo, a escuta de musica ainda era bastante eclética, reunindo cantores
como Erasmo Carlos e Roberto Carlos, bandas de rock como os Beatles, que tinha ha

pouco tempo anunciado seu fim, e novidades do heavy metal.

Diante disso, a figura de Edu Heavy foi importante ndo sé para a formacao do
gosto musical dos irmdos mais novos, mas também de toda uma geracdo de jovens do
periodo. Edu Heavy, como ficou conhecido pela associagdo com o novo estilo musical,
foi o guitarrista de uma das primeiras bandas de heavy da cidade, a Sodoma. No entanto,
devido ao acidente automobilistico em 1988, ele veio a falecer ainda muito jovem. Em
virtude da influéncia de seu pai no meio jornalistico local, recebeu noticia e nota de
falecimento no Diario de Natal. O corpo foi velado na escola Marista onde estudava
naquele tempo. Familiares e amigos compareceram ao local devido a fama e ao

reconhecimento que tinham para com ele.

Para muitos fas do heavy metal, o primeiro contato com o género veio por meio
da televisdo, do disco de um amigo, fitas k7 emprestadas e gravadas, ou de revistas. Se
pensarmos que, em sua maioria, iniciaram a ouvir os primeiros grupos no final dos anos
70 para 80, teremos muitas bandas que fizeram parte desta geracdo de headbangers em

Natal; como eles mesmos citaram, bandas como Judas Priest, Iron Maiden, Venom,



o1

Black Sabbath, Rush, Led Zeppelin, Grave Digger, Beatles, Slayer e muitas outras. Em
virtude ainda do programa de televisdo chamado Som Pop, muitos headbangers
comegaram a ouvir as primeiras bandas de heavy metal, como Iron Maiden. “Em 1983,
assistia um programa de videoclipes chamado 'Som pop’, nele tive o primeiro contato
com bandas como Iron Maiden, mas ainda era tudo 'Rock' para mim” (Depoimento de
Claudio Slayer, 2014). A identidade headbanger aqui ainda estava para ser fomentada
pelas revistas e informacdes de discos e das primeiras rotulagfes que o heavy metal iria

criar.

O Iron Maiden surgiu junto com a MTV (Music Television), canal de televisao
responsavel por colocar clips musicais em sua programacao, no inicio dos anos de 1980.
Este meio foi também fundamental para formacdo e producdo do Rock a partir dos anos
oitenta. A era dos videoclips teve papel de reforcar o olhar devorador das imagens em
movimento artistico e da visdo multipla que absorve os fragmentos ao seu redor, do seu
telespectador: o olhar neobarroco do Rock. Tal meio também traz a volta de grupos da
geracdo dos anos 70 e os coloca enquanto figuras atuantes dentro do cenario de grupos
como Deep Purple, AC/DC Sabbath, Ozzy Osbourne, que, de alguma forma, eram
bandas com anos de carreira, mas que estavam formando o seu espectro de importancia

enquanto classicos do heavy metal e do rock no imaginario de muitos jovens.

Os canais de televisdo, como MTV, e programas de outras emissoras, COmo 0
Som Pop, foram importantes para o desenvolvimento das identidades headbangers nos
anos 80 e 90. Nos videos, uma pratica bastante comum era colocar em suas partes
apresentacdes ao vivo. Assim, houve durante este tempo espacos segmentados do Heavy
Metal na midia, como o Fdria Metal, programa produzido pela MTV brasileira, 0s
videoclipes de rock pesado que geralmente utilizavam tomadas das turnés e eram,
portanto, captadas ao vivo as imagens da banda simulando estar tocando seus
instrumentos. Afinal, o apogeu das bandas de Heavy sdo os discos gravados ao Vivo,
existindo dentro do género uma grande procura pelas gravacdes piratas (ndo-oficiais) de
shows (JANOTTI JUNIOR, 1994; 62-63).

Mousicas classicas como Heavy Metal Breakdown, do Grave Digger, acabaram
se tornando classicas da banda, bem como para muitos jovens. Judas priest com
Breaking the Law, Iron Maiden com Prowler, Wharchild, Number of the Beast; Slayer
com Die by the Sword e Black Magic; Black Sabbath com Paranoid, Heaven and Hell e

Iron Man foram e ainda sdo para muitos headbangers musicas classicas que ganharam
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fama nesse periodo da década de 1980. Elas servem ainda hoje enquanto um marco
historico do género musical. Foram ouvidas recém ‘“saidas do forno” com as
dificuldades que se havia na época, enquanto hoje tais barreiras sdo transpostas com um
simples clique de um botdo na Internet. As dificuldades e a superacéo disso deram aos
jovens daquela época um tipo de poder que, no presente, jA& ndo existe mais. Ser
headbanger hoje, para muitos depoentes, ¢ um ato simples de dizer “sou headbanger,
uso preto e camisa de banda”, mas, para outros, esta simples fala ndo configurava uma
pratica do grupo. Ser headbanger era colecionar discos caros e impossiveis de achar, ir
as mais variadas lojas da cidade, como Musi-som, Modinha, Vox, Discall, Apple, e
também aos sebos para “garimpar” discos mais baratos, por serem de segunda mao ou

mesmo piratas. ™

No entanto, no inicio, os ouvintes de heavy metal ainda ndo tinham ideia de
como diferenciar uma banda da outra. Foi, posteriormente, com a observacdo dos
artistas, por meio da identificacdo de um visual proprio para cada artista, que 0s
ouvintes passaram a perceber a existéncia de elementos diferenciadores que podiam
também ser associados a musica de cada um deles. “Ai vocé tinha um pdster ¢ abria ele
e mandava fazer colagem e tudo né, e a partir daquelas figuras eu comecei a conhecer.
Ai comecei a conhecer Beatles, e outras bandas melhores da época né, bandas com esse
visual, isso foi mais ou menos em 81 (Depoimento de Dedé Thrash). J& Herval Padilha
comenta que sua primeira vez foi um pouco diferente, mas que, na verdade, as
nomenclaturas para ele eram todas inexistentes ainda, definiam-se apenas como bandas
de “rock pesado”. Na escola militar em Parnamirim, uma cidade vizinha a Natal, ele foi
percebendo que alguns jovens, mais velhos do que ele, ja carregavam camisetas com
estampas de bandas, como Deep Purple e Rush, e outros tinham jaquetas com simbolos

bordados, os chamados patches, mas ainda sem saber como reconhecer aquilo tudo.

Essas bandas eram basicamente dos anos 70, como Deep Purple,
Zeppelin, Rush e algumas ja de heavy metal, Judas Priest, Venom e
derivados. Essa eu diria que foi meu primeiro contato com o heavy
metal propriamente dito, mas ainda sem saber o que era aquilo né que
era uma faccdo do rock pesado. Tudo era rock'n’roll. Entdo ouvir
Venom e Rush era tudo a mesma coisa, né? (Depoimento de Herval
Padilha, 2016).

12 A Whiplash Discos, por exemplo, surge como ideia dentro de um sebo quando Reginaldo
Hendrix conhecendo Luziano decidem abrir uma loja de discos especializada em rock. Como o capital
para se abrir era muito, resolveram comegar vendendo sua propria colegdo e assim conseguir capital e
clientela para abrir a loja fisica.
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As primeiras informac0es, ainda que sem uma maior especificidade, eram parte
do que iria compor o imaginario no headbanger. Mesmo que sem conhecer os artistas
minimamente, tudo aquilo era o primeiro contato. Parte destas memodrias foi revisitada a
partir do momento que confrontaram seu passado com o presente diante de entrevistas.
Sendo assim, o depoimento deixa a entender que antes era tudo rock, todavia, quando
vao amadurecendo e conhecendo mais grupos, os rétulos e diferenciagdes comecam a
surgir. A partir disso, o questionamento de o que é rock e o que é heavy metal na
memoria do depoente se divide em virtude dessas institucionalizacGes do heavy metal e
da maneira como cada grupo se reconhecia. Nesse sentido, o passado também pode ser
ressignificado pela forma como os sujeitos pensam hoje. A aquisi¢do dos “primeiros
discos” passa a ter outra importdncia. J4& ndo sdo mais “novidades”, “ultimo

lancamento”, mas uma “reliquia”, um “achado”.

Uma das primeiras coisas a chamar atencdo € como os informativos das revistas
e zines tratavam cada banda internacional como Unica e heroica. O sentimento pelo
heavy metal se tornou uma relacdo amorosa dos sujeitos que, diversas vezes, era
expressada com todas as letras. O heavy metal foi o primeiro amor de muitos, um
momento de transformacao de vida. Seja como um consumidor-esfinge diante da tela da
televisdo e, a partir disso, comecando a se relacionar com o artista, seja olhando
imagens que atestavam o teor magnifico, ndo verificado na obra original, mas dito pelos
redatores das revistas e fanzines, e, que, de alguma forma, alteravam e subjetivavam as

atuacdes dos grupos e bandas.*®

Outro aspecto a considerar na musica e na escuta musical dos anos 80 foi a
difusdo do videoclipe. Além dos clips de bandas e artistas, 0os shows gravados em
videos passaram a oferecer um novo contato entre o masico e seus ouvintes e fas.
Alguns dos videos que faziam parte do heavy metal nesta época e que tocavam eram
Pyromania, do Def Leppard (1983), Tooth and Nail, do Dokken (1984), Metal health,
do Quiet Riot (1983), Still Loving you e Rock you like a hurricane, do Scorpions (1984),

além de outras bandas também do heavy metal que tinham seus clips. Muitos dos clips

13 Consumidor-esfinge ao qual me refiro é aquele que passa horas na frente de uma televiséo
assistindo, vendo imagens e programas e, de alguma forma, fabricando novos sentidos. Este consumidor
estatico ndo pode alterar aquilo que olha diretamente, pois estd afastado da tela e afastado do produto,
sendo apenas um receptor. Porém, a partir do momento em que se coloca enquanto um sujeito
consumidor, ele esta ressignificando estas imagens e criando para si e para outros o seu artista (Certeau,
2013).
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inicialmente mostravam diversas cenas dos grupos em shows ao vivo e também outra
parte com atores dando uma conotagéo e sentido para as letras das musicas que estavam
sendo tocadas. Nesse periodo, as primeiras bandas a serem ouvidas e conhecidas pelo
publico da cidade foram AC/DC, Motérhead, Iron Maiden, Judas Priest, Saxon, Accept,

Diamond Head.

2.2 A escuta coletiva no espaco privado: assustados e sessions

Até o final da década de 70, em funcdo das auséncias de shows e eventos com
bandas, os “Assustados” aparecem como alternativa de reunido e festejo para os jovens.
Eram festas em que a pessoa que possuia um aparelho de som convidava 0s amigos para
irem a casa de alguém dancar, beber e paquerar. Dessa forma, os espacos de encontro,
de shows e de eventos, bem como todo o estilo de roupas e de falar dessa juventude iam
sendo moldados, agregando novos vocabularios e habitos onde a musica teve sua

parcela de influéncia.

A forma de vestir, 0o vocabulario e os habitos dos jovens foram
modificados pela influéncia principal dos Beatles e da Jovem Guarda,
mas tudo tinha a ver também com ecos da geragdo beat de James Dean
e Bill Halley, do visual de Barbarella, das motos Easy Rider. A
reboque da revolugcdo musical dos Beatles, surgiram em Natal as
Boites Hippie Drive-in, “Psiu” e do Forte, a lanchonete Ki-Show, o
“Barrodromo”, o picolé Big Milk e o Poema Processo. A Ponta do
Morcego na Praia do meio se encheu de artistas e mudou de nome,
passou a se chamar Praia dos Artistas (PINHEIRO, 2009; p. 406).

Nos anos 80, em Natal, os espacos privilegiados da escuta do heavy metal eram
as residéncias. As chamadas sessions funcionavam como um momento para se reunir e
ouvir os novos discos. Funcionava também como um ritual em que a préatica da escuta
era a todo volume e simulavam os shows, batendo cabeca, pulando, cantando e
bebendo. Estes momentos aconteciam em geral em residéncias familiares e eram
acompanhados de comes e bebes, como batata fritas, refrigerantes e vinhos baratos. No
depoimento dado por um dos participantes fica claro o caréater festivo e nada radical dos
encontros: “Nos fizemos isso sim. Na casa do outro numa familia que ndo era muito
radical né. Movido a cerveja e batata frita. Os garotos, sei la... Tinha batata frita cerveja,

€ quem comia carne levava a sua e comia” (Depoimento de Reginaldo Hendrix).
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As sessions funcionavam também como um meio de escuta para aqueles
individuos que ndo possuiam seu préprio aparelho de som. Esses podiam levar seus
discos para serem compartilhados nas sessions com os demais convidados. Também era
0 espaco em que se podia ouvir discos raros e importados, de alguém que estava
disposto a compartilha-los entre amigos. Elas funcionavam ainda como um ambiente
proprio para fazer novas amizades, trocar informagdes sobre musica e oferecer um

espaco musical para uma cidade que ainda carecia de apresentagcbes musicais.

Segundo Claudio Slayer (2014), era também um momento de “ritual” para
muitos serem “iniciados” dentro da cena e se fazerem aceitos. Aconteciam geralmente
de uma a trés apresentacdes por ano e, em funcdo da raridade dos shows, surgiram as
sessions. Um encontro de todos vestidos a cardter com jaquetas, camisas de banda,
calcas rasgadas, para ouvir LPs na casa de alguém, em que agitavam como se
estivessem nos shows daquelas bandas que tocavam no som no Gltimo volume. Ali foi
também onde muitos tiveram contatos com LPs importados, conheceram outros
headbangers, funcionando quase como um “culto secreto” que representava uma porta
de aceitacdo da cena. Neste sentido, estar em uma session era mais do que ir para uma
casa de amigos ou conhecidos, era um momento que tornava o sujeito parte de um
grupo. Ele tinha o sentido de transformar a pessoa que ouvia em um membro, assim, por
meio das sessions, 0 espaco privado era transformado, momentaneamente, em um

espaco de identidade coletiva.

Muitas destas festas aconteceram na casa da mée de Mitchell Pedregal (2016)
que ficava proximo onde hoje é o CEASA. Com o tempo, a festa acabou tornando-se
uma pratica muito comum entre os headbangers e se constituindo verdadeiras festas de

garagem onde bandas também se apresentavam.

Teve tanto evento de metal, que chegou a tocar banda de metal, na
garagem da casa dos meus pais. E ndo é por que os pais viajavam e
faziam festa. Eu me lembro que até recentemente, um amigo meu:
'rapaz, eu ficava espantado que eu dizia, o pai de Mitchell chegou
agora, ‘ndo sei o que mais 1a’, ai ta rolando a festa'. Ai eu dizia: 'ndo,
ele estava dormindo e acordou agora para ir trabalhar'. 'Ah, ele estava
ai, enquanto a festa rolava'? 'Estava'. Entdo, quer dizer, era muito bem
aceito. As festas la na casa ficaram tdo famosas, dentre os amigos, e
até fora, que uma vez Macallis, que era uma das figuras bem
conhecidas na época, morreu até fazendo zoeira atrés... pegando
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morcego™ em Onibus. Morreu atropelado (Depoimento de Mitchell
Pedregal, 2016).

As festividades, apesar de ganharem indicios de serem abertas, eram fechadas
aos amigos mais proximos. Alguns membros da cena punk, por exemplo, chegaram a
porta da casa querendo saber o valor do ingresso para entrar. Quer dizer, ndo se
pretendia ter ali um show de heavy metal, mas, a partir do momento em que o lugar
comeca a ser modificado pelos sujeitos, torna-se um espaco diferenciado para aqueles
que o utilizam e, assim, ressignificam seu uso. Uma garagem deixava de ser um espaco
apenas para a guarda dos carros para ser utilizada como espago de cultura, como palco
para apresentacdo de bandas (CERTEAU, 2013).

Estas festas, ou eventos, foram durante muito tempo parte do entretenimento da
cena heavy natalense. Elas demonstram ainda ter sido um tipo de mobilizacdo conjunta
onde cada membro levaria também alimentos e bebidas, caracterizando assim o que
Mitchell Pedregal entendia como “festa americana”. Para ele, a palavra sessions escapa

da memoria, ja festa americana era a definicdo estabelecida entre o grupo.

Contudo, podemos perceber que houve, sim, dois momentos para esta préatica e
uso do espaco privado. Em um primeiro momento, os headbangers iam para uma
determinada casa, s6 que, com o tempo, a ida ja ndo se tornou suficiente e seus
membros decidiram montar uma estrutura de som para tocar, caracterizando-se, assim,

de sessions.

Sessions vem do inglés "secdo", ou momento de apresentacdo sem compromisso
do artista musical. E um termo técnico que se assemelha a um ensaio, mas que todo
aquele que souber tocar pode fazer parte de maneira improvisada. Dessa forma, o
improviso do espaco e do momento ganhou um sentido novo e preencheu uma lacuna

para estes jovens.

2.3 O espago de difusdo do heavy metal: as tevés e as radios

Um dos principais eventos divisores de agua da escuta musical heavy metal foi a

realizacdo do Rock in Rio. Por meio da televisdo, muitos telespectadores tiveram pela

14 Ato de se pendurar na traseira do 6nibus enquanto ele se desloca, como forma de pegar carona.
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primeira vez a oportunidade de assistir a apresentacdo de sua banda favorita, ou
conhecer novas bandas e artistas. Andrea Regis conta que, na primeira vez, foi como
uma hipnose devido ao show das apresentacfes do Rock In Rio:

Em 1985, aos 11 anos, assisti hipnotizada as performances
televisionadas do primeiro Rock in Rio. Cerca de uma ano e meio
antes, ainda crianca, o Kiss me chamara a atencdo para o Rock Pesado
de modo irremediavel. Das bandas que tocaram no Rock in Rio o Iron
Maiden estava tocando no evento, as musicas de maior sucesso até o
Power Slave que tinha sido seu ultimo lancamento até entdo. As
musicas de maior repercussdo eram Number of The Beast, Hallowed
be the name, Run to the Hills, The Trooper, Rime of the Acient
Mariner, Aces Hight, 2 Minutes to midnight, masicas que até hoje séo
tocadas em shows da banda (Depoimento de Andréa Regis, 2016).

Ja Claudio Slayer (2014) demonstra que também foi por meio da televisdo seu
primeiro contato. Ele conta que, em 1983, ao assistir um programa de videoclipes
chamado “Som pop”, teve o primeiro contato com bandas como Iron Maiden, mas que,
para ele, tudo ainda era “Rock”. Foi no fim daquele mesmo ano que pediu de presente
um disco do Kiss aos seus pais, o “Creatures of the night”, influenciado pela primeira
vinda do grupo ao Brasil. Luis Claudio lembra que seu contato inicial com o heavy

metal foi justamente com este mesmo programa:

Eu assistia um programa quando eu tinha uns 9 anos, um programa
chamado Som Pop. Era um programa da TV Universitaria, que
chamava-se Canal 5, e esse programa passava rock and roll em geral,
desde aquele rock mais “mela cueca”, como a gente chama, aquele
rock mais baladinha, até uma coisa mais pesada como Iron Maiden ou
Black Sabbath, entdo rolava isso ai nessa época, e eu comecei a
escutar através da televisdo, eu conheci o rock através da televisao
(Depoimento de Luis Claudio Calixto Junior, 2016).
Estas bandas, assim como outras, foram algumas das que tocaram no festival
Rock in Rio, sendo televisionado pela midia e recebendo inclusive cobertura do evento
em revistas de circulacdo nacional, como a Veja. Em 1985, num caderno especial, a
revista mostrou algumas das bandas que iriam se apresentar, além dos palcos, das
roupas que seriam usadas durante o evento, assim como as grifes que estavam

vendendo-as.

Além da divulgagdo feita pelas revistas de circulacdo nacional, havia na cidade
de Natal um programa na Radio Poti dedicado ao heavy metal. O programa, chamado
Metal Pesado (1985), era feito por Edu Heavy, Raniere Barbosa e Gilvan Rato. Nele,

bandas de todos os tipos de heavy metal tocavam. Ainda nesse contexto, a Radio
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Tropical chegou a realizar um programa similar chamado Revolution, porém, pouco foi

dito pela historiografia sobre tais programas ou da importancia das radios para a cena.

E certo que, enquanto se tocava no som o heavy metal, nas radios, no periodo da
década de 80 e 90, estavam tocando o rock dos Paralamas do Sucesso, Plebe Rude,
Engenheiros do Havai, Legido Urbana, Titas, Biquini Cavaddo e muitas outras. Além
deles, tinham também musicas mais populares e dancantes, como a Lambada e o Forro.
Ja a MPB se misturava juntamente com o rock em diversos programas, tanto de radio
como de televisdo. Ja no periodo de meados da década de 90, 0 axé e 0 pagode eram as
musicas que mais figuravam nas radios. Anderson Soares, que fazia parte da cena punk
naquele tempo, lembra que foi chamado para apresentar um programa na radio chamado
Arte Fecunda, o qual se dedicava a apresentar musica alternativa e fazer entrevistas com
artistas e bandas locais da cena alternativa. O que ele relata é o dizer de alguém sobre as
suas musicas ndao serem bem aceitas pelo publico de Natal, pelo fato de que ndo sédo
dancantes e que pudessem ouvir na praia tomando uma cerveja com 0s amigos. Apos
oito edi¢des, Anderson Soares decide terminar seu programa. (Depoimento de Anderson

Soares).

2.4 A formagao de bandas de heavy metal natalense e os eventos (shows)

A escuta das novas bandas veio ndo apenas influenciar o gosto musical das
pessoas, mas todos aqueles que sonhavam em montar sua propria banda. Desde a
década de 70, algumas bandas da capital ja se apresentavam em colégios, como o
Marista. The Shoulters se transformou em Génios e depois em Impacto Cinco, tocando
aos domingos no ABC Futebol Club e em festinhas de aniversario. Depois, vieram as
bandas The Jetsons, Os Vandalos, The Funtos, Os Terriveis, Os Primos, Os Infernais,
As Luluzinhas (banda de mulheres), Sempre Alerta. Comecaram também 0s primeiros
festivais no Sesc, no Palacio dos Esportes, no Estadio Juvenal Lamartine e na Assen,
trazendo também artistas da Jovem Guarda, como Roberto Carlos, Erasmo Carlos e

Wanderléia.

Mitchell Pedregal, em depoimento, fala como sua primeira banda comegou ainda
com instrumento emprestado de outras bandas. Primeiramente, juntava-se dinheiro e
compravam as guitarras, que eram os instrumentos mais populares de se encontrar.

Muitas vezes, elas eram de segunda mao, de pessoas que moravam em outros estados,
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como foi o caso da adquirida pelo proprio Mitchell Pedregal: “minha primeira guitarra,
e dei a sorte de a minha primeira guitarra ser do cara do Harpia (banda nacional), que
até entdo, eu ndo sabia nem o que era, mas no contato, através de carta, né, que ndo
tinha telefone” (Depoimento de Mitchell Pedregal). Quando chegava o momento de
formar a banda e comecar 0S ensaios, 0S espacos para isso eram inexistentes
praticamente, o que levavam muitos a ensaiarem em suas casas com a permissao dos
pais. Outro aspecto era a dificuldade de se conseguir a bateria, visto que, por ter muitas

pecas, tinha uma aquisi¢do mais complicada devido ao transporte.

Agora 0s ensaios eram assim: uma vez eu fui ensaiar, quando eu
formei minha primeira banda, que era o Trasher, com R no final. A
gente ia pegar... eu lembro que o baterista ia pegar o bumbo, s6 o
bumbo, na casa de um colega, emprestado; ai ia pegar chimbau®® em
outra casa; ele ia pegar o cabo num cara. Um pedal, que era analdgico,
num canto e outro noutro. Eu s6 tinha minha guitarra. Entdo era tudo
assim. Eu me lembro que a gente vinha de 6nibus, carregando bumbo
na cabeca, outro carregando o saco com os cabos. Entdo, era tudo
assim, era um gato pingado, pegava pedacinho do instrumento. N&o
tinha: “eu tenho essa bateria”. Hoje em dia 0s caras tém a bateria toda,
eu alugo uma bateria. Antigamente vocé€ ia pegar o bumbo, “rapaz eu
nao tenho a bateria, eu s6 tenho o chimbau” ou entdo... ai tinha que
pegar as coisas em outro canto. Na minha época, nos meus primeiros
ensaios, foi tudo emprestado ainda. Até o cabo era emprestado, vocé
tinha dinheiro para comprar uma coisa, ndo tinha mais nada. Entdo, a
gente usava assim. E canto para ensaiar, ndo tinha. Era horrivel. (...)
Os ensaios eram num quartinho mesmo. Um quartinho atras da casa,
garagem. Minha mae, super boa uma vez, deixou o proprio Sodoma,
que tinha condicOes de ensaiar, mas as vezes ndo tinha local, na época
ndo tinha estidio ainda, ensaiou na sala 14 da casa dos meus pais.
Minha mée chegou: “ndo, pode ensaiar”. Cara, foi a felicidade total do
mundo. Agora foi uma zueira. Para vocé ver como ndo tinha, o
proprio Sodoma uma vez ensaiou na sala da casa dos meus pais.
Minha irmd era pequenininha, vinha e olhava assim... Acho que foi a
partir dai que ela comegou a Karen, o contato sabe?! (Depoimento de
Mitchell Pedregal, 2016).

A banda, para ensaiar, precisava se unir para buscar cada parte dos
equipamentos necessarios e, assim, dirigir-se ao espaco do ensaio. Pedregal conta ainda
que todos de sua banda e de algumas outras queriam apenas tocar e fazer shows, mas
que ndo era uma vontade de projecdo, e sim um passatempo de adolescente. No final
dos anos 80, a cidade de Natal ainda ndo oferecia aos jovens muitas oportunidades de
entretenimento e estes pequenos momentos eram uma forma de lazer, que muitos

encontravam por meio da musica.

15 Acessorio da bateria.
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Muitas vezes, as bandas nao tinham os instrumentos nem para tocar nos shows e
acabavam pegando emprestado de outras. A banda Devastagdo, por exemplo, em um
pequeno cartaz distribuido nos shows atestava que ndo tinha e que usava uma
emprestada: Devastacdo é a semente tharshcore, lancada no mais escuro underground
sem equipamento e com instrumental emprestado (Release Devastacdo)™. Ou seja, era

tdo comum a ponto de a banda utilizar isso como lema.

J& em outro evento, Pedregal relata também que teve que pedir instrumento
emprestado a banda Grafith em um festival da ASSEN e que tal pratica era bastante
comum entre as bandas. O Grafith tocava e, em seguida, haveria um intervalo de sua
apresentagéo, nisso, entrou a Metal Diners, do Mitchell Pedregal. “E eu me lembro que
nesse dia, o Grafith chegou: 'ah, j& tem a galera do metal aqui, vamos encerrar aqui com
um especial para vocés', ai tocou Black Sabbath, Deep Purple. O proprio Grafith”
(Depoimento de Mitchell Pedregal, 2016).

No segmento heavy metal, as primeiras bandas locais s6 comecaram a se
estabelecer a partir de meados da década de 80. Em parte, impulsionadas pelo
crescimento da cena na cidade, em parte, pelo sucesso de bandas nacionais, como a

Metalica e a Sepultura, e pela divulgacdo da midia por meio da televiséo e das radios.

LPs Split, como Overdose, do Sepultura, tiveram um grande sucesso e
repercussao nacional. Tratava-se de um projeto da Cogumelo Records, uma loja que se
tornou um selo independente que daria destaque ao metal no pais e, principalmente, ao
de Minas Gerais. Essa gravadora lancaria o disco Warfere Noise | com as bandas e suas
faixas respectivamente: Chakal - Cursed Cross e Mr. Jesus Christ; Mutilator - Believers
of Hell e Nuclear Holocaust; Sarcéfago - Recrucify, The Black Vomit e Satanas;
Holocausto - Destruicdo Nuclear e Escarro Napalm. A banda carioca Dorsal Atlantica
dividiu o espaco do album com a Metalmorphose, ambas mais tarde se apresentariam

em Natal.

Outras bandas ganharam muita notoriedade no cenario nacional e até
internacional, como a Slayer e a Metallica, que comegaram suas carreiras nas coletaneas
da Metal Massacre com as musicas Hit the Lights (1982) e Agressive Perfector (1984),
respectivamente. Posteriormente, o Metallica e o Slayer lancariam os &lbuns Kill "Em

All e Show no Mercy, sendo, portanto, estas coletaneas importantes para a divulgagéo de

16 Release é uma apresentacdo da banda.
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muitas bandas. A exemplo de outras, a banda Iron Maiden teve também suas musicas
Sanctuary e Wrathchild na coletanea Metal for Muthas (Christe, 2010). A ideia de
coletdneas era uma préatica bastante comum e, em sua maioria, o custeio da producéo era
pago pelos integrantes das bandas, pelo menos a nivel nacional, como foi o caso da
Whiplash Attack, de Natal. Os splits albums foram e ainda persistem nos dias de hoje
como forma da banda apresentar uma musica ou duas dividindo espa¢o com varias
outras de uma cena local; a exemplo, foi lancado no ano passado a Natal Metal

Compilation Il com diversas bandas da cidade.

Tais praticas da mausica independente acabaram se tornando um discurso do
“underground”, que vinha reforgar ainda mais o perfil do novo meio musical, longe das
grandes gravadoras e da producdo destinada ao grande publico. Dessa forma, 0s grupos
preferiam ndo se submeter as gravadoras maiores, pois entendiam que elas iriam
descaracterizar todo o esforco do conjunto, modificando sua musica. Na ideologia dos
novos musicos, a fidelidade ao tocar uma musica por prazer estava acima do dinheiro e
da fama que se ganhava (CAMPOI, 2010), discurso que circulava com muita forca
pelos fanzines e revistas importadas das décadas de 1980 e de 1990, em que perpassava
a ideia de combater o “falso metal”, os verdadeiros adoradores € 0 meio underground

enquanto um espaco de nicho fechado longe da popularidade midiatica.

Além da Sodoma, outras bandas de heavy metal insurgiram no periodo, como a
Crosskill, composta pelos integrantes Marcos André e Vinicius, na guitarra, Marcos
Aurélio, na voz, Erinaldo, no baixo, e Jucian, na bateria. Era uma banda voltada para o
heavy metal progressivo. J& a Hammeron definiu-se como de Thrash Death e era
composta por Mitchell Pedregal e Kaio, na guitarra, Vinicio, no baixo, Péris, na bateria,
e Luziano, no vocal. A Auschwitz, banda de Death Metal, tinha como membro Aleksej
e Paulo, na guitarra, Wellington, na bateria e no vocal, e Dennis Stefanini, no baixo. A
banda Deadly Fate foi composta por Onofre Neto e Oruam, na guitarra e no vocal,

Janilson, no baixo, e Ricardo, na bateria.'’

Essas primeiras bandas locais tocavam como se fossem parte de um mesmo
movimento da musica. Apesar de se diferenciarem em estilo e som, 0s espagos eram

poucos e de momentos escassos. Nesse sentido, 0s eventos eram plurais por permitir

17 Destas bandas, a Unica que ainda estd em atividade é o Deadly Fate, que langou em 2000 o
disco Shine Again com 11 faixas autorais e em 2004 Secret Land. Participou ainda de uma coletanea em
2005 a Brasil Alternativo 5 (Alves, 2016). A banda Croskill também chegou a gravar um disco em 1991,
o0 Escape into Fantasies.
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que varios estilos do rock confraternizassem em um mesmo ambiente suas

apresentacoes.

O Festival da Mocidade, por exemplo, teve a presenca de diversas bandas da
cidade e de fora do estado. Nos dias 3 e 4 de outubro de 1985, apresentaram-se na
Cidade da Crianca os mais variados estilos, encontrando-se bandas como Impacto
Cinco, de Rock Progressivo; Mario e Ponte Metalica, Babal e a 30a banda,
Cantocalismo, de Rock Progressivo; Reinaldo Azevedo, de Frevo Progressivo;, Petit das
Virgens, de Rock balada; Caca e Overdoses, de Rock Country; Alcatéia Maldita, de
Rock Salada; Cabecas Errantes, de Rock Progressivo; e Fluidos, de Rock Alternativo. As
bandas de fora do estado foram Jorge Veras, de Rock Urbano, de Recife; Mona e
Emocdes Perigosas, de Rock Blues, de Fortaleza; Latim em P6, de Rock Progressivo, de
Fortaleza; Vdgame e Metalmorphose, de Heavy Metal, ambas do Rio de Janeiro. Este
festival ocorreu justamente no ano em que houve o Rock in Rio. Por influéncia ou ndo,
muitas bandas se apresentaram nestes dois dias, em que a organizac¢do colocou mapa do
espaco onde seria 0 palco, banheiros, alimentacdo e todo o trajeto que se poderia fazer

dentro do local.

Foi ali que Mitchell Pedregal pode conhecer Luziano, dar seu primeiro gole de
bebida alcodlica e participar da cena vendo seu primeiro show de heavy metal na vida.
Como uma encenacao, um caixdo de papeldo era passado pelas cabecas do publico até
chegar ao palco, onde o vocalista da banda Metalmorphose cantou de dentro dele

mesmo.

Essa encenagdo da morte e renascimento em muito lembra os primeiros contatos
que os headbangers tiveram com a musica. E ha ainda o fato de usarem o preto como
renascimento. Esta cena que foi feita fruto de uma interacdo do artista com o publico
lembra também os shows de Alice Cooper, o qual, como dito no capitulo anterior,
morria e ressurgia no palco. Tal momento demonstra como a cena heavy metal tem
caracteristicas fantasticas e teatrais, em que existe um texto, personagens e um cenario
capaz de produzir momentos simbélicos (GUINZBURG, 2007).

Além desses, os shows e eventos que ficaram marcados na juventude dos anos
80 e 90 ocorreram na ASSEN, no Palédcio dos Esportes, no Ginasio do Atheneu, na
Festa do Boi, com a apresentacdo da banda Sodoma, e no Conacan. Dentro destes
eventos e espacos, tanto bandas de metal como de punk ou de rock tinham espago no

circuito de shows. Em geral, os grupos entravam em acordo para que pudessem fazer



63

festivais dedicados ao rock de maneira geral, visto que ndo existiam muitas bandas
ativas. Assim, os grupos, sendo plurais nestes eventos, chamavam pessoas de diferentes
cenas, aumentando a expressividade de publico que era baixa se fossem apenas do
metal, do punk ou do rock. A atividade destas bandas estava ligada ao fato de possuirem
certa pratica de tocar e ensaiar. Dessa forma, as bandas também acabaram criando um
tipo de irmandade para que houvesse uma expressividade em ndameros do pablico nas

apresentacoes.

No final dos anos 80 os shows eram escassos, dois ou trés ao ano.
Alguns dos mais marcantes aos quais compareci a época foram os da
Metralion, banda carioca que tocou ao lado da local Sodoma e Viper,
de Sédo Paulo, que tocou com as natalenses Auschwitz, L6tus Negra e
Horus. Os dois eventos aconteceram no Centro de Turismo. J& no
inicio da década de noventa, surge um local que abrigaria inimeros
shows de Metal por vérios anos, a ASSEN. Tanto, bandas locais, em
apresentacdes que ocorriam com intervalos de tempo menores, quanto
bandas de grande porte nacionais, como a Dorsal Atlantica,
conheceriam o palco desse local. Um dos melhores diante da
precariedade tipica do movimento artistico incipiente na cidade.
Eventos esporadicos também aconteceram no ginasio de esportes do
Colégio Atheneu, no Palécio dos Esportes, na boate Rocambole (ainda
na década de 80), na boate Apple, no ginasio da Cidade da Esperanca,
no Teatro Sandoval Wanderley, dentre outros. O nimero de pessoas
nunca foi de causar espécie. Sempre acanhado em comparacdo as
apresentaces de artistas mainstream ou populares locais de outros
estilos musicais. O publico, em sua maioria, era de aficcionados. A
energia que pairava nesses encontros é dificil de descrever, somente
que viveu pode testemunhar com propriedade. Estadvamos em meio a
‘nossos iguais’, comungando uma experiéncia que somente nods
pareciamos entender e dar o devido valor (Andréa Regis).

A banda Sodoma em 28 de janeiro de 1988 se apresentou no Centro de Turismo
as 21h junto com a banda Metralion, do Rio de Janeiro. Tal evento foi chamado de
Decibéis Metalicos, que contou com a participagdo da banda natalense Horus. O
patrocinio e o0 apoio vieram das Radios Poti, da 96 FM, do Jornal Diario de Natal e da
Uruassu Editora LTDA. Estas informag6es que constam no ingresso do evento mostram

também as duas bandas principais que iriam se apresentar naquele dia.

Bandeiras negras das duas bandas foram erguidas no palco simbolizando a
apresentacdo. Este e muitos outros eventos da cidade recebiam um publico acanhado,
porém, expressivo. O numero de homens sempre foi maioria, mas mesmo assim contava
com pequenos grupos de mulheres. Algumas delas estavam ali por que gostavam, outras
eram curiosas ou namoradas, o fato é que as mulheres ndo se faziam muito presentes na

cena.
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A banda Sodoma, de Edu Heavy, parece ter sido uma das muitas bandas que
foram criadas na cidade no periodo. J& neste mesmo ano seria promovido na cidade o
primeiro encontro reunindo bandas de estilo heavy metal. O Festival Metal em Natal
realizou-se no Centro de Turismo e contou com a participacdo de bandas como a
paulista Viper e seu jovem vocalista André Matos e as bandas locais Horus, Lotus

Negra e Aushwits.

Para a realizacdo do evento, tiveram o patrocinio da loja de instrumentos
Somatel Eletrénica, Ciranda Brinquedos, Lanches Pecado da Gula, Servibras Eletronica,
Curso Objetivo, Mac Point Surf Shop e Atlas Musculacdo. Receberam ainda o apoio e
colaboracdo da Gréfica Real, Lainas Place, FM Tropical, Semitur, Opeste Skate Surf
Shop, Pittsburg Sanduiches e Whiplash Discos. O Lainas Place era uma pousada, talvez
tivesse sido responsavel pela hospedagem da banda em Natal, assim como a Semitur,
empresa de turismo, pelo translado da banda. Estas informacdes foram retiradas de
imagens e cartazes que circularam pela cidade. A venda de ingressos foi feita pelo
Pittsburg Sanduiches e pela Whiplash Discos. Destes eventos, muitas fotos das bandas
no palco foram tiradas e guardadas, sendo posteriormente colocadas no blog de Mitchell

Pedregal (rockinnatal.blogspot.com), cedidas por Andréa Reégis.

Percebe-se também, que no ano de 1988, esses dois eventos ocorreram, apesar
de que no Decibéis Metalicos apenas duas bandas fizeram parte da apresentacao,
enguanto que, no segundo, foram cinco bandas. Em ambos o0s eventos, houve
apoiadores e patrocinadores, entretanto, para o0 segundo, 0 nimero de participantes
cresceu, levando a crer que o heavy metal estava crescendo em Natal. Mesmo que 0
Festival Metal, na cidade, tivesse um numero maior de bandas e participacGes, essa
unido teve importancia na sua realizacdo, visto que, no primeiro, onde s6 havia as
bandas Sodoma e Metralion, o apoio e patrocinio foi menor. Outro fator € que muitos
desses eventos, enquanto Edu Heavy era vivo, eram patrocinados pelo seu pai, o qual
tinha uma influéncia na cidade por ser diretor do Diario de Natal e a sua mae, dona de
uma grafica em Candelaria. O Decibéis Metalicos, por exemplo, foi patrocinado pela

familia de Edu Heavy, que era de classe média alta.

Existia naquela época um respeito e incentivo as bandas, como se pode ver em
dois eventos feitos por jovens, em que varios empresarios da cidade fizeram parte
colocando sua marca na divulgacdo desses shows. Nos poucos espacos que se tinham

para fazer propaganda, como a Festa do Boi, entre outras, tanto as bandas como 0s
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patrocinadores se juntavam para ampliar seus negdcios e isso, de uma forma ou de
outra, também ajudou as cenas e 0s grupos musicais da juventude a ter acesso ao

entretenimento.

Em 1991, houve outro acontecimento importante da cena heavy metal natalense,
o lancamento da coletanea "Whiplash Attack Vol.1". A ideia foi encabecada por
Luziano, por meio do selo Whiplash Discos. Tratava-se de uma iniciativa que visava
langar para um publico mais amplo a producdo musical heavy metal de bandas locais.
No Lado A do disco, tinham as bandas Crosskill e Hammeron com duas musicas cada
(Echos of Reality, Pointed Past; Chernobyl e Human Image, respectivamente). Ja no
Lado B, as bandas Auschwitz, com trés mdsicas, e Deadly Fate, com duas (Days of
Death, Alcoholic Despair, Suicide Obrigation; Beyond the Sea Across the World, Black
Helmet).

Tratava-se de um projeto que envolvia as referidas bandas. Com o0s custos
rateados entre os participantes, a coletanea foi a forma encontrada para divulgar os
trabalhos dos jovens musicos e o estilo heavy metal. "Depois saiu em jornal, saiu em
TV. Foi muito bem divulgado. Hoje em dia esse vinil existe até em sites da Russia, da

Alemanha, até hoje ainda tem™ (Depoimento Mitchell Pedregal, 2016).

A partir de meados da década de 90, estas bandas ja ndo gravavam mais, pois,
com a modernizacdo da informacdo, os CDs acabaram se tornando a tecnologia de
difusdo das musicas. Contudo, alguns tipos de gravacbes e difusdo, como as fitas
cassete, parecem ter sido uma forma barata de distribuicdo, haja vista que tais bandas

listadas sobreviveram com seu material todo gravado em fitas.

Apesar da coletanea Whiplash Attack ter em seu titulo “vol I”, ela ndo chegou a
lancar o volume 2. Segundo Reginaldo Hendrix, o intuito de Luziano, mentor do
projeto, era por meio desta producdo fonografica lancar cada vez mais bandas com o
selo da Whiplash Discos (Whiplash Records) e ampliar cada vez mais seu negécio. No
entanto, devido a morte prematura de Luziano, em 1993, o selo ndo foi para frente.
Ainda segundo Hendrix, o falecimento do Luziano, vitima de uma leucemia, causou
uma série de problemas financeiros para a empresa, sobretudo pelas dividas deixadas
por ele com os fornecedores de discos. Reginaldo lembra ainda as dificuldades que

passava para conseguir vender os produtos importados:
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Tinhamos um contador, porque precisava de um CNPJ e a loja foi
legalizada. Com muitos esforgos e tivemos o governo como sécio
indesejado né?! O governo brasileiro, entra governo sai governo, entra
pessoas sai pessoas, ele é muito predador. E eu 0 acho muito predador,
e 0 proprio nome imposto, ele é imposto a gente né? E ele é um
imposto que est4 demasiado. Eu sou favoravel ao imposto, mas que
ele é devido, mas que vocé tenha condicdo de gerar honestamente e
gerar 0 imposto. Mas 0 que vemos aqui é que eu sou obrigado a pagar
0 imposto naguela aliquota e ndo vemos um retorno nessa proporgao.
E 0 nosso senador, Garibaldi, ele foi muito criativo no sentido de
satisfazer os interesses pessoais dele criando um imposto antecipado.
O lojista compra o produto em outro estado porque nao tem ele aqui, e
vocé antes de vender o produto, j& compra no preco atacado
escolhendo e selecionando e ficando ja sem dinheiro, e esse material
vem nos tramites normais e a secretaria de tributacdo retém (a
mercadoria) e diz que eu tenho que pagar o imposto antecipado. Eu
ndo vendi nada e ja tenho que pagar antecipado? Quer dizer, um socio
indesejado. Porque até a boia é cobrado o imposto, ndo existe um
bbnus porque tém uns que vao boiar, vocé ndo vai vender todos, né,
isso ndo € ouro. Entdo tem uns que ficam encalhadinhos, né. Por isso é
muito indesejavel. Entdo ele implantou aqui um imposto antecipado,
uma coisa muito cruel. E eu acho que essa aliquota, essa ndo, as
aliquotas estdo altissimas, elas penalizam ao invés de incentivar ou
motivar para que 0 empresario possa produzir mais impostos. Ai ele
fica desestimulado. Ele tem até que ser desonesto para fugir dessa
ganancia pecuniaria. Agora isso é em ambito municipal, estadual e em
ambito federal. Compre um produto de segunda mao importado que
ndo tenha fabricacdo no brasil e veja (Depoimento de Reginaldo
Hendrix, 2016).

Este depoimento demonstra as dificuldades do lojista em questdo de se manter
dentro do mercado. Seus produtos eram de segunda méo, mesmo os importados, e ainda
assim enfrentavam o governo e sua carga tributéaria. Talvez pela proximidade que os
depoentes tinham com Luziano e Reginaldo, eles acabavam sabendo dessas barreiras
das quais ele fala, e sentiam as dificuldades na pele ao tentarem comprar seus discos
preferidos. Dessa forma, as gravacdes piratas acabaram se tornando uma alternativa
acessivel ao consumidor. Listas eram feitas e deixadas no balcdo da loja para que o
cliente tivesse suas escolhas atendidas. Além disso, muitos fanzines e conhecidos, com
0s poucos discos que dispunham, gravavam para Seus amigos e interessados,

configurando ai uma rede de troca mais barata, que foram as fitas cassete.

Mesmo que tenham tentado progredir com a loja, a ponto de chegar a uma
gravadora ou selo, a Whiplash Records teve uma vida curta devido a morte de Luziano.
Foram lancadas nove bandas, sendo cinco LPs e quatro compactos. Além do Whiplash
Atack vol 1, a gravadora conseguiu gravar discos de bandas de outros estados.



67

A coletancia Whiplash Attack ndo foi a Unica na cidade. Em 1993, bandas
também do rock independente da cidade decidiram realizar um disco com vérias bandas
no mesmo formato, os chamados split albums. De nome Identidade, as bandas
Alfandega, Carbono 14, Florbela Espanca, Movement e Velvet Blues, gravaram 10
faixas pela gravadora Musicalia. Ainda neste mesmo ano, a banda punk Discarga
Violenta teve seu disco Dada composto por 10 faixas; e, ainda entre as décadas de 80 e
90, tivemos Lola (artista solo), Impacto Cinco, Fluidos, Cantocalismo, Crosskill,
Discarga Violenta, Leno (artista solo que despontou ainda na década de 60), Terrorzone,
Movement, Zaratustra, Chronic Missing, Vinho Barganha, NAV, Mad Dogs, Deadly
Fate e Amaquina. Estes grupos listados foram os poucos dentro do universo do rock,
heavy metal e punk em Natal que deixaram registro fonografico em LPs e Cds (ALVES,
2016).

2.5 A loja de discos como espaco identitario juvenil

A difusdo do gosto pelo heavy metal passava pela escuta de musicas em discos,
cuja aquisicdo, até o final da década de 80, era feita ou por meio de pedidos as lojas
externas, fosse por cartas ou telefone, ou quando outros conseguiam, a muito custo,
garimpar em sebos. Em Natal, os sebos estavam localizados mais especificamente na
Cidade Alta, assim como as varias lojas de discos. Foi a partir desse periodo que se

difundiram na cidade.

Essas lojas de discos, mais do que espacos meramente comerciais, eram também
um espaco de producdo identitaria juvenil. Durante a década de 90, apesar da maioria
das lojas de discos da cidade oferecer aos seus clientes artigos musicais dos mais
variados estilos, algumas delas passaram a se especializar em determinado estilo,
criando assim uma clientela fiel e mais uniforme. Determinadas lojas passaram a dispor
em seu acervo de discos de bandas mais conhecidas, como as Judas Priest, Deep Purple,
Black Sabbath, Mothorhead, Iron Maiden, entre outros. A clientela que frequentava
esses ambientes especializados ndo o fazia apenas para adquirir os discos e outros
artigos de musica, mas também para trocar informac6es sobre 0s artistas e suas musicas,

beber, ouvir musica e ver os shows em fitas de video cassete.
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Em Natal, a cena musical heavy metal esteve também ligada ao aparecimento
destes locais que comegou a vender ndo apenas LP (Long Play), mas toda uma gama de
itens ligados a imagem do heavy metal, como camisetas, pulseiras, botons, revistas, fitas
cassete e de video. Um papel de destaque coube a “Whiplash Discos”, de propriedade de
Luziano Augusto da Silva. Inaugurada aproximadamente depois do primeiro festival do
Rock in Rio, a loja agregou muitos jovens da idade, entre 13 e 19 anos, e comegou a

formar uma espécie de grupo identitario de amantes do estilo musical heavy metal.

A Whiplash Discos se constituiu, assim, no final dos anos 80 e inicio dos anos
90 como um espaco alternativo de sociabilidade, encontros, troca de experiéncias,
fomentacao cultural de determinado grupo de jovens. A propria trajetoria profissional de

seu dono, Luziano Augusto, refletiu essas mudancas.

Inicialmente, ele comecou trabalhando como vendedor na loja “A Modinha”,
uma rede regional de lojas voltadas para um amplo comércio de discos em geral, como
MPB. Posteriormente, resolveu montar seu proprio negocio no mesmo ramo, mas
definindo seus produtos de forma mais especializada, a0 mesmo tempo em que

procurou dar a sua loja um sentido além da atividade comercial propriamente dita.

O empreendimento de Luziano refletia um misto de amadorismo empresarial,
em que o lucro deveria vir s6 depois da satisfacdo pessoal do dono do empreendimento.
Tratava-se muito mais de um espago que pudesse refletir os gostos e 0s interesses do
seu proprietéario. Foi assim que a Whiplash Discos seria percebida por muitos dos seus
frequentadores. Outro exemplo de como Luziano tinha a loja como uma extenséo do seu
“eu” era o fato de muitas vezes indicar bandas e musicas aos que a frequentavam. Em
um depoimento deixado por um antigo frequentador, Bruno Bruce, fica claro o sentido

de militancia cultural que a loja tinha para o seu proprietario:

Tenho um rol de lembrangas da Whiplash Discos, assim como todos
0s bangers natalenses que surgiram na década de 1980. A loja, nunca
dissociada da imagem de seu proprietario, marcou uma época definida
pelo amadorismo e paixdo. Luziano Rock Stanely estabeleceu-se
como um dos primeiros empreendedores profissionais do metal no
Brasil, cercado por um mar de criaturas despreparadas para a lida no
comércio. Fundou uma loja de nicho, especializada em heavy metal
que, naquele momento, era algo parecido a tentar vender areia no
deserto. Nao pela auséncia de consumidores, mas por negociar itens
caros e exclusivos a adolescentes gastadores de parcas mesadas. Essa
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coragem € inerente a quem tem fé: o fa de rock, de metal de estilos
obscuros. A Whiplash Discos serviu como ponto de catarse da nossa
energia. No aspecto pessoal, fui pouco a loja. Ja era cliente de Luziano
guando este ainda vendia discos e camisetas na sua casa, na mesma
rua. Quando da inauguracdo, eu ja estava embarcado no microcosmo
punk da cidade, andando com o0s sujeitos mais sem futuro destas
paragens e consumindo uma musica que ele parecia odiar. Essa
combinacdo, aliado ao meu antigo e odioso habito de fumar, nédo
abonava minha presenca na loja! Mesmo hoje, a imagem das paredes
forradas de vinis do chdo ao teto impressiona até os mais experientes
fucadores atuais de lojas especializadas (Depoimento de Bruno Bruce
- PEDREGAL, 2015).

Bruno Bruce, em seu depoimento, vé Luziano e sua loja como uma imagem
indissociada, no sentido da loja ndo ser uma pessoa juridica, mas o proprio Luziano,
enquanto pessoa fisica. Por outro lado, a proposta de voltar seu empreendimento
comercial para um segmento bem limitado de produtos e de clientes parecia tornar mais
vulneravel o seu negdcio. No entanto, o sentido dado a loja de um espaco aberto a
outras atividades culturais e sociais parecia desempenhar um papel importante como
ponto de encontro e convergéncia dos jovens apaixonados pelo metal. Tratava-se, assim,

de espaco que parecia fornecer também um meio de catarse para os seus frequentadores.

Esta loja parece ter se configurado como um momento de “espera”, 6cio,
liberdade, fuga, etc. Algo que se assemelha com aquilo que o sociélogo Ray Oldenburg
conceituou como Third Places (2001). Trata-se de um espaco diferente que se
diferencia e se aproxima dos espacos privado e publico. Para Oldenburg, os terceiros
lugares ndo possuem todo o aconchego do lar, nem a formalidade dos ambientes de
trabalho. Trata-se de um lugar voltado para reunir pessoas para possibilitar a conversar,
a trocar experiéncias, ao mesmo tempo em que essas podem deixar de lado, por um
momento, sua vida cotidiana, a correria do dia a dia, as preocupacdes e o estresse do
mundo moderno. E uma espécie de espaco intermediario que se funda no urbano com
certas caracteristicas de um ambiente privado. Um lugar de renovacdo e, a0 mesmo
tempo, acolhedor. Tais lugares podem estar associados a locais como uma determinada
lanchonete, um pub ou uma floricultura, por exemplo. Seriam lugares que, em geral, um
grupo converge para se reunir com uma determinada frequéncia, com a finalidade de

fuga e casualidade.
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O conceito de Oldenburg, de Third Places, pode ser aplicado para compreender
a Whiplash, cuja histéria se assemelha a algumas lojas de discos espalhadas pelo pais,
como a Cogumelo Records, em Belo Horizonte (MG). Fundada em 1980, essa era
apenas uma loja de discos que vendia artigos de rock e afins. Cinco anos depois, ela
passou a ndo apenas vender discos, como também a lancar discos de bandas locais,
como o Sepultura. Seu primeiro disco foi o do Sepultura com o Overdose (split), em que
cada lado do LP ficava a cargo de uma banda. Contudo, a loja comegou a ganhar
dimensGes de um Third Place a partir do momento em que os jovens ficavam dentro e
fora dela, transformando isso em um espago de descontracdo. Teria sido pela percepgéo
da frequéncia desse publico juvenil fora e dentro das dependéncias de sua loja que o seu
dono passou a investir em um provavel nicho mercadolégico. Assim, ele veio a alterar o
perfil do empreendimento a0 mesmo tempo em que promoveu um selo de producao
para bandas locais. Essa transformagdo na Cogumelo Records em uma produtora
musical se deu muito em funcdo de uma resposta a presenca crescente desse grupo de
jovens na frequéncia da loja, assim como no estimulo criado entre esses frequentadores

para a montagem de bandas de rock.

A historia da Cogumelo Records e sua relacdo com o heavy metal nos ajudam a
pensar a histéria da Whiplash Discos e a cena musical em Natal. Assim, como a
Whisplash, a Cogumelo, que iniciou seus negocios na venda de discos de jazz, blues,
MPB e rock, bem como metal, passou aos poucos a dedicar-se inteiramente ao heavy
metal. Também promoveu bandas do género na cidade como Overdose, Sepultura,

Sarcofago e Witchammer.

2.5.1 O ambiente Whiplash Discos

Antes de a loja ganhar um espaco fisico com CNPJ, passou por um processo
“embrionario”. Muitas lojas de discos espalhadas pelo pais, como a do Walcir Chalas,
da Woodstock de S&o Paulo, comegaram vendendo material de segunda méo, como em
um sebo. Nesse caso, 0 material fazia parte da colecdo particular do Walcir Chalas,

assim como a de Luziano e Reginaldo Hendrix.
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Luziano teve que primeiro perceber se em sua cidade havia clientela para o que
seria no futuro a sua loja de discos. Dessa forma, vendia sua colecdo dentro do seu
quarto em sua casa. Comegou trazendo os amigos, depois amigos de amigos e, assim,
ganhando espaco por meio da divulgacdo “boca a boca”. Vendia desde discos a
gravacOes de fitas cassete. As gravacdes de fitas eram feitas a escolha do cliente, o qual
olhava o acervo de Luziano e escolhia sua propria lista de musicas dentro daquelas
diversas bandas e cangdes que estivessem dispostas ali. Depois de todo esse processo,
abriram a loja que, curiosamente, segundo Reginaldo Hendrix, teria surgido como uma

parceria nas horas de garimpo por discos perdidos de heavy metal nos sebos da cidade.

Dentro da Whiplash existia todo tipo de itens e produtos que se relacionavam ao
rock, e mais ainda com o heavy metal, ja que ela tinha como oferta uma gama maior de
discos deste estilo musical. Sua ambientacdo tornou-se também importante para criar
um espaco agregador de jovens que gostavam desses novos estilos musicais. Além de
disponibilizar um acervo de discos, de videoclipes e de shows de bandas em videotape,
0 ambiente da loja estava sempre permeado pelo som do heavy metal, criando assim

uma atmosfera singular.

Os artigos musicais, sobretudo os LPs, eram expostos na criagdo desse ambiente
musical. Cobrindo todas as paredes da loja, as capas dos discos chamavam atencao da

clientela, ja que estavam presentes em todo 0 seu campo de visao.

Numa fotografia da época (figura 02), que mostra o interior da Whiplash
Discos, podemos perceber um grupo pessoas formado por quatro jovens que seguram
uma sacola estilizada da loja, ao fundo uma parede repleta de discos de artistas
nacionais e internacionais, como os das bandas brasileiras Calibre e Holocausto. O ato
de colocar esses discos na parede era um meio de ampliar 0 espaco, a0 mesmo tempo
em que dava uma ideia de reduto de um estilo musical especifico. Com as capas dos
LPs a mostra, marcadas por imagens de grande valor simbolico, a loja de Luziano
demonstrava que ndo se tratava de um lugar qualquer, mas de um espaco cultural de
maultiplos sentidos. Assim, como uma pintura, as capas dos discos podiam ser
contempladas pelas suas representacdes fantasmagoricas, tenebrosas, macabras,
estranhas, insanas, violentas. Essas capas serviam como uma espécie de janelas para

diversos mundos imaginarios além do cotidiano.
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Figura 02: Fotografia no interior da Whiplash Discos
Fonte: <http://rockinnatal.blogspot.com.br>. Acesso em 03 jul. 2016

Desse modo, mais do que um produto utilitario, a Whiplash vendia cultura e
simbologia por meio dos diversos elementos de significacdo e ressignificacdo presentes
nos discos. As cores e formas davam ao heavy metal um sentido de espago simbolico,
como se tivesse o poder de transportar seu contemplador para um mundo do caos e da
desordem. De dentro de um micro espaco, que foi a loja, uma sorte de grupos estava a
disposicdo daqueles que poderiam gravar e comprar suas bandas preferidas. Foi em
virtude desse espaco que muitos iniciaram sua colecdo de discos, de matérias e revistas,
de fitas cassete, de camisetas e todo tipo de utensilios que dessem ao headbanger as

caracteristicas e o poder de fazer parte daquele grupo.

Conforme observou o socidlogo Jean Baudrillard, mais do que um ambiente
natural, a organizagdo dos objetos no espago estd submetida as logicas dos arranjos,
sendo assim, para a compreensdo do seu significado, uma andlise de suas estruturas
(BAUDRILARD, 2010). A configuracdo dos objetos em sua forma organizacional e
estruturada remete a um sentido tanto dos objetos quanto daqueles que os usam ou
veem. Cada espaco respeita uma configuracdo pessoal do usuario, na medida em que ele
vai apontar para um perfil daquele sujeito.
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Além de discos e outros artigos musicais, a loja vendia revistas de musica
voltadas para o estilo heavy metal. Por meio da venda dessas revistas, ela possibilitava
aos seus clientes o acesso as informagdes sobre os langamentos musicais da época, bem

como curiosidades sobre artistas, suas musicas e sobre instrumentos musicais.

No processo de venda dos produtos e conquista de clientes coube um papel
importante ao seu proprietario. Era Luziano quem fomentava o acesso ao novo estilo
musical na cidade, fosse falando sobre os produtos que vendia, fosse falando sobre o
heavy metal como um todo. Um dos seus clientes, Mitchell Pedregal, pode assim

testemunhar o papel do proprietario da loja na difusdo do estilo entre os natalenses:

Lembro-me quando fui em sua casa pela primeira vez (a casa ficava
ao lado onde hoje funciona a Whiplash Bar na Av. Salgado Filho) e
ele me mostrou alguns discos importados (ainda o velho e tdo querido
bolachdo em vinil, é claro), patches importados (ndo é aquele logo
pintado ou bordado com pouco detalhe, era um patch bordado com
todos os detalhes, cores e raro de se encontrar hoje em dia até mesmo
na Galeria do Rock em Sdo Paulo), patches, fotos, camisetas, etc...
Tudo aquilo me deixou ainda mais fascinado pelo metal e légico que
fiz minha primeira compra com ele naquele dia. Com o tempo e a
propaganda boca-a-boca o negécio de Luziano foi crescendo e ai ndo
teve outro jeito a ndo ser abrir uma loja especializada em heavy metal
que foi batizada de Whiplash Discos (de esquina, "colado™ a casa
dele). Foi ai o inicio de uma longa amizade com Luziano, muitas
farras, muitos shows, a criacdo do selo Whiplash Records, e até que
um dia n6s estavamos juntos em uma banda chamada Hammeron,
chegan%o a gravar uma coletdnea entitulada "Whiplash Attack
Vol.1".

Uma das preocupacbes do empresario era garantir a oferta de um produto
“diferenciado”. Assim, ele cuidava assiduamente da sele¢do dos itens colocados a
venda. “Itens de baixa qualidade” eram descartados. Em contrapartida, “objetos raros e

de dificil acesso” eram valorizados e disponibilizados a vista dos clientes.

Além de discos e revistas, a loja também vendia para seus clientes patch. O
patch é um emblema feito de pedaco de tecido, normalmente de formato retangular ou
circular, com a inscrigdo de um simbolo, um slogan ou uma imagem que faz referéncia
a bandas. Esse emblema é preso ou costurado em casacos, bolsas, camisas, calcas e

outras pecas de vestuario. Apropriado pela cena heavy metal, os patches se tornaram

18 Ibdem.
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importantes na difusdo dos simbolos e de logos de bandas do estilo, sendo colocados em
jaquetas jeans ou de couro, conferindo ao vestuario uma nova significacdo que denotava
identidade e expressdo publica. Além disso, servem como uma forma de propagar 0s
mais diversos grupos e a imagem do headbanger, fazendo-os serem identificados pela
populagdo, como geralmente acontecia, inclusive em eventos, como a festa do boi.
Pedregal relata que eles iam para qualquer lugar que tivesse certa movimentacao, pois a
cidade néo oferecia muitas opcdes de entretenimento. Diante disso, vestiam-se como se
fossem aos shows com suas camisetas, jaquetas, braceletes, ténis e todos 0s acessorios

da identidade headbanger.

2.5.2 A Whiplash Discos e a cena heavy metal natalense

Mais do que uma experiéncia individual, a experiéncia da Whiplash foi
responsavel pela propria criacdo da cena na cidade. Assim, a loja era, a0 mesmo tempo,
um agente fomentador de uma pratica discursiva, agregador de uma identidade grupal,
um espaco mercadoldgico e um espaco de 6cio produtivo, pois foi nesse ambiente que
muitas bandas surgiram diante da troca cultural que o espago dispunha. Ela funcionava
também como um local agregador cultural identitario, pois era por meio dele que muitos

tinham contato com o universo cultural do rock, heavy, punk.

Guinzburg (2007) definiu cena como a construcdo de um cenario em que seus
participantes representam seus papeéis sociais ndo de uma forma teatral planejada, e sim
inconsciente. Esse cenario forja uma identidade que é construida e significada por meio
de simbolos culturais musicais ou ndo. Ademais, a cena esta relacionada a grupos que
vivenciam uma identidade urbana (Straw, 2006). Para Straw, a cena seria uma forma
agregadora cultural de identidades distintas, visto que poderiam, em uma mesma cena,
ser encontrados ndo apenas headbangers, mas punks e rockers, por exemplo. Nesse
sentido, cada grupo se distancia a medida que se utiliza de cada simbologia que lhe é
aceitavel enquanto uma identidade possivel e se aproxima quando se vé dentro de um

grupo que Ihe e "fraternal”.
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Figura 03: Matéria jornalistica “A sinfonia dos excessos”

Fonte: <http://rockinnatal.blogspot.com.br>. Acesso em 03 jun. 2016

Em Natal, o surgimento da cena heavy metal ndo passou desapercebida pela
imprensa local. Numa matéria feita pelo jornal Tribuna do Norte e publicada em 14 de
maio de 1991, na sessdo Segundo Caderno (figura 03), intitulada “A sinfonia dos
excessos”, de autoria da jornalista Régia Almeida, a cena foi apresentada pela primeira

vez para os leitores do jornal.

Contudo o foco da matéria jornalistica estava no lancamento do primeiro disco
de bandas locais de heavy metal, produzido pela Whiplash Discos. Por meio desse
produto musical, o Album Whiplash Attack Vol.1, a Whiplash Discos criava a
oportunidade para que grupos amadores e bandas de garagem pudessem se tornar mais
publicos e comercializar os seus trabalhos. O Jornal sugeria que o disco produzido traria
uma contribuicdo para o estilo no pais, a0 mesmo tempo em que daria visibilidade das
bandas locais no circuito artistico nacional. A matéria procura discutir as raizes do novo

estilo musical a partir de uma analogia com a simbologia da mdsica erudita.

Representantes das bandas foram ouvidos para falarem sobre o som que eles
estavam produzindo. Alguns deles procuram demonstrar a ligacdo entre o heavy metal

com a musica erudita, alimentando o discurso de uma mdusica rica, dotada de
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conhecimento e, assim, distanciando a sua pratica musical da de outros grupos da
cidade, institucionalizando o estilo enquanto mdusica feita por profissionais, acima de

um som de “garagem”.

Na sua matéria, a jornalista procura estabelecer uma associacdo entre 0 novo

estilo musical e as ideias politicas e sociais propagadas pelos headbanger:

Argumentando que o som deles € 0 que mais se aproxima da muasica
classica (pela experimentacdo dos sons e busca da perfei¢do), embora
com os amplificadores ao maximo eles buscam a defesa nas letras das
composi¢des. “Somos contra as drogas e todas as formas de
degradacdo humana — na politica, na religido (acreditamos em Deus
ndo nos homens), o homossexualismo etc”. (ALMEIDA, 1991).

A cena heavy metal aparecia assim para a opinido publica local, carregada de
polémica e de rebeldia. Os membros da cena se esforcavam para ndo ser mal
interpretados ou associados a outros grupos rebeldes que surgiam na cidade nesse

mesmo contexto.

2.6. A difusado da cena: revistas e fanzines

Entre os principais instrumentos de difusdo da cena heavy metal estavam as
revistas especializadas no estilo, como a Rockbrigade, que passou a circular no pais no
inicio dos anos 80, na forma de fanzine, e, em 1983, como revista especializada em rock
e heavy metal.

Desde o inicio, os fanzines funcionaram como vitrines para se conhecer bandas
do heavy metal mundial e nacional. Além disso, o seu corpo era recheado de
propagandas de diversas lojas de varios estados e cidades. As bandas de todo o pais
mantinham o contato com o editorial dos zines e mandavam suas fitas e gravacfes para
serem expostas nas colunas. Eram feitas também entrevistas com todo tipo de bandas
por meio de carta e de traducgdes de entrevistas e matérias dos fasciculos internacionais,
como a Kerrang!.

A partir desses instrumentos, os interessados no estilo tinham acesso as
informagdes importantes sobre as bandas, os discos, 0s shows, as analises dos discos, 0s
que estavam para ser langcados, os que foram lancados, bem como as indicacdes de
bandas e 0s grupos que estavam ainda comecando suas carreiras nacionais e

internacionais.
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As revistas e fanzines davam ainda um espaco publicitario para diversos eventos,
rédios, lojas, bandas e fanzines. Atrelado a isso, o espa¢o do leitor funcionava como
uma ponte de ligacdo das cenas que existiam em todo o pais. Muitos zines foram
distribuidos por todo o pais por meio dos correios. Estas praticas acabaram se tornando
importantes como forma de difusdo da informacéo local de bandas, trocas de material
artistico, como discos e fitas demos, mas também como forma de conhecer pessoas e

facilitar a troca de informagoes.

Os fanzines pareciam colocar 0s jovens em um voyeurismo de apreciacdo e
saber. Contudo, esse dispositivo de divulgacdo permitia que os membros da cena e 0s
leitores em geral se sentissem como pertencentes a uma mesma comunidade, mesmo
que espalhada por todo o pais. Estes aspectos culturais tiveram a importancia de circular
informacdo para além da musica. Ela estava conectada com um universo imagético e
representativo do que era ser uma banda de heavy metal, uma banda de punk, ou rock.
Eram formas de distingdo e aproximacéo, identidades com estilos, discursos, roupas,
modos de vida.

Esse material era usado para que se tivesse uma maior circulacdo de informacéo
entre 0s sujeitos de varias cenas urbanas espalhadas pelo pais e pelo mundo. O fanzine,
por exemplo, era uma revista feita pelos jovens e tinha a intencdo de divulgar trabalhos
de bandas locais, mostrar eventos futuros, protestos e noticias gerais sobre a cena. Jodo
Eduardo Faria, dono da Cogumelo Record, relata que as cartas eram trocadas com
bandas de fora para que 0s jovens pudessem ter um suporte de como produzir
visualmente o estilo de sua banda e, dessa forma, ter influéncias do que estava
acontecendo fora (VIELA, 2014). O Sepultura, o Sarcofago e outros tinham e
mantinham com bandas por meio de carta, trocavam fanzines, demo tapes e se
relacionavam em um momento de bandas iniciantes. O contato se dava a bandas como
Death, Kreator, Sodom que, em meados da década de 1980, ainda estavam ganhando
espaco. Nesse sentido, existia uma troca de informagdo para com cenas externas ao
Brasil e, de certa forma, tais relacionamentos foram importantes no sentido de ampliar a
visibilidade para ambos os lados. Segundo Jodo Eduardo Faria (VIELA, 2014), uma das
pessoas a frente da producdo dessas bandas nacionais pelo selo Cogumelo Records,
muito da projecdo mundial foi gracas a essas trocas de informacgfes por cartas e

fanzines.
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A exemplo disso, o fanzine Mayhem: Infernal Noise Magazine numero 4, de S&o
Paulo, veio com entrevistas das bandas Tankard, da Alemanha, e Nuclear Assault, dos
Estados Unidos. A sua conducdo fora feita por Gustavo Sclauser e George Kormikaris.
Com o titulo Tankard: Drink with class (beber com classe), mostra a histéria da banda,
suas influéncias, planos do futuro, com quem fazem turné e fala de seu novo album,
Morning After. Ainda na entrevista, a banda diz fazer uma parddia com toda
proliferacdo de géneros do heavy metal que vinham surgindo na década de 80, como o
black metal, speed metal, entre outros. Assim, usaram sua demo, Alcoholic Metal, como
uma ponta critica ao cenario em que cada nova tematica ou banda queria estar como a
primeira na velocidade, na temética, no estilo e na aproximagdo com musica erudita. A
entrevista mostrava ainda outro aspecto da banda. Os mdusicos, jA naquela época,
trabalhavam e estudavam, faziam universidade, pois, mesmo para muitos, viver de

musica ainda era um sonho distante.

J& a entrevista elaborada e conduzida por Georges Kormikiaris € bem mais
extensa, com trés paginas, e foi feita entre as apresentacdes da banda na cidade de S&o
Paulo. Nela, hd um registro sobre o inicio da banda, os shows que fizeram com outras
bandas, 0 aspecto de critica politica que permeia suas letras e a mudanca de temaética
para uma preocupag¢do com meio ambiente. Além disso, fazem criticas aos excessos de
rotulos que o heavy metal possui. Para eles, a banda fez apenas musica e se distanciam
de rétulos que pudessem restringi-la a um nicho. Uma questdo que também levantada na
entrevista foi o esfor¢co da banda de se aproximar da musica erudita. O entrevistado,
John Connely, falou de sua vida fora da banda, do seu trabalhar e de tocar sax em
bandas de jazz e blues da cidade.

Tanto a entrevista do Tankard como a do Nuclear Assault fizeram parte da
aproximacdo entre artista e publico. Dessa forma, mesmo sendo uma revista de
circulacdo nacional ou local, o sentido dos fanzines eram similares, ou seja, 0 de mostrar
também que as cenas, de alguma forma, dialogavam entre elas.

Em Natal, a Eternal Zine da década de 1990 e o Headbanger Force dos anos 80
fizeram parte de muitos fasciculos informativos da cena local, nacional e internacional.
A repeti¢ao de um discurso de “cena forte”, manter a fé, deixa a entender que essas falas
eram ditas ndo apenas em alguns fanzines ou revistas. As bandas se mostravam cada vez
mais em uma militancia de pedir apoio a cena nacional, as bandas locais e a difuséo de

suas demos tapes entre os leitores dos zines. Uma das formas também destes zineiros se
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conhecerem e ampliarem sua rede foi o | Encontro dos Fanzineiros do Rio Grande do
Norte.

Nos jornais locais da cidade de Natal'®, os zines acabaram estampando péginas
sobre o encontro de diversos tipos e géneros de fanzines. Os fanzines que participaram
da movimentagédo cultural foram A Margem (de Falves Silva), Papai estamos vivos
(experimental, de Pablo), Gore Vomit (metal, de Sergimar), De Esquerda (politico, de
Osorio Almeida), Abor (metal, de Keila), Ethernal (metal, de Ricardo Diamond), Steet
Trash (Skate, de Alex Kidd), Poezine (poesia visual, de Avelino Araujo), Bichiga
Taboca (anarco punk, de Lila), Skull (metal, de Julio), Vontade Demais (anarquista, do
Grupo Afim), A Folha Poética (poesia, de Aluizio Mathias) e Balaio Incomum
(Filosofico existencial, de Moacy Cirne). Um dos membros da cena punk e zinistas que
esteve a frente do evento foi Anderson Soares. Seu fanzine Um Grito Pela Paz foi
produzido um tempo depois de sua chegada a Natal, durando até 2011, e esteve também
no evento.

A mensagem do fanzine era de critica social, com teor niilista, anticolonialista,
antinacionalista e antirracista. As folhas ndo se destinavam apenas a falar das bandas da
cena punk, mesmo que muitas delas estivessem ali presentes, mas de refletir sobre a
sociedade de maneira geral. Seu foco era mesmo a critica social com poesias, charges e
ao cenario alternativo. No UGPP (Um grito pela paz) nimero 3, Anderson Soares tece
criticas a Jodo Gordo, integrante da banda Ratos de Pordo. Para ele, Jodo Gordo ndo
deveria ser reconhecido como um representante da cena alternativa, ja& que se
aproveitava dela para se autopromover e ganhar dinheiro; dessa forma, pede o boicote a
artistas como ele.

Mensagens como essa muito se assemelham ao que os headbangers chamavam
de “falso metal”, ou os verdadeiros headbangers, ao cenario underground. S&o formas
radicais de mobilizar um grupo, fechando-os em uma unidade centralizada de
pensamento; como se fossem unidos e movidos por uma causa, 0 anticapitalismo e a
antifama apareciam contra a inddstria e contra aqueles que se enxergam nesta visao.

O fanzine de metal Ethernal se assemelhava muito aos da Rock Brigade no inicio
de seus trabalhos, com a diferenca de apresentar bandas locais e nacionais. Suas
entrevistas também eram dedicadas a bandas brasileiras. Por meio de cartas, o zine tinha

a intencéo de ser um espaco para o heavy metal nacional.

19 Poti, 11 de Fev, 1996; Jornal de Natal 12 Fev, 1996; Tribuna do Norte, 13 Fev, 1996;
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Outro zine que chamou atencdo foi o Abor, de autoria Keila, 0 Unico zine de
heavy metal que tem como autor uma mulher. Infelizmente, ndo tive acesso a este zine,
pois boa parte da documentagcdo que me foi cedida pelos membros da cena dispbe de
poucos trabalhos da imprensa alternativa daquela data. Contudo, vale mostrar que houve
também uma expressdo feminina, mesmo que pequena, neste meio, visto que em shows
e eventos do heavy metal as quantidade de mulheres era pouca ou quase inexistente. O
zine Skull de Jalio foi além desse informativo alternativo. Ele também era dono de uma

loja de discos era concorrente da Whiplash Discos; a Skull. 2°

Ja a expressao dos zines ligados ao punk e a anarquia é bastante expressivo em
nameros, tendo também uma autoria feminina. Quer dizer, até mesmo no cenario dos
fanzines, da imprensa alternativa, havia a predominancia masculina. Nele primava-se
pela autogestdo, contra preconceitos, além de reivindicar maior apoio e unido dos

participantes contra o status quo.

As cenas, tanto do heavy metal como do punk alternativo, tinham, cada uma, sua
forma de expressdo nos fanzines, nas artes e na masica. Tal encontro veio demonstrar
que, na cidade e no estado, 0s jovens, de alguma forma, mobilizavam-se para encontrar
um espaco onde pudessem falar e “sair da toca”, fosse fazendo shows ou indo a lugares
que aparentemente nada tinham a ver com a identidade deles. Por meio dos shows, 0s
headbangers passavam a ocupar cada vez mais 0s locais publicos. Essa intervencgdo
juvenil no espaco publico, fosse nas lojas de discos (como a Whiplash Discos) buscando
sua musica e contato com outros admiradores do estilo, fosse nas ruas e pracas, em
pontos de encontro (como a cigarreira do Dedé Thrash), foi produzindo lugares
demarcados da cena, capazes de aglomerar cada vez mais um maior nimero de
participantes. Ao mesmo tempo, com suas camisetas pretas de bandas, contendo
imagens de muitas capas de discos, que muitas vezes estampavam também mulheres
nuas sendo sodomizadas em sacrificios sangrentos, demdnios com espadas em punho,
figuras horrendas que chocavam aqueles que os viam, os headbangers procuravam, de
alguma forma, dessacralizar os simbolos religiosos que predominavam na sociedade da

época.

20 Temos poucas informac6es sobre tal loja, 0 que se sabemos € que ela também foi importante no
periodo de transicdo em que a Whiplash Discos/Records terminou, e aquela estava surgindo, se tornando
também um “terceiro lugar” onde muitos jovens chegaram a ir.
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De certa maneira, todas essas praticas, assim como as festas de ambiente privado
com musica e som alto, bandas tocando na garagem, bem como a divulgacdo da cena
em reportagens televisivas, de jornais e revistas foram importantes na constituicdo da

fama dos headbangers natalenses.

Por outro lado, ao expressar aquilo que queria, descrever suas experiéncias nesse
espaco publico, os headbangers se apresentavam cada vez mais visiveis as criticas e ao
desagrado de algumas pessoas. Com o passar dos anos, as cenas, tanto a punk, quanto a
heavy metal, se viam pouco apoiadas, sofrendo preconceito por parte de um crescente
numero de pessoas. Pelos relatos dos depoentes, com o tempo passou a existir uma forte
marca de preconceito social sobre 0s headbangers. Esses ndo eram “enxergados”
enquanto jovens comuns. No contato publico, muitas pessoas chegavam a desviar o
olhar quando cruzavam com algum dele na rua e algumas dessas pessoas chegavam a

mudar de calcadas a fim de evitar um contato mais préximo com esses individuos.



82

Capitulo 3

Imagens e autoimagens da Cena heavy metal

3.1 Bichos exoticos: o headbanger enquanto sujeito maldito

A presenga dos headbangers no espa¢o publico foi acompanhada inicialmente
por atritos sociais, que muitas vezes se revelaram no cotidiano, sobretudo na

intimidacdo da convivéncia deles em certos locais.

Tomando como base a matéria jornalistica “A sinfonia dos excessos”, de Régia
Almeida, publicada em 1991 (figura 03), é possivel compreender ndo s6 o impacto que
a nova musica teve na sensibilidade musical da populacdo da cidade, mas como a cena
de uma forma geral foi acompanhada por reacGes variadas. No seu artigo, Régia
Almeida apresenta a cena heavy metal como uma “novidade” social urbana, a0 mesmo
tempo em que destoava dos padrdes culturais juvenis dominantes existentes. A cena
heavy metal natalense seria caracterizada pela jornalista como um grupo homogéneo de
pessoas com caracteristicas comuns. Ao procurar definir a cena, ela reproduziu uma
série de esteredtipos e estigmas que eram associados aos headbangers em termos

ideoldgicos e comportamentais.

Na matéria, a cena foi apresentada como constituida basicamente de segmentos
juvenis de classe média, cujo traco corporal mais caracteristico era os cabelos longos,
uma moda que havia sido adotada no universo masculino desde a década de 1970. Em
contrapartida, a cena heavy metal foi apresentada em compara¢do como outra cena
musical juvenil da cidade, a cena punk. Assim, para definir o headbangers, Régia
Almeida chamou aten¢do para um conjunto de associacdes que estavam socialmente
relacionadas a esses individuos, como a fama de baderneiro, de rebelde, de drogado,
vagabundo e “filhinho de papai” (ALMEIDA, 1991). No entanto, a jornalista atestava a
dificuldade que tinha a opini&o publica e a sociedade em geral em definir as diferencas
entre as duas cenas, ja que alguns tracos poderiam ser encontrados em ambas. Contudo,
ela procurou tratar as associagdes como uma “confusdo”, fruto da associagdo direta do

estilo heavy metal com o estilo punk. E dessa forma deixou claro que:
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Ser heavy em Natal é tomar para si a fama de baderneiro, rebelde,
drogado vagabundo, ‘filhinho do papai'. Essa distor¢cdo pela confusdo
que se faz ao colocar os seguidores do heavy na mesma categoria dos
punks, estes Ultimos sim, adeptos da violéncia como forma de protesto
e rebeldia (ALMEIDA, 1991).

As imagens depreciativas do headbanger fornecidas pela jornalista da Tribuna
do Norte ndo era uma exclusividade sua, mas um produto bastante generalizado
socialmente. Muitos headbangers testemunharam no seu cotidiano comportamentos
preconceituosos e segregacionistas. “Filhinho do papai”, drogado e vagabundo foram
formas de depreciar a juventude natalense que estava surgindo e preenchendo espacos
publicos, como festas e pracas. Mas toda essa atribuicdo ainda é colocada como uma
exclusividade dos punks, uma cena que estava mais engajada na politica, nos

movimentos de esquerda e na musica como protesto.

Em seu depoimento, Vladmir Korg, integrante de uma banda de heavy metal
mineira, relatou como foi vitima de um constrangimento ao chegar para comer em um
restaurante em Belo Horizonte: “o gargom falou pra mim — aqui a gente ndo atende
pessoas como vocé nio” (RUIDO DAS MINAS, 2009).

Os locais que os personagens da cena frequentavam eram tratados como um
freakshow, um espaco a ser evitado. A presenca de jovens em frente a uma loja bebendo
ou fumando despertava em muitas pessoas o0 desejo de evitar o local. No entanto, muitos
também atribuiam o uso de cabelo grande, roupa preta estampando capas de discos e
jeans rasgado por rapazes a uma associacdo direta a vagabundagem, ao consumo de
maconha e a violéncia. Assim, tais rapazes estavam mais sujeitos a desconfianca

policial, sendo vitimas constantes de revistas nas ruas.

Guilherme Wiz relata que: “a midia de Belo Horizonte, os jornais, mostravam a
gente como freakshow entrevistando, tirando fotos. Eles iam |4 e viam gente de 16, 17
anos chapado, bébado no chio” (RUIDO DAS MINAS, 2009). A presenca de jovens
em aglomeracdo em frente a uma loja de discos, bebendo, “chapados”, usando
camisetas pretas com imagens macabras e demoniacas, gerava uma imediata repulsa, ou

mesmo medo, em muitos daqueles que os viam.

No que diz respeito a crenca religiosa, é sabido que o Brasil é de maioria crista,
e a maneira como o0s headbangers e 0s punks da cidade se vestem pode demonstrar
alguma forma de dessacralizacdo dos simbolos religiosos e estas mensagens geram certa

repulsa e inquietacdo por parte da populacdo. Isso se percebe, por exemplo, em capas
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como a da banda americana Death, do alboum Speritual Healing (Cura espiritual - 1990),
a qual mostra um doente sendo exorcizado por um pastor de igreja neopentecostal e, ao
fundo, toda a igreja fervorosa assistindo a cena, em que o rosto do suposto doente
espiritual € de terror. O album do Black Sabbath Born Again (Nascer novamente) tem
um recém-nascido de pele vermelha representando um deménio, com chifres e garras.
Dado interessante, o bebé desta capa do disco foi a capa de uma revista americana de
ciéncia Mind Alive?! que falava sobre o sistema respiratério dos recém-nascidos. O
Number of the Beast (O nimero da Besta -1983), do Iron Maiden, vinha com uma
ilustracdo referenciando o diabo, e este mesmo disco foi parte da turné no tempo do
Rock In Rio de 1985. As estampas das camisetas levavam imagens como estas, além de
crucifixos invertidos, colares e brincos com cruz invertidas, pentagramas, caveiras e
muitas outras formas e simbologias ligadas ao ocultismo, ao macabro, as figuras do
bode antropoformizado vestindo armaduras medievais. As cores que predominam
nessas imagens sdo o preto e o vermelho, além de outros tons escuros e fortes que
muitas vezes sdo usados para caracterizar a morte, a escuriddo, bem como uma disputa
entre trevas e luz, o caos e a ordem. Contudo, ndo podemos deixar de notar que um
evento grande como o Rock In Rio teve um impacto midiatico de apoio e incentivo por
parte de empresarios, e, dessa maneira, 0 rock e o heavy metal acabaram se tornando

mais populares no Brasil devido a essa cobertura jornalistica de revistas e televiséo.

Enquanto isso, nos Estados Unidos na década de 1985, Tipper Gore e Susan
Baker criaram o Parents Music Resource Center (Centro de Recursos Musicais dos
Pais), no Senado americano, em que a proposta de colocar selos em discos de aviso aos
pais sobre o conteldo ameacador que aquele material poderia conter se tornou
realidade. Para muitos pais, bandas como Iron Maiden e Def Leppard eram a invasao de
algo terrivel para a sociedade, depois que a MTV acabou levando estas e muitas outras
bandas para dentro das suas casas, as imagens hedonistas de entretenimento dos lascivos
Scorpions, os travestis cabeludos dos Twisted Sisters e Motley Crue. Dessa forma, o
comité de pais conseguiu junto ao Senado americano que 0S Qrupos usassem a
classificagdo de censura em seus discos: “X” para conteudo sexual; “D/A”, drogas e
alcool; “V”, violéncia; e “O”, ocultismo. Nao apenas o heavy metal teve que colocar
essas tarjas, até mesmo artistas fora do segmento metélico sofreram com a censura,

como Madonna, Cyndi Lauper e Prince, os quais estariam estimulando os jovens ao

21 SEELING, Ricardo. Disponivel em <http://www.collectorsroom.com.br/2010/03/curiosa-
historia-da-capa-de-born-again.html> acessado em: 1/11/2016. CollectorsRoom, 2010.
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conteddo sexual em seus discos. Quer dizer, tudo aquilo que fosse ofensivo aos olhos
dos pais seria tratado como impréprio para aquele jovem e assim poderiam controlar
essa forma de entretenimento (CHRISTE, 2010).

No Brasil, o controle sobre os headbangers ndo esteve restrito apenas a conduta
desse espaco publico e midiatico, mas também a censura sobre suas musicas. O
empresario Jodo Eduardo de Faria, dono da Cogumelo Records, relatou que a policia
federal realizou uma série de acOes de censura sobre a producdo musical da empresa.
Ele retratou que, desde os primeiros lancamentos, os produtores foram obrigados a levar

letras das musicas traduzidas para que fossem inspecionadas pela policia:

E era complicado. Mexer com heavy metal nos anos 80 era um
negécio maldito. Até a promulgacdo da constituicdo, a gente tinha que
ir na Policia Federal para ter a letras dos discos aprovadas. Acontecia
do pessoal pegar os discos e fazer a gente modificar as letras. Todos
os discos até 1988 tiveram que passar pela mdo da censura. O
Sextrash nessa época ndo sairial Nem pensar! (risos) E a gente tinha
que traduzir as letras para eles, tinha levar uma copia em portugués e
outra em inglés. Nem gente que falava inglés la na policia eles tinham.
Entdo, a gente sempre traduzia de um jeito mais suave para que
passasse. E passava. Porque eles ndo entendiam nada mesmo
(SEELING, 2014).

Para Jodo Eduardo, a musica que era produzida pela sua gravadora foi
considerada maldita durante um determinado momento. Tratava-se, para muitos, um
estilo fadado a maldicdo e a perseguicdo. Todavia, muitos dos apreciadores, no lugar de
se intimidarem com as ameagas € cobrancas, tomaram para si a “missdo” de construir e
ajudar as bandas e os jovens a serem aquilo que desejavam, mesmo que iSsoO viesse a
significar produzir masicas com tematicas diabdlicas e ouvir e se influenciar com os

temas nefastos.

Essa acdo repressora contra os headbangers ndo passou despercebida pelos
proprios artistas do estilo. Foi contra essas acOes repressivas que Max Cavalera, ex-
membro da banda Sepultura, reagiu a um episoédio em que a policia o levou preso com o
seu irmdo e um amigo por ndo estarem com suas identidades. Foi a partir desse episddio
constrangedor que Cavalera teve inspiracdo para criar a musica To the Wall
(CAVALERA, 2013).
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To The Wall-Sepultura

To the wall - claims the soldier

My last steps march to the dead
Last wills! Hell! This is idiotism
Fuck off to me, fuck off to all of you

To the death - | raise my head

My last moments - it's my existing countdown
A cry for mercy trapped in my throat

But even in hell there's a place for cowards

The burning sun over my head

The troop is comin' - compassion | dismiss

Sentence of death pounding on my back

There's no hiding when you're thrown against the wall

To paradise, the priest is saying... blessing my death

He's standing in front of me... his merciful sight sickens me
He says that soon I'll have my judgement...

I'll kneel down in front of the Lord

And he asks me to regret my sins.. but it's too late
Growling words from the bible... raising my agony
Oh God!... how I'd like to have my hands untied.

Para a Parede

Meus ultimos passos Marcham para a morte
Ultimos desejos! Porra! 1sso é idiotismo
Saiam de perto de mim, Caiam fora todos vocés

Para a morte - Eu ergo minha cabeca

Meu ultimo momento - E minha Contagem regressiva existente
Um grito por misericérdia Preso em minha garganta

Mas até mesmo no inferno H&4 um lugar para covardes

O sol queimando Sobre minha cabeca

A tropa esta vindo - Compaixao que eu relego

Sentenca de morte Que bate em minhas costas

N&o ha nenhum esconderijo Quando vocé é jogado Contra a parede

Para o paraiso, Esta dizendo o padre... Abencoando minha morte

Ele permanece na minha frente... Sua visdo misericordiosa Me adoece
Ele diz que logo, Eu terei meu julgamento...

Eu irei me ajoelhar Na frente do Senhor

E ele me pede que eu me Arrependa dos meus pecados...
Mas é tarde Murmurando palavras da biblia... Erguendo minha agonia
Oh Deus!... Como eu gostaria de ter Minhas maos desatadas
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A cancdo, na verdade, revela o lamento do artista frente a brutalidade policial.
Parece muito mais que o fato da pessoa estar acuada a faz revirar sentimentos e
memorias. O soldado que aparece ainda na primeira estrofe mostra a forma de agir da
policia. A truculéncia e a abordagem violenta daquele que esta com a arma em maos,
pronto para usar, e aos gritos incitam ordens a serem obedecidas sem direito a outro tipo
de resposta que ndo “sim, senhor”. Os membros da banda Overdose também relatam a
forma como eram tratados pela policia naquela época, mas nem por isso deixavam de

permanecer nos seus espacos de sociabilidade, como a Cogumelo Records.

Ser tratado como bicho estranho ndo era uma exclusividade da cena heavy metal
nacional ou local. Anderson Soares, que fazia parte da cena punk em Natal, relata que
por diversas vezes foi tratado de forma preconceituosa. No inicio dos anos 90 ainda

eram vistos como

Bichos exdticos. Eles ndo entendiam, entdo, a manifestacdo era de
estranheza, repadio e discriminacdo. Eu acredito que o pessoal do
metal também sofreu com o cabelo grande. Imagina um adolescente
headbanger no Marista. Deviam sofrer consequéncias por causa disso.
J& no caso dos punks a situacdo era pior, a maioria dos punks era
suburbana. Ent&o subir no 6nibus de visual punk era um horror, quica
ser parado pela policia. Eu lembro de ter sido parado pela policia a
noite, foi a Unica vez na minha vida. Ali na rua Floriano Peixoto, perto
da UNP, de noite, muito escura, muita arvore e de repente “Ei, encosta
ai”. O preconceito em relagdo a estética punk/metal me parece que no
metal diminuiu. Por exemplo, hoje ja é mais aceito homem de cabelo
grande, ndo causa muito espanto, mas nos anos 80, vendo aqueles
documentarios tipo Ruido das Minas, aqueles homens sofreram muito.
Fazer metal, ser headbanger, em 86, 87, era esteticamente barra
pesada de estar na rua. Ali em 90, a coisa comega a aliviar, mas 0s
vizinhos me olhavam com certa estranheza, mesmo ndo andando com
visual, nunca andei de moicano, corrente, nem nada, mas esses que
usavam o visual mais extremo eram rechagados, parados o tempo
todo, era por ai. Na verdade, essa estranheza marcou 0s anos 80, nos
anos 90 ja era mais aliviado, e hoje... Na minha opinido, nos anos
2000, o metal virou uma coisa, um estilo que ndo causa ameaga pra
ninguém esteticamente. Hoje, os shows de metal sdo verdadeiro luxo
(Depoimento de Anderson Soares, 2016).

Tanto os headbangers quanto os punks eram vistos com estranheza na cidade,
por andarem em grupos, vestirem-se de preto e usarem roupas rasgadas, além de
beberem em esquinas e pracas, existia toda essa estranheza para com adolescentes e
jovens que estavam apenas indo para seu momento de lazer ou se reunir com amigos
para conversar; a diferenca estava, portanto, apenas na estética. Em outro momento,

Anderson Soares relata ainda ter sido procurado pela policia em show e ter sido
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ameacado em virtude de seus textos que estavam, naquela época, sendo publicados no
Jornal de Natal em uma coluna escrita de nome A4. No dia 10 de junho de 1996,
Anderson Soares publicou uma nota sobre duas intimidagdes. Na primeira, ele tinha
sido procurado e intimidado por dois policiais civis no CONACAM, um dos locais onde
acontecia muitos shows no bairro de Candelaria. O motivo foi que Anderson, no dia 6
de maio de 1996, tinha escrito uma critica no Jornal de Natal quanto a falta de espaco da
cultura alternativa nos jornais diarios. Os policiais alegavam que haviam recebido uma
gueixa de uma pessoa que ndo havia gostado do teor do artigo e, por esta razdo, foram
mandados até 4. O tom das ameacas foi ‘“Natal ¢ muito pequena e ndés vamos lhe
encontrar” e, ainda, “vocé pode ser chamado a depor a qualquer momento”.

Tanto a mdusica apresentada acima quanto o relato de Anderson Soares
demonstram uma fase da vida desses jovens e as experiéncias que eles passaram. Ja
Andréa Régis, como pode ser percebido no depoimento citado a seguir, sofreu
preconceito por ser mulher e ouvir heavy metal, bem como por se vestir com camisetas
de bandas, usar calcas jeans, ténis All Star e ndo aceitar seguir o padrdo de “garota

normal” que se esperava. Sendo assim,

Olhavam e “desenxergavam”, da mesma forma que muitos ainda o
fazem. Na rua, era como se fossemos de outro planeta. O ‘visual® era
considerado agressivo e, devido a muitas capas dos discos que
ostentavamos em camisetas, também seria visto como violento e
mesmo antirreligioso. Com o0s punks, identifico o olhar do
desconhecedor, ignorante, como sendo ainda mais extremo. Eles
causavam verdadeiro choque com 0s moicanos e as roupas sujas que
finalizavam em coturnos a copular com as cal¢as (Depoimento de
Andréa Régis, 2016).

Uma parte da sociedade tratava muitos headbangers e punks como “invisiveis”,
como ela mesma relatou. Mas de onde viria tal olhar? Em matéria feita pelo programa
de TV “Aqui Agora” %, no inicio da década de 90, quando Luziano ainda era vivo, tem-
se um episddio mostrando os jovens aglomerados ao redor da loja Whiplash, de modo
que o reporter, aparentando ndo saber ainda pronunciar todo aquele jargdo que
caracterizava a cena, tentou demonstrar quem eles eram e como viviam. Na entrevista,
0s garotos inicialmente brincaram com as cameras, mas, logo em seguida, a conversa
tomou um tom sério. Eles foram interpelados e defenderam sua musica “como uma

politizacdo cidada”. Para eles, nada os diferiam de qualquer cidaddo, sendo a mdsica o

22 Aqui Agora. Whiplash Discos. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=yJk1y47OvBE> Acessado em:12/08/2016.
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unico elemento que poderia ser um marco diferenciador. Fora isso, consideravam-se
jovens, estudantes, alguns trabalhadores, que iam ali, a loja, ou a qualquer outro lugar
com 0s amigos e viam sua estética apenas como um fator de gosto. Em um segundo

momento da reportagem, foi mostrado o interior da loja e 0 que era vendido nela.

Em outra matéria, exibida pela TV Cabugi®, quando a banda SexThrash veio a
Natal para se apresentar no evento Metal Force (1991), foram apresentados depoimentos
de membros da banda acerca dos preconceitos sofridos em sua prépria cidade, Belo
Horizonte. Pussy Riper, vocalista, reclamou ainda da falta de apoio para esse tipo de
musica no pais. Ao fim da matéria, foi exibida a capa do disco, que mostrava uma
mulher nua sendo sodomizada pelos membros da banda, ao fundo da imagem um death

metal com vocal gutural urrado.

Outro programa que mostrou a cena heavy metal para o telespectador nacional
foi o Globo Repérter®, da Rede Globo. Nesse programa, o jornalista ancora Celso
Freitas associava 0s jovens revoltados e violentos da cidade de S&o Paulo a punks e
headbangers. As gangues que guerreavam a noite na cidade eram compostas por jovens
gue matavam sem motivos aparentes. O repérter Caco Barcelos realizou uma
investigacdo sobre os estilos de vida desses jovens, mostrando as caracteristicas
excéntricas de cada grupo e incluindo histérias que relatavam mortes de jovens em
shows ou em outros locais da cidade. Mesmo assim, em meio as entrevistas do
programa, diversos lados foram mostrados. A morte do jovem punk, por exemplo, foi
explicada devido a problemas com drogas e conflitos com gangue rival; ja os
headbangers tiveram seu lado violento demonstrado apenas nos shows, ndo estando

ligado a brigas, mas como parte da expressdo do heavy metal e de seu publico.

Assim, os headbangers, quando apareciam nos veiculos de midia de massa,
fossem jornais locais ou reportagens investigativas, eram sempre representados ao
telespectador associados a violéncia. O fato de esses telespectadores terem apenas um
esteredtipo desses grupos é decorrente do produzido pela TV, pois eles ndo sabiam que
tudo aquilo que estavam vendo era um visual estético de reconhecimento para esses
jovens. Para muitos telespectadores, esses jovens eram vistos de forma homogénea,

como rebeldes, violentos, desajustados, drogados, transgressores, barulhentos. Poucos

23 1° Metal Force em Natal, 1991. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=KcSHQvVGMuw> Acessado em:12/08/2016.

24 Globo Reporter. Guangues Urbanas,1991.Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=EloM3EwyTPQ> Acessado em:12/08/2016.
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seriam aqueles que recorriam a outras formas de informacéo sobre esses grupos, tais

como os préprios fanzines, as revistas, 0s jornais e as entrevistas.

O interesse dos headbangers, no entanto, era de serem vistos de “forma natural”.
Para esses, a violéncia ndo estaria ligada ao individuo em si, mas a pessoas ou espagos
de disputa, onde, de alguma maneira, podia ocorrer uma reacdo violenta de alguma
parte. Como o mesmo Herval Padilha relatou em entrevista, ndo eram 0s grupos que
brigavam entre si, e sim duas pessoas que em uma conversa ficaram constrangidas e
uma revidava a outra de maneira violenta. Contudo, a violéncia desses grupos na cidade
de Natal ficou restrita a0 modo de vestir, as criticas sociais radicais, ou mesmo aos
shows, onde ocorria uma violéncia consentida entre os praticantes na hora do mosh.” E
importante lembrar que o Brasil tinha passado por um periodo dificil na década de 1980,
e 0s anos 90 ainda geravam incertezas, visto o cenario de inflacdes e congelamentos de
salarios, um novo presidente tinha assumido o poder por voto direto, e ainda havia uma
economia, de certa forma, fragilizada pelo processo de reabertura politica. Além disso,
ainda tinha o cenario da divida externa, em que os governos dos paises desenvolvidos
pressionavam seus devedores, sendo o Brasil um deles. A partir dai, na tentativa de

pagar sua divida externa, o pais entrou numa recessdo econémica.

Em Natal, o cenério sociopolitico tinha semelhangas com contexto nacional. Até
0s anos de 1985, havia certa tensdo na cidade, que foi perdendo forca até o final da
década. Nas ruas, ainda imperava a desconfianca em relacdo ao debate politico diante da
repressao que o pais sofreu durante a ditadura militar. Assim, mesmo depois do seu fim,
focos repressivos continuaram a existir, principalmente no que diz respeito a cultura e a
juventude. Na cidade, ainda havia uma forte presenca de representantes do governo
militar, e, dessa forma, muitas pessoas tinham medo de omitir sua opinido, como por

exemplo sobre a defesa do voto direto para Presidente da Republica.

Logo, durante o periodo em que o governo do Rio Grande do Norte e a
prefeitura da capital eram comandados por defensores da ditadura e da politica
conservadora, parte da populagdo continuou temerosa. Dentro de instituigdes de ensino,
como a Escola Técnica Federal e Universidade Federal do Rio Grande do Norte,

existiam fiscais que monitoravam os alunos e professores para evitar todo e qualquer

25 O mosh é um turbilhdo de pessoas se debatendo junto com a frequéncia da muasica, uma forma
de expressdo dos headbangers e punks que surgia apenas naquele momento, naquela hora e lugar: o show.
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tipo de aglomeracéo juvenil. Na UFRN, grupos de esquerda reivindicavam ser ouvidos
pela politica pois ndo se sentiam representados. Nesse sentido, os anos de 80 e 90 foram
um periodo de renascimento da juventude e dos movimentos sociais em prol da
liberdade politica. Estas reivindicacdes eram feitas pelo DCE (Diretério Central dos
Estudantes) da UFRN e pelos centros académicos de diversos cursos. Movimentos
sociais de bairros, juntamente com partidos politicos, comegaram a aparecer e ganhar
forca, como os simpatizantes do movimento sindical filiados a Central Unica dos
Trabalhadores e do Partido dos Trabalhadores. Os jornais da cidade, mesmo sabendo
das mobilizacGes desses movimentos sociais e partidos de esquerda, camuflavam-nos,
de alguma forma, publicando pequenas reportagens ou mesmo notas sobre os fatos
(CONSTANTINO; SILVA, 2013).

De um lado, existiam os grupos de heavy metal que reclamavam estar sofrendo
preconceito por parte da populacdo, bem como por ndo ter apoio da midia, nem dos
empresarios. Ao que parece, 0 momento em que 0 pais Vvivia passou despercebido pelos
headbangers. Em meio a isso, a juventude também ndo compreendia que suas atitudes
de chocar geravam um pouco de desconforto, sob 0 modo de olhar como eles mesmos
relatam. Dessa forma, muitos preferiam mudar de calcada, fazer de conta que ndo viram
ou mesmo destratar. Além disso, 0 momento das bandas de heavy metal no pais foi, de
alguma forma, ofuscado pelo rock das bandas que tocavam nas radios, como Titas,
Paralamas do Sucesso, Legido Urbana, Bardo Vermelho. Estes grupos apareciam nas
radios, davam audiéncia aos programas de televisao e eram parte de trilhas sonoras de
novelas. Ganhavam espaco dentro do meio musical da grande midia. Uma situacéo
também presenciada em Natal.

3.2 Os headbangers dos artistas e “herois” da Rock Brigade

Bruno Bruce é natalense e colaborador de artigos no site Whiplash.net, revista
eletrbnica de ambito nacional, e também fez parte da cena heavy metal local dos anos 80
até os dias atuais. O site Whiplash.net é dedicado a publica¢des voltadas para o rock,
heavy metal, punk e todas as suas vertentes. Nele, Bruce publica resenhas de discos,
opinides, informagdes sobre shows que aconteceram em Natal e no Brasil, e em varios
momentos, suas memarias e vivéncias, experiéncias sobre a cena local no tempo de sua

juventude, entre os 13 e 0s 20 anos, e 0 que acontece hoje relacionado a Heavy Metal na
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cidade. Ele ainda assina todas as suas matérias como “ex-fumante e punk por 15
minutos”, da mesma forma que colocou no blog Rockinnatal, de Mitchell Pedregal,
citado no capitulo anterior.

A andlise dessas publicacbes possibilita também perceber a relacdo que as
revistas e fanzines criavam com seu leitor, e como sua escrita despretensiosa conectava
seu publico com a vida dos artistas, suas musicas, discos, emocdes, e com as bandas
nacionais que estavam surgindo juntamente com as da cena local de Natal. Os fanzines
produzidos no periodo, de alguma forma, estimulou o0 modo de agir e pensar do
headbanger na cidade e no pais. Por outro lado, sua analise nos permite compreender a

opinido dos seus produtores sobre assuntos que estruturaram a cena heavy metal.

Em seu artigo de opinido com o titulo “Meus Antigos Her6is™?®, Bruno Bruce
descreve a sensacdo que esteve ligada a compra da primeira edicdo em cores da revista
Rock Brigade no pais. Suas lembrancas estdo carregadas de emocéo, pois, segundo ele,
foram horas folheando, ja que conseguir aquela revista foi uma batalha a ser vencida
pelo telefone e cada pagina era sugada como uma esponja. Passar duas horas lendo e
relendo ao lado de um amigo, compartilhando toda a emog¢ado de olhar “seus herdis” foi,
para ele, um marco pessoal que teve um peso na sua vida adolescente, ao ponto de
atualmente, ter feito uso de uma revista eletronica para falar sobre o acontecido. Em
algumas linhas ele descreve toda a emogdo em ver os artistas e bandas impressas a

cores, no ano de 1985.

Em algum més de 1985: Subi a rua correndo com a edi¢do XVIII, ano
IV da Rock Brigade na mao! A capa trazia Manowar e Anthrax,
tratando-se do primeiro exemplar colorido (em azul e dourado) desse
periédico nacional. Como o carteiro passava primeiro na minha casa,
ndo aguentei. Corri até a residéncia de Marcus Slayer. Ofegante
saquei o exemplar e: “Olha ai mermao! Ta colorida, com papel
melhor, muitas fotos”. Foram umas 2 horas folheando, comentando,
sonhando. Mas ndo foi meu primeiro nimero dessa revista que eu
comprava através de vale-postal via Correios. Era um trabalhdo!
Aliés, qualquer aquisicdo metélica era uma verdadeira batalha. Passei
muitos minutos da minha vida pendurado no telefone, esperando a boa
vontade dos atendentes da Woodstock Discos (extinta loja de S&o
Paulo, especializada em Heavy Metal) em me vender um vinil. Lia,
relia, marcava as resenhas mais favoraveis & promissoras, pegava o
telefone torcendo para poder comprar o que havia selecionado
(BRUCE, 2009).

26 BRUCE, Bruno. Meus Antigos Herdis, 2009. Disponivel em:
<http://whiplash.net/materias/opinioes/099773.html> Acesso em :15/05/2016.
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93

Rock Brigade, antes de se tornar uma revista, era um fanzine e um f& clube, com
assinaturas e socios de todo pais que apreciavam o cenédrio mundial e nacional do heavy
metal e do rock. Naquela época, a revista se dedicava a fazer resenhas de videos, shows,
LPs, lancamentos, propagandas de lojas de discos, matérias, entrevistas, traducdes,
vendas de fitas cassete de bandas internacionais, promocdes e traducOes, feitas de
maneira amadora por jovens de 13 a 20 anos. Ela contava com um corpo editorial que se
responsabilizava ndo apenas com seu conteudo, mas também em fazer girar uma
comunicacdo com seu publico. Bruno Bruce lembra que seus herdis na verdade nédo
eram apenas as bandas, mas os redatores que produziram as primeiras edicOes, as quais
ele menciona acima, por meio de sua escrita irreverente e descompromissada. Em seus
comentarios, ele chegava muitas vezes a tecer comentarios negativos sobre postura de
determinado artista, como quando chamou um guitarrista de “metido a O bom”. Nas
edicdes, a forma de representar 0s grupos, 0s guitarristas e o desempenho dos shows era
roméantica, e os redatores utilizavam termos como ‘“‘guitarras flamejantes”, ‘“baixo

trovdao”, “bateria britadeira”, tentando assim representar a sonoridade.

Quando os fanzines colocavam o corpo de artistas em um patamar de
“sabedoria” que extrapolava os limites humanos, no que diz respeito a habilidade de
tocar o instrumento, na criatividade das letras, criava-se um universo do heavy metal
aparentemente Unico para seus leitores. A historia deste segmento musical se confunde
muitas vezes com a existéncia das bandas e dos seus albuns “classicos” que qualquer
headbanger precisava ouvir para ser iniciado. Assim, cada iniciado teria que passar pelo
Black Sabbath, Led Zeppeling, Deep Purple, Judas Priest, Iron Maiden, Motorhead e
assim por diante. Meio que de forma ritualistica, estes grupos musicais acabavam se
tornando “herdis” institucionalizados, um tipo de porta de entrada. Criava-se assim uma
genealogia, em que primeiro teria vindo “fulano” e, depois dele, “sicrano”. Cada banda

nova tornava-se uma figura mitoldgica congelada no passado.

Deste modo, os grandes herdis do heavy metal e sua fama haviam sido
fabricados nos anos 70 e 80, ja que muitos deles eram desconhecidos na época. Nos dias
de hoje, essas bandas e seus primeiros discos se tornaram valiosos, por serem raros.
Raros porque o numero de tiragem de discos dessas primeiras bandas era pouco. As
gravadoras ndo apostavam em muitos artistas novos e, dessa forma, seus discos eram

pouco divulgados e, consequentemente, pouco vendidos. Foi s com o surgimento da
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saturacdo no mercado das bandas grandes, que o interesse pelos grupos desconhecidos

tornou-se maior.

A producdo de um fanzine passava por toda uma manufatura de imagens
recortadas com tesouras, com colagens em folhas A4. Incluia também o trabalho de
selecionar as bandas que teriam suas imagens e sua historia representada ali, juntamente
com relatos sobre seus integrantes e suas apresentacdes. Também podiam trazer
charges, as listas do que ouvir, propaganda de lojas locais de discos, de locagéo de
equipamentos de som, e divulgacdo de possiveis eventos. Toda essa producdo era feita
para se ter a matriz do fanzine e, a partir dela, serem produzidas as cépias para a venda e
distribuicéo.

Na Rock Brigade volume VI, ano I, edi¢cdo de Janeiro-Fevereiro de 1983, o
grupo editorial iniciava sua impressdo sobre o futuro dos novos estilos musicais no pais.
“(....) tudo indica que teremos um ano de ’83 bastante promissor. Tantas vezes adiada e
agora finalmente confirmada a vinda do VAN HALEN pode ser apenas um pressagio do
muito que deve pintar por ai”. Essas expectativas de um cenario de shows de bandas de
renome internacional no pais, vinha sanar o problema da caréncia desse tipo de
espetaculo no cenério nacional. Demonstra 0 anseio e a empolgacdo diante da
possibilidade, ainda que se apresentasse com um pouco de ceticismo, devido as diversas
vezes em que se esperou por eventos assim, mas que foram adiados por algum motivo.

Um fasciculo que se tornava revista, deixava de ser um fanzine, para ter uma
producdo industrial. Suas imagens tornavam-se coloridas, como nas revistas importadas
como a Kerrang!, a Metal Mania, a Metal Militia, a Headbanger e muitas outras.
Tratava-se de um avango para os amantes do estilo. Ja que as revistas importadas eram
escritas em idiomas de dificil acesso para o grande publico, como o alemao, o francés, o
japonés e muitas outros (CHRIST, 2010). Aos olhos de muitos, as informacoes
recebidas por meio das revistas nacionais vinham modificar fortemente a experiéncia
musical dos leitores, pois antes, para se ter acesso a um artista, era necessario comprar
0s discos, ou outras revistas ndo especializadas. Com a chegada dessas revistas
especializadas nacionais, o publico leitor passava a ter um acesso mais direto aos seus
“herois”.

O fato das revistas nacionais se apresentarem no mesmo patamar das importadas

(com ilustracdes coloridas e acabamento industrial) fazia com que o leitor tivesse a
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sensacédo de estar de frente a um objeto de fetiche (colorido, “temperado”) pronto para a

“degustacao”.

Em um de seus artigos, “Meus Antigos Her6is”, Bruno Bruce fala de sua relagao
com as leituras dos editores da revista Rockbrigade. Um destes editores foi o Eduardo
S. Bonadia, que, ao analisar o disco da banda Deep Purple, Live in London, de 1974,
define o antigo vocalista, lan Gillan, como “A voz de prata do Heavy Metal” e o
compara ao atual vocalista da banda, David Covardele. Ao mesmo tempo, comenta o
desempenho do baixista Gleen Hughes, que além de possuir uma grande habilidade,
“faz improvisos de alma”. Também foram analisados o guitarrista, que segundo
Eduardo S. Bonadia ndo pagou de “o bom”, e também estava em uma performance
excelentissima, exuberante e perfeita, coisa incomum, que ndo se encontrava em sua
outra banda, o Rainbow. Ja a bateria de lan Paice, mostra por que este é um dos maiores
bateristas da atualidade, com uma linha ritmica pulsante, arrasadora e explosiva, de
grande peso e energia. Palavras como essas, de enaltecimento aos artistas, sdo bastante
presentes nos fanzines da RockBrigade, sendo repetida diversas vezes em varias
edicdes, assim como as boas resenhas de discos, comparacgdes entre discos e indicacdes
das bandas que estavam fazendo sucesso no meio. 1sso, de uma certa maneira, criava a
ideia de que o heavy metal foi, e continua sendo, uma masica de grande valor, gloriosa,
destruidora para muitos que viveram essa época. Além disso, esta atmosfera criada
pelos editores era também uma forma de convencer o seu leitor da genialidade dos

artistas.

Da mesma forma, a critica da Rock Brigade procurou também engrandecer os
artistas internacionais. Em alguns casos desprezam, e em outros torcem pelo fim de
bandas que ja& haviam sido ovacionadas em suas paginas. Sobre o Van Halen, por

exemplo, a Rock Brigade terce o seguinte comentario:

Grandes noticias aos reais metaleiros: o Motley Crue acabou!!! E ha
fortes rumores de que o Van Halen também ira pras picas, 0s bunddes
do falso metal vado passar muitas noites em claro chorando, e nds da
equipe e todos os socios, leitores reais metaleiros, gargalhando (Rock
Brigade, Ano 1V, vol.XV).

Mesmo que uma banda tenha tido algum dia espaco na revista, isso ndo impedia
que ela fosse objeto de critica da Revista. Em muitos casos a critica estava relacionada a
alguma mudanga na mdasica original da banda, ou da realizacdo de apresentagdes

voltadas para conquistar apenas um maior numero de publico e de mercado. Tais
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comportamentos eram tratados pela Revista como uma “trai¢ao”. O fato de um grupo
utilizar seu trabalho de outra maneira para ampliar seu publico e ganhos é de certo uma
afronta a ponto de comemorar a derrota do outro, quando a banda deixa o cenario

musical.

Segundo Barbara Rosenwein (2011), a formacdo de uma comunidade textual
pode, as vezes, ser o nucleo de uma comunidade emocional. Geralmente, estas
comunidades, que podem ser grandes ou pequenas, sendo parte de um aspecto do grupo
social em que se tem um interesse em comum. Neste caso, geralmente todas as
aglomeracbes em torno das bancas de revista, lojas de discos ou pragas, formavam
grupos de jovens em que a mdsica e, para outros, a politica, foram fundamentais como
motivos de encontro. A partir desses lugares, relacbes de amizade foram estabelecidas e
com isso uma comunidade em torno do grupo foi se processando no sentido de torna-la

um incentivo para 0s jovens sairem de suas casas e se encontrarem.

A forma como os redatores escreviam sobre os artistas nos fanzines demonstra
como eles lidavam com o ato de ouvir e como havia sido sua experiéncia diante da
musica, gerando assim intencdes. A transcricdo do que sentia era uma subjetivacdo do
autor, e as formas de expressar essa subjetivacdo também estava ligada ao que a banda
representava, de modo que era muito comum se utilizar de adjetivos de intensidade para
colocar esta experiéncia em um plano superior. Ndo eram simples masicos, ndo era um
simples disco, era uma experiéncia a cada batida, transfigurada no papel da revista por
um editorial de amadores e amantes do rock, que vendia seu trabalho de fotocdpias sem
fins lucrativos por Cr$ 400,00. A sacada destes zineiros era de transportar a todos 0s
leitores do pais uma visdo subjetiva de experiéncia e, atrelado a isso, divulgar as
propagandas de lojas especializadas e as resenhas de todos os discos lancados até entdo,

além de listas das musicas e fitas cassetes.

A Rock Brigade também contribuiu para que seus leitores acreditassem naquelas
andlises dos discos, que, por sua vez, estavam presentes nas imensas listas de fitas em
gue se poderiam pedir por carta uma cépia gravada. Conforme o relato de Bruno Bruce,
transcrito acima, depois de ler toda a revista de capa a capa, ele pode ter certeza do que
queria: fazer uma ligacédo interestadual e pedir na loja Woodstock de S&o Paulo o disco
ou a fita. Assim, as revistas e os zines funcionaram como uma forma de propaganda das
bandas quase que ‘“‘gratuita” se pensarmos que algumas respondiam entrevistas, mas

iSS0 servia como uma vitrine textual de andncios.
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Portanto, ndo eram simples fas, eles também tinham interesse de mercado, e 0
fanzine de heavy metal, nesse sentido, serviu como propaganda para estas lojas que
deixavam seus telefones e enderegos, tanto que Andréa Regis, Mitchell Pedregal e
muitos outros headbangers de Natal chegaram a viajar para conhecer a Galeria do Rock

e a WoodStock Discos, por exemplo.

Além disso, funcionavam como um f& clube onde se faziam gravacdes de fitas
cassete, por encomenda via correios, ou mesmo para retirada direto na sede, onde 0s
interessados teriam que levar as fitas para a gravacéo e busca-las posteriormente. Essa
pratica e a da compra e difusdo do zine pelos correios estavam sintonizadas com 0s
fanzines da cena punk, em que o lucro néo era visado e a arrecadacdo era destinada a

manutencdo do periddico e a difusdo das ideias do cenario do metal internacional.

As fotos, que passaram a ser coloridas, dos artistas tocando, pulando ou usando
roupas extravagantes (como as pecas em couro), fazendo caras e bocas, intensificavam
os valores construidos por muitos. Ao definir uma galeria de herd6i na histéria do heavy
metal, os criticos ajudavam a criar os mitos do estilo. Por outro lado, os criticos, como
Bruno Bruce, procuraram se distanciar do sentido de herdis dos quadrinhos e dos filmes,
que na visdo deles, foram “enlameados” para atingir um maior publico. Tais herois se

popularizariam nas massas, mas cairiam no desagrado dos fas mais antigos.

Os “verdadeiros” herdis do heavy metal seriam definidos em matéria como
“Destruction: Envelhecendo como um dos pilares do género”, que tratava dos processos
de criacdo do headbanger. Dessa forma, seus herdis eram apresentados como pessoas
que aparecem em capas de revistas, vestindo preto, couro, usando cabelo grande,
tatuados e oferecendo uma musica dotada de emocdes, de raiva, 6dio, vigor, destruicéo,

transgressao e violéncia.

Estas estratégias simbolicas de dar ao leitor uma imagem subjetiva e fantastica
criava também uma ideia de que o heavy metal era uma musica fora do normal,

incomum, que ndo fazia parte do trivial da cultura popular.

Segundo Barbara Rosenwein (2011), a formagdo de uma comunidade textual
pode, as vezes, ser o0 nucleo de uma comunidade emocional. Estas comunidades podem
ser grandes ou pequenas, sendo parte de um aspecto do grupo social em que se tem um
interesse em comum. Neste caso, geralmente todas as aglomeragdes em torno da banca

de revista, lojas de discos ou pragas, eram compostas por grupos de jovens em que a



98

mausica, ou a politica, foram fundamentais como pontos de encontro. A partir desses
lugares, relacdes de amizade eram estabelecidas e, com isso, uma comunidade em torno
do grupo ia se processando no sentido de tornd-la um motivo dos jovens sairem de suas

casas e se encontrarem.

3.3 Locais de difusdo da cultura headbanger: a banca de revista e a escola

Um dos locais de encontro da cena em Natal era a banca de revista do irméo do
Dedé Thrash. Neste local, os jovens encontravam 0s amigos, mas também compravam

os artigos relacionados ao heavy metal, como as revistas.

Na verdade ndo tinha cena né?! Por que os rockeiros que tinha, na
cidade gue eu conhecia, era Roberto Heloi e Paulo Jorge Dumaresque,
Rodrigo Hammer... Pronto! A cena era a gente na época e Rodrigo
Abutre. Foi aos pouquinhos assim. L& pra 85/86 foi que comegou a
aparecer mais gente, mas até 83/84 era bem parado mesmo, ndo tinha
cena de heavy metal em Natal. Era na Prudente de Morais com a
Apodi, perto da ASSEN. Ali tinha um point de heavy metal na época
também, a galera do rock ficava 14 a tarde todinha. Todo mundo de
preto, era um ponto comercial, mas estava todo mundo la. Geralmente,
0 pessoal do rock assim era tudo gente boa... Tinha o visual pesado,
mas sdo gente boa todo mundo de bem, de familia, ndo tinha ninguém
errado ndo. Foi mais ou menos de 84 a 87 por ai. Inconscientemente
era um lugar da galera, iam meus amigos, amigo de um e de outro e
acabava juntando uma turma la (Depoimento de Dedé Thrash, 2016).

Nas revistas havia posters, informac6es sobre os artistas, discos e resenhas, bem
como contatos para a compra de discos, de guitarras e outros equipamentos de som,
camisetas e acessorios. Eram também um espaco onde o leitor poderia interagir
mandando cartas para a revista, ou mesmo para outros leitores para, assim, conseguir a
troca de discos e outros itens, como 0s instrumentos musicais e fanzines, além de poder
trocar informacgdes de bandas e mandar demo tape de sua banda para que fosse

conhecida em outras cidades e por outras cenas.

Além disso, o telefone foi também uma das formas de contato que vigorou, e
tinha um sentido: né@o servia apenas saber as novidades ou 0 que estava se ouvindo;
existiam negociagOes que eram feitas pelo telefone, como o contato e convite para
shows de bandas, além da divulgacao de que determinado grupo poderia tocar na cidade

(o que permitia que algumas pessoas da cena se organizassem para fretar um énibus e ir
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até o local ver o show), da possibilidade de se conhecer outras pessoas das cenas e de se
firmar uma sociabilidade e um relacionamento com outras cenas face a face. A partir
disso, essas redes se ampliavam, visto que essa era uma pratica comum, e 0S grupos
acabavam organizando cada vez mais deslocamentos de pessoas de diversas cidades
vizinhas e de outros estados para um mesmo espetaculo. Mitchell Pedregal fala que lia
tudo

Da primeira pagina editorial até a ultima... Correspondéncia, via
trocava, pegava o endergo... Cansei de fazer isso, “ah, fulano de tal,
gosta disso, disso, disso”, trocava correspondéncia, carta, ja ia mandar
carta. Entdo vocé fazia aquilo ali. Vocé tinha gosto de fazer aquilo ali.
Hoje em dia, o cara manda um zap-zap (risos). Um cara que esta |4 na
Europa, sei 14, ndo sei aonde... Eu acho que é isso. Eu acho que
antigamente a coisa era mais valorizada por que ndo tinha. O pouco
que vocé tinha, vocé agarrava. Agarrava com amor mesmo
(Depoimento de Mitchell Pedregal, 2016)

A partir de um periddico, como as revistas e fanzines, a cena comegou a
estabelecer uma “rede social”. Esta rede era mantida através do contato entre seus pares
por meio destes instrumentos: revistas, fanzines e telefone. Para Bruno Bruce (2009), o
espaco da banca de revista tinha uma outra conotacdo: além de representar um meio de
sociabilidade dos jovens da cidade, era também o local onde ele foi aceito como
membro da cena pelo que era

Marco zero do movimento banger potiguar, Dedé Thrash viu
orbitarem em sua banca de revistas & jornais [seu comércio na década
de 80] todos os personagens da Era embrionaria da cena rocker local,
bem como a nova & instigante cepa de metallers. Sua opinido e
bencdo foram importantes pra mim. Fui aceito no dia que ele, dentro
da banca de revista que media 3x2 metros, um cubiculo, puxou um
banquinho, disparando o inacreditavel: "Bruno Bruce, entra e senta
aqui do meu lado pra vocé escutar melhor essa fita do Anthrax!". Eu

havia sido aceito e a vida valia a pena!! (BRUNO BRUCE - NATAL
ASSAULT - Heavy Metal na Terra do Sol.)

Nesse local era preciso ser “coroado” com a ben¢do de um sujeito anterior, uma
espécie de “cacique da tribo”. A alegria de estar ao lado da figura que ele via como um
lider, como a pessoa certa para Ihe dar um lugar na cena. Em um determinado momento
da vida de Dedé Thrash, sua imagem enguanto sujeito da cena natalense teve, para
alguns, um sentido mitolégico. Da mesma forma como disseram a Anderson Soares
“olha, aquele ali ¢ o Luziano” ou “aquele ali ¢ o Paris do Terrozone”, Bruno Bruce disse

a si mesmo, “aquele ali ¢ o Dedé Thrash”. Criou-se, entdo, a imagem de um mito, e de
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muitos outros dentro das diversas cenas espalhadas pelo pais, pois, dessa forma, ele

exerceu naquele momento facinagdo (PASSERINI, 2011).

Naquele momento, Bruno Bruce conferiu a Dedé Thrash a personificacdo de
figura central carismatica, por, em um espaco mindsculo da cidade, uma banca de
jornais e revistas, ser aceito pelo que era um dos membros mais antigos da cena
natalense. Talvez a falta de relagcGes proximas com artistas de renome dé a sujeitos das
cenas locais esse lugar de fala e de posi¢cdo social. Uma pessoa capaz de gerar alegria a
outro em um momento tdo simples como ouvir uma fita cassete da banda Anthrax. Quer
dizer, ndo era nem o disco, mas uma simples gravacao (devido a limitacdes monetarias),
mas 0 momento e os envolvidos era o0 que fazia a pessoa guardar aquela lembranga

como um fato Unico em sua vida.

Contudo, esta subjetivacao era uma construcdo que permeiava o grupo e que, de
alguma forma, provocava também uma exclusividade dotada de sentidos. Ora, a banca
de revistas tinha seu papel de renda para a familia de Dedé Thrash, mas para os
headbangers aquele lugar se tornou um espaco de encontro e passagem, frequentado

tanto por headbangers quanto por punks.zz

Dedé Thrash, por outro lado, relatou que a banca nao era apenas frequentada por
headbangers, mas também por muitos jovens ligados as cenas ou ndo. Aquele espaco
ndo era exclusivo. Para ele, se a pessoa gostava de rock ou de qualquer outro estilo de
mausica, ela poderia estar ali, pois era um ponto de encontro da juventude natalense.
Primeiramente teriam idos os headbangers, mas como Dedé Thrash tinha uma ligacéo e
amizade com pessoas tanto da cena punk como da cena rock, a banca de revista chegava
a ter de 15 a 20 pessoas a0 mesmo tempo conversando, trocando idéia. Era um ponto de
parte da juventude natalense que, de alguma forma, ajudou a fortalecer os lagos entre 0s
grupos, fazendo com que os proprios shows fossem feitos em conjunto com bandas de

vérias vertentes do rock.

Apesar que ser conhecida pela cena como “a banca do Dedé€”, o local na verdade
era de propriedade do irmao dele, pois Dedé apenas trabalhava la. No entanto, devido ao
carisma dele e sua ligagdo com o heavy metal, foi pelo nome dele que a banca se

popularizou na cidade. Tratava-se de um espaco headbanger para uns e para outros uma

27 E importante frisar que isso ocorria mesmo que os punks ndo tivessem presenca nestas falas,
pois percebe-se que o0 grupo muitas vezes silencia a sua existéncia.
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mera banca de revistas localizada em frente a escola Marista, onde muitos headbangers
estudaram, como o Mitchell Pedregal e Edu Heavy, além de ser um espaco de passagem

também, pois era proximo da escola.

A escola Marista tornou-se uma referéncia relevante por reunir varios integrantes
da cena, além de ser o lugar onde muitas bandas vieram a surgir. De fato, algumas
dessas bandas j& existiam antes mesmo da cena heavy metal comecar a tomar forma no
inicio de 1980. Foi através de Edu Heavy, por exemplo, que Mitchell Pedregal teve
contato com os festivais que ja acontenciam na cidade, quando este chegou a Natal no

inicio da década de 1980, vindo de Fortaleza, Ceara.

A cena parece se institucionalizar para Bruno Bruce a partir do momento em que
ele foi covidado por Dedé Thrash para ocupar um lugar ao seu lado e ouvir uma mdasica
na banca de revistas. Para ele, ndo era uma simples musica ou momento. Foi uma
memoria selecionada que demarcava toda uma série de sentidos. O heavy metal néo era,
para alguns, uma simples musica. Ela tinha o sentido de ser uma informacéo que dava
ao outro um poder “magico” em que o ouvinte tinha que busca-lo para ser aceito e

demonstrar isso nas rodas de conversas como as da banca de revista.

Os momentos de confraternizagdo e de “trocar ideia” eram como os sujeitos
provavam a cada sentenca ser merecedor de ouvir e fazer parte do grupo. Esta era uma
ordem que ndo era escrita, oficializada, mas parecia ser exigida de seus praticantes,
como um consenso, de modo que a busca por informacdo se estendia a revistas,
televisao, discos, e tudo que pudesse ampliar culturalmente o conhecimento de seus
pares. Os headbangers natalenses eram sujeitos que buscavam um conhecimento
autodidata sobre os temas das mdusicas, da literatura, do tocar instrumentos, de ter a
perfeicdo cravada em seus trabalhos, pois, para muitos, o heavy metal era um sinébnimo

de perfeicéo.

3.4 Compartilhando emocdes: a cena atual e o saudosismo

As emoc0des sdo elementos presente quando os headbangers falam sobre o heavy
metal e sua época adolescente, que de alguma maneira criou um tipo de comunidade
emocional, utilizando rotulos para descrever seus sentimentos em relacdo a eles e aos

outros. No recorte de jornal citado no inicio deste capitulo, eles se referem aos punks
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como ‘“‘sujeitos adeptos da violéncia como forma de protesto”, como se estivessem
demarcando também seu espaco em relagdo a outras cenas e se diferenciando. Estas
comunidades emocionais foram se formando muito pelas informacgdes compartilhadas,
as imagens das revistas com seus artistas em shows, a maneira como se descreve cada
musica, as melhores musicas, 0s nomes das bandas e todas as experiéncias que foram
capazes de fazer os leitores criarem até 0s seus primeiros zines com as suas impressoes.
Emocgdes que estavam embutidas no corpo e na mente através das mdsicas, roupas,
tatuagens, e em tudo aquilo que agregava e os definia enquanto sujeitos da cena
headbanger, criando as relacfes e a natureza dos lacos afetivos entre pessoas que eles
reconheciam, e os modos de expressdo emocional que eles pressupunham, encorajavam,
toleravam e deploravam: emocdes como instrumentos da sociabilidade, reforcando e
sustentando sistemas culturais. Nesse sentido, as expressdes devem ser lidas como
interacdo social (ROSENWEIN, 2011).

Para Tuan (2013), a experiéncia € um termo que abrange as diferentes maneiras
que um sujeito constréi realidades. Variando desde os sentidos mais diretos, como 0s
visuais, o olfato, o paladar, até os indiretos, como as emocdes. A experiéncia € aquilo
que sentimos, percebemos, concebemos, suportamos, sofremos, aprendemos,
vivenciamos, criamos e vencemos. Ja as emog¢des sdo constituidas de pensamentos e
sentimentos ¢ ddo o “colorido” as experiéncias humanas. A exemplo disso Andréa

Regis relata que pra ela

O universo metalico foi e é algo sui generis. Como dito, 0s
headbangers old school, ou das antigas, das primeiras geracOes, se
reconhecem e compactuam de algo grandioso. Todos s&o,
naturalmente, colecionadores amadores, saudosistas assumidos.
Amizades profundas e aprendizado de um segundo idioma,
aprofundamento de outras culturas nasceram, em muitos, devido ao
Heavy Metal. Eu sou um exemplo disso (Depoimento de Andréa
Régis, 2016).

Ao notar que parte de sua vida tem relagdo com a musica, Andrea constroi uma
narrativa em que se insere enquanto headbanger. Nessa narrativa, ela fala das suas
vivéncias na adolescéncia, do convivio com uma geracdo mais antiga de jovens e da
frequéncia a lugares que hoje ja ndo existem mais. Ela faz parte de uma rede de pessoas
gue se conheceram em um universo grandioso, saudosistas, colecionadores e de
amizades profundas. A imersdo e as influéncias foram tdo fortes que influenciaram suas

vidas, por considerarem o heavy metal como uma escola/filosofia de vida. Muitos desse
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grupo tiveram até mesmo sua carreira profissional influenciada pela militancia heavy
metal. Na década de 80, Andrea pegava as letras das musicas que gostava e as traduzia
para saber que mensagens estavam sendo difundidas. Essa prética acabou
influenciando-a na escolha de se tornar professora de inglés. Ja Claudio Slayer, pintava
as camisetas dos amigos com figuras das bandas de heavy metal, e, anos depois, veio a

se tornar professor de artes e baixista da banda Expose Your Hate.

O colecionismo ¢é também um fator importante para muitos headbangers.
Andréa Regis, Mitchell Pedregal, Claudio Slayer, Herval Padilha e Dedé Thrash, entre
outros, guardam ainda hoje discos que compraram ha mais de trinta anos. Os discos
comprados na épocaa, muitas vezes em sebos, tornaram-se peca de colegdo nos tempos

atuais.

A maior parte das narrativas dos antigos membros da cena heavy metal é
marcada por um tom saudosista. Eles fazem questdo de ressaltar os lagcos de amizade
estabelecidos na época de juventude, e de guardarem varios objetos como lembrancas.
Entre esses objetos estdo fotos, revistas e discos de uma historia morta pelo tempo e
revivida pelo saudosismo. Assim, esse saudosismo pode ser entendido como um
sentimento em que o sujeito se vé perdendo pedacos queridos do seu ser, daquilo que
construiu para si. Um sentimento coletivo que pode afetar todo um grupo ou
comunidade que perdeu suas referéncias espaciais ou temporais, uma classe que perdeu
sua posicdo, onde tudo aquilo que foi construido por eles se destruiu (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2011).

O fim da loja Whiplash, ainda no inicio dos anos 90, assim como a morte do seu
proprietério, tiveram um forte impacto sobre a cena. Ela perdeu uma pessoa empoderada
naquele lugar que ndo somente era amigo, mas que olhava para o cliente e dizia a ele
quais bandas ele poderia gostar, e assim criava vinculos com a clientela. A loja era uma
extensdo do seu “eu”, pois esta surgira de dentro de sua casa, no pequeno espago de um

quarto com caixas empilhadas.

Andréa Regis (2016) afirma que o heavy metal foi um estilo de vanguarda, os
headbangers e bandas tinham uma indumentaria prépria, ostentada a todo momento,
pois eram inspirados pelos seus idolos e amigos a se vestirem assim. “Diferentemente
de outros estilos musicais, 0 Metal estava além da difusdo da musica pesada em si. Os
fas desse estilo se reconheciam como tal, e como iguais, criando um campo

antropologico totalmente novo”. Para os dias de hoje, tudo isso, segundo ela, parece
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inacreditavel, visto que vivemos um tempo onde conhecer bandas e estilos € muito mais
facil.

Dessa forma, o saudosismo, além de um sentimento de pertencimento e perda, é
algo que esta com aqueles que viveram experiéncias que 0s mais novos nao puderam ou
quiseram viver, e ao sentir a mudanca das relacbes de poder, precisam fazer um
movimento inverso, trazendo a tona toda sua heranca guardada para demonstrar sua
importancia. Nao sdo apenas discos e revistas antigas, sdo testemunhos de seu passado
materializados no presente, testificando suas histérias. A cena hoje perdeu seus ritos de
iniciacdo, de novidade, de poder dizer quem era headbanger, de estar com um grupo e
serem amigos. Tudo isso fazia parte de um jogo de emocgdes ritualizadas ouvindo e
emprestando discos, gravando fitas cassete, assistindo shows em fitas VHS,

compartilhando fotos de bandas, posters e, assim, dividindo essas experiéncias.

Em relacdo as dificuldades, as barreiras sdo citadas pelos depoentes como se
assemelhassem a uma “medalha”, pois hoje eles podem dizer que tudo que conseguiram
foi com esforgo por serem adolescentes, estudantes, considerando também que muitos
ndo tinham trabalho ou condi¢6es financeiras para comprar aquilo que Ihes desse prazer.
A cena para eles perdeu aquilo que ela representou, um momento de emocao, até
mesmo porque hoje em dia hd uma facilidade muito maior em se conseguir tudo sobre
os artistas pela internet. O heavy metal hoje ja ndo causa espanto, os shows acontecem

com mais frequéncia, mas a expressividade de publico ainda € baixa.

A facilidade com que o mundo moderno entrega ao headbanger uma banda
desconhecida ndo tem o mesmo valor que antes. Quer dizer, as barreiras eram no pasado
um problema do tempo e do contexto vivido. No presente, elas ganham novos sentidos.
Anderson Soares conta que, no seu contexto, a dificuldade existia sim, mas para discos
importados. Ja os discos de fabricacdo nacional e das bandas brasileiras eram bem mais
acessiveis e ainda podiam manter uma frequéncia em sebos da cidade, buscando outros
discos por precos menores, além das trocas por carta e gravacdo. Neste sentido, essa
dificuldade parece pessimista, ou muito variavel de acordo com o contexto, pois mesmo
com o momento de dificuldade econémica vivida no pais, muitos conseguiram fazer
viagens para ver bandas fora do estado, como Pedregal, que foi ver o Sepultura em
Campina Grande (PB), e Andrea, que ganhou uma viagem de presente nos seus 15 anos
e foi para S&o Paulo comprar discos nas lojas da cidade, ou Paris, que teve sua bateria

comprada pelo pai que era juiz. Dessa forma existia um certo apoio dos pais de muitos
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headbangers para que os mesmos pudessem ter seus desejos realizados: comprar disco,

viajar, ver show, montar bandas.

A perda do que foi a cena, um submundo, em que a dificuldade de encontrar
seus objetos agora se perdeu, pois o individualismo e a valorizacdo da informacéo, que
antes existiam, foram banalizados gracas a facilidade de acesso a informacdes e material
através da internet. Dessa forma, o underground e saudosismo € uma tentativa de

manter aquilo que ela foi para ndo deixa-la morrer.

Underground é quando é um circulo fechado, aquela coisa a que
poucas pessoas tém acesso, aquela coisa tipo submundo, fora do
comum, é o underground, p6. Entdo assim, poucas pessoas sabem
realmente o que € underground, e usam o underground como modo de
rotulo mesmo, pra dizer que aquilo dali é diferente, mas na verdade
essas coisas que eram underground, que eram de mais dificil acesso,
de um circulo mais fechado, hoje estdo mais banalizadas. Na verdade
ndo é banalizada, quero dizer que na verdade estdo mais populares.
Quando eu falei “banalizada” anteriormente, é quando eu quero dizer
gue estd mais conhecida, com mais livre acesso, entendeu? Que hoje
em dia qualquer pessoa pode digitar ali “o que ¢ underground?” e vai
aparecer 0 que é underground, com esse vocabuléario (Depoimento de
Luis Claudio Calixto Janior, 2016).

Né&o é possivel definir o que serd a cena daqui a alguns anos, mas muitos tracos
que um dia ela teve ja estdo se perdendo em funcdo do tempo e da transformacdo das
praticas de ouvir musica e conseguir informacdo, que mudaram com o avango da
tecnologia. O underground aos poucos se renova também, dando espaco para novos

artistas se tornarem conhecidos através da internet e rede sociais. Cabe a historia

mostrar o que foram estas cenas e como elas se comportavam.

3.5 O Undergound, um circulo fechado dentro da cena

O individualismo da cena era também uma forma que o grupo encontrava para
se fechar e selecionar aqueles que poderiam fazer parte dela, ouvir uma mdsica ou
conhecer tal banda. Alguns individuos criaram barreiras com esse intuito, € muitas
vezes eram agressivos com aqueles que fossem curiosos, fossem eles “iniciados”, ou até
mesmo com 0s que ja eram aceitos dentro do grupo. Luis Claudio Calixto Janior (2016)
fala em seu depoimento sobre a natureza do grupo e as diversas barreiras que eram

construidas para se ter acesso a cena:



106

Era mais fechado, era mais individualista, ndo dava espaco para vocés
escutarem um som. O cara tinha que saber se vocé ja era conhecedor
de musica underground, de rock. Entdo, tipo assim, ele ndo ia passar
um som pra VOcé se vocé ndo tivesse um conhecimento; se ele visse
gue vocé ndo entendia nada, ele ndo ia dar o som pra vocé, entendeu?
(Depoimento de Luis Claudio Calixto Junior, 2016).

Existiam regras tacitas que eram impostas a qualquer pessoa que ndo fosse
conhecida e que ndo demonstrasse conhecimento sobre os artistas, como se fosse um
clube em que seus membros tinham que receber uma “carterinha” de headbanger. Estas
atitudes podem ter levado muitas pessoas a se afastarem, ndo s6 da cena, mas também

das bancas de revista e das lojas de discos, por exemplo.

A exemplo disso, Anderson Soares fala em seu depoimento que foi uma Unica
vez a Whiplash Discos, ja em 1992, quando acabara de chegar a Natal e ainda estava
tentando conhecer os diversos grupos de punks e headbangers que aqui existiam. Ja na
sua cidade natal, Rio de Janeiro, frequentava o Garagem, que tinha muitos shows de
metal, onde teve a oportunidade de ver o Ratos de Pordo na fase metal, o Korzus,
Gangrena Gasosa e, principalmente, o que mais Ihe chamou atencdo — o Dorsal
Atlantica, que era uma banda de metal. Percebe-se, portanto, que o Anderson ja vinha
de uma realidade da musica urbana e, ao chegar em Natal, notou que havia alguma

resisténcia em relacéo aos punks da cidade, sem saber ao certo o que seria.

Pegamos um 6Onibus via Salgado Filho e saltamos ali no IFRN, que na
época era ETFERN ainda, né? Ai andamos um pouquinho e em frente
a UNP tinha uma lojinha, cara: Whiplash. Caraca, cheia de
headbanger 14 e ai 0 nosso visual era diferente deles, né? Um visual
mal engenbrado, né? Mais suburbano (risos). Estampa de banda assim,
pintada, né? Eu usava uma camisa do Coléra e a lojinha |4 toda
bonitinha, aqueles vinis de metal na vitrine. “Ai, esse ¢ o Luziano”.
Um cara de éculos escuro, cabelo grande, muito bajulado, as pessoas
bajulavam muito ele, era tipo um mecenas, né? Parecia um lider, ele
tinha uma lideranca ali na situag&o, inclusive a irma desse cara que me
levou, que era muito jovenzinha, muito mais nova, hamorava com 0
Luziano, ela tava do outro lado do balcdo, com roupa de colégio. E ai
eu senti i$so, uma certa resisténcia: “Vocés ndo sio muito bem vindos
aqui ndo”. Tentei puxar papo com alguns e também tinha a questdo
social, eu sentia ali. “Esses caras sdo uns fodidos”. Os caras tinham
visivelmente perfil fisico de classe média. Brancos, do cabelo liso,
grande, e a gente com cabelo crespo, pardo, mulato, e a gente ficou ali
escanteado. N&o que eu tenha racionalizado isso na época, em 92, mas
pensei “Eu ndo sou bem vindo aqui, eu nédo tenho que vir aqui”. Foi a
Unica vez que eu fui a Whiplash. Ai sé passava na frente, via os caras
e tal (Depoimento de Anderson Soares, 2016).

Os headbangers sofriam preconceito, mas também usavam destes mecanismos
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para se proteger dos desconhecidos e curiosos, a ponto de sentir que aquele espaco da
loja de discos era exclusivo do grupo e que, por esta razdo, a presenca de alguns gerava
desconforto. Além disso, em experiéncias em shows era visto um comportamento
parecido. Franklin Bronzeado relata que a primeira vez em que foi a um show com
bandas como Deadly Fate e Terrorzone, foi no festival Rock on the Moon, um evento
realizado na praia com bandas de vérios estilos. Segundo ele, a cena headbanger era
muito fechada. Sendo assim, ja era percebido por ele que existia também preconceito
para com 0s externos da cena e, por esta razdo, fazer amizade com muitos deles era
dificil: “(...) somos preconceituosos também. A galera que é headbanger, eles sdo

preconceituosos também com as pessoas que ndo curtem o som, entendeu? (...)”.

A rebeldia de alguns muitas vezes tinha contornos mais violentos por uma
parcela de headbangers. Luis Claudio Calixto Janior relata que era comum o ato de
mandar um sujeito tirar a camiseta da banda que estava estampada, por entender que ele
ndo era digno de usé-la, e até mesmo chegar a rasga-la ou humilha-lo publicamente por
ndo conhecer nada da banda a que estava se referindo. Para poder usar a camiseta de
uma banda, era necessario conhecer a banda, saber idade dos integrantes, data de
nascimento, nomes das musicas e dos albuns, quem ainda estava na banda, quem nao
estava mais, para ai sim ser digno de usar a camisa e ouvir sua musica, e assim ser
considerado headbanger. Contudo, mesmo que esta pratica existisse, havia os que
olhavam essa violéncia como desprezo, tanto que foram casos especificos, que ndo

representavam o todo, e que ndo podem ser generalizados.

Isso ndo se limitava apenas as roupas. No que diz respeito ao acesso a musica,
muitos deixavam de emprestar ou de criar copias de fitas cassete. Se um sujeito
chamado Jodo fosse pedir a Jarbas que ele gravasse uma fita cassete dos discos das
bandas Kreator, Slayer e Morbid Angel, Jarbas diria a Jodo que ndo gravaria, pois ele
ndo entenderia as masicas, ja que Jodo gosta de bandas como Judas Priest e Iron Maiden
bandas de estilos diferentes. De alguma forma, isso criou um certo separatismo em que
as variadas vertentes da cena. Tais diferengas de uma vertente para as outras chegavam
a ser muitas vezes ridiculas. A exemplo a ja citada Motley Crue deixou de ser heavy
metal por causa do seu estilo de representagdo andrégeno, mas suas letras e sonoridade
continuaram. Mesmo ela continuando, era visto como banda “de mulherzinha” ou para
as garotas caca cabeludo, ou caca metal, preconceito que falarei mais tarde. Para

entender melhor essa analogia, coloco aqui a citacdo de Luis Claudio Calixto Junior:
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Porque era como se fosse pra ser uma exclusividade, ser uma galera
exclusiva. (...) Mas tem muitos desses caras ai que ainda tem essa
ideologia radical que diz: “ndo, se eu escuto esse SOom aqui, VOcé ndo
tem capacidade de escutar, porque vocé gosta de Iron Maiden, e quem
gosta de Iron Maiden ndo pode escutar um som desse ndo, porque nao
tem nada a ver Iron Maiden com esse som” (Luis Claudio Calixto

Junior, 2016).
Ja Mitchell Pedregal relata uma historia com um dos seus primeiros amigos em
Natal, que foi Edu Heavy, quando o mesmo tinha banda e cabulavam aula juntos para 0s
ensaios. Em determinado dia na sala de aula, Mitchell Pedregal rabiscava uma ideia
para a logo da banda de Edu Heavy na capa de seu caderno, Sodoma, a qual s6 tinha o
nome até entdo. De subito, Edu Heavy rasga a capa e diz: “rapaz, € isso ai mesmo, essa

logo vai ser da banda”.

Além do fato desse de rasgar a capa do caderno, houve ainda momentos em que
alguns chegaram a tomar a camiseta de outros por acharem que ele ndo era merecedor
de usa-las. Luis Claudio conta: ‘“Naquela época, eles ou tomavam sua camisa, ou
rasgavam sua camisa. Se ndo conseguissem tomar, eles rasgavam, que ja era um
radicalismo ai.” O radicalismo da cena chegou a ter contornos violentos para com

pessoas estranhas, ou mesmo conhecidas.

Um outro tipo de violéncia também surge nos zines da Rock Brigade e um fato
chamou atencdo, afinal este era um dos principais veiculos de informacdo dos
headbangers. Este fanzine, em diversos momentos, usa um termo que se tornou
pejorativo, o chamado “falso metal” ou poser, como também era conhecido. Esta
alcunha em geral comecou a ser proferida a bandas que estavam ganhando fama e

sucesso, vendendo seus discos e trabalhos e ficando conhecidas na midia.

Uma das bandas que em suas letras criou verdadeiros manifestos em torno da
unido headbanger pelo mundo foi o Manowar, que desde o primeiro disco em 1982
tinha musicas em que o headbanger era um tipo de guerreiro do metal, cuja musica
deveria ser tocada o mais alto possivel para, assim, conquistar a todos. Além disso a
presenca da mitologia nordica (Odin, Thor, Valhalla) era bastante forte, geralmente
aparecendo nas capas dos discos o martelo de Thor e a figura do barbaro que era
glorificada por mulheres nuas. Na Rock Brigade, Volume XIII, ano 3, na se¢do de
catalogo de gravacdes, o Manowar apareceu como a banda destruidora do “falso metal”

em sua terceira fase, ou seja, terceiro album.
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Na mdasica do album citado, Hail to England, como Kill With Power eles dizem
“Give the False ones death” (dé a morte aos falsos), na qual o Manowar se propde a
responder um chamado dos deuses. J& em Army of Immortals, eles fazem uma relacéo
dessa mitologia entre os fas e o que acontece em relacao aos do “falso metal”, “We have
read your letters, we have heard your call. We were brought together 'cause we've got
the balls. To play the loudest metal, so hard and wild and mean. You'll live forever, we
were born from your belief”.2s E uma musica que fala de como o metal une e os torna
fortes enquanto grupo. Ja em uma outra musica instrumental € proferido os seguintes
versos: “Let each note | now play be a black arrow of deathsent straight to the hearts of
all those who play false metal (deixe que cada nota que eu toco seja uma flecha negra da

morte enviada direto nos coragdes de todos aqueles que tocam o falso metal)”.

Ja em 1992, a banda ampliou ainda mais o seu discurso segregador e unificador
com o album The Triumph of Steel, com a musica Metal Warrior (Brothers of Metal).
Nessa musica, era conclamado que todos os “guerreiros do metal” deveriam se unir e
que aqueles que ndo sdo amigos (os posers, os fracos e os falsos do metal) deveriam
deixar a “sala”, pois eram considerados sem coragem para fazer triunfar o heavy metal

como uma bandeira a ser erguida em todo mundo. O refrdo assim chamava em um coro:

“Heavy metal or no metal at all wimps and posers leave the hall ”.>> Mesmo que o

grupo musical tenha entrado no “chamado” dos headbangers, na verdade essa ideia de
criar a dualidade entre o verdadeiro e o falso ja& estava circulando em revistas

americanas desde o inicio dos anos 80.

O rei dessas operagBes de um homem s6 era 0 nova-iorquino Bob
Muldowney, que comegou a publicar Kick Ass Monthly em 1981. Ele
enfatiza o heavy metal ndo como um movimento regional, mas como
uma ideologia de que se orgulhava para ser colhida em qualquer lugar
onde florescesse. O auto proclamado Jornalistic Poser Holocaust
(Holocausto Jornalistico Poser) raramente mantinha-se a promessa de
sua edicdo mensal, ainda assim Kick Ass tornou-se a voz da critica
musical dominante, gragas & incansavel veeméncia editorial de
Muldowney. “Por que bandas metais comerciais sentem que, para ter
sucesso, a musica precisa ser fraca, tosca e tdo emocionante quanto
um passeio de elevador?” - comecava a edi¢do de maio de 1984, uma
diatribe contra Quiet Riot e o Montley Crie (CHRISTE, 2010, P.
114).

28 Nos liamos suas cartas, nds escutamos 0 seu chamado. Nos unimos pois temos coragem de tocar
0 mais alto, forte e selvagem metal e dizer VVocé vivera para sempre, nés nascemos de sua crenca.
29 Heavy metal ou metal algum, todos os posers e fracos devem deixar a sala.
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De acordo com o jornalista lan Christe, as revistas em circulacdo nos Estados
Unidos, eram parte de uma duzia de fanzines de metal independentes e do trabalho do
critico Bob Muldowney, no qual que essas revistas e zines se baseavam. As criticas
tecidas por Muldowney parecem ter sido importantes para o cenario do heavy metal no
sentido de criar um grupo que se fechava em si mesmo criando ai o sentido de
underground, pois tais criticas ganhavam um tom de separatismo entre o falso e o
verdadeiro metal, excluindo aquelas bandas que estavam ganhando mais notoriedade
pelo seu trabalho. Ele tinha o poder de um discurso forte, que bandas como Manowar
adotaram para se promover ¢ ‘“responder ao chamado dos fas”. Sendo uma das
caracteristicas dos fanzines justamente a comunicacdo via carta dos leitores com o0s
redatores, e entre eles mesmos, nao foi a toa que a banda utilizou essa retérica em seu
favor, vendo que assim seria capaz de atrair um grande publico, que lutava contra o

“falso metal”.

De alguma maneira, a banda deu sua contribuicdo para o sentido de cena e da
performance dos headbangers (enquanto sujeitos ativos da cena), na luta contra aqueles
que ndo a compreendiam, ou ndo a entendiam. As bandas eram mais que musicos, elas
eram verdadeiros “herdis” para muitos, pois elas criavam formas de seus fas lutarem
pelo heavy metal, independentemente de onde estivessem. Assim, a defesa do heavy
metal aparecia como um terreno imaginario que conquistava as pessoas. Para 0s
iniciados, ou irmdos da causa, 0 heavy metal ganhou contorno de militancia juvenil.
Contudo, dentro desta militdncia existe também aspectos de um cenario que exclui

Muitos curiosos.

Uma outra forma de exclusdo percebida na cena headbanger natalense era sua
formagdo majoritariamente masculina. As mulheres recebiam muitos olhares
preconceituosos e eram frequentemente vistas como “cacadoras de cabeludos”, ou
recebiam o titulo “caga metal”. Para alguns, o heavy metal ndo era feito para mulheres.
Naquelas décadas de 80 e de 90, a presenca das mulheres era minoritaria, quase sem

expressividade dentro da cena. *

30 Nessa pesquisa a Unica mulher que se dispds a dar 0 seu depoimento foi Andréa Regis.
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3.6 Mulheres em um ambiente macho

Como as mulheres participavam da cena, ou como elas fizeram parte deste
espaco que ainda hoje é majoritariamente masculino? Poucas foram as mulheres que
fizeram parte do cenario heavy natalense. Aqui, algumas iam para shows, formaram
grupos de 5 ou 10 garotas, ndo se sabe ao certo, mas existia uma expressdo muito infima
delas. Em Natal, algumas garotas pensaram em formar uma banda do estilo. E provavel
que essa ideia de montar uma banda com mulheres em Natal tenha a ver com a
influéncia da Volcana, banda feminina da mesma época. Entretanto, a iniciativa ficou
apenas na ideia e 0 maximo que conseguiram chegar foi juntar trés ou quatro garotas e

ensaiar na casa de um amigo que emprestou 0s instrumentos.

A ideia de formar uma banda surgiu, com muito entusiasmo de Paris
Witchhunter e forca de Dedé Thrash, cuja guitarra fora emprestada pra
Vivi. Chegamos a “gazear aula” para ensaiar na casa de Paris, o que
na verdade era uma grande farra, visto que pouco sabiamos, tendo
como base meus parcos conhecimentos de violdo classico passados
por meu irmdo e muita paixdo pelo thrash metal. Até os estudos
falarem mais alto, assim como a preguica de estudar guitarra e de
inventar desculpas para sair aos pais preocupados e decepcionados
com as filhas esquisitas que sé andavam de preto, calga jeans e ténis,
feito meninos. Tempos depois, realizei 0 desejo de tocar em um show
com o Metal Cover, num festival do Marista, com meu irmao
Mitchell, Marcus Paulo, Kaio e Adriano Bambam. Fugi de casa,
toquei, bati cabeca e, no fim do show, minha mée estava me esperando
atras do palco. (Karen Pedregal. NATAL ASSAULT - Heavy Metal
na Terra do Sol. 22 de agosto de 2013)

No depoimento acima, dado por Karen Pedregal, fica expressa a dificuldade das
mulheres em se envolverem com o trabalho musical. Apesar de alguns incentivos,
havia, entre outras coisas, 0 medo de “decepcionar” os pais. Tempos depois, ainda na
escola, Karen teve seu lugar no palco com amigos tocando em um festival de uma

escola particular. Neste local pdde dividir espaco de palco com seu irmdo Mitchell, que

ja fazia parte de outras bandas e tinha uma vivéncia diferente da dela.

A forma de se vestir e pensar das headbangers em Natal ndo era diferente da dos
homens. No geral, elas ndo tinham a preocupacao de usar maquiagem e de se comportar
como garotas recatadas e do lar. Essa maneira diferente de ser refletia também em como
a sociedade olhava para essas garotas que curtiam heavy metal. Um dos depoentes
contou um episodio em que sua irmé headbanger fora vista como lésbica pela mée de

outra garota, que estava temerosa que uma garota vestida daquela maneira e gostando
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daquele tipo de musica estivesse mais propensa a tentar ter um relacionamento amoroso

com sua filha.

A era bem discriminado. Minha irma chegou a ser xingada na rua,
mées de algumas amigas que ndo eram parte da cena taxaram ela de
lésbica e as piores depreciagdes possiveis. A mde de uma amiga dela
de antes dessa época do metal, ela se envolvia e a menina ndo. Ai um
dia a mae dessa menina a colocou pra fora da casa dela chamou de
1ésbica, “ndo estd vendo como ela se veste? Ela estd querendo vocé,
ela ndo gosta de homem (Depoimento de Fortunato Regis, 2016).

Neste exemplo podemos notar que até mesmo uma parte da sociedade olhava
para 0 heavy metal como uma “coisa de macho” ¢ toda mulher que adentrasse nesse
espaco seria vista de forma suspeita. O discurso homofébico procurava discriminar
aquelas meninas por gostarem de usar preto, e geralmente andarem acompanhadas por
homens. Esse discurso estava baseado na ideia de que aquelas roupas e comportamentos
eram exclusivamente masculinos, assim como a mausica que escutam. Muitos
imaginavam que tais garotas se tornariam léshicas apenas por estarem com um jeans
rasgado, um ténis esportivo, e uma blusa preta de uma banda de rock/metal. Das
meninas, esperava-se que elas andassem arrumadas, se limitassem a vida doméstica,
brincando de boneca, olhando para o gald da novela. Enquanto que para os garotos nao
havia tantos empecilhos para o uso do preto, dos cabelos longos, do uso de brinco ou

pulseiras e braceletes, nem por andarem acompanhados por pessoas do género oposto.

Muitas vezes, este comportamento e mentalidade eram repetidos pelos seus
praticantes, e até mesmo pelas pessoas que sofriam preconceitos por nao estar de acordo
com a norma social. Um exemplo disso era como elas olhavam para outras garotas da

cena que eram desconhecidas e frequentavam a loja Whiplash.

Anos depois, na “casa” Whiplash do amigo Luziano, pude conhecer
amigas que continuam em minha vida até hoje. Acho que toda garota
gue curtia Metal era muito desconfiada com outras naquela época. O
ceticismo existia porque jaA era duro estar em um meio
predominantemente masculino, cuja consideracdo custava muito papo
e amizade, para sermos confundidas com outras que estavam ali
apenas por uma fase ou curiosidade por tanto cara cabeludo junto.
Mas eis que me tornei amiga de Viviane, cujo primeiro papo foi
regado a Coca-Cola, e Giovanna e Rosaly, colegas de escola (Karen
Pedregal. NATAL ASSAULT - Heavy Metal na Terra do Sol. 22 de
agosto de 2013).

Naquela época, Karen Pedregal, ainda jovem queria se sentir parte da juventude
e se aproximar de outras pessoas com 0S mesmos interesses. Este momento parece

indicar também que ela ndo era ainda aceita no meio segregador da cena heavy metal,
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em que era necessario ser merecedora para pertencer a um grupo, ainda mais por ser
mulher. O conhecimento de bandas se fazia necessario naquele momento para dar ao
sujeito um lugar e visibilidade como uma carta de visita imposta tacitamente. N&o
possuir esses conhecimentos a colocaria em uma situacéo de exclusdo, em que teria que
provar ser merecedora de ouvir a musica, poder usar a camiseta da banda e poder ter os
acessorios. O fato de comprar ndo era suficiente para que a pessoa fosse da cena. Karen
Pedregal, tempos depois, conheceu outras garotas e juntas tentaram montar uma banda
feminina. Contudo, a questdo da mulher em um palco na cena era um tabu que muitos
ndo aceitavam. Como a mesma falou, era um espaco muito masculino em que 0s
entraves da aceitagdo dentro da cena por si s6 ja eram barreiras, inclusive para ela
mesma. Nesse sentido, ela aceitou que ali existia uma regra de reconhecimento entre 0s
pares que era feita pela maioria e sua permanéncia precisava ser confrontada a todo

momento.

Mas isso ndo as impediram de ir a shows e de participarem da cena. Mesmo que
nos eventos a participacdo das jovens entre 15 e 20 anos fosse baixa, as garotas estavam

la presentes.

Eu lembro bem do meu primeiro show de Metal. Foi o do Viper, em
1988, com o entdo adolescente André Matos nos vocais, no Centro de
Turismo. As bandas locais Auschwitz, Horus e Lotus Negra também
tocaram naquela noite inesquecivel para mim, uma menina de 12 anos,
iniciada na musica pesada desde cedo pelo irmdo mais velho, mas
muito jovem para ter a permissao dos pais para ir para shows de Heavy
Metal (Karen Pedregal. NATAL ASSAULT - Heavy Metal na Terra
do Sol. 22 de agosto de 2013).

Portanto, para as mulheres, ser headbanger era ainda mais problematico que
para 0s homens. Se 0s homens se sentiam mal vistos socialmente, as mulheres tinham
que fazer um esforgo ainda maior para se sentirem reconhecidas dentro do meio que era
a cena. Mesmo quando aceitas, as dificuldades dentro e fora de casa existiam por que a
sociedade via a presenca da mulher no espaco publico, e junto com homens, como
caracteristicas de uma pessoa mal falada, de m& reputacdo, rebelde, transgressora,

desequilibrada.

Os pais de Karen permitiram que ela frequentasse 0s shows, ou seja, convivesse
com homens com calga rasgada, bebendo, fumando e pulando freneticamente. Mesmo

assim, ela s6 podia ir acompanhada do irmao mais velho.
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Os locais onde as headbangers curtiam as masicas, nem sempre eram agradaveis
para garotas. Mitchell Pedregal conta, a partir do que ouvia dos homens, que muitos
comentarios dirigidos as mulheres eram machistas. Sua irma, Karen Pedregal, comecou
a gostar do heavy metal através do contato com 0s ensaios que aconteciam em sua casa,

muitas vezes na sala:

Depois de muito tempo é que... ja por que ndo tinha [muitas mulheres],
é que teve aguele preconceito, aguele machismo por parte dos caras...
Como era estranho, para vocé ver, ndo tinha [mulher]. Ai, quando
apareceu... quando uma tentava se inserir no meio e tal, os caras ja
falavam: “ai vem as cacga-metal ai”, “as caga-metal ai” (Karen
Pedregal. NATAL ASSAULT - Heavy Metal na Terra do Sol. 22 de
agosto de 2013).

Esse preconceito ndo se limitava apenas as garotas que ouviam a mdsica, mas
também as que tentavam formar bandas. No Rio Grande do Norte, da década de 80, ndo
havia bandas de Metal que fossem formadas por mulheres, ja na Paraiba e em outros
estados as bandas s6 de mulheres surgiram, mesmo que ainda em pequeno ndmero.
Hoje em dia as mulheres estdo presentes na cena em Natal e no mundo, mas o

machismo ainda as impede de se aproximar do meio.*

Segundo Andréa Régis, houve uma época em que apenas trés garotas
frequentavam tanto a Whiplash quanto os shows em Natal: além dela mesma, Martha e
Ana Claudia. Surgira ainda, antes delas, Tereza Cristina, que fazia parte de uma geracéao
mais antiga de headbangers. Estas garotas estavam juntas nos eventos de heavy metal,
nos ensaios, nas pracas, na Whiplash Discos, com 0s amigos ou nhas sessions. Em
momentos esporadicos, outras novas garotas surgiram, mas estas nao tiveram a
dedicagdo esperada pelo grupo em relacdo a musica. Eram “curiosas”, como disse Karen

Pedregal, ndo tendo uma frequéncia maior na cena.

Para Andrea Régis, 0 machismo na cena heavy metal foi inevitavel, visto que a
sociedade como um todo era e continua sendo machista. O heavy metal seria uma

“producdo social”. Para ela “as bandas femininas ou com uma mulher na formacéo

31 Segundo o site metaleros.de, algumas bandas nacionais de heavy metal foram compostas apenas
por mulheres ainda na década de 1980. Entre elas estavam: Placenta, Prepdcio, Havoc, Cova, Volkana,
Flammea e Excruciation. Existe uma dificuldade muito grande para encontrar material dessas bandas,
mesmo nos dias de hoje. Nesse sentido, assim como o ndmero de bandas, poucas mulheres puderam
participar da cena, se comparar a expressividade masculina de grupos musicais, artistas, escritores,
produtores e jornalistas.
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recebera tanto criticas descabidas por causa desse fator de género especifico como

elogios que, muitas vezes, ndo mereceria. Apenas por um tipo de protecionismo”.

O tratamento diferenciado e até preconceituoso em relacdo as headbangers nédo
veio apenas dos participantes masculinos da cena, mas também dos criticos. Muitos
comentaristas de revistas e de sites expressavam um cuidado ou um excesso de zelo em
relacdo as garotas, ao mesmo tempo em que, haviam as piadas de mau-gosto e 0s
comentarios preconceituosos. Poucos criticos foram objetivos, justos ou honestos em

relacdo as bandas exclusivamente femininas.

3.7 O quarto: lugar de intimidade ou espaco do eu?

Dentro de suas casas, muitos headbangers conseguiram criar seu proprio mundo
de adoragéo. Era um tipo de altar aos deuses e aos herois que faziam parte de suas vidas.
O quarto de muitos headbangers era este local: um lugar especial e de conforto para
eles e seus amigos, que era frequentado para ouvir discos, fazer gravacdes, conversar

beber ou namorar.

Os depoimentos demonstram como essa idéia de um headbanger construir seu
lugar na casa foi notério. Contudo, nem todos tiveram oportunidade para tal. Esta
pratica ficou por conta dos mais abastados. Estes colavam cartazes de shows e pintavam
pentagramas nas paredes, ou mesmo desenhavam teias de aranhas nas lampadas. Além
disso, encher o quarto de discos e revistas, tudo que fosse ligado ao heavy metal,
contribuiu na formacdo de uma identidade headbanger.

O espaco experiéncial é definido pelos lugares o objetos que o ocupam. A partir
do momento em que este espaco ganha esses objetos, sua experiéncia e sentido se
ampliam para o sujeito. Ele transforma aquele lugar em um universo do seu eu. O
espaco transforma-se em lugar a medida que adquire definicdo e significacdo. O
headbanger que pdde transformar o local de intimidade em uma abstracdo subjetiva da
sua identidade, criou um universo em gue 0 centro deste era o0 sujeito. A experiéncia
direta criou pequenos mundos do bem estar de muitos jovens por meios simbolicos
(TUAN, 2013).

O quarto do Edu, vocé ndo via parede. Era guitarra pendurada na
parede, poster, tudo baguncado... roupa jogada no chao, tinha uma
prateleira s6 com vinil importado, que vocé ficava assim... de bobeira.
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Ele tinha muito acesso. As condicGes financeiras dele assim,
favoreciam muito. Mas mesmo assim, eu via a dificuldade dele
quando ele chegou para mim e disse “Mitchell vamos comprar esse
vinil tal, eu compro um, vocé compra outro”. Quer dizer, era um custo
alto, vocé ter essas bandas. Eu s6 vim conhecer Destruction por causa
dele. Destruction, Celtic Frost, trouxe... ndo tinha como... Mercifull
fate, ndo tinha como eu conhecer. N&o tinha internet, ndo tinha
google. Entdo como € que vocé ia escutar isso ai. Ele foi através de
intercambio, correspondéncia e tal. O quarto de Edu era... eu fiquei
fascinado. Primeira vez que eu cheguei, eu olhei, era pequenininho
assim, eu olhei... caralho! Vocé chegar e ver uma guitarra pendurada
na parede, ndo sei 0 que mais la... uma bagunca, uma zona. Ai, as
vezes se trancava todo mundo, ele abria uma banda 14, “vamos curtir
hoje”, pegava uma bebida. Quando ndo era metal para escutar, “bota
esse video erotico ai”, ficava rolando porno, e bebendo, e zoando...
era putaria, era muito massa (Depoimento de Mitchell Pedregal,
2016).

Quando entrevistei Mitchell Pedregal e outros, perguntei sobre a relacdo que eles
tinham com o quarto. Neste momento especifico da entrevista, ele falava de sua relacéo
com Edu Heavy e como tinha sido a perda do amigo. De subito percebi como ele tinha
uma relacdo préxima e perguntei sobre o quarto de Edu Heavy. A resposta revela como
0 local era um espaco criado e encenado. Uma visdo de mundo sistematizada sendo
habitavel e a0 mesmo tempo agradavel, como um refugio. Aquele quarto, aos olhos de
Pedregal era mitoldgico, um contraste com a realidade ao ponto dele descrever a
primeira entrada com algumas pausas na fala buscando palavras (TUAN, 2013). Ele
pode até nem ter racionalizado aquilo tudo na hora, mas ao buscar na memoria o
momento, o local ganhou um sentido e um significado diante das varias lembrancas que
ele encarou naquele dia. A guitarra junto a parede, os vinis importados em uma pilha, e,
em meio a isso tudo, as dificuldades sendo burladas pelas compras coletivas. Cada
elemento desse fazia parte de diversos mundos: as bandas que Edu Heavy colecionou e
Pedregal ndo sonharia conhecer se ndo fosse aquele lugar, as condicGes financeiras. A
lembranca faz até referéncia aos momentos em que foi combinada divisdo de compra, a
qual possibilitou ampliar a quantidade de elementos que possuiam identidade e

participavam da experiéncia de escolher a dedo o que iria compor o quarto.

As trocas entre os discos, assim como as gravacOes, eram feitas no quarto dos
amigos. Luis Claudio conta que era muito comum as familias terem um som “trés em
um”: deck tape, radio e vinil. Nestes aparelhos de som era possivel passar algumas
horas gravando, selecionando as musicas em cada disco, parando e continuando, em

uma pratica quase que exaustiva de producdo. A audicdo tinha que ser feita no momento
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da gravacgdo, muitas vezes, para buscar em cada musica uma representacéo e experiéncia
que iria ser sentida em sua casa. As fitas cassete em média custavam Cr$ 3.000,00 (trés
mil cruzeiros).* Eram essas formas de compilacdo que deixavam o cenério dificil.
Querer o disco, mas s0 ter o dinheiro da fita, ou ainda querer ter um quarto que pudesse
representar todo o universo de simbolos que circulavam na cabeca dessses jovens,

colando nas paredes do quarto fotografias dos artistas recortadas de revistas ou posters.

Este quarto enquanto espaco mitico faz parte de uma construcgdo intelectual com
0 intuito de satisfazer as necessidades psicoldgicas, emocionais, intelectuais. E também
producdo e resposta do sentimento e da imaginacdo aquilo que o sujeito deseja.
Diferente dos espacgos pensados e ordenados cientificamente no sentido, que ignora a
I6gica da exclusdo e da contradi¢do, sua organizacao € aleatdria, mas busca externar um

conjunto de emocGes de um dado momento, influenciado por experiéncias externas.

Dessa forma, o maior local de intimidade possivel era o quarto de cada um,
verdadeiro territério particular e muitas vezes indspito para outros. Segundo Andrea
Régis, sua mae diz até hoje que “ela punha a casa a tremer com 0s sons provenientes
desse local, cuja parede quase ndo mais se via, por trds de tantos posters”. Visto que o
colecionismo muitas vezes era mais pelos albuns tidos como raros, as fitas mais uma
vez entravam em cena. Além disso, a vontade de estar sempre antenado com tudo que
acontecia no mundo levava muitos headbangers a construir essa pratica para si, por ser

mais acessivel.

32 Em moeda atual significava algo em torno de R$ 3,00 a R$ 4,00 (trés a quatro reais).
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Concluindo o cenario

Ao longo deste trabalho tentei mostrar como a cena headbanger em Natal fez
parte de um discurso externo em relagdo aos jovens, que foi sendo produzido a partir de
diversos meios de comunicacdo. Seja na televisdo ou no cinema, 0 jovem era Vvisto
como um sujeito transgressor, rebelde e problematico. Revistas e jornais estampavam
também manifestacGes de rua e protestos feitos pela camada jovem da sociedade no
Brasil e no exterior. A luta pelo uso do espago publico, a luta pelo direito de usar o
espaco das minorias é uma conquista da juventude, que paulatinamente mostrava sua
cara protestando contra o estado, contra repressdo, contra as formas conservadoras de
pensamento. Neste contexto, o rock, o heavy metal e o punk foram frutos de um
processo de atuagdo progressiva da juventude saindo das escolas, entrando nos espagos
publicos, como universidades, pracas, ruas e produzindo o barulho, o grito, e, assim,
desagradando. O desagrado gerou nos conservadores a reacdo de criminalizar muitos

jovens.

Quando o rock entrou em cena nas décadas de 50 e 60, a juventude foi usada
como um produto mercadologico que vendia a imagem de imaginario transgressor,
baderneiro, violento, rebelde, problematico, hedonista, destruidor de familias,
homossexual, antissocial, bandido. Essas ideias eram remetidas logo aos artistas, que se
aproveitando do momento, recorriam ao imaginario para vender a si mesmo enquanto
um personagem que representasse diversas figuras. Nos anos 50, o cantor de rock era o
sujeito gald, problematico, rebelde, transviado. Ja nas décadas seguintes, o tom das
figuras artisticas mudou junto com os movimentos sociais, que estavam eclodindo e
pensando a sociedade, com Bob Dylan e os Beatles vistos como artistas transgressores
da familia ideal, por tratarem temas como o racismo, 0 homossexualismo, o amor livre,

e 0 uso de drogas e bebidas.

Cada geracdo do rock teve seu momento em que 0s artistas pegaram das ruas e
da juventude as mensagens que queriam ouvir, e se transformam nestas figuras de
impacto crescente e perturbador. Estes artistas entravam nas casas pelos radios, discos
de vinil, revistas, jornais e televisdo. No espaco urbano, muitos estavam trabalhando

junto a indastria do cinema e a cada surgimento de um novo grupo, alguém queria ser
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mais agressivo, mais contestador que 0s grupos que ja estavam na estrada ganhando
fama e reconhecimento. A necessidade de ser estrela passava por uma producdo do
artista enquanto performance de palco, publicamente, onde o personagem precisava a

todo momento estar vestido.

A medida em que essa geracdo continua com seus grupos e artistas, novos estilos
do rock véo sendo fundidos. Dessa forma, a partir do rock performético de Alice Cooper
e do KISS, o punk e o heavy metal surgem, e, como em um periodo embrionario, 0s
fanzines da cena punk comecam a difundir ideias separatistas em relacdo ao rock,

cunhando o conceito de “cena” punk.

Este grupo, por sua vez, usou este material informativo independente para criar
seu préprio espaco midiatico frente ao perfil mais massificado das revistas, das radios,
das gravadoras. Assim, comecou a surgir também a producdo de gravadoras
independentes, que utilizam os albuns splits na tentativa de baratear a difusao de artistas
de “garagem”, e fanzines, como uma forma de contestacdo de uma cultura enquanto
produto. Além disso, comecaram a adotar uma filosofia ligada ao anarquismo, tanto nas
musicas como nos informativos, de modo que a anarquia foi uma fala trabalhada para

descontruir a ideia de Estado e lutar contra ele.

Bandas como Sex Pistols surgiram juntamente com um contexto de recesséo
econdmica na Inglaterra. A juventude deste cenario era, além de transgressora, violenta
no modo de vestir, de agir, de se comportar e de se aproximar da populacdo. Tais grupos
acabaram se tornando gangues e disputando territorio. Estas informacdes aparecem nos
fanzines londrinos, assim como a preocupacgéo dos zineiros para com a juventude que se

drogava, gerando fatalidades e uma imagem que a cena punk ndo queria para si.

A cena punk no Brasil era vista também como um miolo de jovens marginais
que lidavam com a violéncia dos centros urbanos diariamente. A morte e as disputas
geralmente mostradas eram referentes a pessoas se envolvendo com drogas e em
aglomerac@es noturnas, nas festas, com todo o estilo e visual caracteristico criado pelo
grupo. Por sua postura também ligada ao punk inglés, adotaram a violéncia estética e
falada em sua postura, afrontando a sociedade. Suas roupas serviam como uma
mensagem de desagrado em relacdo a tudo que fosse vindo de fabrica. A ideia do “faga
vocé mesmo” era a filosofia de vida. As roupas eram rasgadas, reformuladas, e
descaracterizadas de seu formato original. Esta também servia como protesto em relagéo

as roupas que nao tinham uma identidade com o sujeito.
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Ja para os headbangers o estilo e as roupas tinham sentidos diferentes. Estes
jovens estavam cada vez mais inclinados ao uso de roupas escuras com imagens
macabras, referenciando o ocultismo, a morte, o diabo, e se caraterizavam sobretudo
pela escuta do som pesado e estonteante das musicas, que representavam 0s grupos que
eram exteriorizados atraves das camisetas de bandas. No entanto, pelo menos em Natal,
parte desta juventude vivenciava um momento de suas vidas onde uma comunidade,
chamada de “cena”, se formava. A cena se tornara um imaginario dotado de regras em
que cada membro era parte de “algo maior” em suas vidas. A musica foi o mote de
entrada nesta vida de experiéncias e hoje se traduz em saudosismo, com tracos de uma
filosofia existencial motivada por busca cultural e de conhecimento. No entanto, a
juventude enquanto momento de uma experiéncia, “gritou” de diversas maneiras ao
longo da historia. E este grito, ao chegar em Natal, teve uma certa expressividade. O
grito parece ter se tornado um elemento musical e estético em que os discursos contra o
Estado ou status quo estavam presentes na mdsica, nas letras anti-guerras, nas roupas,
na aparéncia, nas formas de cantar, nos instrumentos, na sonoridade marcadamente
pesada, na sua producao cultural. A cena também foi uma forma de falar abertamente,
inclusive em veiculos de comunicacgdo jornalistica, sobre como esses jovens se viam, se

identificavam e quem representavam.

Apesar de algumas vezes se dizer que a cena heavy metal ndo teve uma
aceitacdo, ou mesmo que ndo tinha apoio, esta por diversas vezes recebeu patrocinio
para shows e eventos ligados a musica. Contudo, dentro do contexto em que 0 pais se
encontrava, 0 apoio acabava nao sendo como o esperado. As bandas e grupos gostariam
de ter oportunidade para se mostrar diante de mais publico, mais eventos, gravar discos
e ter mais acesso a bens de consumo, como os discos raros, as camisetas importadas,
aos instrumentos de qualidade e aos espacos de sociabilidade. Infelizmente, a cena se
iniciou dentro do ambiente indspito para que qualquer coisa se desenvolvesse, mas
mesmo assim, com a unido dos grupos, conseguiram produzir seus discos, difundir suas

ideias nos fanzines e experienciar sua juventude.

Os locais que deram a contribuigédo para o fomento da juventude ligada ao heavy
metal em Natal foi a loja de discos. A Whiplash Discos tinha como proprietério
Luziano, que além de estabelecer uma relacdo de amizade com os demais representantes
da cena, era uma figura que conseguia centralizar os headbangers de natal em um

circulo de amigos e clientes.
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A vivéncia dentro da loja era, para muitos, uma experiéncia parecida com uma
aproximacao de seus hérois, por se tratar de um espacgo de convergéncia onde as ideias
circulavam. Mesmo para os que ndo podiam comprar discos, a loja era um lugar de se
encontrar enquanto sujeito, headbanger, fazer amizades e ouvir musica. Natal neste
periodo ndo era uma cidade de muitos atrativos urbanos no sentido de ter espaco
publico para que os sujeitos pudessem socializar ou se expressar culturalmente, como
temos hoje nas Universidades, por exemplo. Depois de um longo processo de ditadura
militar, aos poucos a sociedade estava voltando a viver fora da vigilancia permanente do
estado militar, que tinha seus asseclas espalhados na cidade com o intuito de quebrar as

aglomerac0es, principalmente as juvenis.

Dessa maneira, quando os headbangers comecaram a participar e usar o espago
publico, o adulto viu tudo aquilo como algo muito novo e que ndo tinha sentido de
existir. Através dos primeiros contatos que a midia foi produzindo, esta novidade foi
ganhando forma. A juventude com suas roupas tipicas do headbanger eram uma
afronta, visto que a sociedade né&o conhecia as bandas, nem de heavy metal nem de rock.
Para muitos, aquilo tudo era apenas musica alta e barulho. Garotos e garotas bebendo
em frente a uma loja de disco ouvindo som alto durante o dia e na semana, era um
comportamento fora do comum, mas para 0 grupo eram experiéncias juvenis, amizades

e a concretizacgdo do desejo de estar entre amigos.

Além disso, a cena, ao comegar a se fechar, como uma reagdo aos que ‘“ndo
entendiam” das especificidades do estilo e ndo as conheciam, delimitou um grupo com
praticas autoritarias frente aos seus integrantes, especialmente aos que pretendiam
comegcar a se enturmar. E importante lembrar também da segregacéo do espaco definido
como masculino, onde mulheres tinham dificuldade de se inserir, 0 que evidencia uma
cena caracterizada por praticas machistas. Nos dias de hoje, essas praticas tém
diminuido, mas ainda é um meio tipicamente masculino e que algumas vezes repreende
a presenca de mulheres em seu meio. Mesmo que tenhamos uma sociedade machista, o
cenario musical como um todo ndo tem género, e ainda assim aqui ele se configura
como um lugar do macho, do homem brutal, violento. E interessante perceber que o
feminino ou mesmo aquilo que o represente, como a maquiagem por exemplo, eram
recursos utilizados por bandas como Motley Crue, Ratt e Poison, para produzir
personagens e performances de palco, e chocar a sociedade — uma das premissas do

rock. Nesse sentido, o heavy metal acaba entrando em contradi¢cdo em muitos aspectos,
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COMO Se apresentar como transgressor ao mesmo tempo em que se mantem conservador
em relagéo a este aspecto de género, e ao repudiar a figura da mulher, mesmo usando

uma referéncia como a maquiagem para compor performance e vender discos.
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Apéndice

ROTEIRO DE ENTREVISTA:

1 — Gostaria que voceé se apresentasse (Apresentacdo: nome, idade e ocupacéo) dizendo
seu nome e falasse como foi o primeiro contato com a masica?

2 — Quial era sua relacdo com a cena heavy metal?

3 — Como se dava a formacdo das bandas? E como elas faziam para adquirir o
equipamento e ensaiar?

4 — Existiam muitos shows, ou locais onde bandas tocavam? O nimero de pessoas que
frequentavam esses eventos era expressivo?

5 — Vocé conseguiria apontar, de maneira geral, de quais bairros vinham o0s
headbangers? Vinham pessoas de outras cidades assistir as bandas em Natal/RN?

6 — Os eventos eram plurais, no sentido de ter varios estilos de musica tocando juntos?
Que outros estilos de musica eram mais ouvido na cidade e quais outros tipos de shows
existiam?

7 — Existiam conflitos entre grupos de outras cenas? Se sim, como se deram estes
conflitos e de que maneira foi resolvido?

8 — A presenca das mulheres nestes locais era visivel, isto é, vocé considera que havia
visibilidade? Se sim, em termos quantitativos, tem ideia do envolvimento delas no
cenario? Elas chegaram a formar bandas? Se sim, como eram recebidas pelo publico?

9 — Como a sociedade olhava tanto para os headbangers quanto para 0s punks e 0s que
tocavam rock “comercial”?

10 — Existia um local de privacidade, um local seu, onde pudesse ouvir sua musica?

11 — Por fim, o que o heavy metal representou e o que ele representa hoje? E como vocé
Vé a cena em nossos dias?

12 — Aqui vocé pode falar o que tiver vontade sobre algum assunto que ache relevante
para contribuir com a pesquisa.



