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RESUMO

Esta tese aprofunda questdes tratadas em nossa dissertacdo do mestrado (2009) e em textos
posteriores sobre representacdo de projetos de arquitetura apresentados em concursos. Tem
como objetivo central identificar os valores dominantes na cultura de representacdo de
projetos vitoriosos em recentes concursos de arquitetura no Brasil. Existiriam modos de
argumentar comuns entre os arquitetos bem sucedidos? Quais? Em que medida as diversas
argumentagdes sao coerentes ou qual a coeréncia discursiva? Que destinatarios sao
privilegiados na argumentacdo, os que solicitam ou os que avaliam as propostas? Para
responder a estas questdes, partimos de uma correlacdo sugerida por TOSTRUP (1999) entre
pecas graficas — plantas, cortes, fachadas, perspectiva, detalhes ou textos — e aspectos
enfatizados na argumentacdo dum projeto (lugar, zoneamento, conforto ambiental, eficiéncia
energética, etc.). A esta, acrescentamos funcdes que DURAND (2003) indica pertinente as
representacdo: conceber, demonstrar, executar. Outros autores como COLLINS (1971),
COLLYER (2004), MOON (2005), BANDEIRA (2007), OXMAN (2008), por caminhos
diferentes, nos ofereceram subsidios para relacionar tipos de representagdes de projeto com
funcdes ou estratégias especificas de convencimento. Deste modo, foram analisadas as
solicitacOes de edital, atas de juri e as pranchas - representacdes grificas e textuais - dos
vencedores de 08 concursos brasileiros, ocorridos entre 2008 e 2011. O que nos permitiu
constatar uma cultura de representacdo predominantemente baseada em perspectiva e
plantas baixas, ainda que articuladas em argumentacdes diferentes. Esta pode enfatizar desde
aspectos objetivos como exequibilidade até o apelo a mera seducdo visual. No que se refere a
interlocu¢cdo, mesmo quando os editais se assemelhavam, a argumentacdo dos vencedores foi
diferente, sugerindo o juri como um possivel destinatario privilegiado.

Palavras-chave: Representacao, projetos de arquitetura, concursos de arquitetura.
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ABSTRACT

This thesis deepens the issues pointed out in our master's dissertation (2009) and the
following texts about architectural projects representation presented in architectural
competitions. It aims to identify the representation culture of projects from architectural
competitions. Were there common ways to argue among successful architects? Which were
them? How extent the various arguments are consistent or what is the discursive coherent?
Which interlocutors were privileged in argumentation, the requesting ones or those that
evaluate the proposals? To answer these questions, we began from a correlation suggested by
TOSTRUP (1999) among some drawings — plans, sections, facades, perspective, details or
texts - and emphasized aspects in a project argumentation (place, zoning, environmental
comfort, energy efficiency, etc.). On the top of this, we add functions that DURAND (2003)
indicates relevant to architectural representations: conception, communication or seduction
and execution. Other writers, such as COLLINS (1971), COLLYER (2004), MOON (2005),
BANDEIRA (2007), and OXMAN (2008) in different ways, offered us subsidies to relate
kinds of architectural representations with specific functions or strategies of persuasion. Thus,
for 08 Brazilian competitions, occurred between 2008 — 2011, we analyzed the requests from
the brief of the official announcement, the evaluations of the jurors, and the boards of the
winning designs — graphical and textual representations. That allowed us to observe a
representation culture predominantly based on perspectives and plans, even been articulated
in different arguments. This may emphasize since objective aspects as building execution to
appeals of mere visual seduction. In what regards to the audience, even when the official
announcement resembled to one another, the winners’ argumentation were different,
suggesting a possible jury’s privilege as an interlocutor.

Keywords: Graphical representation, architectural design, architectural competitions.

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



LISTA DE FIGURAS

Figura 01: Galaxy Soho por Zaha Hadid ..........c.cooiiiiiniiiiiiiiicicccccececeeee e 25
Figura 02: Archibald, tirinha. ........coiiiiiiii ettt 31
Figura 03: Archibald, tirinha. ......c.ccoooiiiiiiiiiect ettt 40
Figura 04: Archibald, tirinha. ........cooiiiiiii ettt st st 41
Figura 05: O melhor de Calvin, tirinha.. .........cooiiiiiiiiiiiiicc et 42
Figura 06 e Figura 07: Respectivamente perspectiva e fotografia de edificio em Juiz de Fora. ................. 45
Figura 08: Planta baixa extraida do projeto ALERGS. ........cccooiiiiiiiiiiiiiieeeeteee e 46
Figura 09: Esquema de diagramag@o do projeto Sebrae/DF. .........cccccooviiririiiiiiniiiiienicneeeeeeeeene 69
Figura 10: Conjunto de pranchas do projeto Sebrae/DF............cccccoviiiiiiiiiiiiiiiiieieeieeeeee e 69
Figura 11: Planta baixa extraida da prancha 03 do projeto Sebrae/DF............ccccooceiiiniiniinninieinceneen. 70
Figura 12: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/DF............cccccociriinninncen. 70
Figura 13: Corte extraido da prancha 05 do projeto Sebrae/DF. ........cc..ccociiiiiiiiiiinieniinieeieeeeeeeee 71
Figura 14: Perspectiva extraida da prancha 08 do projeto Sebrae/DF.............ccccooviiviinienninninnenneennen. 73
Figura 15: Conjunto de pranchas do projeto Sebrae/MG. .........cocccevierieriiiiiiiiieeeeesteee e 74
Figura 16: Esquema de diagramag@o do projeto Sebrae/MG.........ccccevieriiniiiiiiiinieeniienienieeie e 74
Figura 17: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/MG. ..........cccccevievienieniennienneeneennens 75
Figura 18: Recorte de planta baixa extraido da prancha 01 do projeto Sebrae/MG. ...........ccccervuerreenn. 76
Figura 19: Implantacdo extraida da prancha 02 do projeto Sebrae/MG. .........c.cccceevieviinviinvinvenneeneen. 77
Figura 20: Perspectiva extraida da prancha 02 do projeto Sebrae/MG..........ccccceveeveenienecnneenseeneenneen. 77
Figura 21: Perspectiva extraida da prancha 02 do projeto Sebrae/MG..........ccceveeiienieneensiensiennieenieen. 77
Figura 22: Planta baixa extraida da prancha 03 do projeto Sebrae/MG..........c.cccceeveenieniinnirnenneennen. 78
Figura 23: Planta baixa extraida da prancha 06 do projeto Sebrae/MG............cccceevieniineinnienienneenneen. 78
Figura 24: Corte CC extraido da prancha 07 do projeto Sebrae/MG.............cccceeveevienienveenninserneennens 78
Figura 25: Perspectiva extraida da prancha 10 do projeto Sebrae/MG. ........cccccoceeviiniininninncnneenneen. 79
Figura 26: Extrato da prancha 06 do projeto CNM/DF...........ccoociiiiiiiniiiiiiiiieteteee e 82
Figura 27: Conjunto de pranchas do projeto CNM/DF. ........cccccooiiiiiiniininiiiieiceeieneceee e 82
Figura 28: Esquema de diagramag@o do projeto CNM/DF. ........ccccoiviiiiiiiiiiiiiiiiiieitesteneeeee e 83
Figura 29: Esquema vertical extraido da prancha 01 do projeto CNM/DF...........cccccoiviinviinninnenneanenn. 84
Figura 30: Perspectiva extraida da prancha 6 do projeto CNM/DF. .........cccccociiiiiiniiniiniiniinieeeeneene 84
Figura 31: Prancha 02 do projeto CNM/DF. ..ottt 85
Figura 32: Corte extraido da prancha 05 do projeto CNM/DF. .......cc.cccoiiiiiiiiiniiiieneeeeeeeeieeeene 85
Figura 33: Detalhe extraido da prancha 05 do projeto IAB/TO.......ccccooviiiiiiiiiiiiiiiieceeeeeeee 87
Figura 34: Conjunto de pranchas do projeto IAB/TO. ........cccooiiiiiniiniiiiiiieeeeeteee e 88
Figura 35: Esquema de diagramag@o do projeto IAB/TO. .........cooceviiniiniiniiiiiiiececeeeceec e 88
Figura 36: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto IAB/TO. ........ccocceeiiiiiiiiiniiniiiiieeeeeeee 90
Figura 37: Cortes esquemdticos extraidos da prancha 05 do projeto IAB/TO.......cc.cccccevvvervirierncenncen. 90
Figura 38: Perspectivas extraidas da prancha 06 do projeto IAB/TO. ......c.cccccceviiiiiiieniinsinienneeeene 90
Figura 39: Conjunto de pranchas do projeto do projeto Unicamp. ........ceeeeeveeieenieenieenieneeneesieenieeneeens 93
Figura 40: Esquema de diagramac@o do projeto UNICAMP.........coceereereerieriierniernieenieeneeneeeeeeeeeeeenneens 94
Figura 41: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Unicamp. .......ccccceeoeeveerueenieenene 94
Figura 42: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto Unicamp. ........ccccceeeevueeneeneeneenneensieenieenneen. 95
Figura 43: Esquema de implantag@o extraido da prancha 01 do projeto Unicamp. ........ccccceeveerverneeenncene 96
Figura 44: Esquema de concepcao extraido da prancha 01 do projeto Unicamp. .......ccccceeeeveereernieenneene 97
Figura 45: Planta baixa extraida da prancha 02 do projeto Unicamp. ........c.cccoceevreeneeneeneenniennieeneennen. 98
Figura 46: Corte extraido da prancha 02 do projeto Unicamp. .........cccceereieriiiiiiiniienienienienieeieeieeeene 98

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



Figura 47: Esquemas de condicionamento térmico do projeto Unicamp. .........ccceceevveereeneeneenseeenieenneen. 99
Figura 48: Perspectiva extraida da prancha 03 do projeto Unicamp. .........cccceeeeeveeneenienieniiennieenieenieene 99
Figura 49: Perspectiva extraida da prancha 05 do projeto Unicamp. .........cccceeeeerversieenieeneenecneennennn 100
Figura 50: Conjunto de pranchas do projeto Unipampa. .......c..ceeeerieerieenieenienienieeieeieenieesiee e 101
Figura 51: Esquema de diagramacdo do projeto Unipampa. ..........cocueevueerieenienienienieenieeniee e seee e 101
Figura 52: Esquemas e perspectivas extraidos da prancha 01 do projeto Unipampa.........cc.cccocueeuenee. 102
Figura 53: Planta de situacdo e localizacdo extraida da prancha 02 do projeto Unipampa.................. 103
Figura 54: Corte extraido da prancha 05 do projeto para a Unipampa. ........cccceeveerveeeneeneeneenieennenn 103
Figura 55: Corte extraido da prancha 03 do projeto Unipampa. .......c.c.ceceeveeneereinnieenieeneenecneennennne 104
Figura 56: Perspectiva extraida da prancha 02 do projeto Unipampa...........cceceevuervieeneineeneeneennenn 105
Figura 57: Conjunto de pranchas do projeto CRA/SC..........ccoceriiiiiriiiiiienieneeeeeeeenec e 109
Figura 58: Esquema de diagramacdo do projeto CRA/SC. .......cooiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeee e 109
Figura 59: Sequéncia de perspectivas extraida da prancha 05 do projeto CRA/SC........ccc.ccoceervennnene. 110
Figura 60: Corte esquemdtico extraido da prancha 05 do projeto CRA/SC..........ccoccevviiniincricnncnnn 110
Figura 61: Perspectiva extraida da prancha 06 do projeto CRA/SC. ......ccoooieniiiiiniiiniinieneeeieeee 111
Figura 62: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto CRA/SC. .......c.cccoemiiriiiriinninicnicriceene 111
Figura 63: Planta baixa extraida da prancha 02 do projeto CRA/SC. .......cccccovviiiiiiiiiniiniinieiieee 112
Figura 64: Planta baixa extraida da prancha 03 do projeto CRA/SC. ........cccccovirviriiininincnicnene 112
Figura 65: Corte extraido da prancha 04 do projeto CRA/SC. ......c.ccooiiiiiiininiieeeecnececeeee 113
Figura 66: Esquema de fachadas em fita extraido da prancha 01 do projeto vencedor ALERGS......... 114
Figura 67: Organizacio das pranchas do projeto vencedor ALERGS............cccccoiiriiriiiniincncnicnnenn 115
Figura 68: Esquema de diagramacdo do projeto ALERGS. .......c.cccoiiiiiiiiiniiniiieeeeeeee e 115
Figura 69: Modelo de organizacdo de pranchas no concurso ALERGS. ..........ccccooviiiiininnicniinnenn 116
Figura 70: Perspectiva do projeto ALERGS. .......ccccooiiiiiiiniiiieceeecet e 116
Figura 71: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto vencedor ALERGS. ...........cccoceiniininnnn 117
Figura 72: Esquema projeto ALERGS, 2000. ......cccooviiiiiiniiniiniieeeeeeeeeesee e 118
Figura 73: Corte esquemadtico extraido das pranchas 06 e 07 do projeto ALERGS. .........ccccceeiennenn 118
Figura 74: Perspectivas internas extraidas das pranchas 06 e 07 do projeto ALERGS. ...................... 118
Figura 75: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/MG...........ccoccevveirviiviincnicnicnnncnn 131
Figura 76: Perspectiva extraida da prancha 06 do projeto Unipampa...........cceceeveervieeneeneeneeniennenn 131
Figura 77: Perspectiva extraida da prancha 06 do projeto CRA/SC. .........cccocevviiriirvinniinincricncne 131
Figura 78: Perspectiva extraida da prancha 03 do projeto Unicamp. .........ccoceeeererrnieenieeneeniecneennennn 132
Figura 79: Repete a Figura 25, perspectiva extraida da prancha 6 do projeto CNM/DF. .................... 132
Figura 80: Planta baixa do Sebrae/MG. Fonte: PRUDENCIO, A. S., Projeto Sebrae/MG, 2008.......... 133
Figura 81: Planta baixa ALERGS. Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al Projeto ALERGS, 20009................ 134
Figura 82: Planta baixa do IAB/TO. Fonte: PARANHOS, P. H., Projeto IAB/TO, 2011................... 134
Figura 83: Corte extraido do painel formado pelas prancha 06 e 07 do projeto ALERGS.................... 136
Figura 84: Corte extraido da prancha 04 do projeto CRA/SC. .......ccooiiiiiiiniiiiieeeeee e 136
Figura 85: Detalhe do projeto ALERGS. Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., Projeto ALERGS, 2009. .....137
Figura 86: Detalhe do projeto Unicamp. Fonte: CHN Arquitetos, Projeto Unicamp, 2009. ................ 137
Figura 87: Detalhe do projeto Sebrae/DF. Fonte: Terra Arquitetura, Projeto Sebrae/DF, 2008............. 137
Figura 88: Detalhe extraido da prancha 04 do projeto ALERGS...........cccoiiiiiniiniiniiiinecnicniceeene 138
Figura 89: Fachada extraida da prancha 08 do projeto Sebrae/MG. ...........cccceeviiriiniieineeneeneenienienn 138
Figura 90: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Unicamp. .........cccceeveereeruennncnnn 138
Figura 91: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/DF. ...........cccccovceeriinnnn. 139
Pablo Sousa PPGAU/UFRN



LISTA DE QUADROS

Quadro 01: Resumo te0rico- MEtOdOIOZICO .....covuvieriiieriiiiiiieeite ettt 53
Quadro 02: pré-selecao de base EMPITICA .....cccuueeririeriiieeriiieriee ettt 59
Quadro 03: Base EMPITICA......uiiiiiiiiiiiiiiie ettt st 60
Quadro 05: Formatos dOS CONCUISOS ..........ccoeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 63
Quadro 06: Contetidos das pranchas da segunda etapa do concurso Sebrae/DF...................... 67
Quadro 07: Contetidos das pranchas da segunda etapa do concurso Sebrae/MG. ................... 68

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



LISTA DE TABELAS

Tabela O1:
Tabela 02:
Tabela 03:
Tabela 04:
Tabela 05:
Tabela 06:
Tabela 07:
Tabela 08:
Tabela 09:
Tabela 10:
Tabela 11:
Tabela 12:

Pecas gréficas e categorias de repreSentagao. ...........eeevueeeriveerriieeniiieeniieeniieeenieeenns 54
Pecas gréficas e categorias de representac@o no vencedor Sebrae/DF. .................... 69
Pecas gréficas e categorias de representac@o no vencedor Sebrae/MQG.................... 75
Pecas gréficas e categorias de representacdo do projeto CNM/DF.............c......... 83
Pecas gréficas e categorias de representacao no projeto IAB/TO. ..........cccccveeeeneenn. 88
Pecas gréficas e categorias de representac@o no projeto Unicamp..........cceevveeeeveennes 93
Pecas gréficas e categorias de representac@o do projeto Unipampa....................... 101
Pecas gréficas e categorias de representacdo no projeto CRA/SC...........ccocuee 108
Pecas gréficas e categorias de representacdo no projeto ALERGS ........................ 114
Percentuais e quantidades de representagc@o por categoria por projeto. .................. 121
Comparativo geral de dreas por pecas graficas nos projetos. .......cccceeeveveeercueeennneen. 129
Comparativo geral das quantidades de pecas graficas nos projetos.........cceceeeeee. 130

Pablo Sousa

PPGAU/UFRN



LISTA DE GRAFICOS

Griafico 01: Porcentagens das categorias de representacdo no projeto Sebrae/DF. .................... 79
Griafico 02: Porcentagens das categorias de representacdo no projeto Sebrae/MG.................... 80
Griafico 03: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Sebrae/DF. ......... 80
Griéfico 04: Porcentagens dos tipos de pecas graficas empregadas no projeto Sebrae/MG. ......... 80
Griafico 05: Porcentagens das categorias de representa¢do no projeto CNM/DF ...................... 91
Grafico 06 Porcentagens das categorias de representagao no projeto IAB/TO.............ccoueee..... 91
Griafico 07: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto CNM/DF............ 91
Griafico 08: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto IAB/TO.............. 92
Griafico 09: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Unicamp........... 105
Griafico 10: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Unipampa......... 106
Griafico 11: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Unicamp........... 106
Griafico 12: Porcentagens das categorias de representacdo no projeto Unipampa. .................. 106
Griafico 13: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto CRA/SC........... 108
Griafico 14: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto CRA/SC........... 114
Griéfico 15: Porcentagem geral de emprego das representagcdes por categoria analitica........... 122
Griéfico 16: Porcentagem de emprego de Representacdes Textuais nos projetos. .................... 127
Grafico 17: Porcentagem de dreas “vazias’” NOS PrOJELOS. .....ccvveervreerveeerueeerreeesereesssneesssneens 128
Griéfico 20: Emprego médio dos tipos de pecas graficas na area reunida dos 08 projetos. ...... 129

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



SUMARIO

INTRODUCAO - CULTURA ARQUITETONICA:
Entre representacoes e concursos de projeto. 15

CAPITULO 1- O DISCURSO DAS PRANCHAS:

Da teoria a0 método: representacdo do projeto, o discurso nos concursos. 22
1.1. O DISCURSO DAS PRANCHAS DOS CONCURSOS:.......coitreireeinieeenereere e 23
1.1.1.  Projeto: jogar para frente ou anteCipar: ........c.cceeveereerienienieereeieeeesiee et 23

1.1.2.  RepresentacOes de Projetos .........cooeevieriiriiiniiiniiinieenieneceic ettt 25

1.1.3. A Hegemonia do desenho: ou da confusdo entre desenhar e projetar ............c.cccevueeneeen. 28

1.1.4.  Das tecnologias de concepcio e apresentacao dO Projeto: ........ceceeveereereeruersueenueenneens 31

1.1.5.  Das representacdes nas diversas situacdes € etapas de projeto......c..cceweereereerveeeneenueene 34

1.1.6.  TOSTRUP: pecas graficas € Enfases: .......ccceevueerierienieniiiieeieeeeeesee e 36

1.1.7. DURAND, fungdes das representagdes: conceber, demonstrar, €XeCutar:.........c..coeeeuee... 38

1.1.8.  Mostrar ou esconder? Entre representag@o e realidade: .........cccceveeveeniinienienienncenenn. 41

1.1.9.  Entre simulagdo, dissimulacio, e representacOes traiCoRIIaS: ......cevveerreereereeruersueeneeenneens 43
1.1.10.  As representacdes eScritas dO PrOJELO:......cocuirriieriieneerierienieeieeteeieese et eeeeeeens 45
1.1.11. A diagramag@o € 0s VazZioS dOS PIOJELOS: ......eruerrtierieriieriierieeieeieenieesieesee s eeeesieeneeens 47
1.1.12.  Os riscos dos concursos e a importancia das representacdes do projeto. .......c..cceceeeuneen. 47
1.1.13. Representacdes do projeto: entre editais € JUIIS.....ccceereerieriierreesieeneenienie et 48
1.1.14.  Atas: 0 registro das deciSOES dO JUIT .....cccueruirrueeriienienieniinieeeete ettt eeeens 50

1.2.  PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:.......ccccootetiirieienteeeneneeteseeeenre et 51
1.2.1.  Corpus da pesquisa: da base empirica - editais, memoriais descritivos, pranchas, atas

dos juri - as fichas analitiCas. .........ceeuiriiiiiiiiienie e 51

1.2.2. Categorias, fichas, e procedimentos de analiSe: ..........cccceevueereenieniinieenieeneenee e 52

CAPITULO 2 - CONCURSOS DE ARQUITETURA:

Brasil 2008-2011 57
2.1. DEFININDO A BASE EMPIRICAL.........coeoviiueieeieeeeeeeeeee e eeeeees e 58
2.2, DOS EDITAILS: ..ottt ettt ettt sttt ettt s bt et e sbe et e b sbe e e e 61
2.2.1. Os programas dOS CONMCUISOS: ..ceuueeurterrierueeruereeerteesteesteesitessessessseesseesseesseeseesssesnseesseens 61
2.2.2.  As diretrizes de repreSeNtaCaO: . ....c.uevueereerrtirieeteeteenteente et ete et e bt esreesnee st et ereenaeens 62
CAPITULO 3 - AS RESPOSTAS DOS VENCEDORES 66
3.1. RESPONDENDO A EDITAIS SEMELHANTES:SEBRAE/DF E MG.......ccccccceceniniiininenenne. 67
3.1.1. A representagdo do vencedor do Sebrae/DF: obediéncia total ao edital......................... 68
3.1.2. A representagdo do vencedor de MG: obediente? nem tanto. ..........cccceeveereeneereernennn 74
3.1.3.  Semelhancas e diferengas entre as reSPOSLAS: ......cccueevueerreereereerreeereeereeneeneeneeseesreeane 79

3.2. REPRESENTACOES DE EXECUCAO E O DISCURSO DA EXEQUIBILIDADE: CNM/DF E

TAB/TO ettt ettt st e et b e ettt h e ettt e ee e 81
3.2.1.  CNM/DF - representacdes de execucao e pragmatiSmo CONStrutivo: .......ceeeerueerverunene 82
3.2.2. TAB/TO - representacdes de execugdo € constru¢ado em etapas: ......cocceevveerveereervernenne 86

3.2.3.  Como representagdes de execucdo enderecaram respostas pragmaticas? ..........cocceeeee. 91



3.3.

A VERSATILIDADE DAS PERSPECTIVAS NA ESTRUTURACAO DO DISCURSO:

PROJETOS UNICAMP E UNIPAMPAL. ...ttt sttt s s e 92
3.3.1.  Projeto Unicamp: a implantagdo em perspectivas, plantas € teXtos. .......ccoceereeruernene 93
3.3.2.  Unipampa: O novo sobre o antigo em perspectivas e plantas-baixas........c...cceceerueenee. 100
3.3.3.  Abundancia de perspectivas nos projetos Unicamp e Unipampa:.........cccceeveerueenueennen. 105
3.34. Comparacdes com 0 projeto da Unipampa. .......c.ceeceereerviernieeneeneeneeniiennieenieesneeneennees 107
3.4. VAZIOS, PERSPECTIVAS, E EFICIENCIA ENERGETICA -PROJETO CRA/SC:................ 107
3.5. COMBINANDO PLANTAS E TEXTOS: O PROJETO ALERGS. .......ccccccovvirvinininineneenene 113

CAPITULO 4- A CULTURA DE REPRESENTACAO DOS VENCEDORES DOS CONCURSOS . 120

4.1. AS CATEGORIAS DE REPRESENTACAO E OS DISCURSOS PRIVILEGIADOS: .......... 121
4.1.1.  Sobre o emprego das Representacdes de IUSragao: .....cuvveeeererreeeeriiveeeeniiieeeennene 122
4.1.2.  Sobre o emprego das Representacdes de EXeCUCAO: ..ocevuvreeerruiieeerniiiieeeniiieee e 123
4.1.3.  Sobre o emprego das Representacdes de CONCEPCAO: voeuvvrererrvrreeeerureeeeniiireeeenennes 124
4.1.4.  Sobre o emprego das Representacdes Textuais NOS Projetos:.......eeeervveeeennuveeeeennnnne 124
4.1.5.  Sobre as 4reas vazias NOS PIrOJELOS: ..eeerurrrrerrrrrreeerirrrreeesrreeesssssreeeesssseeesssssseesessssees 127
4.2.  AS PECAS GRAFICAS EMPREGADAS E OS DISCURSOS PRIVILEGIADOS. ............... 129
4.2.1.  Perspectivas - as representacdes preferidas pelos vencedores: ..........cceeeeeeeeeeeeeennnnn. 130
4.2.2. Plantas-baixas - as representacdes mais informativas: ..........cceeeeeeervveeriueeeniieeenneen. 133
4.2.3.  Cortes — representagdes SeMPre NECESSATIAS: .ueruureerrureerrireerrireeriireeriireesieeesireeesineens 135
4.2.4.  Detalhes - apesar de poucos, fIEQUENLES: .......cevuveerriiierriieeriieeriiee e st e eiee e 136
4.2.5.  Fachadas - representagdes €m deSUSO: .....cevuueeerureerririerriieeriiieesiteesiteesieeesneeesaneeas 137
42.6. Fotografias de maquetes - as pegas graficas menos utilizadas:.........ccccevcvveeriueernnneen. 138
4.3. ENTRE PARECERES E EDITAIS — OS INTEROLOCUTORES PRIVILEGIADOS............ 139
4.3.1.  Pareceres que vincularam as respostas dos vencedores aos critérios do edital:.......... 139
4.3.2.  Pareceres que ndo vincularam as respostas dos vencedores aos critérios do edital: ... 142
CONSIDERACOES FINAIS 143
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 153
ANEXOS 159

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



CULTURA ARQUITETONICA: ENTRE REPRESENTACOES E CONCURSOS DE PROJETO/ 15

INTRODUCAO - CULTURA ARQUITETONICA:

Entre representacoes e concursos de projeto.

Essa tese estd inserida na linha de pesquisa Projeto, Morfologia e Conforto
no Ambiente Construido, do Programa de Pds-Graduagdao em Arquitetura e Urbanismo
— PPGAU - da Universidade Federal do Rio grande do Norte — UFRN. E um
desdobramento de estudos anteriores empreendidos por uma equipe liderada pela
professora Sonia Marques no projeto de pesquisa intitulado Projeto, Conceito e
Representacdo. Entre os frutos desta pesquisa, além de textos apresentados em eventos,
artigos (SOUSA, 2010; SOUSA, MACEDO, 2011, 2011b; MARQUES, MACEDO,
SOUSA, 2010, 2011, 2011b;) e capitulo de livio (MARQUES, MACEDO, SOUSA,
2010b), destacamos as dissertacoes de mestrado de Macedo (2009) e Sousa (2009). Em
continuidade, essa tese aprofunda estudos sobre as representacdes de vencedores de

concursos de projetos de arquitetura, realizados no Brasil entre 2008 e 2011.

Vasta bibliografia acerca da cultura arquitetonica, (COLLYER, 2004;
DURAND, 2003; MONTENEGRO, 2001; MOON, 2005; UNWIN, 2013a, 2013b, entre
tantos outros) destaca ser uma competéncia essencial aos arquitetos dominar 0os meios
de representar o projeto. Mais ainda, entre as diversas possibilidades de representa¢do, o
desenho costuma ser considerado a ferramenta principal e indispensdvel para a
comunicacdo do profissional. Mesmo assim, compéndios que ensinam a executar as
representacdes de projeto, sobretudo o desenho técnico, sdo mais comuns do que
pesquisas que analisem criticamente as possibilidades de representacdo e seu
consequente impacto na apreciacio do projeto. E nesse campo que se situa o tema de
nosso interesse: o papel da representagdo no julgamento do projeto, que, recorrendo ao

universo dos concursos de arquitetura, foi investigado nessa tese.

Concursos de projeto de arquitetura, a exemplo dos demais, objetivam
comparacdes e escolhas do que se julga melhor. Isso impde definicdo de critérios para
que podem varia conforme a situagdo, para definir o que melhor respondeu a demanda.
Os concursos sdo geralmente regidos por um edital, que tem peso de lei, que pelas
formas variadas que sejam, devem, em principio, conter os requisitos legais das
condi¢cdes de participacdo e o papel dos diversos agentes envolvidos. No caso de

projetos de arquitetura e no Brasil, os concursos raramente partem de pessoa fisica: sdo
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iniciativas de pessoas juridicas, empresas publicas ou privadas, e nem sempre 0s

clientes e/ou os futuros usudrios do projeto participam do julgamento das propostasl.

O tipo de interlocu¢cdo que existe por ocasido dos concursos de arquitetura
pode diferir substancialmente daquele que ocorre na pratica convencional de escritdrio.
A proposta vai responder a um edital e ser avaliada por juiris compostos por membros
doutos ou minimamente capacitados para o exercicio da funcdo: a credibilidade do juri
advém do conhecimento técnico e competéncia profissional que legitimaria a arbitragem
em defesa dos interesses do cliente e eleger a resposta mais adequada. Outro fato
distingue as condicdes de interlocucdo em concurso das situa¢des correntes de mercado:
nos concursos nem sempre os proponentes podem defender presencialmente suas
propostas. Portanto, na maioria das vezes, a argumentacdo deve ser feita exclusivamente

através das representacdes do projeto, em pranchas ou noutras midias.

O impacto da representacdo no julgamento do projeto faz parte de nossas
reflexdes desde a vivéncia como estudante de graduagdo. No inicio de nossas anteriores
pesquisas de mestrado, algumas ideias incipientes, que nos vinham em funcao de nossos
estudos, e de nossa vivéncia em situacdo escolar que demonstrava que, geralmente, as
melhores notas eram distribuidas aos projetos nos quais as representacdes apelavam
para argumentos visuais diferenciados, em que algumas representacdes — hiper-realistas,
embora assim ndao as chamdssemos a época — apelavam para a encenacdo de certo
drama, que tentavam a todo custo transmitir uma ideia de que aquele edificio em projeto

tinha caracteristicas proprias de algo j4 edificado.

Mas dificilmente poderiamos comprovar que o resultado de um certame, a
vitéria em um concurso ou a obten¢do das melhores notas — para falar de duas situacdes
diferentes de projeto — possa ser atribuido a uma varidvel do projeto apenas, no que nos
interessaria a representacdo per se. Para isto seria necessdrio levar em conta todas as
demais varidveis intervenientes num processo de julgamento. No entanto, mesmo sem
dispor de todas essas varidveis, pareceu-nos possivel avaliar que determinados tipos de

representagdes poderiam causar sobre os juris ou demais avaliadores.

Assim, formou-se nossa ideia de que as representacdes com maior apelo
visual conseguiam argumentar com mais for¢a que as representacdes mais sébrias. Nao

que a ousadia da representacdo pudesse ser considerada uma causa determinante ou a

" A empresa Zarvos costuma trabalhar com concurso interno de escritérios, como fez para o edificio
Aimberé, porém esta € pratica pouco difundida. Cf. http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/edificios-
residenciais-inovacao-ou-modismo-edificios-prometem-18-08-2009.html
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condicdo suficiente para a vitéria. Ela seria, no entanto, uma condi¢ao sine qua non para

uma boa classificacdo, sendo para a chegada ao pddio.

Esta hipdtese deu base a pesquisa de mestrado em que analisamos 11
projetos de dois concursos realizados em 2005: o teatro de Natal e o Thédtre de
Dolbeaux Mistassini’. Através do estudo do material grafico produzido pelos primeiros
colocados’® desses concursos, buscamos verificar o nivel de interferéncia que a
representacdo grifica poderia ter desempenhado no julgamento dos projetos. A
constatacdo foi que, independentemente de quais tenham sido os critérios de avaliacdao
utilizados pelos juris, os quais sequer buscamos conhecer, os vitoriosos representaram o
projeto lancando mao dos mesmos recursos argumentativos. Eles priorizaram imagens
perspectivadas e coloridas do edificio, em tomadas noturnas, causando grande impacto,
pelo forte apelo hiper-realista, com vegetacdo e personagens e utilizadas em geral em
propor¢des discrepantes em relacdo aos demais recursos representativos. Sendo estes,
grosso modo, os elementos comuns as representacdes dos vitoriosos, foi ainda possivel

constatar no nosso estudo que os aspectos destacados nas representagdes imagéticas:

a)  nem sempre correspondiam aos que haviam sido destacados no edital;

b) nem sempre coincidiam com aspectos enfatizados nos textos
justaposto;

c) algumas vezes “camuflavam” aparéncias projetuais ou entravam em

clara oposi¢ao com outros elementos destacados.

Deste modo, para o universo em que o método foi aplicado, a hipétese
quanto ao papel da representacdo foi comprovada, na medida em que foi demonstrado
que os ganhadores dedicaram grande importancia a representagdes figurativas em
perspectivas hiper-realistas. Porém, esta importancia deveria ser relativizada no caso
canadense tal a homogeneidade de tipo e quantidade de pecas gréaficas na representacao
dos projetos. J4 entre os brasileiros, observou-se uma grande discrepancia entre

representacdo da proposta vencedora e as demais. O vencedor foi o Unico cuja

% 0 acervo imagético do concurso para o Teatro de Natal foi coletado junto a Fundagio José Augusto, do
governo do estado do Rio Grande do Norte — RN —, e o do Theatre de Dolbeaux Mistassini no Catalogue
des Concours Canadiens — ccc.umontreal.ca — da Université de Montréal, com quem, a época, a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN — mantinha convénio.

3 Vencedores, segundos e terceiros colocados mais menc¢des honrosas.
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representacdo se assemelhou aquela dos canadenses, distinguindo-se totalmente dos
meios representativos utilizados nos trabalhos dos demais concorrentes brasileiros —

segundo, terceiro colocado e mengdes honrosas.

Os modos de representacdo hiper-realistas, sobretudo através de modelos
tridimensionais digitalmente elaborados, utilizados entdo pelos canadenses e pelo
vencedor brasileiro, estio, atualmente, cada vez mais difundidos. Todos 0s concorrentes
podem hoje, no caso de um concurso no Brasil, , usar recursos mais ou menos
homogéneos, como fizeram os canadenses. Isso nos levou a uma nova questdo: que
modos de argumentar seriam comuns entre os arquitetos vitoriosos em concursos de
projeto? quais valores dominantes se evidenciariam nas representacoes de projetos

vitoriosos em concursos brasileiros de arquitetura?

Tentando responder estas questdes, a presente tese teve como objetivo
central identificar os valores dominantes na cultura de representacao de projetos
vitoriosos em recentes concursos de arquitetura no Brasil. Como objetivos

secundarios colocaram-se:

a) Verificar a coeréncia discursiva ou como se articularam os diversos meios
de representacdes;

b) Identificar os receptores privilegiados, cotejando representagdes editais e
atas para verificar se as propostas dirigiram-se aos que as solicitaram e/ou

aos que as avaliaram.

Para esmiucar esses objetivos, retomamos e aprofundamos as sugestdes de
Tostrup (1999), que relacionam tipos de representacdo a aspectos arquiteturais e, portanto,
nos permitiriam ver as pecas de argumentacdo do discurso. Por exemplo, as plantas
permitiriam ver melhor aspectos de configuracdo espacial ligados a circulagdo e
zoneamento, jd aspectos de relacdio com o entorno poderiam ser enfatizados ou
camuflados pelas fachadas ou perspectivas e assim por diante. Além disso, também
recorremos a uma classificacdo proposta por Durand (2003) que distingue as
representacdes do projeto conforme as fungdes de: concepcao, demonstragcdo, execugao.
Segundo este autor, desenhos como os croquis teriam um papel, sobretudo, de apoio a

concepgdo, enquanto outros tipos de desenho sdo os que potencialmente contém as
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maiores informagdes técnicas, como os cortes, sendo que outros ainda, como as

perspectivas, sdo feitos pds-concepcao para convencer e€/ou seduzir um publico indistinto.

Collins (1971), Baudrillard (1983), Nasar (1999), Collyer (2004), Moon
(2005), Bandeira (2007), Oxman (2008), e Unwin (2013a, 2013b) foram outros autores,
que, por caminhos diferentes, nos ofereceram maneiras para relacionar tipos especificos
de representacdes de projeto com suas fungdes ou objetivos, constituindo o nicleo sobre
0 qual nossa base tedrica foi estruturada. Esses autores nos forneceram subsidios para
tratar criticamente o projeto e suas representacdes, considerando diferentes processos de
génese da ideia, sua comunicacdo a diferentes sujeitos, o lapso entre ideia e a
constru¢do, € mesmo a re-representacdo do objeto ja construido. Esses autores nos
levaram ainda a perceber, como discutimos no capitulo 01, o descompasso entre as
representacdes espetaculares e pouco convencionais que a comunidade profissional,
municiada pela tecnologia, pode produzir, e os tipos de representacdes impostos pelas
proprias regras dos editais, que determinaram tipos de representacdo mais tradicionais,
ao modelo ASBEA (2012). Embora publicagdes mais recentes estivessem disponiveis,
foi a abordagem desses autores que forneceu os melhores instrumentos para a

classificacdo e andlise de nosso objeto.

Este referencial tedrico, e sua consequente metodologia, nos levou a defini¢dao
da documentacdo a ser considerada - as diversas representacdes bidimensionais dos
projetos, tanto as graficas (fotografias, fotografias de maquetes e desenhos) como as
escritas (memoriais, tabelas, orcamentos, quadros, dentre outros) - bem como as fichas

para o tratamento que estdo detalhados no capitulo O1.

O capitulo 02 foi dedicado a descri¢do geral do contexto dos concursos cujos
projetos vencedores foram coletados para andlise de sua representacao, os requisitos e a
natureza de seus editais e juris. Conforme detalha de maneira mais aprofundada o
capitulo 02, para a delimitacdo do universo de estudo elegeu-se apenas projetos de
concursos cuja base documental que envolve edital, projetos e pareceres estivesse
disponivel para consulta. Assim verificamos que o website “concursodeprojeto.org””
dispunha das pranchas depositadas pelos vencedores de concursos nacionais em seu
acervo, servindo portanto como uma rica fonte de dados e, nos website dos organizadores

dos concursos, acessamos os editais e pareceres dos juris. Desse modo, restringindo o

* Ao tempo da coleta da base documental priméria o website “concursosdeprojeto.org” foi a fonte de
dados mais completa sobre os concursos brasileiros de arquitetura.
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recorte temporal entre 2008 — ano anterior ao inicio desta pesquisa —a 2011 — ano anterior
ao de redacdo da tese —, procedemos com a selecdo de dois concursos por ano, analisando

os 08 projetos de seus vencedores conforme abaixo:

Sede do Sebrae, Distrito Federal, 2008, oito pranchas;
Sede do Sebrae, Minas Gerais, 2008, dez pranchas;
Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, 2009, oito pranchas;

Museu Exploratério de Ciéncias da Unicamp, 2009, cinco pranchas;

A o e

Sede da Confederacdo Nacional de Municipios, Brasilia, 2010, seis

pranchas;

6. Sede do Conselho Regional de Administragdo de Santa Catarina, 2010,
seis pranchas.

7. Sede do Instituto de Arquitetos do Brasil, secdo Tocantins, 2011, seis
pranchas;

8. Campus Santana do Livramento, Unipampa, Rio Grande do Sul, 2011,

seis pranchas.

As 55 pranchas reunidas nesses oito projetos sdao a principal base

documental desta tese.

No terceiro capitulo desenvolvemos a andlise comparativa das pecas
apresentadas nos concursos que se desdobrou em duas fases distintas, embora
posteriormente entrecruzadas: uma primeira, de cardter mais quantitativo, baseou-se na
contribuicdo das funcdes de representar fornecida por Durand(2003); a seguinte de
ordem mais qualitativa, inspirou-se em Tostrup(1999), mas igualmente nas
contribuicdes de Baudrillard(1983), Collins(1971), Moon(2005) e Bandeira(2009), e,

através da quantificacdo das informacdes em prancha, buscou verificar:

1) Em que proporcdes os vencedores utilizaram de representagdes:
* mais adequadas a concepcao (croquis, colagens, etc.)?
® mais préprias a seduzir ou convencer?

® mais apropriadas a execucao (como detalhes construtivos)?
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2) Que aspectos do projeto foram enfatizados nas representacdes graficas e
escritas?

3) Como os vencedores utilizaram a drea disponivel nas pranchas?

Assim, dessa andlise quantitativa, esperamos:

a) Quantificar e hierarquizar os tipos de representacdes mais
frequentemente empregadas pelos vencedores;

b) Verificar como diversas representacdes se inter-relacionaram num
mesmo projeto;

c¢) Verificar como as representacdes concatenaram um  discurso

argumentativo.

No quarto capitulo desenvolvemos uma andlise qualitativa na qual se

investigou:

a) Quais as diferencas entre os diversos discursos argumentativos
veiculados pelas representacoes;

b) Em que medida as informagdes presentes nestes discursos levaram em
conta as requisi¢oes dos editais;

c) Se as atas com os pareceres dos juris correlacionaram os registros dos
projetos vencedores as solicitacOes dos editais;

d) Com base em ‘b’ e ‘c’, inferir quais destinatdrios — se os demandantes,
representados pelos editais, ou o juris avaliador — foram privilegiados

pelos vencedores.

Seguem-se as conclusdes deste estudo, com o qual esperamos contribuir
para o debate sobre o papel da representacdo como meio de registro, informacao,
persuasdo, bem como sobre as possiveis interferéncias dessa ferramenta profissional em
processos de avaliagdo em concursos ou outros, como o ensino. Mais especificamente,
na medida em que a avaliagdo remete a questao da qualidade, esperamos contribuir para

o debate desta questdo sempre recorrente na teoria, na critica e no ensino da arquitetura.
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Capitulo 1

O DISCURSO DAS PRANCHAS:
Da teoria ao método: representacao do projeto, o

discurso nos concursos.
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1.1. O DISCURSO DAS PRANCHAS DOS CONCURSOS:

No presente capitulo, tentamos esclarecer os conceitos e procedimentos
utilizados para perseguir nosso objetivo central: identificar os valores dominantes na
cultura de representacdo de projetos vitoriosos em recentes concursos de arquitetura no
Brasil, bem como nossos objetivos secundarios: identificar os modos de argumentacdo
comuns aos arquitetos bem sucedidos nos concursos, ou seja, a convergéncia ou
divergéncia dos diversos meios utilizados na argumentacdo e, além disso, identificar,
entre solicitantes e avaliadores das propostas, quais teriam sido os destinatdrios
privilegiados na argumentacao.

Em primeiro lugar, explicitamos os conceitos bdsicos aqui adotados, tais
como projeto, projeto de arquitetura, representacdo ou representacdes de projeto,
funcdes, tipos e etapas de representacdes, € as representacdes em CONCursos.
Procuramos evidenciar como, a partir destes conceitos, extraimos os elementos de nossa
andlise, para, finalmente expor como organizamos a composi¢ao de nosso universo e a
montagem de fichas analiticas, com todos os itens a observar no material apresentado

Nnos concursos.

1.1.1. Projeto: jogar para frente ou antecipar:

Na etimologia, como lembra Boutinet, a palavra projeto, de origem latina,
remete a ideia de “jogar para a frente”, como em portugués reencontramos na palavra
projétil, tendo sido utilizada no dominio da constru¢do e da defesa, para designar tanto
elementos arquitetdnicos jogados para a frente, a exemplo dos balcdes de uma fachada
como uma emboscada. De nocdo espacial — avango, sali€éncia para a frente — o termo
passou ao longo do século XV, durante o renascimento italiano, a assumir uma acep¢ao
temporal (BOUTINET 2008, p.14-17). A nog¢ao de projeto, como instrumento que busca
a racionalizacdo dos meios construtivos e o dominio espacial, assumiu uma nova
dimensdo com a dissocia¢do da no¢do de concepcdo e de realizacdo. Esta dissociacdao
ocorreu paralelamente e, de certo modo, gragcas ao desenvolvimento de meios gréficos
de representacdo espacial, na medida em que estes ofereciam, a partir de entdo, uma
projecao em perspectiva do edificio que viria a ser construido, na mesma época em que
o campo da arquitetura se afirma como profissdo, independente dos demais oficios da

constru¢do e do canteiro (MARQUES, 1983). Ao novo profissional renascentista,
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diplomado nas Academias, coube, desde entdo, por exceléncia, a tarefa de fazer projeto,
entendido, sobretudo, pela primeira nocao, a de concepgao.

Em arquitetura, numa acep¢do contemporanea, o0 termo projeto seria uma
resposta a uma expectativa de modificagdo espacial em diversas escalas: do objeto ao
urbano® passando por arquitetura de interiores e paisagismo. No entanto,
independentemente da extensdao que o termo tenha tomado, tendo em vista o objetivo
desta tese, ao falarmos de projeto de arquitetura, doravante, estaremos nos restringindo
ao projeto da edificacdo. Desse modo, nesta tese, projeto de arquitetura € o conjunto dos
registros das informacdes que permite pré-visualizar as edificagdes, um primeiro
momento em que hd uma determinagdo precisa de uma ideia ou um conceito, o que
precede uma segunda fase de execugﬁoé. Promessa de um espago futuro, hd um hiato
temporal entre o momento de sua criacdo ou concep¢do e de sua realizagdo que
implicou num desdobramento da nocdo: hd projeto de ideia, projeto de estudos
preliminares, anteprojeto, projeto executivo, detalhes, etc. Este desdobramento
acompanha ndo apenas o aumento de escala e a complexidade e diversidade dos
proprios projetos de edificacdo, mas igualmente a multiplicacdo dos diversos agentes
envolvidos: tanto dos comanditarios, os que tem expectativas, como do(s) projetista(s).
Do arquiteto individual que responde a demanda de um cliente, também individual,
chegamos a projetos complexos de autoria multipla com diversos colaboradores,
consultores, solicitantes, clientes e usudrios, avaliadores, executores, etc. Veja-se, por
exemplo, um projeto como o do escritério Zaha Hadid para a sede do Galaxy Soho,
Beijing, China (Figura 01), em que fica muito clara a distingdo entre as equipes
responsaveis pela concep¢do e aquelas que detalharam o projeto necessdrio para a
construcao.

A evolugdo da natureza e etapas que acima comentamos, a depender do que
estd em jogo, pode ser diferente quando se trata de representar o projeto de arquitetura
em situacdes de ensino, de mercado aberto ou de concurso, tais quais as descritas por
Chupin (2003). Dependendo de cada uma destas situacdes — e da natureza do projeto —
haverd mais ou menos agentes envolvidos, bem como momentos ou etapas que se
correlacionam com diferentes modos de representacdo. Nesta tese interessou as

representacdes de projeto de edificacdo em situacdes de concurso.

> Seguindo a heranca da modernidade e do ensino da Bauhaus, onde a nogdo de projeto — ou design, na
lingua inglesa — ia do cinzeiro a cidade.
®http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:L12VxCb3yuol:www.anesm.sante.gouv.fr/IMG
/pdf/rep+eres_reco_projet_etablissement_anesm.pdf+projet+Boutinet&hl=pt-PT
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|

Architect
Zaha Hadid architects

Design
Zaha Hadid with Patrik Schumacher

Project Director
Satoshi Ohashi

Project Architect
Yoshi Uchiyama

Associate
Cristiano Ceccato

Project Team

Kelly Lee, Rita Lee, Eugene Leung,
Lillie Liu,

Rolando Rodriguez-Leal, Seung-ho
Yeo

Project Team (DD Phase)

Dorian Bybee, Michael Grau, Shu
Hashimoto,

Shao-Wei Huang, Chikara Inamura,
Lydia Kim,

Christoph Klemmt, Yasuko
Kobayashi, Raymond Lau,

Wang Lin, Yereem Park, Tao Wen,
Stephan Wurster

Project Team (SD Phase)

Samer Chamoun, Michael Hill, Tom

Wuenschmann,
Shuojiong Zhang

Competition Team

DaeWha Kang (Lead Designer),
Monika Bilska, Elizabeth Bishop,
Diogo Brito, Brian Dale, Kent Gould,
Jwalant Mahadevwala, Michael
Powers, Vignesh Ramaraju

Local Design Institute
BIAD (Beijing Institute of
Architecture and Design), Beijing

Lighting
Lightdesign

Contractor
China Construction First Building
(Group) Corporation Ltd

Figura 01: Galaxy Soho por Zaha Hadid, imagem do edificio e equipe de desenvolvimento do
projeto. Fonte: http://ultimasreportagens.com/galaxy-soho/index.php

1.1.2.

Representacoes de Projetos

Representar, dentre tantas interpretacdes possiveis para esta palavra, é

colocar-se no lugar, fazer as vezes do outro, que se supde ausente. O que estaria ausente

e deveria ser representado num projeto de arquitetura?
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Um projeto’ de arquitetura, como qualquer outro, precisa de algum aparato
fisico para que as informacgdes sejam visualizadas, desenvolvidas e posteriormente
comunicadas a terceiros. Em outras palavras é preciso representar o que se passa na
cabeca do(s) projetista(s), entendendo representar como personificar algo ausente
através de um cédigo especifico (SANTAELLA, 1998, p.18).

Para Jean Pierre Durand o sentido de representacdo em arquitetura ¢é
distinto, por exemplo, daquele da pintura, uma vez que para o pintor a representacao € o
objeto em si de seu trabalho, enquanto para o arquiteto, ela seria apenas uma ferramenta
(2003, p. 12) um meio para a obtencdo da edificacdo. Para Aldo Rossi (1966), na
contramdo de Durand, a obra € que seria a representacdo do projeto, no que é apoiado
por outros autores, para os quais, as representacdes, sejam maquetes, perspectivas
eletronicas, textos, fotografias, falam apenas de si mesmas (MOON, 2005, p18). Elas
representam ideias de arquitetura e ndo o objeto confeccionado em si. Ideia, mas
também um objeto ou uma encarnacao, a representacao subsidia o projeto, fala sobre o
edificio, mas também fala sobre si mesma. Como objeto tem sua prépria identidade e
demanda atencgdo, passa a existir por si s6, independentemente do edificio para o qual
serve de ilustragao.

Confrontando de certo modo esses autores, e reconhecendo que cada
representacdo goza de certa independéncia frente ao objeto que ilustra, é possivel
enxerga-las até como uma obras de arte (MOON, 2005). Assim, representacdes de
arquitetura podem trilhar um caminho tdo independente do edificio ao qual se referem
que, ndo € incomum, que desenhos, fotos, ou maquetes sejam tratados como objetos de
colecionador em exposi¢des de artes®, comercializados conforme valores e qualidades
que lhes sdo intrinsecas e ndo por aquilo que permitem confeccionar.

Sobre este processo, em que as representacdes do projeto deixam de ser um
meio, passando a ser avaliadas por si, como um objeto de interesse do campo das artes e

nao da constru¢do, declara Tschumi (in NESBITT, 2006, p.170) que:

O fascinio que os assuntos arquitetonicos despertam no mundo das
artes, evidenciado pela quantidade obsessiva de “referéncias

arquitetOnicas” e exposicdes de “escultura arquitetdonica”, &

7 A menos, é claro, que se trate de um projeto “guardado na cabeca” de autoria individual e que autor e
executor sejam a mesma pessoa, um projeto secreto.
8 Como € o caso da exposi¢do Houses for Sale, Nova York, Leo Castelli Gallery, 1980.
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equivalente a voga recente entre os arquitetos de divulgar o seu
trabalho em galerias renomadas. A tunica utilidade de tais obras é nos
informar sobre a natureza mutdvel da arte. Invejar a “utilidade” da
arquitetura ou, reciprocamente, invejar a liberdade do artista, em
ambos os casos, demonstra ingenuidade e entendimento equivocado
do trabalho do arquiteto e do artista. Chamar de arquitetdnicas as

esculturas que se apropriam superficialmente do vocabulédrio de

7

frontdes e escadas € tdo simplério como chamar de pinturas as
insipidas aquarelas de certos arquitetos ou os desenhos em
perspectivas de firmas imobilidrias (TSCHUMI, in NESBITT, 2006,
p.170).

O fascinio a que se refere Tschumi deve-se a que a representacdo ndo é
somente um meio para expressar a ideia: além representd-la, é através dela que o
arquiteto demonstra - e que o publico avalia - o seu dominio profissional sobre o
edificio. Através dela, € possivel enxergar tanto um edificio, como o orgulho de um pai
com sua cria. E a simpatia para com ela, tanto para quem a produziu como para quem a

possuird, provém do orgulho da posse do objeto que retrata (MOON, 2005, p.28).

Na ética de Bernard Tschumi (1980), representacdes de projeto — tais como
desenhos — sdo “um modo de trabalhar e de pensar a arquitetura, e que, por natureza, em
geral se referem a algo fora deles, ao contrario dos demais desenhos artisticos que
remetem unicamente a si mesmos (in: NESBITT, 2006, p. 1769)”. Assim, ele
desconsidera que, apesar de relacionar-se com o edificio, a representacdo independe

daquilo que ilustra.

E possivel distinguir o papel da representacio entre arquiteto e demais
artistas, como indicam, por maneiras diversas, Durand e Tschumi. Porém, vale lembrar
que o papel da representacdo em arquitetura pode transcender ao de mero suporte para o
projeto ou ferramenta de canteiro. Como registro de uma ideia, ela permite ser
manipulada para angariar adeptos a uma causa e pode existir independentemente do
objeto que ilustra. E, mesmo quando o projeto ji virou obra, a sua representa¢do pode

. N . ‘e = < - 10
sobreviver a obra, no registro ou mesmo pCI'ITHtlIldO a execugao de uma copia .

° A data registra a tradu¢io em portugués. O texto de Bernard Tschumi “Architecture and Limits I"foi
originalmente publicado em 1980 e integra a coletdnea de Kate Nesbitt publicada em inglés em 1996.

% Como no classico exemplo do pavilhdo de Barcelona de Mies Van der Rohe, destruido apés a
Exposi¢ao Mundial de Barcelona em 1929 e recentemente reconstruido.
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Excluida a necessidade de construir aquilo que a representacdo narra, do
ponto de vista das pecas utilizadas na comunicacdo, sejam plantas, cortes, fachadas,
perspectivas ou outras, o projeto passa a ser um fim em si mesmo: se ele € o depositdrio
de uma promessa de construcdo, tal qual gerenciada por um profissional, mesmo que
essa promessa finde vazia, o suporte através do qual é representado, desenhos, textos,
maquetes e fotos permitem que o conhecimento contido permaneca e seja passivo de
compreensdo e andlise, independentemente da construcio. Mesmo se desenvolvido
como simples exercicio, como prdtica académica no ensino, ou mesmo que O
compromisso derradeiro com a constru¢do finde se perdendo, como ocorre com 0s
projetos ndo vitoriosos apresentados em concursos, ou com aqueles que ganham e nao
sdo executados, através dos materiais e formas que descreve, ainda assim, o projeto

serve como registro de uma promessa, cComo resposta a uma expectativa.

1.1.3. A Hegemonia do desenho: ou da confusiao entre desenhar e projetar

Ao longo dos tempos, desde a perspectiva renascentista, que, conforme
dissemos inicialmente, foi a marca da nocao de projeto tal como o conhecemos hoje, a
forma mais comum de representacao do projeto de arquitetura tem sido através de
desenhos (OLIVEIRA, 2002). Forma privilegiada a ponto de se dizer que “a linguagem
do arquiteto é o desenho”, ela ndo €, no entanto, exclusiva: um projeto, além dos
desenhos, pode ser representado por textos, maquetes ou fotografias; aparatos que
permitem aos profissionais ou alunos o didlogo com seus varios interlocutores. No
Brasil, a norma técnica NBR 6492/1994 em seu tépico 5.2 distingue dois tipos de

representacio do projeto de arquitetura:

1. Pecas graficas:

a) plantas:
- planta de situacao;
- planta de locagao (ou implantacdo);
- planta de edificagao;

b) corte;

c¢) fachada;

d) elevagoes;
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e) detalhes ou ampliagdes;

f) escala.

2. Pecas escritas:

a) programa de necessidades;
b) memorial justificativo;

c¢) discriminagdo técnica;

d) especificacio;

e) lista de materiais;

f) orcamento.

Se hé tedricos como Unwin (2013a, p.3), que defende o desenho como a
ferramenta maior de exercicio e compreensdo da arquitetura, citando-o como o melhor
modo de praticar, analisar € mesmo ensinar a projetar, também se sabe de casos como o
do arquiteto Jean Nouvel “que afirma primeiro descrever os edificios que concebe por
meio de palavras, refazendo esse texto até um grau de precisdo que lhe permita passar
diretamente ao projeto executivo (MARQUES; VELOSO, 2007, p.1)”. Certamente, a
pratica contemporanea do projeto parece ter superado o desenho e o texto, recorrendo a
outras midias para representacdo do projeto, o grupo BIG, por exemplo11 concatena
texto, desenho técnico, gravuras e demais elementos para criar projetos que mais se

assemelham a um comic, ou, como intitulam, um arqui-comic (BIG, 2011).

Sem dudvida é possivel questionar a preferéncia do desenho a palavra ou
outras formas de representar a arquitetura, mas, o que mostra a histdria da disciplina é
que a representacdo grafica segue até hoje como principal veiculo para a informacao do
projeto arquitetonico. O fato da representacdo grafica, sobretudo o desenho, ser
considerada a ferramenta essencial do exercicio da profissdao (UNWIN, 2013a e 2013b;
PINON, 1998; BOUTINET, 2002) e que, como linguagem, ela possa ser tendenciosa em
funcdo da audiéncia e da capacidade de recep¢ao que se presume do destinatdrio, vem

levantando duas questdes, muitas vezes entrelagcadas:

a) aquela sobre a pertinéncia ou nao da correlagdo entre a boa representacdo e o

bom projeto, entre representacao e representado;

" Bjarke Ingels Group.
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N

b) aquela que diz respeito a recepgdo, percepcao e avaliacdo do projeto, da

interferéncia da representacdo em seu julgamento.

De uma maneira geral, na primeira questio, o debate remete a relacdo entre
pensamento, ideia e a capacidade de externd-la, representd-la. Ou seja, discute-se se
quem pensa o bom projeto é capaz forcosamente de bem representd-lo ou, no sentido
inverso, se uma boa representacdo corresponde a uma boa ideia. Ou ainda, de maneira
negativa, se, quem ndo sabe representar, pode conceber. Este €, sem divida, um tema
importante, sobretudo do ponto de vista pedagdgico, pois remete a relacdo entre
cognicdo, concepgdo e expressdo. Na pratica cotidiana, porém, mesmo nos trabalhos
escolares, sobretudo nos trabalhos de fim de curso para obtencdo de diploma, é cada vez
mais frequente, a semelhanca do que ocorre na vida profissional, que os estudantes que

conceberam o projeto “terceirizem'?” as representacdes.

A associagdo entre boa representacdo e boa concep¢do parece melhor
resolvida em outras dreas de criacdo artistica”. Mas em arquitetura, o privilégio
concedido ao desenho como forma de expressdo é tal que, ao longo do projeto — da
concepcdo a execugdo — dd margem a confusdo frequente das vérias fungdes do ato de
desenhar. Confunde-se, sobretudo, o proprio ato de projetar com aquele de desenhar.
Para Unwin, “a linguagem do arquiteto € a linguagem do desenho (...) arquiteto que nao
desenha é como um politico que ndo fala”, compreende esse autor que nao haveria “um
limite claro entre desenho e arquitetura” (2013b, p.17 e 18). Para Gouveia “ao projetar
se desenha, tanto grafica quanto mentalmente, as duas maneiras se completam” (2003,
p. 1) logo, interpreta, em arquitetura nao se discute desenho sem alusdo ao projeto. O
inverso, no entanto, niao parece aceitavel: nem sempre quem desenha esta projetando ao
mesmo tempo, essa possibilidade é apresentada, bem humoradamente na tirinha da
Figura 02. Mas, certamente, quem desenha melhor nem por isso projetaria melhor,
assim como nem todo bom projetista ¢ também um bom desenhista. Sabe-se que isso
nem sempre se observa. Um bom desenhista, por exemplo, pode representar qualquer
objeto concebido por outro, € no entanto - a despeito de Unwin (2013b, p18) -, um

projetista de qualidade pode ser um péssimo desenhista.

'2 Comprovada pela experiéncia como professor e pela pratica profissional.

3 s . . ~ . - At

> 0 fato de ter um melhor dominio linguistico ndo faria de Aurélio Buarque de Holanda ou de Antonio
Houaiss grandes escritores e, em artes plasticas, desde pelo menos os ready made de Duchamp a
dissociacdo entre ideia e representacdo € aceita.

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



1 - DA TEORIA AO METODO: REPRESENTACAO DO PROJETO, O DISCURSO NOS CONCURSOS/31

WHEN TOU SKETCH, YOU SHOULD HOT| 1T LIMITS CREATIVITY.. SHOULD | THINK 1N A WHITE
WHER TOU SKETCH, YOU SHOULD O Son HosE OR IH & RED THOUGHT BALLOGHT
OF TOUR IDEA... TWE GO

TOGETHER T

BHARE - 2017 = W' ARCHH&AIE.COM - 2311

Figura 02: Archibald, tirinha. Fonte: MAAIK. 2004. Disponivel em: www.archimaaik.com

Em inglés, o verbo to draw, que é traduzido por desenhar, significa algo
diferente de to design, e de to Project, que sao ambos traduzidos por projetar, operagao
distinta de desenhar, como bem evidenciam as inimeras firmas responsaveis apenas
pela apresentacdo gréafica de projetos de outros escritorios. Elas re-representam o
projeto e hd, certamente, uma grande diferenca entre os dois modos de representacio: o
que lhes foi apresentado e o que saird reapresentado. Com efeito, como no projeto de
Zaha Hadid anteriormente apresentado, cada vez mais o projeto € representado por uma
equipe distinta daquela que o concebeu. Para nosso estudo, este fato teve pouca
importancia, uma vez que, independentemente do autor ou autores do projeto,
interessou-nos verificar os aspectos enfatizados na representacao de projetos finalizados
que os arquitetos ou firmas de arquitetura que venceram concursos, assumiram como
suas e enderecaram para apreciacdo do juri — independentemente da editoracdo das
pranchas ter sido ou nao terceirizada, delegada a designers graficos ou outros

profissionais.

Considerando a recepcdo, percepcdo e avaliagdo de seus interlocutores
interessa saber: Que partes do projeto foram re-representadas e como; que meios foram
priorizados; que tipos de representacdes, se desenhos, textos, gravuras, fotos ou
maquetes; qual a coeréncia entre essas representacdes; quais discursos elas

estruturaram; o que foi dito e o que foi omitido.

1.1.4. Das tecnologias de concepcao e apresentacio do projeto:

Desde a década de 1960, o computador tem modificado o modo como
profissionais e consumidores diretamente envolvidos com arquitetura lidam com as

representacdes graficas do projeto (CARDOSO, 2005, p.16). A despeito das criticas de
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tedricos e profissionais mais conservadores — que no passado ja foram bem mais
frequentes —, atualmente € quase impossivel pensar na producdo do projeto,
principalmente aquela em larga escala, como pratica individual ou dissociada da
computacao grafica.

Entre as tecnologias disponiveis para a projetacdo em computador, desde a
segunda metade do século XX predominam aquelas conhecidas como CAD', um
sistema de projeto assistido por computador que permite desde o desenho de seccdes
bidimensionais (plantas, cortes, fachadas), a modelos tridimensionais (vulgarmente
intituladas maquetes eletronicas) através da manipulagdo de tragados hierarquizados
(CARDOSO, 2005, p.17). Como essa tecnologia se baseia no mesmo principio
tradicional que permite obter os desenhos técnicos normatizados, para muitos criticos,
os softwares CAD funcionariam como “pranchetas eletronicas”, pois em programas de
CAD a mudanga de procedimento muitas vezes muda somente em termo de interface:
do papel para o monitor.

Ao passo que as ferramentas de projetacdo e representacdo em computador
evoluem, a comunidade profissional de arquitetura vem absorvendo mais um processo
de projeto parametrizado conhecido como BIM'®, que mesmo existindo desde a década
de 1970, recentemente tem recebido aperfeicoamentos que contribuiram para a sua
popularizacdo. Essa tecnologia difere — e talvez muito mais que suas antecessoras —
radicalmente do processo de projetacdo tradicional, pois nela, o procedimento
conhecido por parametrizacdo'® permite inserir uma vasta gama de dados construtivos ja
nos primeiros movimentos de projeto (JUSTI, 2010, p. 04), além de possibilitar uma
colaboracdo em que vdrias equipes atuem desenvolvendo, simultaneamente, 0 mesmo
projeto. Se na transicao do processo de projeto do papel para o CAD o ganho de tempo
se deu pela facilidade com que se copiam e manipulam desenhos na interface, no BIM,
os ganhos na agilidade do processo de trabalho se ddao noutra dimensdo: na
possibilidade de congregar vasta informagdo construtiva desde o principio da
projetacdo, e de reunir, num sé arquivo de trabalho, dados construtivos de intimeros
projetos, tanto os de arquitetura como os complementares de engenharia (JUSTI, 2005,

p.03). Como nesse sistema todos os projetos podem ser desenvolvidos sobre um mesmo

'* Computer Aided Design, ou Projeto Assistido por Computador.

'3 Building Information Modeling, ou Modelagem da Informacio da Construgdo.

' Processo de decisdo e definicdo dos pardmetros necessarios para uma especificagio completa ou
relevante de um modelo ou objeto geométrico. Algumas vezes, pode somente envolver a identificagdo de
certos parametros ou variaveis.
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modelo tridimensional, que pode congregar, em mintucias, os dados de todos os
projetos, desde a concepcdo, os entusiastas do BIM afirmam ser possivel projetar
“direto no executivo”, esquivando as fases de concepg¢ao e estudos preliminares.

A intimidade entre a computacdo e projetacdo pode até iniciar-se desde a
concepgdo como sugere OXMAN (2008, p.99), mas a possibilidade de avangar etapas
na obtencdo do objeto projetado impde também a antecipacdo de decisdes sobre a
forma, materiais, e conceitos daquilo que vird a ser a edificacdo. Nisso, Oxman (2008,
p.106) debate a interferéncia de tecnologias como a BIM no processo de projetacdo
investigando a necessidade de mudanca de postura que elas impdem ao modo como se
ensina o projeto na academia que, para a autora, deixa a desejar na capacidade de
absorver a totalidade dos ganhos dessa tecnologia.

Se projetar e representar sao tarefas distintas e permitem o envolvimento de
diferentes profissionais, hd também softwares mais indicados para a concep¢do e
amadurecimento do projeto, outros voltados apenas para o desenvolvimento das pecas
grificas de divulgacdo, ainda aqueles voltados para a confec¢do do desenho técnico,
outros que reinem num sO todas essas tarefas. No debate sobre o que é préprio as
tecnologias de representacdo, apesar da sobreposicdo cada dia mais frequente das
tecnologias empregadas para concepg¢do, desenvolvimento da proposta e divulgacao, é
possivel desenvolver debates distintos sobre cada uma.

Na medida em que o avango das tecnologias empregadas na projetacdo e
representacao interessam diretamente a comunidade profissional por minimizar o tempo
gasto nessa tarefa (OXMAN, 2008; JUSTI, 2010), ou de capacitar representacdes cada
vez mais espetaculares, os debates sobre o impacto de tecnologias na producdo e
apreciacdo do projeto ganha destaque como objeto de pesquisas académicas.

Nisso ha de se ressaltar certo descompasso: Se por um lado a comunidade
profissional, municiada pela tecnologia, pode produzir representacdes espetaculares e
pouco convencionais, como as dos projetos em esquemas e diagramas (BIG, 2011), por
outro, os editais dos concursos brasileiros de arquitetura que estudamos, ainda solicitam
a tradicional disposi¢ao das pecas gréficas “plantas, cortes, fachadas, perspectivas, etc.”.
Por mais que as impressoras 3D facilitem a obten¢do de maquetes, que a imersao em
hologramas esteja disponivel (KALISPERIS, 2006) ou que o BIM revolucione a
epistemologia da projetagdo (OXMAN, 2008), ha um limite para o tipo de representagao

que serd encontrada nos projetos dos concursos brasileiros imposta pelas proprias regras
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dos editais, que determinam que as pranchas sigam o modelo ASBEA (2012), do geral

para o particular, da planta de situacdo para os detalhes.

Se o aparato estético e tecnolégico de que podem se valer profissionais

contemporaneos € potencialmente o mesmo, o dominio da técnica de apresentacdo pode

interferir na préopria capacidade de argumentacdo: canalizando técnica e estética para

potencializar uma mensagem que almeje convencer o destinatdrio do projeto.

1.1.5. Das representacoes nas diversas situacoes e etapas de projeto

Chupin (2003) estabeleceu trés situagdes de projeto entre as quais tentamos

definir o papel das representagdes:

a)

b)

situagdes em que projetista e cliente sdo o mesmo individuo, portanto as
representacdes nao tem funcio de convencimento de um interlocutor externo;
situacdes de ensino, nas quais o projeto — de um individuo ou de uma equipe -
€ representado para ser apresentado aos professores, destinatdrios aos quais
cabe convencer;

situagdes de mercado, nas quais:

e 0 projeto pode ser desenvolvido apenas por um profissional (cada vez

mais raras) ou por uma grande equipe;
e o projeto € representado para os clientes, sendo estes os interlocutores

que se tenta convencer.

Seria possivel classificar as situacdes de concurso, as que nos interessaram

nessa tese, como situacdes de mercado — seja o cliente publico ou privado - ainda que

estes ultimos sejam raros no Brasil.

a)
b)

C)

Executando a obra para o habite-se, as etapas desde a concepg¢ao seriam:

desenvolvimento da ideia entre o(s) projetista(s), em geral através de esbogos;
apresentacdo da ideia ao demandante e gestores através de representacoes de
forte apelo argumentativo, tanto para comunicar quanto para convencer o(s)
interlocutor(es) das qualidades do objeto representado;

detalhamento das ideias previamente retratadas, para prever possiveis falhas e

minimizar equivocos na hora da construgao;
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d) adequacdo da ideia em documentos legalmente criveis para obtencdo de
licengas de construgdo;

e) construcdo do edificio tal qual planejado e representado;

f)  utilizacdo dos dados da edificacdo para submeté-la a reformas, modificando

suas feicdes originais, reiniciando o processo.

Quando o projeto € aceito e torna-se obra, normalmente, ele € novamente
representado como projeto executivo, que tem nos agentes do canteiro seus destinatdrios
principais. Mesmo que nem todos os procedimentos e técnicas construtivas a empregar
no processo de constru¢do estejam necessariamente contidos no projeto, ele permite
estimar quantitativos de materiais, elaborar orcamentos, calcular o pessoal necessério no
canteiro, ou mesmo elaborar outros tantos projetos complementares. Observar e
registrar as feicdes da edificacdo para verificar se o construido € semelhante ao
projetado, e, por derradeiro, utilizar os dados da edificacdo para submeté-la a reformas,

modificando suas fei¢des originais, reiniciando o processo.

Sdo vérias as formas de antecipar uma experiéncia do edificio, bem como
vdrias possibilidades de captar a representacdo, ou como se diz frequentemente, de “ler”
o projeto. Buscar o melhor “didlogo” pode ser, deste modo, a busca da objetividade de
expressao da mensagem, através de uma linguagem mais denotativa, ou seja, aquela que
faz uso do signo em seu sentido real. Opostamente, a linguagem de conotacdo que é a da
associacdo subjetiva, cultural e/ou emocional, além do significado estrito ou literal de
uma palavra, frase ou conceito seria, talvez, mais utilizada pelo projetista para um publico
mais amplo, para seduzir, convencer. Se a representacdo € uma linguagem (CARDOSO,
2005, p.50), a ado¢do de uma linguagem ou de outra depende de com quem se conversa
(SANTAELLA, 1998, p.18). Teoricamente, quando destinadas a leitura de especialistas
as representacdes deveriam, ou poderiam, ser mais abstratas, e ser mais figurativas e
realistas, lancando mao de perspectivas ou maquetes, quando destinadas a um publico
mais amplo, uma vez que sao mais acessiveis a compreensao dos leigos; ou ter um rigor
técnico, mais préximo do projeto executivo, quando o problema de exequibilidade fosse

essencial.

Assim como em qualquer didlogo, os projetistas adéquam as representacoes
conforme o nivel de leitura do destinatdrio. Nos concursos, como vérios projetos sio

comparados lado a lado, representagdes distintas das tipicas da pratica comum de
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mercado podem ser bem vindas por chamarem, de imediato, a aten¢do dos jurados,
como afirmou Collyer, referindo-se especificamente ao modo como arquitetos devem se

portar em concursos de projeto:

(...) the main idea should be very readable and apparent to the
passing juror. The best idea is of no use if its lost because the designer
failed to present it in a clear and striking manner [...] simplicity and
clarity usually win out over a complicated scheme, regardless of how
sophisticated the presentation. This is especially true in open
competitions, where the jurors have less time to spend examining each

entry (2004, p.14 e 15)".

1.1.6. TOSTRUP: pecas graficas e énfases:

Segundo a anélise pioneira de Tostrup, em cada pecga grafica do projeto —
planta, corte, fachada, etc. — estaria embutida uma funcao retérica, que inclui, exclui,
sublinha, conota, ou denota caracteristicas especificas do projeto conforme a inten¢do
do autor (1999, p.26). Segundo a autora, o desenho técnico projetivo, talvez por ser
simbdlico e estdtico, ndo reflete a escala humana, nem denota o espago (sobretudo o
interior), além de nao sugerir cores, luz, cheiros ou sons que compdem determinada
ambiéncia, e isso poderia dificultar a compreensdo ao leigo (TOSTRUP, 1999, p. 24).
O rigor geométrico, no entanto, numa comunica¢cdo entre técnicos, permitiria uma

acurada tomada de medidas.

Ainda segundo Tostrup — como igualmente afirma Collyer (2004) —, nos
concursos a simplificacdo seria uma pré-condi¢do para a transmissdo das qualidades
essenciais dos objetos pré-figurados, ainda que essa simplificacdo possa ser nociva
quando esconde fatos ou se conduz a falsas pistas (1999, p. 27). Nestas ocasides, cada
arquiteto desenvolve seu préprio estilo ou linguagem de representacdo que lhe € tnica e,
quando escolhe “o0 que” e “como’ mostrar de seu projeto, seu sentimento atua como um

“fator de escala” que torna unico cada desenho:

" Tradugio livre do autor: A ideia principal deve ser legivel e aparente para o jurado que passe. A melhor
ideia € inutil se perder porque o projetista falhou em apresentd-la de maneira clara e espetacular [...]
simplicidade e clareza sdo geralmente vitoriosas ante esquemas complicados, ndo importa quio
sofisticada seja a representacdo. Isso é especialmente verdadeiro em concursos abertos, em que os jurados
tém menos tempo a perder examinando cada proposta.
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The visual representation plays a unique role in architectural
competitions: on the one hand the representation should be
intelligible to the jury and the broad public audience in a manner
that permits comparison with the brief as well as the site, while on
the other hand the competition drawings are self sufficient cultural

objects of particular interest to architects and connoisseurs.

The concept of ‘figuration’ used to differentiate representations by
architects from other representations of architecture, is specific to
the architect, since it signifies that the ‘figurator’ interposes himself
as a scaling device between the three dimensional, full-scale building
and the image of the building. (...) An important purpose of the
drawing is to explain what is intended in the proposed architecture.
Competition projects are not working drawings but simplified
provisional proposals that outline a credible figuration, a credible

potential for further development. (TOSTRUP, 1999, p. 23 )8,

Numa abordagem semelhante a de Tostrup (1999), Moon (2005) destaca o

papel das escolhas dos meios de representac@o que jamais seriam inocentes:

(...) One basic rule to aid comprehension of the medium is this: no
model can communicate everything about a project. Each one is a
construct, the result of a series of choices about what to show and how
to show it, in which many factors are intentionally excluded. (MOON,

2005, p.12)"

'8 Traducdo livre do autor: A representacdo visual desempenha um papel singular nas competicdes de
arquitetura: por um lado a representacdo deve ser inteligivel para o juri e a uma grande audiéncia publica
de modo que permita uma comparacdo com a minuta tanto quanto com o local, enquanto por outro lado
os desenhos de concurso sdo um material cultural auto-suficinete de particular interesse para arquitetos e
CONNOISSeUurs.

O conceito de figuracdo usado para diferenciar as representacdes de arquitetos de outras representacdes
de arquitetura € especifica do arquiteto: o que significa que o “figurador” interpde-se como um fator de
escala entre o edificio tridimensional e a imagem deste edificio. (...) Um importante objetivo do desenho é
o de explicar o que se intenciona com a arquitetura proposta. Projetos de concurso ndo sdo desenhos
acabados mas propostas provisérias simplificadas que contornam uma figuragdo crivel, um potencial
crivel para um futuro desenvolvimento.

' Tradugdo livre do autor: Uma regra bésica para ajudar 2 compreensdo do médium (intermedidrio?) é
essa: nenhum modelo pode comunicar tudo de um projeto. Cada um € uma construcdo, o resultado de
uma série de escolhas sobre o que mostrar, € como mostrar, nas quais muitos fatores sdo intencionalmente
excluidos.
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Enquanto Santaella (1998) nos diz que:

(...) representar significa “apresentar algo, por meio de algo
materialmente distinto de acordo com regras exatas, nas quais certas
caracteristicas ou estruturas daquilo representado devem ser expressas,
acentuadas e tornadas compreensiveis pelo tipo de apresentagdo,
enquanto outras devem ser conscientemente suprimidas (SANTAELLA,

1998, p.18).

Para Tostrup, plantas baixas e cortes seriam as pegas mais indicadas para
explorar aspectos espaciais e a resolucdo do programa. Quem quisesse explorar aspectos
de insercdo urbana, destacando, por exemplo, o respeito ao contexto, deveria recorrer
primeiro as fachadas em fita, nas quais fica clara a implantac¢do do edificio entre outros
componentes do cendrio urbano, constituindo com estes uma eventual unidade visual. Ja
a celebracdo da forma edilicia, como um fato inico e monumental, independente ou
dominadora de seu contexto, seria melhor retratada em fachadas ou em perspectivas que
enaltecessem o objeto (1999, p. 87). Mas, adverte que essa relacdo ndo pode ser vista de
uma forma simpléria levando a crer que quem apresentou mais plantas baixas,
preocupou-se somente com a resolugdo espacial, envolvendo o programa em uma casca
qualquer, ou seja, que projetos que enfatizassem a planta como geratriz deixariam
problemas da forma em segundo plano. Ou inversamente, que O concorrente que
investiu na defesa da forma, no poder simbdlico do objeto construido, teria

negligenciado o programa, distribuindo-o de qualquer maneira numa envoltdria.

A sugestdo destes autores para verificar as escolhas e para correlacionar
pecas graficas com estes aspectos escolhidos, somamos a contribuicdo de Durand

quanto a correlacdo entre tipos e fungdes das representacdes.

1.1.7. DURAND, funcoes das representacoes: conceber, demonstrar, executar:

No seu estudo, elaborado para facilitar a aquisicdo de ferramentas de
representacdo de modo didatico pelos estudantes de arquitetura, Jean-Pierre Durand
(2003) indicou trés tipos de representacdes, classificando-as segundo a funcdo e o

destinatario. Poderiamos dizer que, segundo o autor, existem representacoes:
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1. auxiliares & concepcio, esbocos e croquis™, representacdes associadas aos
primeiros passos do projeto, adequadas a uma conversa consigo proprio ou
entre os quem desenvolve as ideias iniciais do projeto

2. auxiliares a demonstracao, na etapa de anteprojeto, para mostrar ideias a
terceiros, como clientes e usudrios, por isso preferimos chama-las de
representacdes para argumentagdo ou convencimento;

3. auxiliares a execucdo que se destinam a uma conversa entre técnicos e

agentes envolvidos com o canteiro, para a concretizacdo da obra.

Adequados para conceber, croquis e esbo¢os podem aparecer, no entanto, no
projeto final. Por exemplo, nos cursos de arquitetura: frequentemente se pede aos alunos
que registrem o processo desde a concepgdo, mostrando os esbogos das primeiras ideias.
Esbocos e croquis, podem também aparecer para mostrar que os projetistas chegaram a
aventar diferentes solugdes. Sdo, assim, mostrados a guisa de argumento para melhor
justificar o que foi adotado, mostrando ao cliente ou jiri — em caso de concursos — a
forca da concep¢do em relagdo as outras possibilidades descartadas. Estas escolhas
dizem muito do que foi o processo projetual, pois como diz um tedrico: ...the question
is not so much why does the architect choose certain relationships of space? But rather,

why does He reject certain relationships of space?*’ (COLLINS, 1971, p.4).

Em geral, os concursos solicitam anteprojetos, € nesta etapa em que o objeto
nem sempre foi estudado a fundo, as representacdes costumam ser mais sedutoras ou
mais estratégicas, para “atrair” adeptos a causa, para convencer a plateia — clientes,
usudrios, juri. Atendo-se menos ao rigor das normas técnicas, elas podem tanto denotar,
informar o objeto representado de maneira clara e objetiva, quanto conotar, explicitando
ou sugerindo algumas informacdes em detrimento de outras. Para tornar essas
representacOes amplamente acessiveis e compreensiveis a audiéncias indistintas, o que
se percebe, nesse cendrio, é o frequente apelo a perspectivas eletronicamente

processadas, cujos acabamentos hiper-realistas brincam com a possibilidade de

antecipar um edificio hipotético como se ji fosse algo construido.

% Palavra francesa eventualmente aportuguesada como croqui ou traduzida como esbogo ou rascunho
costuma se caracterizar como um desenho de moda, um esbo¢o qualquer que portanto, ndo exige grande
precisdo, refinamento grafico ou mesmo cuidados com sua preservagdo, diferente de desenhos
finalizados. O que costuma ser mais importante no croquis € o registro grafico de uma ideia instantanea,
através de uma técnica de desenho rdpida e descompromissada.

2! Tradugdo livre do autor: A questdo ndo é tanto porque os arquitetos escolhem certas relacdes de
espago? Mais que isso, porque eles rejeitam certas relagdes de espaco?
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No oposto da sedugdo, quando a finalidade é executar o projeto, ja aceito
pelos comanditdrios, as representacoes que visam a confeccdo sdo tipicamente
denotativas pois serdo lidas por especialistas, encarregados tanto da aprovacdo em
orgdos publicos como da execuc¢do no canteiro de obras. As pecas graficas comuns a
essa etapa devem permitir uma compreensdo global do objeto e limitar ao maximo
interpretacdes indesejadas: as projecOes ortogonais, plantas, cortes, fachadas,
perspectivas cilindricas, executadas conforme o rigor das normas técnicas, sdo

essenciais para o processo de construcao.

50.. A PLAH 15 A THERE 'S OME THING THE CONTRACTOR ASKS
HORIZONTAL SECTIONT | DOM'T QUITE HOW DO YOU SLICE +| WHERE WE coT oUR
UNDERSTAND.., A BUILDIHG THIS THINY | coinniNG DISC...

= 10 - W' ARCHHA ME.COH - BB

0 HAKIK

Figura 03: Archibald, tirinha. Fonte: MAAIK. 2004. Disponivel em: www.archimaaik.com

Entre essas representacdes, os desenhos técnicos para execugdo sdo tidos
por muitos como a forma mais objetiva de representacdo em arquitetura. Em geral, eles
sao concebidos como projecdes ortogonais — seccdes horizontais e verticais como
plantas, cortes e fachadas — que reproduzem, proporcionalmente, as relacdes de medidas

entre as partes do objeto (TOSTRUP, 1999, p.25).

Nos concursos, aqueles desenhos dedicados a auxiliar a descricdo do
processo de execugdo, sao na maioria das vezes simplificacdes produzidas aquém do
rigor das normas técnicas. Doutro lado, as representacdes que permitem um maior jogo
de argumentagdo, tentam convencer o destinatdrio através de argumentos mais
sedutores, principalmente nas etapas de estudos preliminares ou anteprojetos que — pelo

menos em nosso universo de pesquisa — findam sendo as mais demandadas.

Tomamos emprestado de Durand (2003) o modo de diferenciar as
representacdes, e nesse estudo as classificaremos conforme suas fungdes de auxiliar a

concepcao, demonstracio, e execucao.
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1.1.8. Mostrar ou esconder? Entre representacio e realidade:

Uma cléssica distingdo entre representacdo e realidade foi colocada de
maneira exemplar por Magritte, na sua tela intitulada A traicdo das Imagens (1928-29)
na qual, abaixo do cachimbo que pintou, o surrealista escreveu: isto ndo € um cachimbo.
Mas que arquiteto ousaria, seguindo Magritte, escrever num projeto algo como “isto

aqui ndo é um aeroporto?” Como diz um site pedagogico

L'intention la plus évidente de Magritte est de montrer que méme
peinte de la maniére la plus réaliste qui soit, un tableau qui
représente une pipe n’est pas une pipe. Elle ne reste qu’une image de
pipe qu'on ne peut ni bourrer, ni fumer, comme on le ferait avec une
vraie pipe, tout comme « Le mot "chien" ne mord pas», comme le

disait le sémiologue William James™.

Atividade por exceléncia dos arquitetos, o projeto - arquitetura de papel -
tende a durar mais que as obras, cada vez mais precocemente demolidas, cujo destino
mais otimista muitas vezes, é a exposi¢ao numa galeria (MOON, 2005, p.21), ou ter seu
mérito reconhecido em pesquisas académicas. O projeto € a tinica instancia sobre a qual
o arquiteto tem total controle, mas, embora alguns profissionais cheguem a um status
em que possam considerar seus projetos como objetos artisticos, na maioria das vezes,
os projetos devem se destinar a satisfazer as expectativas dos clientes. Ora, como bem

ilustra a tirinha abaixo, os clientes sempre esperam passes de magica dos arquitetos.

CLIENTS ALWAYS SEE AN ARCHI- I1'VE DOHE THIS TRICK ALREADY
TECT AS A MAGICIAN WHO PULLS A THOUSAND TIMES...
A DESIGH QUT OF A HAT..

DO | REALLY HAVE T0 WEAR
THESE RABBIT EARS AGAINT

YES AHD LODK HAPPY
THEY DD PAY BUT THEY DO T KHOW WHEH YOU HUMP THE
FOR A SHOW... THAT, 50 DO IT AGAIN... CLIENTS LEG...

~/

IO - W ARCHH AR COH - 2386

LT

Figura 04: Archibald, tirinha. Fonte: MAAIK. 2004. Disponivel em: www.archimaaik.com

2 A intengdo mais evidente de Magritte é de mostrar que, mesmo pintada da maneira mais realista
possivel, um quadro que representa um cachimbo nfio € um cachimbo. Permanece uma imagem de
cachimbo que ndo se nem fumar, como seria feito com um cachimbo de verdade, da mesma maneira que
“A palavra ‘“cachorro” ndo morde” como dizia o semidlogo William James. http://ww?2.ac-
poitiers.fr/ia79-pedagogie/IMG/pdf/magritte.pdf
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A madgica pode residir justamente na representacdo, como alimentacao das
expectativas dos clientes, que antecipa uma possivel realidade, simula um edificio em
potencial. Como o contetido das representagdes sdo subjetivamente decodificadas, mesmo
quando viram obra, por melhor que a antecipem o resultado obtido, a constru¢ao nunca é
100% semelhante ao que dela almejaram demandantes e arquitetos. Nao importa quao
forte o apelo realistico de uma representacdo, ela ndo assegura que o edificio, se
executado, lhe serd idéntico. Se o projeto antecipa, a fotografia registra apds construcao,
mas ambos representam e se distinguem da realidade. Como, em nosso caso, quem
finda encomendando a fotografia é o arquiteto, o que ele faz é semelhante ao maroto
Calvin na tirinha a seguir: cuidar em manipular o enquadramento para exibir uma

imagem do edificio compativel ao discurso que deseja.

O QUE EUGOSTO | [ELAS ACHAM QUE A CAMERA| [ POR EXEMPLO, EULIMPET | , 1SS0 NAO
EM FOTOGRAFIA E UMA APENAS UMA ESTELADO DA CAMA. | E CONTRA A LET?
E QUE AS MAQUINA INSENSTVEL QUE| |  TIRE UMA FOTO MINHA 1 ESPERA QUE EU
W), PESSOAS GRAVA FATOS, MAS, NA | [ AQUI, MAS NAO ENQUADRE . VOU PENTEAR O
PENSAM QUE A REALIDADE, AS CAMERAS | |A BAGUNCA DO OUTRO LADO. |+ =~ [ CABELOE BOTAR
: CAMERA SEMPRE | b MENTEM O TEMPO ASSIM PARECE QUEEU |3 %L 'S UMA GRAVATA
MOSTRA A TOBO! SELECION MANTENHO MEU QUARTO 3 £ \
VERDADE. A .; = S FCATOS EVOCE| f__ ARRUMADIRIHG. 3 l
,é,‘:_. ONSEGUIRA AN | ;ME’%—‘
R ; MANIPULAR A R ey o ;
. VERDADEI /] e 4 i .
e - ©
‘. b o\ = i s
~ H
- et L ! i
iy o : 1] =

Figura 05: O melhor de Calvin, tirinha. Fonte: Watterson, Bill, sd.

O suporte imagético é, nesse sentido, a representacdo de uma perfeicao
garantida apenas no plano da superficie (BANDEIRA, 2009, p.2). Essa representagao,
simuladora — aparéncia sem realidade muito mais do que uma reproducio imperfeita —
tende a adquirir um cardter utépico e ideoldgico no qual a mensagem que veicula
permite ao destinatdrio projetar todo um estilo de vida. Mas, para alguns autores, isso
ndo significa que o destinatirio da mensagem seja inocente perante arquitetos e
incorporadoras vilas, que tentam ludibrid-los com imagens impossiveis e oniricas: €
exatamente nessa realidade aparente, e ausente, que o destinatdrio prefere acreditar

(BANDEIRA, 2009; MOON, 2005; NASAR, 1999).

Se, por um lado, a presciéncia do objeto seria um objetivo a ser alcancado
via representacdo para que se diminuissem imprevistos (DURAND, 2003), por outro, as

atuais técnicas de representacdo oferecem aos projetistas a possibilidade de gerar
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antecipacdes, simulacdes, tdo sofisticadas, que ndo é estranho o dilema: é uma

fotografia de um edificio ou uma perspectiva eletronica de um projeto?

Para alguns autores, as perspectivas, plantas, cortes, textos ou fotografias,
através de sua ja citada carga mistificadora, encerrariam uma realidade muitas vezes
mais bela e desejavel que a vida cotidiana que antecipam. Seria uma simulagdo
eloquente tanto pela perfeicdo que narra — arvores que niao perdem suas folhas eternos
dias de Sol, o deleite nas areas de lazer e jardins (MOON, 2005, p.24) — quanto pela
realidade que omite mas que € construida dia a dia pelos habitantes: lixo acumulado na
portaria, a picha¢do de um muro, ou usudrios mal vestidos e descabelados vagueando de
manha pelas areas sociais dos condominios. Portanto, o usudrio € o tempo seriam 0s
responsaveis por provocar a “decadéncia” e perverter o objeto, maculando a “perfei¢ao”

superficial pré-exibida nas representacoes (BANDEIRA, 2009, p.27).

1.1.9. Entre simulacio, dissimulacio, e representacoes traicoeiras:

As representacdes, como pecgas retoricas que sdo, podem evidenciar ou
ocultar aspectos especificos do projeto para potencializar a mensagem que o autor
deseja transmitir (TOSTRUP, 1999, p.23). Num concurso, ao mostrar, oS concorrentes
podem escolher entre os diversos tipos de desenhos, conforme vimos acima: podem
lancar mao de croquis e esbogos, para enfatizar a concep¢do e/ou as decisdes
amadurecidas ou descartadas; ou representacdes de projeto executivo, visando exaltar a
viabilidade, o rigor técnico necessdrio a construcdo, com o maximo de controle e um
minimo de erros e imprevistos. Mas além do que mostra ou dissimula o concorrente

pode optar pela criacdo do simulacro.

Enquanto a simulagdo, ou o dar a ver, vise reproduzir virtualmente o real,
sem visar nem o verdadeiro nem o falso, o simulacro visa enganar, fazer com que o
falso passe por verdadeiro e dar conta de seu funcionamento, sem necessariamente
explica-lo (BAUDRILLARD, 1981). Pelo que nos sugerem a prética e a bibliografia, a
geragdo dos simulacros ocorreria mais facilmente através de representacdes figurativas e

de maior apelo popular, acessivel ao mais leigo dos ptblicos.

Campeads nesta categoria, as perspectivas sdo pecas graficas que simulam a

tridimensionalidade ao adicionar a indicacdo de profundidade ao desenho, numa
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tentativa de emular a experiéncia visual do olho humano. Sobre as perspectivas afirmou

Oliveira:
A perspectiva, mormente nos dias atuais, estd entre os processos de
representacdo de uso mais perigoso, quando indevidamente utilizado,
quer por desconhecimento da sua aplicacdo prépria, quer por obter, com
certa dose de mé fé, efeitos publicitdrios. (...) Os processos de
representacdo irreias, quer voluntdrios, quer involuntdrios, conduzem
sempre o cliente da arquitetura a uma falsa conceituacdo da verdade que
vem aos poucos transformar-se em decepgdo. Acontece mesmo que em
alguns casos esta desilusdo atinge o arquiteto criador que se perdeu em

conjecturas grificas de volumes que jamais serdo vistos como

representados (OLIVEIRA, 2002, p.19)

Para muitos autores, essa possibilidade de imitac¢do traz consigo um perigo
de perversdo das representacdes: o do simulacro. Pois quanto maior o dominio do
desenhista sobre a técnica de ilustragdo e mais realista o que se representa, maior a

possibilidade de falsear uma realidade.

Seguindo o nosso raciocinio a luz de Baudrillard (1981), as perspectivas
eletronicamente manipuladas potencializam o simulacro por fingir o que ndo existe,
portanto, seriam representacdes adequadas as estratégias de sedugdo de grande publico
que podem ter sucesso num concurso de projetos. Enquanto isso, as fotografias, que tém
o poder tanto de simular (por montagens), quanto de dissimular (pela asticia da
manipulacdo do enquadramento), sdo representacdes pertinentes apenas aos cOncursos
de obras. Nas perspectivas eletronicas simula-se um mundo real com a representacio de
seres vivos e objetos do cotidiano. Os mesmos acessérios que veiculam a
“argumentacdo” podem ser percebidos pela presenca num (Figura 06) ou pela auséncia

noutro (Figura 07).

Entre funcdes e trai¢des decorrentes de seu uso, eis o drama das
representacdes: enquanto aquelas mais abstratas sdo incapazes de emular ambiéncias,
portanto menos populares por requererem um raciocinio profundo para que se
compreenda a mensagem, o simulacro da imagem hiper-real é popular pela ambiéncia
que emula e mascara (BAUDRILLARD, 1981, p.13), e é exatamente da plausibilidade
do que emula que advém sua forca, um simulacro que cria uma memoria e gera uma

expectativa que antecede a obra.
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Figura 06 e Figura 07: Respectivamente perspectiva e fotografia de edificio em Juiz de Fora.
Fonte: Sarmento Arquitetos. Exposto na Bienal Ibero Americana de Arquitetura de Medelin.

1.1.10. As representacoes escritas do projeto:

Para Macedo, na producdo arquitetbnica contemporanea, existe uma
valorizacdo crescente da explanacdo de temas ou questdes de projeto por intermédio de
textos, sobretudo por ocasido de sua apresentacdo em defesas publicas (2009, p.61).
Eles podem auxiliar a narrar informacgdes dificilmente observaveis pelos usudrios do
espaco, como determinadas solucdes que passam despercebidas aos que utilizam o
edificio no dia-a-dia, mas sdo vitais a concepcdo e compreensdo do partido
arquitetdnico.

Os textos podem ainda legitimar decisdes de projeto dificilmente
exemplificdveis via desenho, como na Figura 08, em que foi combinado a uma planta
baixa para ilustrar o agenciamento espacial de dreas verdes num dado local. Nesse

exemplo, a informa¢do do desenho s6 tem sentido se complementada pelo texto que a

acompanha e legitima. Sozinha, a imagem em si pouco informaria.
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Planos Verdes Urbanos

Dentro ds Fepidese do projelo estas dress verdes se formalizam em
planas diferenfes com gqualificopdes mbeém dferentes tanio de porte,
colorscio = foradas

E=ta solucan gera uma e=pacialidade de concepcin original gue poders
ser um marco @ iderdidade & de walor urbamno pars o lecal

Figura 08: Planta baixa extraida do projeto ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H., Et.Al., Concurso ALERGS, 2009.

Nos casos dos concursos, em que nao se dispde de tempo suficiente para
amadurecer uma proposta, as pecgas escritas do projeto sdo comumente utilizadas para
expor, sumariamente, o conteido de futuros projetos complementares que, se
desenvolvidos em etapas futuras, tratariam das mindcias necessdrias a constru¢dao do
edificio. Noutros exemplos, as pecas escritas, empregadas juntas ou independentes de

desenhos, auxiliam a explicar:

a) solucdes “ecologicamente corretas”;

b) eficiéncia energética;

¢) a manutenc¢do térmica natural ou artificial;

d) o partido dos sistemas estruturais empregados;

e) Aplicagdes, encanamentos, distribuicdo elétrica, l6gica, telefonia,

iluminacao, som, tv, seguranca, etc.

Ou seja, nestes casos as pecas escritas podem veicular tipos de informacgdes
que ora explicam, ora complementam as pecas graficas. A combinacdo de textos e
desenhos pode ter um resultado bastante positivo na argumentagdo do projeto
arquitetonico. Para tanto, o projetista precisa reconhecer que, além das possibilidades de
representacdo destes dois meios, as informacdes do projeto que cada um carrega,

quando combinadas de forma coerente, proporcionam um significado e um
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entendimento comum a respeito da proposta arquitetdnica, conforme atesta Markus
(2002, p.149), que pode ser de grande valia na defesa do projeto perante o publico
(MACEDO, 2009, p.46).

Como afirma Tostrup (1999, p.30) que cada texto, sobremaneira num
concurso, serve para legitimar um discurso pelo que prescreve ou proscreve, ao analisar
os memoriais dos projetos esperamos identificar como seus valores e questdes centrais se
correlacionam aos editais, bem como comparar informagdes escritas as grificas na

expectativa de compreender se estas se contradizem ou reafirmam umas as outras.

1.1.11. A diagramacao e os vazios dos projetos:

Se nos concursos o nimero de pranchas € limitado e a drea de apresentacao
¢, em geral, exigua23 , analisaremos a diagramacdo das pranchas para checar se as dreas
vazias nos projetos ocorrem como intersticios entre outras representacdes, ou mesmo se
houve desenhos que sintetizaram tdo bem um projeto a ponto de reduzir a quantidade de

pranchas necessdrias a apresentacdo da proposta.

A compreensdo da ocorréncia de dreas vazias pode indicar se a drea para
apresentacdo, disponibilizada pelo edital, haveria sido excessiva para o nivel de
detalhamento solicitado, o que permitiria aos concorrentes apresentar uma proposta ancha
no espaco concedido. Isso verificado, é bem possivel que um vencedor tenha volatizado a
presenca de representacdes para ocupar o nimero de pranchas de que dispunha, gerando
exagerados intersticios para o encaixe de textos e desenhos somente para que a drea de
pranchas, caso excessiva, ndo fosse desperdicada. E para verificar essas situacdes que os
vazios foram analisados como um tipo de informagao que é expressiva pela auséncia das

demais pecas de projeto.

1.1.12. Os riscos dos concursos e a importancia das representacoes do projeto.

Muitos sdo os riscos implicitos em participar de um concurso.
(TOSTRUP,1999; COLLINS,1971; POGREBIN, 2007; COLLYER, 2004). O primeiro
deles estd no grande empenho que a atividade demanda dos profissionais nela envolvidos
para apresentar uma proposta competitiva, cara, e sem qualquer garantia de remuneracao.

Segundo porque além de consumir grande capital para a sua execugdo, a dedicacdo

> Paginas de projeto.
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depositada num projeto de concurso diminui que as firmas dediquem-se a outras

atividades remuneradas.

“While the requirements for documentation and realism in the
submission material have become much stricter, the cost of
participating in open competitions now far exceeds what the majority
of architects are willing to risk. (...) Although the competition
procedure has become an event primarily for a more exclusive set of
professionalized competition architects, the competitions as an
institution still enjoy a good reputation among architects.”

(TOSTRUP, 1999, p. 21)*.

Nao ¢ dificil entender por que, embora seja uma atividade aberta a
comunidade profissional como um todo, a participa¢d@o nos concursos, principalmente nos
internacionais, termine por limitar-se a grandes firmas de arquitetura, que melhor
combatem neste ambiente. Dispondo de maior capital e de equipes especializadas, as
grandes firmas podem participar de concursos com representacoes graficas muito mais
impactantes e sofisticadas do que os pequenos escritorios. Muitas destas grandes firmas
gozam de prestigio e reconhecimento exatamente pela distin¢do, pela forma tnica, como

representam os seus projetos.

1.1.13. Representacdes do projeto: entre editais e juris.

Os editais sdo pegas chaves para que os concorrentes definam uma proposta
defensavel. E o conhecimento das preferéncias dos juris — os destinatdrios e avaliadores
— € outro elemento chave para definir quais valores deverdo ser realgcados ou omitidos
para obter melhores €xitos. De posse do edital e sabendo quem serd o juri, resta as

firmas escolher o que e como desejam mostrar.

A capacidade de avaliac@o do juri € decisiva no resultado do concurso; por

isso, os concorrentes organizam as representacdes do projeto, em grande parte, em

* Tradugio livre do autor: Na medida em que a demanda para a documentagio e realismo no material de
submissdo tem se tornado muito mais restrito, o custo de participagdo em concursos abertos agora excede
em muito o que a maioria dos arquitetos estd disposto a arriscar. (...) embora os procedimentos em
concursos tenham tornado esses eventos mais préprios a um grupo mais exclusivo de arquitetos, os
concursos como institui¢do ainda gozam de boa reputagdo entre os arquitetos (TOSTRUP, 1999, p. 21).
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funcdo dessa capacidade. A historiografia registra muitos casos de propostas

transgressoras de editais aceitas, unicamente, por terem agradado ao juri (NASAR,

1999; COLLINS 1977; COLLYER, 2004) e vice e versa.

Na literatura especifica bem como no meio profissional, numerosos sao os
comentdrios sobre a incompeténcia avaliadora, tanto mais que os juris nem sempre sao
compostos por especialistas. Ora, como discutimos acima, uma leitura objetiva de
desenhos técnicos e de certas pecas graficas requer treinamento especifico. A propria
natureza abstrata de figuras concebidas matematicamente pode levar a uma percep¢ao
subjetiva da realidade: vistas ortogonais sdo esquematizacdes de um objeto impossiveis
de observagao na natureza. Apresentados em duas dimensdes, dois retangulos de iguais
medidas podem representar a seccdo de uma coluna numa planta, ou uma janela num
corte. Igualmente, € necessdrio refletir para imaginar a solidez de colunas cilindricas
que aparecem como circulos nos desenhos de plantas (TOSTRUP, 1999, p. 115). A
interpretacdo da linguagem simbdlica do desenho técnico requer pesquisar e pensar
criticamente as normas e convengdes aplicadas na confeccdo de tais desenhos
(MONTENEGRO, 2001, p.6). As linhas de uma planta baixa técnica, apesar de
definirem quais serdao as medidas e as inter-relagdes dos espagos nela dispostos, nao sao

capazes de sugerir as feicoes de sua realidade tridimensional.

Outro fato que dificulta a leitura do desenho projetivo decorre da
necessidade de apresentar vistas fragmentdrias dispostas ao longo das pranchas, e isso
impde ao leitor a necessidade de entrecruzar as pecas graficas para reconstruir
mentalmente a volumetria. Essa dificuldade de leitura e compreensdo € progressiva

conforme o tamanho e complexidade do objeto representado.

Tais dificuldades podem desembocar numa situagdo como a narrada por
Collins (1971, p.58) sobre a decisdo do juri composto por magistrados no concurso para
o London’s Royal Courts of Justice, 1867: apds seis meses apreciando as propostas
submetidas, decidiu que, como Sir Charles Barry havia submetido a melhor planta
baixa, e como G. E. Street apresentou o melhor corte, que se construisse um sé prédio
utilizando o corte de um com a planta de outro. Portanto, o nivel de leitura do juri — se
leigo ou profissional - bem como os valores, em caso de especialistas, podem interferir

na leitura da representagdo e, portanto, no resultado do concurso.
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1.1.14. Atas: o registro das decisées do juri

Uma particularidade dos concursos € a do cliente delegar a terceiros a decisao
de escolher a resposta que melhor satisfaz sua ‘demanda’, mas quais qualidades seriam

perseguidas e registradas em atas pelos juri ao definir os ganhadores?

Segundo Halliday, em todo discurso “vocé enfatiza aquela verdade que
melhor se harmonize com os valores e interesses de sua audiéncia [inclusive sua propria
consciéncia, que € seu primeiro ‘publico’] e que seja capaz de minimizar ou evitar
conflitos, criticas ou sangdes” (1990, p.40). Para Reboul, (2004) o orador além de se
preocupar com os interesses de uma audiéncia exclusiva, deve estar atento para
possiveis questionamentos acerca do objeto que, a principio, poderiam nao fazer parte
das expectativas tipicas de um determinado grupo. E como se, falando do projeto
arquitetonico, o cliente interrogasse o projetista sobre o sistema estrutural adotado,
enquanto que um engenheiro indagasse sobre os aspectos formais do edificio. Para
tanto, nestes casos, o arquiteto pode considerar o que Reboul denomina ‘“‘auditério
universal”, quando “o orador sabe que estd tratando com um auditério particular, mas
faz um discurso que tenta superd-lo, dirigido a outros auditérios possiveis que estdo
além dele, considerando implicitamente todas as suas expectativas e todas as suas
objecdes” (REBOUL, 2004, p.94). Nos concursos, o juri é o grupo que se tenta
convencer, € as atas sdo os unicos registros da eficiéncia desse discurso enderecado

pelos arquitetos.

Como dito anteriormente, por vezes a avaliacdo positiva do projeto depende
da antecipacdo dos gostos e preferéncias da audiéncia — principalmente quando os
integrantes do juri ou da banca examinadora sdo previamente conhecidos pelos
concorrentes —, ndo sé com relacdo as caracteristicas do edificio em si, mas em grande
medida, dos modos de representacdo (e apresentacdo) arquitetonica empregados. Talvez
por isso, em situagdes muitos parecidas, como nos concursos de projeto ou nos
trabalhos finais das escolas de arquitetura, se verifique o predominio de padrdes de
desenhos ou de textos, por exemplo, através de pecas graficas mais executivas ou

ilustrativas, ou ainda, textos mais técnicos ou poéticos.
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1.2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

Apresentamos, a seguir, os procedimentos nessa andlise empregados para
identificar os valores dominantes na cultura de representacio de projetos

vitoriosos em recentes concursos de arquitetura no Brasil.

1.2.1. Corpus da pesquisa: da base empirica - editais, memoriais descritivos,

pranchas, atas dos juri - as fichas analiticas.

As pranchas dos vencedores dos concursos foi o material privilegiado numa
andlise que destacou as fungdes das representacdes — conforme se encaixem nas
categorias que emprestamos de Durand (2003), para concep¢ao, demonstracio e
execuciao — bem como as pecas graficas e aspectos enfatizados, além do papel que
desempenharam vazios e textos — conforme sugeridos por Tostrup (1999). Esta andlise
cotejou o material apresentado pelos participantes com as solicitagdes dos editais, bem

como com os relatérios do juris.

Assim, investigamos quais foram os argumentos préprios de cada peca de
representacdo, como informagdes gréficas e textuais se articularam e, através da andlise
de editais, projetos e pareceres, verificamos como se inter-relacionaram os discursos da

demanda, resposta e avaliagao.

A investigacdo dos editais teve por objetivo identificar como a “encomenda”
pode interferir ou determinar a representacao dos vencedores. Nesse sentido, esperamos
da comparacdo de dois casos muito especificos, os dos concursos para as sedes dos
Sebrae/DF e MG, que tiveram editais muito parecidos, quase idénticos, uma andlise muito
rica que permitiu entrecruzar duas demandas semelhantes com duas representacdes
distintas, servindo, sobremaneira, ao estudo das disparidades e semelhangas entre as

estratégias de persuasdo vitoriosas. A leitura dos editais buscou identificar:

1) As demandas;

2) A interpretacdo das demandas — as comuns e as especificas — pelos
vencedores;

3) Como os modos e técnicas de representacdo solicitados interferiram nas
respostas dos vencedores

4) Como os formatos e quantidades de pranchas disponibilizados

interferiram nas respostas dos vencedores.
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Percebendo que todos os editais tiveram pelo menos uma determinagdo
comum para os concorrentes de todos os concursos: a obrigatoriedade de que os
projetos adotassem solucdes ecologicamente sustentdveis para a manutencao do conforto
térmico e eficiéncia do consumo de energia, tentaremos verificar como os vencedores
lidaram com essa solicitacao.

Se o projeto solicitado num edital € um “ideal”, buscamos identificar nos

registros dos pareceres dos juris se critério para a premiagao:

a) Foi a resposta do vencedor ter sido, necessariamente, a melhor as

demandas do edital;

b) Foi a resposta do vencedor ter sido melhor que a de seus concorrentes,

ndo necessariamente a melhor as demandas do edital;

¢) Foi, meramente, desclassificar os que perderam;

De ‘a’ a ‘c’ buscamos verificar nos pareceres as caracteristicas que
diferenciaram vencedor e perdedores, para compreender melhor: 1) a aceitagdo dos
valores veiculados pelas representacdes dos projetos vencedores, 2) também os valores

que foram buscados nos campedes ou descartados nas respostas dos perdedores.

1.2.2. Categorias, fichas, e procedimentos de analise:

Dispondo dos projetos, dos editais e das atas dos juris, buscamos:

a) Analisar as pranchas dos projetos em si, segundo os tipos de representacao,
suas funcdes, seus destinatdrios privilegiados, aspectos enfatizados e que
potenciais apontaram;

e quantificando tipos e pecas de representacdo empregadas;
e verificando como se articulam as pecas de representagao;

b) Cotejar as pranchas ou pecas retdricas com as solicitagdes dos editais;

e verificando em que medida elas obedeceram, transgrediram, e o que
enfatizaram;

c) Buscar, nos pareceres dos juris, os valores perseguidos e premiados.
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Para que ao fim desse estudo se atingissem nossos objetivos especificos de:

1. Verificar a coeréncia discursiva ou como se articularam os diversos meios de
representacoes;

2. Identificar os destinatdrios privilegiados, cotejando representacdes editais e
atas, verificando se as propostas dirigiram-se aos que as solicitaram ou aos

que as avaliaram.

Entre o aporte dos principais autores que subsidiaram o referencial teérico até
aqui apresentado, e a transposicdo metodoldgica ja parcialmente empregada em nossos
estudos anteriores (SOUSA, 2009 e MACEDO, 2009, entre outros), as abordagens de
Tostrup (1999) e a Durand (2003) foram as que nos forneceram os instrumentos de
andlise das representacdes que melhor se alinharam aos objetivos dessa tese, por isso
dedicamos especial destaque a algumas consideracdes desses dois autores resumidas no

Quadro O1.

Quadro 01: Resumo tedrico- metodoldgico

Do autor para o autor, rascunhos e textos que vao alimentar

(Concepgao ESTUDOS PRELIMINARES.
DURAND (2003): Convencimento, Do autor para um publico indistinto, carater ilustrativo
Representagdes grificas |Argumentacio, maior que o comprometimento com a execugdo da obra.
categorizadas conforme [[lustracdo Desenho de ANTEPROJETO.
trés funcdes no projeto. Do autor para um publico técnico. Desenho documental
Execugdo comprometido com a execugdo fiel da obra tal qual

projetada. Desenho de PROJETO EXECUTIVO.

Foco nas qualidades da solucdo espacial, e da distribui¢@o
Plantas e cortes

TOSTRUP (1999): cada do programa.
peca grafica possui uma |Fachadas, plantas de L. .. . _
. o . Aspectos estéticos, contraste ou continuidade, inovacio

carga retdrica e sua situacdo, perspectivas | . . . .

A e . criatividade versus o precedente no cendrio urbano.
recorréncia indicaria uma|de conjuntos.
tendéncia na Fachadas e
argumentacao. perspectivas do Celebracio da forma edilicia, do edificio como monumento

edificio isolado

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Tal como resumidos, concordamos com Durand (2003) ao distinguir trés
formas possiveis de registro do projeto: as que exploram a concep¢do, ideia matriz,
inovadora ou “poder genial” do autor; as que ilustram os atributos fisicos emulados,
sobretudo, para convencer; e, finalmente, a que recorre a descri¢do técnica e analitica,

conforme medidas e propor¢des, favorecendo a execucao. ]
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Tratando de ocasides como as de concursos, seria interessante identificar de
que espacgo aquelas pecas gréficas de execu¢do — mesmo que incompletas — gozam na

apresentacdo dos vencedores.

De Tostrup (1999) emprestamos a correlagdo entre tipos de informagdo e
pecas graficas especificas — textos, plantas, cortes, fachadas, perspectivas, etc. — para
verificar quais discursos foram favorecidos pelas representacdes predominantes nos
projetos vencedores. Além disso, analisamos no que as representacdes simularam ou
dissimularam aspectos especificos do projeto — Baudrillard (1983) — e como textos e

vazios participaram desses discursos.

As representagdes dos projetos analisados foram quantificadas na tabela
analitica 01%° - importada de nossa pesquisa de mestrado — em que CONCEPCAO,
DEMONSTRACAO e EXECUCAO - sio trés categorias analiticas definidas a partir de
Durand (2003), entre as quais se mensurou a quantidade e drea empregada nas pecas
graficas que figuram na raiz de cada linha. Escapando dessas trés categorias analiticas,

VAZIOS e TEXTOS foram quantificados apenas pelo valor da area ocupada.

Tabela 01: Pecas gréficas e categorias de representacao.

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO
CONCEPCAO DEMONSTRACAO EXECUCAO

PECAS TOTAIS POR PECA

GRAFICAS

Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade Area%

Pl. Baixas

Cortes

Fachadas

Perspectivas

Detalhes

Magquetes

Outras

Vazios

Textos

TOTAIS POR
CATEGORIA

Fonte: Elaborada pelo autor com base na pesquisa realizada

» Comparando-se a quantidade de desenhos para cada grupo, com a drea que 0s MESMOS OcCupam por
prancha obtém-se um valor relativo, percentual, que permite verificar o quanto foram usados.
Entendemos que a recorréncia seja um indicativo da importancia para o autor dedicou, tanto da categoria
de RG, quanto do tipo de peca gréfica. Esta mesma tabela foi utilizada para a andlise da RG no banco de
dados do PROJEDATA, desenvolvido pela base de pesquisa PROJETAR, que atualmente analisa projetos
de graduacgdo desenvolvidos por alunos de institui¢des de ensino superior no Brasil.
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Através da informacgado disposta em dados quantitativos, estabelecemos uma
andlise qualitativa, critica, do modo como os arquitetos trabalharam a representacdo de
seus projetos: recorrendo as 55 pranchas coletadas nos 08 concursos selecionados entre
2008 e 2011, aferimos em que aspectos os vencedores mais investiram com o intuito de
verificar, através do somatdrio, se representacdes especificas favoreceram discursos
previamente determinados. O processo de quantificacio das informagdes envolveu a
utilizacdo de alguns softwares grificos para permitir a contagem da 4rea que cada

representacdo ocupou em prancha. Tal quantificagao foi feita sob o seguinte processo:

a) Os projetos foram coletados em imagens digitais no formato *.JPEG;

b) As imagens foram importadas para o programa Autocad onde se calculou a
area que cada representacdo ocupou nas pranchas;

¢) Cada representacdo gréfica foi agrupada numa das trés categorias analiticas
definidas através de Durand (2003), e sua drea foi calculada e comparada
com a total da prancha, estabelecendo uma porcentagem de utilizacao;

d) Os vazios e textos também tiveram sua drea calculada e comparada com a
total da prancha, permitindo estabelecer uma porcentagem de utilizagao;

e) As areas dedicadas a cada grupo de peca gréfica foi somada, e se calculou

uma média de utilizacdo desses grupos em cada projeto.

A quantificacio das representagdes, em cada projeto, permitiu aferir
tendéncias no modo como foram executadas e avaliar sua utilizacdo conforme as
categoria em que se agrupem. Numa situacdo em que se verificou que para um dos grupos
houve uma grande quantidade de representagdes, € que estas ocuparam uma pequena area
na prancha, ficou evidente a pouca importancia dedicada tanto aquele tipo de
representacdo quanto a informagdo que veiculou para a defesa. Por exemplo, se uma
prancha inteira foi ocupada por apenas um desenho, se verificou um nimero absoluto
gerado pequeno — de apenas 01 (um) — para um ndmero relativo (a drea ocupada) grande.
Se isto ocorreu num projeto de seis pranchas, o valor da peca isolada equivaleu a 1/6 de
tudo apresentado, isso demonstrou que essa peca grafica recebeu uma grande importancia,
e que a informacgdo nela depositada foi considerada pelo autor como muito importante,

por isso enfatizada numa representacdo, certamente, julgada como mais convincente do
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que outras, resultando numa situacdo em que um tnico desenho teria respondido em area

a mais do que vérios outros juntos.

Foi possivel verificar ainda se as representagdes empregadas pelos vencedores
foram aquelas que a bibliografia, sobremaneira os manuais de representacio, sugerem

como as mais adequadas as etapas de projetos solicitadas nos concursos que analisamos.

As pecas escritas foram investigadas em busca das informacdes que
justificassem as escolhas tomadas na projetacdo, filiacdes estéticas ou agendas sociais™®,
como se procedeu com o agenciamento do programa nos espagos, o que se esperava do
desempenho do método construtivo, materiais de constru¢do e acabamento especificados,
orcamentos, etc. Ou seja, uma gama de dados fundamentais a compreensdo e execucao do
objeto e ndo tao faceis de ilustrar via desenho. A partir de estudos anteriores,

vislumbramos que essas relagdes demonstrariam pelo menos as seguintes situagoes:

a) De coeréncia e redundincia: quando as informacdes textuais pouco ou
nada acrescentam, apenas reforcam ou repetem as ja fornecidas via desenho.

b) De coeréncia e complementaridade: em que o texto veio em complemento
das informagdes ausentes no discurso grafico, informando aspectos dificeis
de registrar via desenho como, por exemplo, solu¢cdes de ordem tecnoldgica.

c) De coeréncia e irrelevancia: caso se verifique que o texto foi tdo pouco
informativo que poderia ser suprimido sem Onus.

d) De incoeréncia: se as representacdes colidiram, ou se as informagdes de
uma entraram em conflito com a outra, se o desenho nio conduziu a

compreensao do texto ou vice e versa.

Atentos a essas consideragdes metodoldgicas, no topico seguinte
apresentamos os aspectos gerais dos concursos estudados para, no capitulo dois,

desenvolver os estudos de caso dos oito projetos selecionados.

Os anexos dessa tese contém as transcri¢des dos memoriais descritivos e as
atas dos juris de cada projeto. Os editais dos concursos, a imageria das pranchas, e os
demais documentos que definem os programas de projeto, seguem apensos a via digital

desse volume.

26 Como, por exemplo, filiagdes partiddrias, comprometimento com agendas sustentéveis, entre outras.
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Capitulo 2

CONCURSOS DE ARQUITETURA:
Brasil 2008-2011
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2.1. DEFININDO A BASE EMPIRICA.

A principal prerrogativa para a selecio dos projetos que constituiram a base”’
documental foi a completude do acervo imagético e textual, que deveria estar

integralmente disponivel para a analise:

1) O conjunto de pranchas submetidas;

2) Os editais;

3) Os memoriais e termos de referéncia que balizaram as posturas dos
concorrentes;

4) As atas e pareceres da comissao julgadora.

Se a organiza¢do das representacdes numa prancha constitui um arranjo,
endereca um discurso (COLLYER, 2004; MOON, 2005; TOSTRUP, 1999),
compreendemos que para atingir nosso objetivo e compreender a narrativa das
representacdes, seria necessario analisar os projetos através de cOpias integrais das
pranchas depositadas nos concursos. Justamente porque s6 a prancha, que é a ‘lauda’ do
projeto, permite aferir como as representacdes foram organizadas pelos profissionais,
verificar o arranjo das informacdes, relacdes entre dreas preenchidas e vazias, as
proporcdes e realces entre as diferentes pecas gréficas e textuais, ou mesmo no que, num
mesmo projeto, representacdes conflitam ou concordam. A aplicacdo de um método™ que
permitisse compreender como o0s arquitetos enderecam mensagens especificas
demonstrou que, como cada conjunto de representacdes constituiu parte de um discurso,
eventuais editoracdes ou reorganizagdes de imagens e textos extraidos de um projeto
original - montagens em que novas apresentacdes sao feitas - constituiria um novo
discurso, quicd um novo projeto. Nisso, numa editoracdo feita por terceiros, em que se
reorganizem imagens e textos dos projetos, como aquelas frequentemente apresentadas
em revistas ou websites, embora fornecam registros da apresentacao original, constituem
uma narrativa do editor, que mesmo recebendo o aval do arquiteto previamente a

divulgacdo, manipula a mensagem que destina a seu publico conforme seus proprios

2" Conforme expusemos em nossa introducdo, a base empirica desse estudo, imagens e textos, foi
colecionada no site <concursosdeprojeto.org> e nos sites dos proponentes de cada concurso.

¥ Testado em nossas pesquisas pregressas, que envolveram, inclusive, as dissertacdes de mestrado de
SOUSA(2009) e MACEDO (2009)
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interesses. Portanto, os extratos nao serviram como fonte documental a essa pesquisa por

constituirem a narrativa do editor pds concurso, nao a do arquiteto na disputa.

Outro critério importante para a selecdo da base empirica foi definir um
recorte temporal. A principio, pretendeu-se abranger projetos de concursos cujos editais
tivessem sido publicados entre 2006 e 2011, abarcando o ano imediatamente posterior ao
de nosso mestrado — em que os projetos datam de 2005 - até o ano anterior ao de redacao

dessa tese.

Sem duvida, a prerrogativa da completude da base documental foi um dos
aspectos que mais restringiu o nimero de casos estudados, principalmente para os
projetos mais antigos, de 2006 e 2007. Por vezes, mesmo localizadas as pranchas e textos,
a qualidade do acervo digital impedia uma leitura adequada das pranchas. Esse fato
reduziu o recorte de um modo que apenas projetos de 2008 em seguida, um ano antes do

inicio desse estudo, puderam ser selecionados. Desse modo, de 16 projetos pré-

selecionados — conforme o Quadro 02 — 08 foram descartados.

Quadro 02: pré-selecao de base empirica

ANO CONCURSO ACERVO |RESOLUCAO| STATUS
2006 |Centro Judiciario Curitiba Incompleto Inaceitavel Excluido
2007 |Mercado Publico de Blumenau Indisponivel Inaceitavel Excluido
2007 |Sede do TRT e Goids Incompleto Alta Excluido
2007 |Sede da Capes em Brasilia Completo Baixa Excluido
2007 [Teatro Municipal de Londrina Incompleto Inaceitavel Excluido
2008 [Sede do Sebrae do Distrito Federal Completo Alta Selecionado
2008 [Sede do Sebrae de Minas Gerais Completo Alta Selecionado
2009 [Teatro Municipal de Itapeva Completo Baixa Excluido
2009  |Prémio Caixa IAB Completo Baixa Excluido
2009 |Assembleia Legislativa RS Completo Alta Selecionado
2009 |Museu Exploratério de Ciéncias da Unicamp Completo Alta Selecionado
2010 [Sede Comissdo Nacional de Municipios em Brasilia Completo Aceitavel |Selecionado
2010 Sede (!0 Conselho Regional de Administracao de Santa Completo Alta Selecionado

Catarina
2010 Museu do Meio Ambiente no Rio de Janeiro Completo Baixa Excluido
2011 [Sede do IAB do Tocantins Completo Alta Selecionado
2011 (C}il::l;:illsdsoag:la;na do Livramento da Unipampa, Rio Completo Alta Selecionado

Fonte: elaborada pelo autor com base na pesquisa realizada.
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Os motivos que determinaram a exclusdo de alguns projetos diferem de caso
para caso. Por exemplo, o acervo referente ao Centro Judicidrio de Curitiba, dnico
concurso localizado para o ano de 2006, tanto era incompleto como as imagens eram de
baixa resolucdo; ja o acervo dos concursos para a sede do TRT de Goids e do Teatro
Municipal de Londrina ndo foi colecionada — hd época da catalogacdo de exemplares -
mesmo através de vasta pesquisa na internet e de contato por telefone e e-mail com as
equipes vencedoras, tendo que ser excluidos. Quanto aos projetos do Mercado Ptblico de
Blumenau, da Sede da Capes em Brasilia, Teatro Municipal de Itapeva, Prémio Caixa
IAB/TO e Museu do Meio Ambiente no Rio de Janeiro, apesar da disponibilidade do
acervo, a baixa resolu¢cdo das imagens nio permitia a leitura do conteido disposto nas

pranchas, forcando também sua exclusdo.

Como foram localizados apenas dois exemplares que atendessem
integralmente aos parametros de selecdo — dispor da base documental, pranchas, editais e
atas tais quais depositadas — para os anos de 2008 e 2011, isso nos levou a fixar a

quantidade de dois exemplares por ano entre 2008 e 2011, totalizando 08 concursos.

Assim, os valores dominantes de uma cultura de representacdo
contemporanea, foram buscados nos projetos vencedores de recentes concursos de
arquitetura no Brasil. Desse modo, a quantidade de pranchas e respectivos autores dos
08 projetos vencedores de concursos que subsidiaram nossa andlise sdo apresentados no

Quadro 03:

Quadro 03: Base Empirica

ANO CONCURSO PRANCHAS ARQUITETOS/ FIRMAS
VENCEDORAS
2008 [Sede do Sebrae do Distrito Federal 8 Terra Arquitetura
2008 |Sede do Sebrae de Minas Gerais 10 Andreoni da Silva Prudéncio
2009 |Assembleia Legislativa RS 8 Hector Viglieca
2009 Museu Exploratério de Ciéncias da Unicamp 5 CHN Arquitetos
Sede Comissdo Nacional de Municipios em Luis Eduardo L. de Menezes; Maria C.
2010 . 6
Brasilia Motta
2010 Sede do Conselho Regional de Administracio 6 Bruno B. Vitorino, André D. Dantas e
de Santa Catarina Renato Dalla Marta
2011 |Sede do IAB do Tocantins 6 Paulo H. Paranhos, Eder Alencar
Campus Santana do Livramento da Unipampa, . .
2011 Rio Grande do Sul 6 Ideial Arquitetura
Total 08 55 08

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.
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Todos esses projetos foram fruto de concursos de estudos preliminares e
anteprojetos para constru¢cdo ou requalificac@o de edificios, isolados ou em conjuntos, de 06

sedes institucionais e de 02 equipamentos didético-culturais.

2.2. DOS EDITAIS:

Como os concursos que analisamos sdo todos frutos de concorréncias
publicas, o instrumento convocatorio, o edital, tem de se submeter a luz da lei 8.666/1993,
portanto, presumiu-se imperativa a obediéncia a ele. Se variou o objetivo especifico da
concorréncia, variaram também as prerrogativas especificas necessarias a obtencdo do
objeto e que definiram a conduta que deveriam assumir concorrentes e juris.

Quanto a composi¢do dos juris, que também variou conforme os casos, em
geral, além dos representantes das instituicdes promotoras, participaram também do IAB,
de instituicdes correlatas como IPHAN, ou outros profissionais de notério saber correlato ao

objeto da concorréncia, entre arquitetos, magistrados, professores, historiadores,

musedgrafos, etc.

2.2.1. Os programas dos concursos:

Os concursos Sebrae demandaram projetos “sobretudo exequiveis” em que a
viabilidade técnica e financeira fosse demonstrada através da obediéncia as determinagdes
legais e programaticas, da apresenta¢do das informacgdes determinantes da implantacdo,
do sistema construtivo, e das instalacdes prediais e especiais. Essas novas sedes seriam no
Distrito Federal - num novo prédio de 10.000m? - voltado principalmente para funcdes
administrativas, e outra em Minas Gerais - num edificio de 15.900m? adicionado a outro
existente - cuja demanda era maior por ambientes de treinamento e capacitagdo do que
por espagos administrativos. Realisados em duas etapas™, os finalistas tiveram direito a

uma arguicao e a depositar uma maquete na escala de 1:200 na segunda fase.

Assim como nas sedes do Sebrae, o concurso da Unicamp se deu em duas
fases: primeiro em Estudos Preliminares apresentados em até 04 pranchas Al; e a de
Anteprojetos em que 05 finalistas reapresentaram suas propostas em até 05 pranchas AO e
tiveram direito a uma arguicao pelo jdri. As propostas deveriam permitir uma ampliacdo
futura de 50% na drea original da edificacdo didatico-cultural, que deveria ter dreas de
exposicoes académicas e cientificas e abrigar os tradicionais espacos de exposigcdes

permanentes e tempordrias de um Museu. Os espagos deveriam ser agenciados em 05

% Como nos interessa avaliar o projeto vencedor, as pranchas da fase 01 serdo descartadas nessa anlise.
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setores principais: exposicdo e atendimento; dreas de livre acesso; dareas externas;
administracio; e dreas técnicas.

A nova sede do IAB/TO também requereu uma constru¢do que se desse em
duas etapas: na primeira, de térreo mais um pavimento, executando-se um estrutura que
permitisse verticalizar a torre até seu 8° andar.

A demanda por propostas ‘“sobretudo exequiveis” pautou os programas da
Confederacio Nacional de Municipios™ e do Conselho Regional de Administracao
de Santa Catarina. Nesse segundo, o edital foi enfatico em determinar que se
atendessem satisfatoriamente uma série de requisitos de sustentabilidade energética para
que o edificio pudesse obter o selo PROCEL “A” de eficiéncia energética.

No Concurso de Ideias do Plano de Ocupacao e Requalificacao Espacial
do Complexo da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul — ALERGS - previu-
se a reforma e ampliagdo da 4rea construida existente através do projeto de novos fluxos e
instalagdes, incorporando um terreno entdo utilizado para estacionamento, € a
revitalizacdo de dreas ajardinadas que funcionavam como uma praca que integra as vdrias
edificacdes do complexo. Assim, o termo de referéncia previa o manejo dos espacos
existentes para facilitar usos e acessos, transferindo fung¢des ou reformando as
instalacOes existentes, € que os espacos internos deveriam ser facilmente adaptaveis
conforme os usos evoluissem.

Ainda no Rio Grande do Sul, o concurso de Estudo Preliminar da
Universidade Federal do Pampa— Unipampa —, solicitou a projetacdo de um anexo que

expandisse o Campus Santana do Livramento.

2.2.2. Asdiretrizes de representacao:

As etapas de submissdo e formatos das entradas variaram conforme os
concurso. Como podemos ver no

Quadro 04, as concorréncias para os Sebrae e Unicamp se deram em duas
fases, e na segunda, os finalistas puderam defender suas propostas numa explanacio
verbal auxiliar aos registros nas pranchas. Enquanto os concursos dos Sebrae permitiram
a apresentacdo de maquetes, nos demais, a responsabilidade da defesa foi tarefa

exclusiva das representacdes bidimensionais do projeto.

30 . . A . . C s . .
Citada no cita termo de referéncia como uma entidade representativa e apartiddria que em nivel nacional
defende interesses institucionais e promulga o fortalecimento dos municipios.
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Quadro 04: Formatos dos concursos

Ano Concurso Fases Pranchas Formato Etapa
2008 | Sede Sebrae/DF 0 O6bnaetapal | A3etapal | Etapa 1: Estudos Preliminares
08 naetapa2 | A0 etapa?2 | Etapa2: Anteprojeto™®
2008 | Sede Sebrae/MG 0 10naetapal | A3etapal | Etapa 1: Estudos Preliminares
10naetapal | Al etapa2 | Etapa 2: Anteprojeto™
2009 | Assembleia Legislativa RS 01 08 Al Estudos preliminares
Museu Exploratério de O4 naetapal | Al etapa 1 | Nio especificada
2009 | Ciencias da Unicam 02 i
P 05 naetapa2 | AQetapa2 | Anteprojeto
Sede Comissdao Nacional de o
2010 Municipios em Brasilia 01 06 A3 Estudo preliminar
Sede do Conselho Regional de .
2010 Administragio SC 01 06 Al Anteprojeto
2011 | Sede do IAB do Tocantins 01 06 A2 Estudo preliminar
Campus Santana do o
2011 Livramento UNIPAMPA/RS 01 06 Al Estudo prehmlnar

*QObrigatoriedade de apresentar maquete fisica

Fonte: elaborado pelo autor com base na pesquisa.

Como mostrou o Quadro 04 embora os editais tenham solicitado anteprojetos
ou estudos preliminares, o nimero e formato das pranchas variou bastante de caso a caso,
— de quatro a dez pranchas e de A3 a A0 — e s6 isso ja permitiu antever que as propostas
que comparamos teriam os mais distintos formatos com relag@o ao nivel de detalhamento,
em parte diretamente imposto pela disponibilidade de espaco para a apresentacdo.
Certamente, é possivel presumir que um projeto como o do Sebrae/DF exposto em 08
pranchas de A0*' serd mais detalhado que outro exposto em 06 pranchas em A3*%, como o

da Sede da Confederagdo Nacional de Municipios.

As determinagdes dos editais ao modo como o0s concorrentes deveriam
submeter a representacdo de suas propostas variou conforme o caso: por vezes chegou ao
detalhe de especificar quais pecas graficas deveriam ser submetidas em cada prancha,
noutras, as especificacbes foram mais generalistas, como quando cobraram que
memoriais descritivos fizessem parte das propostas — o que, inclusive, foi ponto comum

em todos os casos. Comparamos os projetos considerando algumas semelhancas:

1) Como as da demanda: dos Sebrae/MG e DF, caracterizada pelo programa e

pelas regras dos editais.

3! Sebrae/DF, 2008, maior quantidade de espaco em prancha dentre os casos
32 Sede CNM/DF, 2010, menor quantidade de espaco em prancha dentre os casos.
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2) Das respostas dos vencedores: como nos projetos CNM/DF e IAB/TO em
que venceram projetos que deram preferéncia a representacdes de
execucao.

3) Pela versatilidade do emprego de pecas graficas especificas: como a das
perspectivas que foram empregadas para responder a diferentes discursos,

como ilustramos na anélise dos projetos Unicamp e Unipampa.

Foram analisados em separado o projeto CRA/SC pela singular quantidade de
areas vazias, e o projeto ALERGS, pelo modo como se articularam representagoes graficas
e escritas.

Mesmo que tenham citado que os concorrentes teriam plena liberdade de
proposta, os editais dos Sebrae podem ser citados como exemplos mais rigidos, que
cuidaram em especificar as justas representacdes que deveria ser apresentadas prancha

por prancha.

Maquetes foram requisitadas somente nos concursos para os Sebrae/DF e
MG, nos demais, os editais determinaram que as representagdes fossem estritamente
bidimensionais e estdticas, imagens e textos, impondo-se a desclassificacdo a quem
apresentasse mais que isso. Sao esses exemplos que configuraram um cendrio em que, por
mais arrojadas que sejam as novas formas de representacdo, nos concursos sé houve
espaco para midias 2D: estdticas além de planas.

Entre os menos rigidos, o edital da Unicamp determinou que a prancha 01
contivesse, necessariamente, uma sintese com o0s elementos essenciais € intengdes
fundamentais da proposta, enquanto as demais pranchas e representacOes ficaram a
critério dos finalistas, com ampla liberdade para escolha das pecas graficas, escalas e
técnicas de desenho. J4 o edital do CRA/SC determinou unicamente que 0os concorrentes
expusessem suas propostas em 06 pranchas de formato Al. E ainda, o do IAB/TO,
também fez poucas diretrizes a representacdo, definindo basicamente que as pranchas
fossem entregues em formato A2, em duas vias: uma fisica impressa e outra digital,
ambas de igual teor.

Por sua vez, as diretrizes de apresentagdo do edital da CNM/DF distinguem-
se entre os demais casos pela imposicdo de que as pranchas fossem depositadas

exclusivamente em via digital no website do evento, excluindo a obrigatoriedade de envio
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de pranchas impressas; e por ser o caso de menor area para apresentacdo: de apenas 06
pranchas de A3.

Os concursos do Rio Grande do Sul, o da Unipampa e o da ALERGS,
solicitaram que o conjunto das pranchas formasse um painel tnico para facilitar a
apreciacao do juri. Enquanto o vencedor do primeiro ignorou essa diretriz de disposicao, o
da ALERGS, como analisado adiante, tirou partido disso para formar um conjunto triptico
em que a drea de representacdo das pranchas foi maximizada uma com a das outras.

A seguir apresentamos, em pormenores, as respostas dos vencedores dos oito

concursos.
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Capitulo 3

AS RESPOSTAS DOS VENCEDORES
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3.1. RESPONDENDO A EDITAIS SEMELHANTES:SEBRAE/DF>® E MG>*.

A comparagdo dos projetos dos vencedores dos concursos Sebrae/DF e MG, pode
fornecer uma excelente oportunidade para verificar como propostas resultantes de demandas
semelhantes puderam divergir em estratégias de representa9§03 > e serem premiadas pelos
juris. Nesse sentido, verificamos quanto as posturas dos vencedores se distanciaram.

O formatos e quantidade de pranchas disponiveis, que nas duas etapas foi maior
para os concorrentes de MG, pesou bastante, cremos, no modo como os vencedores
diagramaram suas propostas, averiguamos como eles lidaram com isso.

Como os editais™® chegaram a mintcia de especificar as justas representacoes e
conteddos que deveriam ser dispostos em cada prancha, também foi muito importante verificar
como os vencedores lidaram com essa diretriz. Para explicitar essas minucias do edital,
resumimos, nos quadros 06 e 07, em que os conteddos solicitados para cada prancha da
segunda etapa divergiram. Em seguida vimos como o0s vencedores respeitaram essas

solicitacdes que registramos:

Quadro 05: Contetidos das pranchas da segunda etapa do concurso Sebrae/DF.

Memorial Descritivo detalhado, croquis explicativos em quantidade e escalas livres que
demonstrem o avango da proposta para Anteprojeto e incorporem as respostas as
eventuais sugestdes ou questionamentos explicitados na Ata da 1* Etapa de avaliagdo —
tanto em seus aspectos conceituais quanto tecnolégicos e construtivos;

01

02 | Planta de Locacdo (escala de 1:500) e do Subsolo (escala de 1:200), cotadas;

03 | Planta do Pavimento Térreo e do 1° Pavimento (escala de 1:200), cotadas;

04 | Planta do 2° Pavimento e 3° Pavimento/Cobertura (escala de 1:200), cotadas;

05 Cortes, dois transversais e dois longitudinais, e Elevacdes, voltadas para as quatro divisas
do terreno, (escala de 1:200);

Memorial dos projetos complementares, com plantas ou esquemas (escala livre) dos
06 | principios estruturais, das instalacdes prediais e do sistema de condicionamento térmico e
de conforto ambiental;

07 Perspectivas livres: do processo de construcdo, e/ou do conjunto construido — sendo ao
menos uma vista interna;

08 | Uma s6 perspectiva do conjunto arquitetonico construido.

Fonte: Resumo elaborado pelo autor com base nas solicitacdes do edital Sebrae/DF.

3 Doravante abreviado para Sebrae/DF

** Doravante abreviado para Sebrae/MG.

> O conjunto de pranchas dos vencedores pode ser acessado, na integra, na via digital dessa tese.
%% Os editais podem ser acessados, na integra, na via digital dessa tese.
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Quadro 06: Contetidos das pranchas da segunda etapa do concurso Sebrae/MG.

Memorial descritivo detalhado, com croquis explicativos em quantidade e escalas livres
01 (...) especificagdes e demais elementos que permitam a elaboracdo de orcamento
estimativo da obra.

Planta de Situacdo (escala de 1:500), projecdo da edificacdo; cotas de amarragdo;
02 acessos; eventuais vagas descobertas; circulacdo de veiculos e pedestres e tratamento
das area externas. O espago livre poderd ser utilizado para informagdes complementares
através de textos ou croquis

03a | Plantas de todos os pavimentos (escala de 1:200), apresentando: cotas gerais;
06 designacdo dos ambientes (finalidade / fun¢@o) e materiais utilizados;

Cortes (escala de 1:200), no minimo dois transversais e dois longitudinais, e Elevagdes,
07 cotas gerais e dos niveis, designacio e materiais utilizados. Livre para apresentacdo de
detalhes significativos ampliados dos cortes e/ou das fachadas.

08 Elevagdes (escala de 1:200) no minimo 02 (duas), apresentando cotas gerais e dos
niveis, designacdo e materiais utilizados;

Memorial Descritivo dos projetos complementares, com plantas e/ou esquemas
09 verticais e/ou esquemas isométricos (escala livre) dos principios estruturais, das
instalacdes prediais e do sistema de condicionamento térmico e de conforto ambiental.

10 Perspectiva(s) livre(s) de aspectos julgados relevantes do projeto: sendo ao menos trés
de vista interna e uma aérea do conjunto arquiteténico completo.

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

3.1.1. A representacdo do vencedor do Sebrae/DF: obediéncia total ao edital.

Todas as informacdes imagéticas e textuais na diagramacdo do vencedor do DF
foram dispostas observando estritamente as justas posi¢des em prancha estabelecidas no
edital. Conservadora, a disposicdo das representacdes resultou numa diagramac¢do bem
semelhante aquela posposta pela NBR 6492, que preconiza que os desenhos sejam
apresentados desde a planta de situacdo, passando pelas plantas baixas, até os cortes e
fachadas, finalizando pela exposi¢do de detalhes e representagdes acessdrias: aqui textos e
perspectivas. Esquematizamos na Figura 09 a diagramag@o organizada. O conjunto de
pranchas do vencedor foi apresentado na Figura 10, enquanto na Tabela 02 constam os tipos
e quantidades de representagoes.

A demanda por um projeto sobretudo exequivel foi interpretada numa narrativa
que explorou a viabilidade do sistema construtivo, da organizacao horizontal dos espagos, da
eficiéncia energética, entre outros requisitos técnicos apresentados em pecas textuais e
grificas das pranchas de 01 a 06. Assim, recorreu principalmente a representacdes de

execucao, entre as quais sobressairam as plantas baixas semelhantes a da Figura 11.
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12 33 33 33

4 8 8
5 67 8 8 8

1 - Concepgdo e revisdo 2 - Solugdes e 3 - Plantas baixas; 4- Cortes;

da etapa 01; tecnologia da etapa 02;

5 - Fachadas; 6 - Detalhe; 7 - Textos ou estudos 8 - Perspectivas.
complementares;

Figura 09: Esquema de diagramac&o do projeto Sebrae/DF.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Figura 10: Conjunto de pranchas do projeto Sebrae/DF.
Fonte: Terra Arquitetura, projeto Sebrae/DF, 2008.

Tabela 02: Pecas gréficas e categorias de representacdo no vencedor Sebrae/DF.

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO
PECAS = .~ = TOTAIS POR PECA
GRAFICAS CONCEPCA:O ILUSTRACz}O EXECUCA,O i
Quantidade | Area% | Quantidade Area% Quantidade Area% Quantidade | Area%
Pl. Baixas - 0,0 1 1,2 6 37,5 7 38,7
Cortes - 0,0 - 0,0 4 5,4 4 5,4
Fachadas - 0,0 - 0,0 4 5.4 4 5.4
Perspectivas - 0,0 13 29,7 - 0,0 13 29,7
Detalhes - 0,0 8 0,7 2 22 10 2,9
Maquetes 2 2,8 - 0,0 - 0,0 2 2,8
Outras 1 0,9 2 1,0 4 1,4 7 3,3
Vazios 4,1
Textos 7.8
TOTAIS 3 | 36 | 24 [ 326 | 20 | 519 | 47 100,0

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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Flgura 11 Planta balxa extraida da prancha 63 do pI‘O_]CtO Sebrae/DF.
Fonte: Terra Arquitetura, projeto Sebrae/DF, 2008.

A prancha 01 funcionou semelhantemente a um “cartdo de visita” resumindo a
argumentacdo desenvolvida das pranchas 01 a 06, em que se somaram esfor¢os para

demonstrar a viabilidade da constru¢do, contando com 03 grupos principais de informagdes:

1) fotografias da maquete fisica, vide Figura 12;

2) textos que responderam as observagdes do juri ao estudo preliminar, indices
urbanisticos, e orcamentos e cdlculos que demonstravam a exequibilidade;

3) uma sequéncia de perspectivas ilustrando o processo de construgdo e

justaposicdo das partes do edificio, partindo da estrutura para as vedagdes.

Figura 12: Fotorafia de maquete extraida da pfé?lha 01 do projeto Sebrae/DF.
Fonte: Terra Arquitetura, projeto Sebrae/DF, 2008.
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As pranchas de 02 a 04 contém plantas baixas que, partindo da situacdo do lote,
exibiram o arranjo dos 05 pavimentos do edificio. E na sequéncia de desenhos de execucdo,

a quinta prancha apresenta 04 cortes, 04 fachadas e 01 detalhe (exemplifica a Figura 13).

Figura 13: Corte extraido da prancha 05 do projeto Sebrae/DF.
Fonte: Terra Arquitetura, projeto Sebrae/DF, 2008.

O texto desse projeto - 7,8% -, disposto nas pranchas 01 e 06, apresentou
informagdes muito importantes sobre as solugdes de paisagismo, conforto térmico e
climatizacdo, instalacdes elétricas, logica, de telefonia, de hidraulica, entre outras. E boa
parte das representagdes textuais constituiu um discurso auténomo, que exp0Os informacdes
sem repetir dados ja postos em desenhos. Aquela parte dos textos que na prancha 06 deu
ciéncia de que projetos complementares ou existiam ou foram minimamente desenvolvidos,
potencializou a narrativa da viabilidade construtiva da proposta. Isso deixou a sensacdo de
que, nessa prancha, talvez se tenha diminuido a presenca de desenhos doutros projetos
complementares em decorréncia do exiguo espago, ou porque, sendo esse um concurso de
anteprojeto de arquitetura, e nao de engenharia, essas informagdes poderiam ser fornecidas,
mais adequadamente, nas etapas de execucdo, subsequentes ao concurso. Conforme o
conteido e funcdo que desempenharam na defesa da proposta, os textos desse projeto

poderiam ser divididos em duas categorias que:

1) explicaram como o anteprojeto superou e solucionou os estudos preliminares;

2) apresentaram dados técnicos complementares as pecas graficas, como
diagramas de cargas, orcamentos, explicaram diretrizes da concep¢cdo como
regras urbanisticas, paisagismo e sistema estrutural, e, sobretudo na sexta
prancha, explicaram as poucas imagens que demonstraram que estudos
complementares de engenharia foram minimamente desenvolvidos para

legitimar os de arquitetura.
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Exemplificando, por vezes esses textos forneceram informacdes auxiliares a

concepg¢do, como quando explicaram a influéncia da topografia sobre a proposta:

“Sdo dois os térreos. Optou-se por abrir um plano construido abaixo do
nivel da soleira, integrando-o verticalmente ao nivel dos acessos, como
térreos multiplicados, iluminados e ventilados pelo espaco livre que os
circunscrevem, o que lhes concede expressdo arquitetdnica. O chdo do
edificio, publico, é construido, portanto, distinto do terreno natural que o
circunda, destinado as dreas verdes permedveis. (TERRA

ARQUITETURA, 2008, p.1)”

Outras vezes, adicionaram informagdes de execucao como na transcri¢ao:

“Grupo Gerador: Serd implantado para conforto, prevendo atendimento as
cargas essenciais e/ou para manutencdo de continuidade de expediente,
ainda que parcial. Sua localizacdo € no subsolo em ambiente proximo e
praticamente geminado a subestacdo primdria. As dimensdes da sala
dependem de vérios fatores como capacidade e tipo do grupo gerador, do
tratamento acustico e da solucdo de exaustdo e entrada de ar externo.
Considerou-se o seguinte dimensionamento preliminar da sala até uma
melhor definicdo dessas caracteristicas: 3,00 x 5,00 x 2,55 m (c x 1 x h).

(TERRA ARQUITETURA, 2008, p.6)”

As perspectivas da prancha 07 e a que ocupou toda a pagina 08 (Figura 14),
encerraram a apresentacdo mostrando o acabamento do edificio, em imagens hiper-reais.

Embora a representacdo do vencedor tenha seguido a risca o edital, e apelado,
sobremaneira, a uma narrativa de execucdo, detalhes construtivos foram escassos: apenas
2,9%. Enquanto Tostrup (1999) relatou em sua pesquisa que cortes e detalhes eram pecas
importantes aos concorrentes que optavam pela estratégia de explorar a viabilidade
construtiva, o que relegava as pecas escritas, quase sempre, uma importancia menor € a
reboque de desenhos que as justificassem. Aqui constatamos uma situagdo inversa: em que o
vencedor pouco investiu em cortes, fachadas ou detalhes construtivos — por isso, menos
relevantes na defesa — enquanto boa parte da argumentacgao foi desenvolvida em textos muito

informativos do ponto de vista da técnica de construcio.
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Figura 14: Perspectiva extraida da prancha 08 do projeto Sebrae/DF.
Fonte: Terra Arquitetura, projeto Sebrae/DF, 2008.

Nem a escassez de desenhos de detalhes construtivos, expostos em textos,
diminuiu a riqueza de informagdes com que esse anteprojeto — aquém de um executivo pelas
proprias limita¢cdes impostas num concurso — que demonstrou, numa diagramacao de poucos

vazios — 4,1% —, a viabilidade de execucao:

a) em representacoes textuais que fizeram as vezes de projetos complementares;

b) em plantas baixas de cardter executivo — vide Figura 11 — as pecgas gréficas
predominantes e que corresponderam a quase 40% do projeto;

¢) numa narrativa da montagem do sistema construtivo, menos em cortes, € mais

em plantas e perspectivas, como as da prancha 01.

Assim, pareceu-nos que, se o edital deixou clara a necessidade de uma solucao
construtiva pragmadtica, e se a reposta do vencedor representou isso nas justas pecas graficas
e textuais previamente determinadas, corroborando com argumentos como os citados por
Collins (1971) e Tostrup (1999), o vencedor obteve um bom resultado jogando e apostando
nas regras do jogo. E como quase 60% de sua proposta foi apresentada em desenhos (51,9%)
e textos (7,8%) que exploraram a viabilidade construtiva, pareceu-nos pequena a surpresa de

que as representacdes de execugdo tenham sido as mais utilizadas.
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3.1.2. A representacio do vencedor de MG: obediente? nem tanto.

Iniciando a apresentamos desse projeto reunimos na Figura 150 conjunto das

pranchas, e a disposi¢cdo dos grupos de pecas gréficas entre as pranchas na Figura 16. Ja na

Tabela 03 apresentamos os tipos e quantidades de representagdes utilizadas pelo vencedor.

: Conjunto de pranchas do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

5 i 1 /4{ i
44 BB ] B] Efﬁjl
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1- Perspectiva; 2- Texto; 3- Planta-baixa; 4- Esquema ou detalhe;
5- Corte; 6- Fachada.

Figura 16: Esquema de diagramacgao do projeto Sebrae/MG.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.
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Tabela 03: Pecas gréficas e categorias de representacdo no vencedor Sebrae/MG

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO

crksens |_CONCEPCAO ILUSTRACAO EXECUCAO TOTAIS POR ’PECA
Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area%
Pl. Baixas - 0,0 10 17,3 7 7,2 17 24.5
Cortes - 0,0 - 0,0 3 8,6 8,6
Fachadas - 0,0 3 6,2 - 0,0 6,2
Perspectivas - 0,0 12 27,5 - 0,0 12 27,5
Detalhes - 0,0 12 2,0 4 1,0 16 3,0
Magquetes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Outras - 0,0 11 3,5 - 0,0 11 3,5
Vazios 18,1
Textos 8,6
TOTAIS - | o0 | 48 [ se5 | 14 | 168 | e 1000

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

A primeira prancha foi preenchida quase totalmente por textos e planilhas de

resumo de orcamento e indices urbanisticos: pegas escritas que explicaram como o

anteprojeto solucionou omissdes dos estudos preliminares. A tunica por¢ao colorida da

prancha foi a da perspectiva do edificio ao ocaso (Figura 17). Apareceram ainda esquemas

de espacos de sanitdrios (vide Figura 18), e recortes de plantas baixas que expuseram como

as circulagdes verticais, entre outros aspectos da setorizacao horizontal foram equacionados

Figura 17: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/MG.

Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

Se o vencedor do DF seguiu em pormenores a diagramacao imposta pelo edital,

o de MG o transgrediu desde as pecas da prancha 02: solicitada uma implanta¢do na escala

de 1:500, cotada e explicada em textos ou croquis, o fornecido foi uma vista voo de passaro

sem cotas — Figura 19 — e vdrias perspectivas (ver Figura 20 e Figura 21) que além de

substituirem a planta de coberta, pouco acrescentaram em conteido aquela da prancha 01. E
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apenas uma das plantas baixas presentes na prancha 03 satisfez a apresentacdo na escala de
1:200, cotadas e com indicacdo de materiais construtivos, como solicitado. As demais foram

apresentadas em 1:500 (vide Figura 22) sem maiores detalhes.

Figura 18: Recorte de planta baixa extraido da prancha 01 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

Na sequéncia, 07 perspectivas internas ilustraram, numa propor¢do menor das
pranchas de 04 a 06, fungdes e acabamentos de materiais esperados dos ambientes. Uma
porcdo maior dessas pranchas foi dedicada a plantas-baixas (como a da Figura 23) que
exibiram o agenciamento de func¢des reapresentado, na vertical, nos cortes da prancha 07.

As plantas-baixas empregadas pelos vencedores dos dois concursos Sebrae siao
muito diferentes: nas do DF, mais abstratas, a maior preocupacdo foi reproduzir as
dimensdes dos ambientes, aqui na do MG o principal foi indicar fungdes, pelo que se
representou em pequenos “blocos” os equipamentos tipicos de cada setor.

Quanto aos cortes da prancha 07 (vide Figura 24), apesar de seu acabamento
estar aquém do rigor da norma técnica para um desenho de execugdo, eles foram agrupados
nessa categoria por explicarem os sistemas de circulagdo vertical, a diferenca de niveis entre
0s pavimentos, a estrutura, e outras informag¢des que nosso aporte tedrico leva a crer como

mais apropriadas a uma narrativa da execucao.
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Figura : Implantacdo extraida da prancha 02 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

Figura 20 Perspectlva extralda da prancha 02 do projeto Sebrae/MG
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

Figura 21: Perspectlva extralda da prancha 02 do pI‘O]etO Sebrae/MG
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.
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Figura 22: Planta ba.ian extraida da prancha 03 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.
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Figura 23: Planta baixa extraida da prancha 06 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.
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Figura 24: Corte CC extraido da prancha 07 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

Na oitava prancha, o edital também foi ignorado, pelas fachadas que omitiram
medidas, enquanto os detalhes e a descri¢do de materiais solicitados ocuparam meros 4,0%.

Assim como no DF, a pentiltima prancha apresentou representagdes proprias aos
projetos complementares de engenharia através de memoriais descritivos e detalhes
construtivos sobre o sistema estrutural, de instalacdes prediais e de conforto térmico,
diagramas de sistemas de cargas, e em fotografias de funda¢des semelhantes as projetadas.

As “trés perspectivas de vista interna € uma aérea do conjunto arquitetonico”

solicitadas na derradeira prancha foram dispostas nas pranchas de 04 a 06, enquanto a dltima
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foi completamente ocupada pela perspectiva que recuperamos na Figura 25. O vencedor,
portanto, apostou na repeticdo dos argumentos, € apresentou 06 perspectivas em angulos

muito semelhantes, contendo informagdes que pouco variavam.

= x S

Figura 25: Perspectiva extraida da pranca 10 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

3.1.3. Semelhancas e diferencas entre as respostas:

Os gréificos de 01 a 04 abaixo demonstraram a diversidade dos discursos
adotados pelos ganhadores nos dois concursos: os valores dos principais grupos de
representacao se inverteram entre os casos: 51,9% de execugdo no DF, e 56,5% de ilustracio
no de MG. Logo, os tipos e grupos de pecas grificas empregadas pelos vencedores dos dois

concursos foram, substancialmente, diferentes.

Griéfico 01: Porcentagens das categorias de representacio no projeto Sebrae/DF.

@ TEXTOS

| VAZIOS
519%  wexecucho
# ILUSTRACAO
@ CONCEPCAO

32,6
3,6%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.
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Griéfico 02: Porcentagens das categorias de representacdo no projeto Sebrae/MG.

@ TEXTOS
H VAZIOS
W EXECUCAO
S 36,5% | ILUSTRACAO
0,0% # CONCEPCAO
0,0% 20,0% 40,0% 60,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Griéfico 03: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Sebrae/DF.

TEXTOS
VAZIOS
OUTRAS RGs
MAQUETES
DETALHES s 2,9%
PERSPECTIVAS | 29,7%
FACHADAS l—r 5,4%

CORTES ol 5,49
1

PL.BAIXAS

8%

1 1 1 1 1 1 1 3817%
0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0% 40,0% 45,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Griéfico 04: Porcentagens dos tipos de pecas graficas empregadas no projeto Sebrae/MG.

TEXTOS —;_a 4,6% ‘

VAZIOS 4 18,1%
OUTRAS RGs e 3|5%
MAQUETES | 0,0%
DETALHES  fesd 3,0%
PERSPECTIVAS d 27,5%

|
FACHADAS q 6,2%
CORTES # 8,6%

PL.BAIXAS : | | | 1)24,5%

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Como dito anteriormente, se a drea de pranchas disponivel na segunda etapa foi
maior no caso MG — que teve 62 desenhos ante 47 do DF — aparentemente, dispor de maior
area ndo resultou em melhor diagramacdo. Pois viu-se que, se aparentemente, o vencedor do
DF racionalizou espacos e maximizou as informagdes que elencou nas suas 08 pranchas de

A0*", para comprovar a viabilidade construtiva de sua proposta, o de Minas, que contou com

701 prancha de papel Al tem drea de 0,5m2. 10 pranchas desse formato resultam numa drea de 5m2. 01
prancha de papel A0 tem 4rea de 1m?2. 08 pranchas de A0 resultam em 8m2. Logo, os concorrentes da Sede do
Sebrae-DF tiveram maior oferta de espago para expor seus projetos.
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10 pranchas de A1 — quase 3m? a mais que o outro —, ndo aparentou preocupacdes com O uso
do espaco: além de ter repetido varias pecas graficas, deixou 18% de seu projeto, quase 02
pranchas, com intersticios que mais parecem buracos — vide prancha 01.

Alinhando nossa leitura a de Tostrup (1999), pareceu que o vencedor de MG
apostou mesmo que a ‘exuberancia’ do edificio determinaria sua sagracdo, que a forma do
objeto, que ofusca, nas representacdes, o cendrio urbano numa tentativa de afirmar sua
“grandiloquéncia”, foi a apoteose do projeto, veja-se a profusio de perspectivas, da prancha
01 (Figura 17), as duas da prancha 02 (Figura 20 e Figura 21), e a outra que ocupa a décima
prancha - diferente da primeira por que ao invés do por do Sol € diurna (Figura 25).

Enquanto o vencedor do DF conseguiu demonstrar a viabilidade construtiva de
um edificio apostando mais em plantas baixas e nas representagdes de execuc¢do, mesmo
incompletas em convencdes, o de MG pareceu ter como meta explorar as qualidades do
agenciamento do programa de necessidades, dos materiais de revestimento e do volume do
edificio, temas exaustivamente expostos em plantas baixas, cortes, bem como em
perspectivas hiper-realistas.

A comparacao desses projeto permitiu inferir que foi possivel vencer concursos
tanto seguindo a risca como esquivando o edital. Pois, na andlise das pranchas38, vimos no
DF um vencedor que obedeceu ao edital em pormenores, € em MG, outro que desenvolveu
uma estratégia mais laxa, s6 ofereceu parte das pecas gréficas e textuais solicitadas, omitiu
algumas outras, eventualmente colocou informacdes em pranchas diferentes das pré-
determinadas, suprimiu elementos como cotas, ou usou escalas diferentes das estabelecidas.
Portanto, enquanto o primeiro privilegiou uma interlocu¢do com os demandantes, o segundo

ateve-se a agradar seus avaliadores.

3.2. REPRESENTACOES DE EXECUCAO E O DISCURSO DA EXEQUIBILIDADE:
CNM/DF¥ E IAB/TO

Em trés concursos venceram propostas que apostaram na exequibilidade e
viabilidade da constru¢do, apresentada, majoritariamente em representacdes de execugao:
Sebrae/DF, 51,9%; CNM/DF com 50,6%; e IAB/TO com a maior propor¢ao verificada entre
0s casos para essa categoria, 66,1%. Como o projeto Sebrae/DF foi tema do tépico anterior,

comparamos aqui os vencedores do CNM/DF e IAB/TO.

* Disponivel, em resolucio adequada para leitura, na via magnética que acompanha este volume.
* CNM/DF: Confederagdo Nacional de Municipios, Distrito Federal.
“ TAB/TO: Instituto de Arquitetos do Brasil, se¢do Tocantins.
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3.2.1. CNM/DF - representacoes de execucio e pragmatismo construtivo:

Aqui, o vencedor teve de se desdobrar para diagramar o projeto nas 06 paginas
de A3 definidas no edital e ndo teve nem arguigﬁo41 nem a possibilidade de apresentar
maquetes*>. Talvez por isso, como vimos na Figura 26, o memorial descritivo sobreponha a
perspectiva da prancha 01, e que apenas 0,9% das pranchas tenha ficado vazio. O conjunto
das pranchas € apresentado na Figura 27, e a Figura 28 dispde os grupos de pecgas graficas

entre as pranchas, a Tabela 04 registra as quantidades e tipos de representacdes empregadas.

tos: fundamentais
da

térroo deve refar
i de convergéncia
tve

Figura 26: Extrato da prancha 06 do projeto CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2010.

4/6 @ik - 5/6 @ik
Figura 27: Conjunto de pranchas do projeto CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2010.

*I Apenas os concursos Sebrae/DF e MG, 2008, e UNICAMP, 2009 permitiram a arguicio.
** Apenas nos concursos Sebrae/DF e MG, 2008, houve a possibilidade de depédsito de maquetes.
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Figura 28: Esquema de diagramacgdo do projeto CNM/DF.

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Tabela 04: Pecas graficas e categorias de representacao do projeto CNM/DF

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO TOTAIS POR

CRATICAS CONCEPCAO ILUSTRACAO EXECUCAO PECA

Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area%
Pl. Baixas - 0,0 2 1,5 7 23,4 9 24,8
Cortes - 0,0 - 0,0 4 24,6 4 24,6
Fachadas - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Perspectivas - 0,0 6 30,8 1 2,7 7 33,5
Detalhes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Magquetes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Outras - 0,0 2 4,5 - 0,0 2 4,5
Vazios 0,9
Textos 11,7
TOTAIS 0 | 00 | 10 | 38 | 10 | 506 | 22 100,0

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

O edital solicitou um memorial descritivo e justificativo das especificagdes

genéricas dos materiais a empregar e que definisse processos e técnicas construtivas; quanto

as pecas graficas, que apresentassem plantas de todos os niveis acrescidas das de cobertura e

implantacdo e de cortes. Quanto as fachadas, permitiu substitui-las por outras imagens que as

representassem, nisso, nenhuma foi utilizada.

. N 4 . . - 1.
Uma perspectiva — ao por do sol*’ - exibiu a insercdo do prédio no lote e sobre

um espelho d’dgua; uma seccdo esquemdtica vertical (Figura 29) que explicou a setorizacio

vertical dos espacos, € 0 memorial descritivo da proposta foram apresentados na prancha 01.

43 .. . . . . ~ cpr s A
Na maioria dos projetos as perspectivas de maiores dimensdes sempre apresentam o edificio ao por do sol.
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Na sequéncia, as pranchas 02, 03 e 04 apresentaram as plantas baixas, cortes e
perspectivas que explicaram a execucdo do edificio e as solugdes tecnoldgicas adotadas
como a modulacdo da estrutura, e as diferencas de altura entre os niveis. A prancha 05 exibiu
duas perspectivas internas e cortes transversais. A prancha 06 foi bem semelhante a primeira,
e retomou a exibicdo de perspectivas externas, € uma delas, novamente ao ocaso, Figura 30,
finalizou a explicagdo do memorial descritivo, discorrendo sobre o sistema construtivo, as

estratégias de gestao ambiental, e os indices urbanisticos adotados.

e e — ——— et .

Figura 29: Esquema vertical extraido da prancha 01 do projeto CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2010.

Figura 30: Perspectiva extraida da prancha 6 do projeto CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2010.

Entre os 08 projetos, o da CNM/DF foi o de maior emprego de cortes — 24,6% —
e tanto a Figura 31, prancha 02, como a Figura 32, dao bons exemplos dos tipos de pecas
gréficas utilizadas para esclarecer a execugdo dessa proposta, cujo pragmatismo construtivo
também foi evidenciado no memorial descritivo que se ateve a descrever: como o edificio
equacionou a solicitacdo por uma execucao rapida; que estruturas metdlicas delimitaram um

prisma de seccdo retangular no qual foi agenciado o programa de necessidade; a explicar
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como a instalacdo de um espelho d’dgua aliados a brises horizontais e paisagismo,

contribuiriam com a obten¢@o de bons indices de conforto térmico; entre outros aspectos.

il e -

Figura 31: Prancha 02 do projeto CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2010.

PG e 10 COERTURA sxc 100
=X i‘ CONCURSO PUBLICO NACIONAL DE ARQUITETURA
‘ SEDE DA CNM EM BRASILIA

_[

Figura 2: Corte extraido da prancha 05 do projeto CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2010.

Quanto as decisdes de projeto, o pragmatismo pode ser demonstrado ainda da
seguinte maneira: respeitados os recuos e o gabarito que definem altura e limite da projecao
da coberta, a forma resultante, na qual o programa foi agenciado, foi representada em

desenhos técnicos como um prisma de seccao retangular, portanto de formato igual ao lote,
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com vedacdes de vidro, solto do solo acima de um espelho d’dgua, protegido por brises. A

execugdo rapida do edificio seria garantida pela técnica construtiva de estrutura metélica.

“Ao lado dos aspectos estéticos, tecnoldgicos e de sustentabilidade ambiental
envolvidos, a solucdo arquitetdnica deve privilegiar a economicidade e a
agilidade construtiva. Em razdo das exigéncias de prazo para a finaliza¢do da
obra (12 meses), a CNM/DF dard prioridade a solugdes projetuais que
utilizem sistemas construtivos que demandem menor tempo de execucdo
sem prejuizo a qualidade, a economicidade e a sustentabilidade. (...) O
sistema construtivo adotado buscou conciliar necessidade de reducdo de
custos, rapidez de execugdo e flexibilidade médxima para os planos de
trabalho. O embasamento de concreto obedece criteriosa disposicdo de
vagas de estacionamento e de demais espagos internostMENEZES, L. E.

L., Et Al. 2010).”

Constatando que o discurso da exequibilidade foi narrado em plantas, cortes,
perspectivas e textos, e que as representacdes de execucdo ocuparam 50,6% do projeto, foi
digno de nota que, mesmo aqui, as perspectivas, que ocuparam 33,5% do projeto, foram as
pecas grificas predominantes. Enquanto a perspectiva da prancha 02 explorou aspectos
construtivos e ilustrou o esquema de montagem da estrutura do edificio, cinco outras,

distribuidas entre as pranchas 01, 04 e 05, mostraram os aspectos de acabamento.

3.2.2. TAB/TO - representacoes de execucio e construcio em etapas:

Como dito no capitulo 02, nesse como nos demais casos, o termo de referéncia
impds a adocdo de solucdes ecologicamente sustentdveis para a manutencdo do conforto
térmico e diminui¢do do consumo de energia — itens 5.2 a 5.13, péginas 16 a 22 do edital —
englobando aspectos como bioclimatizacio, uso sustentdvel de dgua e energia, materiais de
construcdo sustentdveis, gestdo de residuos da obra, conforto termo-acustico, instalagdes
elétricas, e garantia da obtencdo do selo de eficiéncia energética Procel. Alguns itens que
demonstram a ado¢do de medidas de eficiéncia energética e controle térmico foram
apresentados na 5* prancha em que esquemas e cartas solares exibem como brises horizontais
tém a funcdo de minimizar a incidéncia solar direta e como espelhos d’dgua colaboram com

a obten¢do de melhores indices de conforto térmico, Figura 33.
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Figura 33: Detalhe extraido da prancha 05 do projeto IAB/TO.
Fonte: PARANHOS, P. H., projeto IAB/TO, 2011.

A seguir, a Figura 34 apresenta o conjunto de pranchas, a Figura 35 o esquema

de diagramacdo e a Tabela 05 os tipos e as pecas de representacdes no projeto.
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i i it
Figura 34: Conjunto de pranchas do projeto IAB/TO.
Fonte: PARANHOS, P. H., projeto IAB/TO, 2011.

5156 15 ||l 3
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4- Corte; 5-Detalhes; 6-Esquemas ou outras representacdes

Figura 35: Esquema de diagramac@o do projeto IAB/TO.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Tabela 05: Pecas gréficas e categorias de representacao no projeto IAB/TO.

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO
CRkmins |_CONCEPCAO ILUSTRACAO EXECUCAO TOTAIS POR ,PECA

Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade Area%
Pl. Baixas - 0,0 - 0,0 11 354 11 354
Cortes - 0,0 - 0,0 3 21,7 3 21,7
Fachadas - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Perspectivas - 0,0 5 18,8 - 0,0 5 18,8
Detalhes - 0,0 - 0,0 5 9,1 5 9,1
Maquetes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Outras - 0,0 4 3,6 - 0,0 4 3,6
Vazios 9,3
Textos 2.3
TOTAIS - | 00 | 9 | 224 | 19 | 661 | 28 100,0

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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O escasso texto™ desse projeto mais serviu a legitimacdo de uma ideia de
edificio do que a descri¢cao do objeto por ela edificavel, sugerindo a capacidade de afirmacao

de um marco urbano que acometeria de deslumbre os usudrios que para ele se dirigissem:

“Palmas permite e evidencia a arquitetura e urbanismo em sua condigdo
indissocidvel. Permite e propde a riqueza da plena associacdo dos espacos
ptiblicos e privados que se interagem entre si. E possivel vislumbrar a
questdo urbana sem os limites das geometrias espaciais e das reduzidas
equagOes numéricas, transpor as restricdes matemdticas e revelar as ricas e
inumerdveis dimensdes espaciais. Estamos falando da riqueza do “edificio —
cidade”, e de suas dimensdes “maiores”, das nobres relacdes de escalas. (...)
Expressao e proporcionalidade, magnitude despretensiosa em brises ritmados
a proteger o volume interno da torre de escritérios que, embora alto, fica

delicado (PARANHOS, P. H., projeto IAB/TO, 2011, p.01).”

Integralmente disposto na primeira pagina, o memorial equivaleu a 2,3% do
projeto e, quanto as informagdes proprias a constru¢do, pouco ou nada acrescentou ao
exposto nos desenhos. Comparadas as pecgas textuais e gréficas, as perspectivas — quando
mostraram os brises € o volume — foram as tnicas que teriam alguma relagcdo com o pouco
que foi escrito, os demais desenhos nao estabeleceram relacdes mais diretas com o memorial.

Na primeira prancha® uma perspectiva — Figura 36 — mostrou uma quina do
edificio pousada dobre o espelho d’dgua que marca o acesso. Ainda nessa prancha se dispds,
nas mesmas escalas solicitadas pelo edital, plantas de situacdo, e locacdo e coberta. Ainda
conforme o edital, as pranchas 2, 3 e 4, parecidas entre si, apresentaram plantas e cortes de
execucdo na escala de 1:200. A execugdo do edificio, que deveria ocorrer em etapas
intervaladas, foi demonstrada através de cortes esquematicos (Figura 37) na prancha 05.

Na dltima prancha perspectivas mostraram o edificio na primeira fase de
construcdo, com térreo e primeiro pavimento, € na segunda, com a torre concluida (Figura
38). Dessa leitura, ficou claro que plantas, cortes e perspectivas foram as representacdes

fundamentais para a compreensao desse projeto em que pesou a exequibilidade construtiva.

44 . .. L, 1. , .
O memorial descritivo estd disponivel, integralmente, no anexo 13.

45 . . - . L, . . L.
Os arquivos digitais das pranchas estdo disponiveis para consulta na via magnética anexa a essa tese.
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Figura 36: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto IAB/TO.
Fonte: PARANHOS, P. H., projeto IAB/TO, 2011
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Figura 37: Cortes esquematicos extraidos da prancha 05 do projeto IAB/TO.
Fonte: PARANHOS, P. H., projeto IAB/TO, 2011.

Fonte: PARANHOS, P. H., projeto IAB/TO, 2011.

Como foram 06 as pranchas depositadas, cada uma correspondendo a 16,6%, as

seguintes pecas graficas ocuparam as proporg¢des de:
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1) Plantas-baixas, pecas graficas predominantes, com 35,4% ocuparam o
equivalente a mais de duas pranchas;

2) Cortes, com 21,7%, excederam uma prancha;

3) Perspectivas, com 18,8%, excederam uma prancha;

4) Vazios e detalhes, ambos com pouco mais de 9,0% foram equivalentes;

5) Textos, com 2,1%, foram as representagdes menos empregadas.

3.2.3. Como representacoes de execucio enderecaram respostas pragmaticas?
A comparagdo dos graficos de 05 a 08 revelou que nos projetos CNM/DF e
IAB/TO as representacdes de execugdo abundaram, e que as plantas-baixas, as perspectivas e

os cortes foram as pegas graficas mais empregadas pelos vencedores.

Grafico 05: Porcentagens das categorias de representagdo no projeto CNM/DF

1 1,7{% ‘ M TEXTOS
]
50,6% VAZIOS i
6,8% &l EXECUCAO
@ ILUSTRAGCAO
E CONCEPCAO
0,0% 20,0% 40,0% 60,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Griafico 06 Porcentagens das categorias de representacdo no projeto IAB/TO.

& TEXTOS
l ® VAZIOS
- 66,12% W EXECUCAO
# ILUSTRACAO
B CONCEPCAO
0,00%  20,00% 40,00% 60,00%  80,00%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

Griafico 07: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto CNM/DF.

TEXTOS d 11,7%
VAZIOS H 0,99
OUTRAS RGs | 4,5%
MAQUETES | 0,0%
DETALHES | 0,0%

PERSPECTIVAS 1 33,5%
FACHADAS | 0,0%
CORTES | : ‘ e | 24,6%
PL.BAIXAS , , ‘ , 24,89

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 250% 30,0% 350% 40,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.
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Griafico 08: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto IAB/TO.

TEXTOS  jed 2,#%
VAZIOS 119,3%
OUTRAS RGs  fesd 3,6%
MAQUETES 0,0%
DETALHES —'—d 9,1%
PERSPECTIVAS
FACHADAS | 0,0%
CORTES d 21)7%

| | [ [
PL.BAIXAS . . . . . . 4 35,4%

18,8%

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0% 40,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

Pelo modo como os edificios dos concursos Sebrae/DF, CNM/DF, e IAB/TO
foram representados, podemos falar de uma congruéncia entre o mote dos projetos e as pegas
gréificas utilizadas para demonstrar estruturas, solugdes de controle climético, acessos e
estacionamentos. E chamou 2 atencdo’® a coincidéncia tanto de que representacdes de
execucdo tenham sido as mais empregadas como que a forma especifica que respondeu a
demanda foi, nos 03 casos, um prisma retangular ladeado por brises horizontais, volume que
abrigou, na 4rea construida total permitida pelo edital, os espacos solicitados tal qual a
necessidade por compartimentos. Isso posto, aparentemente, nesses 03 concursos, os juris

estiveram atentos aos pedidos dos termos de referéncia quando elegeram vencedores projetos

que tiraram partido das regras do jogo e apresentaram justamente o que foi pedido no edital.

3.3. A VERSATILIDADE DAS PERSPECTIVAS NA ESTRUTURACAO DO
DISCURSO: PROJETOS UNICAMP E UNIPAMPA.

Dois fatores assemelharam os projetos vencedores dos concursos Unicamp e

Unipampa para que os analisdssemos em conjunto:

1) Foram, juntamente com o do Sebrae/DF, os ftnicos que utilizaram
representacoes de concepgao;

2) Foram os de maior emprego das perspectivas: quase metade do exposto.

4 A ~ . . . . ~
% Embora o resultado arquitetdnico nao seja objeto de nossa investigacdo.
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3.3.1. Projeto Unicamp: a implantacdo em perspectivas, plantas e textos.

Na Tabela 06, registramos os valores empregados em cada tipo de

representacdo, o conjunto das pranchas ¢ apresentado na Figura 39 e o esquema de

distribuicao das pecas gréficas na Figura 40.

Tabela 06: Pecas gréficas e categorias de representacdo no projeto Unicamp.

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO TOTAIS POR

Glffgﬁis CONCEPC{&O ILUSTRAC/AO EXECU(;A}O PECA

Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area%
Pl. Baixas - 0,0 1 3,6 4 13,2 5 16,8
Cortes - 0,0 5 8,4 2 5,0 7 13,4
Fachadas - 0,0 - 0,0 4 0,8 4 0,8
Perspectivas - 0,0 14 37,6 1 6,8 15 444
Detalhes 16 4,6 31 6,2 - 0,0 47 10,8
Maquetes - 0,0 3 7.4 - 0,0 3 7.4
Outras - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Vazios 1,0
Textos 5.4
TOTAIS 16 | 46 | 54 | 632 | 11 | 258 | 81 100,0

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Figura 39: Conjunto de pranchas do projeto do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 20009.
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9 > 10
=9
1 — Texto; 2 — Esquemas de 3 — Tabelas; 4- Planta baixa;
concepg¢do e implantagdo;
5 — Perspectiva; 6 - Vazio; 7 — Fotografia de maquete; 8 — Corte;
9- Esquemas de 10 — Fachadas 11 — Esquemas de revestimento

tecnologia

Figura 40: Esquema de diagramagao do projeto Unicamp.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Embora o edital do concurso para o Museu Exploratério de Ciéncias da Unicamp
tenha definido a apresentagdo como exclusivamente grafica, na prancha 01 constou uma
fotografia, em escala de cinza, de uma maquete executada em material transparente a
demonstrar a inser¢ao do edificio sobre as curvas de nivel naturais do terreno (Figura 41).
Ainda nessa prancha, uma perspectiva externa apresentou, em primeiro plano, uma vista da
assim chamada praca espaco tempo, bem como o volume trapezoidal que recobriu os
mezaninos € espago para exposicoes, que assentado sobre um prisma retangular, encerrou o

térreo e seu pavimento superior (Figura 42).

Figura 41: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.
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Figura 42: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 20009.

Tal qual o edital solicitou, a prancha 01 apresentou ainda o memorial descritivo e
as tabelas gerais de or¢amento, fluxogramas, desenhos esquemdticos e uma implantacdo
detalhada (Figura 43), que ilustraram o agenciamento dos espagos e explicaram como
percursos e eixos tragados definiram ou justificaram a inser¢do no lote. Esses desenhos
esquematicos — vide Figura 44 — forneceram importantes registros das decisdes adotadas
pelo arquiteto e explicaram como se tirou partido do terreno na concepg¢do: agenciado em
partidos visuais, pela ocupagdo do solo, acesso e eixos; pela setorizacdo dos espagos
internos. As sec¢Oes explicaram como se processaria a circulacio vertical, e a disposi¢ao das
solugdes ambientais e de infraestrutura como instalacdes de placas fotovoltaicas e o reuso de
dguas pluviais. Primeiro o concorrente explicou em pecgas escritas € esquemas a concepcao e
a implantag¢@o no lote, exibindo o agenciamento dos principais espacos pedidos no edital
para, em seguida, reorganizar estas informa¢des numa implantacdo mais ilustrativa.

Assim, argumentos semelhantes alinharam as pecas escritas’’ e as graficas num
mesmo foco: o do agenciamento dos espacos como elemento mais importante na justificativa

do partido adotado.

A estratégia de implantacdo busca a predominancia da paisagem a qual o
museu se soma, contemplando trés escalas diferentes: o entorno, o
campus e o usudrio. O projeto se insere no terreno através de um volume
horizontal no eixo Norte-Sul que se acomoda na topografia e cujo ponto
mais alto coincide com cota da praca existente, mantendo intacta e
potencializando a apreensdo do visual panoramico em toda sua extensio;
este mesmo volume se verticaliza e acaba por pontuar o lugar,

inaugurando um novo acontecimento no contexto atual do Campus da

47 . . ... .
O anexo 05 contém o memorial descritivo na integra.
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UNICAMP e da Regido Metropolitana de Campinas, sendo visivel em
um extenso raio formado por cidades, rodovias e equipamentos. No
entanto, somente no conhecimento de seu espaco interno é que essa
relacdo entre elemento horizontal e vertical é plenamente conhecida e

entendida (CHN ARQUITETOS, 2009, p.01).

O vencedor definiu um argumento especial para a defesa e o explorou em
representacdes complementares. O texto ndo s informou as estratégias de projetacdo como
justificou o contetdo exposto em imagens. Pela qualidade com que essas representacdes se
articularam, foi dificil mensurar quem delas seria dominante, se o texto justificou e explicou

as imagens ou vice e versa.

ACESSO FUBLICO

ORCINA BESARIO

PRACA ESPATO TEMPO
ESPACD CONVIVIO CORERTO

ESPAOD ACOLHIMENTO EXTEAND

D220 LAJ

| K
—d TN
‘ o \\ EXPOSCED MULTIMIDIA

e

EXAOSICAD TEMPERARIA EXPOLICAD PERMANENTE

ACESS0 SERVICO/CARGA

ESTRADA MUNICIPAL URICAMP: TELEBRAS

| Prnga s ForovOLTAICas

ESTACIINAMENTO CNIBUS ESTACIONAMENTD AUTOMOVES ARER DE EXPANSAD DO MUSEL

Figura 43: Esquema de implantagdo extraido da prancha 01 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.
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Figura 44: Esquema de concepcao extraido da prancha 01 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

A maior parte do memorial descritivo se prestou a explicar a inser¢ao do edificio
no terreno, o percurso dos usudrios do terreno para o edificio, a relacdo interior exterior
propiciada pela porosidade da vedacdo, o percurso do visitante dentro do museu, e o carater
didatico destas experiéncias. Ou seja, o apelo da argumentacdo textual foi a descri¢do do
local como determinante da forma do objeto e do agenciamento de seus espacos,
apresentando ainda garantias de que o carater de edificio educativo seria propiciado pelo
passeio no espaco. Esse texto ainda explicou as solugdes de sustentabilidade adotadas e

como funcionaria a pelicula que envolve o volume principal do edificio.

Fachadas: as placas de aluminio que revestem o edificio funcionando
como brises, desempenham uma protecdo térmica indispensdvel nas

condi¢des climaticas as quais estd exposto o museu. As superficies sdao os
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principais elementos que garantem as condi¢des adequadas de conforto
no interior do edificio além da flexibilidade de controle no inverno e
verdo. A predominincia da cor de branca em quase todos os fechamentos
exteriores colabora para o desempenho térmico ao refletir o méximo de
incidéncia de radiagdo e consequentemente, da transmissdo de calor para

o interior do edificio (CHN ARQUITETOS, 2009, p.01).

Na prancha 02, plantas baixas (vide Figura 45) e um corte longitudinal (Figura
46) na escala de 1:200, apresentaram como uma malha estruturante — de intervalos de 25m
na longitudinal, e uma largura sequenciada em medidas de 2,5m, 30,0m e 2,5m — organizou
os pavimentos térreo e superior num prisma retangular que embasa o volume trapezoidal dos
mezaninos cuja drea e secdo decrescem na medida em que se aproxima o topo, € em que o
fosso formado serve de espaco de exposi¢des. Essas plantas e cortes mostraram, além da
estrutura, a modulacdo do sistema de vedacdo. E pelo conteido que apresentaram, essas
pecas graficas, além de informar sobre a execu¢do, mostraram agenciamento e concep¢ao do
projeto; func¢des semelhantes também desempenhadas pelos demais cortes da prancha 03, os
esquemas de condicionamento térmico (Figura 47), as cartas solares expostas na prancha 04

e o detalhamento do sistema de vedacdo apresentado na quinta e ultima prancha.

:3\ " [ L o ]

i

g Teos [—

Figura 45: Planta baixa extraida da prancha 02 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

Figura 46: Corte extraido da prancha 02 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



3 — AS RESPOSTAS DOS VENCEDORES /99

OHCULAGRO DE AR
CONFORTO TERRACO | SITUAGRG CONORTO TERMICO | STUAGAD 7 W

CONTROLE BE VENTILAGAD SHED. CONTRDLE LLUMINACAG | SHED SISTWENTILACAO E ILUMMACRD i L CE VR A R AR ANAERO OREE.

Figura 47: Esquemas de condicionamento térmico do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

Ainda na prancha 02, seis perspectivas dispostas de maneira crescente, de baixo
para cima, e do térreo para os pavimentos superiores do edificio, apresentaram, em camadas,
os elementos que compdem a estrutura e o suporte para a vedag@o. Na terceira prancha, uma
perspectiva externa permitiu compreender a porosidade da vedacdo; e outra interna (Figura
48) destacou a capacidade do fosso dos mezaninos em abrigar grandes objetos, a iluminacao
zenital proporcionada pela cobertura em sheds que encima o volume trapezoidal, bem como
a trelica metdlica que estrutura o edificio revestida pelo vedo poroso. Esses mesmos
elementos foram expostos sob outros pontos de vista, internos € externos, noutras

perspectivas das pranchas 4 e 5.

Figura 48: Perspectiva extraida da prancha 03 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

As plantas e cortes que explicaram a relacdo entre lote, edificio e agenciamento

setorizado de espacgos, e a solucdo da estrutura revestida por uma membrana metélica de
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aberturas reguldveis, muito bem representada nas perspectivas e detalhes que vado das
pranchas 2 a 5 (exemplifica a Figura 49), foram outros exemplos de informacdes citadas no

memorial retomadas em desenhos.

MODLLDS CE CHAPA PERFLIZALIA M ALLMINI PACRONIZADOS CONF DRME LESERHD.
TELA TERMOMCUETICA "BANCUCHE"

(TELHA + BELANTE o TELHA)

IGA METALCA PRINCIPAL COSERTLRA.
FORFIL EPARA ) IKAGHO, DA TEL A METALIGA.

FERFL | METALIGO NTERVECIARIC

1 PERFL RARA ANCORAWENTO MATERSAL EXPOSIGAD)
FORRO EUBPENGO NEMEMVEL LS FANER PERFLRAZOS

BRI TUBLAAR PARA FISAGA BA GHAPA BE ALLIANIO

PRI DE GORNER £ FEINS £ YIDSO THANS LG oM
BAHDE A b CATAHCS BASCULANTES.

w0
IEA METALIGS PG5
CoNTRAD

VAP METALIGA PARK ARREMATE 06 Piicr
IS0 GRELKA 1120 DRSONETAL

LR 0= coucRETD

TRELGA METALIE

Figura 49: Perspectiva extraida da prancha 05 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

Os 81 desenhos desse projeto, o de maior nimero de pecgas graficas, equivaleram
em média a quase o dobro da quantidade de desenhos dos demais casos. Aqui, como ocorreu

na maioria dos casos, as fachadas ocuparam uma area exigua, de menos de 1% do projeto.

3.3.2. Unipampa: O novo sobre o antigo em perspectivas e plantas-baixas.

Foram poucas as exigéncias de edital quanto a representacdes especificas, mas o
item 10.2.3 cobrou a presenca de, pelo menos, os seguintes desenhos: “planta de situagdo na
escala 1:500, localizagdo, plantas baixas, cortes, elevacdes, perspectivas, em nivel de estudo
preliminar na escala 1:200, e perspectivas, detalhes e imagens ilustrativas da proposta a
critério dos autores e orientacdo norte voltada para lateral esquerda da prancha” (Bases do
concurso da Unipampa, 2011, p. 7). Tal qual solicitadas, essas representacdes foram
dispostas entre as pranchas 02 e 05.

A Tabela 07 apresenta o panorama geral do emprego das representagdes, a
Figura 50 apresenta o conjunto de prancha e a Figura 51 o esquema de disposi¢ao das pegas

gréficas.
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Tabela 07: Pecas gréficas e categorias de representacao do projeto Unipampa

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO TOTAIS POR
GIEE%%%AS CONCEP@/&O ILUSTRA(;/AO EXECUCA}O PECA ]
Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area%
PI. Baixas - 0,0 - 0,0 7 34,5 7 34,5
Cortes - 0,0 - 0,0 5 8,6 5 8,6
Fachadas - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Perspectivas - 0,0 13 45,4 - 0,0 13 45,4
Detalhes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Maquetes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Outras 4 2,1 - 0,0 - 0,0 4 2,1
Vazios 1,9
Textos 7.5
TOTAIS 4 | 21% | 13 [454% | 12 | 431% | 29 100,0

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

Figura 50: Conjunto de pranchas do projeto Unipampa.

Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.

1”3{ |33BBRI13
3] 4
3 \ 4 4
2 313 3 4 5
44 B e
5 5 5 50 |13
1-Texto; 2- Esquema ou outras representagoes; 3- Perspectiva;
4- Planta-baixa; 5- Corte;

Figura 51: Esquema de diagramagdo do projeto Unipampa.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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Em quatro figuras esquemdticas dispostas na primeira prancha, representacdes de
concepg¢do informaram sobre a adicao dos novos volumes (Figura 52) entre os antigos, mas,

mesmo assim responderam a apenas 2,1% da area do projeto.

diretrizes zoneamento

01 SITUACAD EXISTENTE

02 CONTINUIDADE DOS FLUXDS
B srooeoucacona

03 CONTINUIDADE VOLUMETRICA . AREA ADMINETRATIVA « GASNETES
04 CONFORMACAD DD RPATIO INTERNO CANTINA - BBUOTECA
. AUDITORID

Figura 52: Esquemas e perspectivas extraidos da prancha 01 do projeto Unipampa.
Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.

Como se tratava da adicdo de um novo bloco junto a um edificio antigo, o
vencedor argumentou no memorial descritivo que sua proposta teve como premissa O
respeito ao preexistente “independente da qualidade arquitetdnica que o conjunto de

edificacdes existente apresenta (sic) (IDEIA 1 ARQUITETURA, projeto Unipampa, 2011,
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pl)”. A representagdo permitiu distinguir a adicdo do volume num conjunto edificado e de
valor de patrimdnio em praticamente todas as pecas graficas. Assim, nas plantas (como na
Figura 53), cortes, e perspectivas os elementos adicionados foram realgados enquanto os
anteriores aparecem sempre esmaecidos. A Figura 54, um corte, ilustrou o respeito ao

gabarito e a comunicagdo entre os edificios.

SITUACAD & LOCALIZACAO_

B

| NORTE

|

Figura 53: Planta de situacdo e localizag¢do extraida da prancha 02 do projeto Unipampa.
Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.

- §

I
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Figura 54: Corte extraido da prancha 05 do projeto para a Unipampa.
Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.
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Os itens Implantacao, Organizacao do Conjunto, Acessibilidade e Harmonia
e proporcao do conjunto arquitetonico, que compuseram os critérios basicos definidos no
item 12 do edital para a avaliacio do projeto, foram demonstrados tanto nos esquemas e
perspectivas da prancha 01, que indicaram as etapas de construcdo/ adi¢do dos prédios
novos, € a coluna que concentraria as circulagdes verticais do conjunto — Figura 52 —, como
na planta de situacdo e localiza¢do, na prancha 02, que destacou a inser¢do dos novos
edificios entre os anteriores, vide Figura 53 novamente. Comparados, os argumentos textual

e imagético trataram da adi¢do de novas constru¢des no conjunto edificado:

“A solugdo adotada prolonga a volumetria da edificacdo principal existente
até o final do terreno, interseccionando-a com o novo bloco administrativo,
completando o fechamento do grande péatio central retangular,
posicionando a nova intervencdo o mais distante possivel dos edificios
histéricos. O descolamento volumétrico entre 0 novo e as preexisténcias,
além de facilitar a execucdo da obra, foi a estratégia usada para resolver a

transi¢@o antigo-novo (Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011, p1).”

O “corte BB”, Figura 55, foi uma representacdo que mostrou métodos passivos
de eficiéncia energética através do reaproveitamento de dguas das chuvas e manutenc¢do
térmica com o uso de brises horizontais, mas o atendimento das solu¢des de eco-eficiéncia
solicitadas no edital também foi registrado no memorial. Embora o foco do concurso fosse
um estudo preliminar, certas representacdes graficas e os memoriais contidos nas pranchas

03, 04 e 05, aproximaram a proposta do formato aguardado da etapa de execucao.

CORTE BB_ T E—

Figura 55: Corte extraido da prancha 03 do projeto Unipampa.
Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.
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Como fizeram outros vencedores, as perspectivas de maior dimensdo também

retrataram o edificio ao ocaso, como exemplifica a Figura 56.

Figura 56: Perspectiva extraida da prancha 02 do projeto Unipampa.
Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.

3.3.3. Abundéancia de perspectivas nos projetos Unicamp e Unipampa:

Comparando os gréficos 09 e 10 percebemos que o projeto Unicamp teve um
diversidade de representacdes bem maior que o da Unipampa: se nesse tltimo as proporgdes
de perspectivas e plantas foram esmagadoras, e que no primeiro ainda houve espago para

alguns cortes e detalhes.

Gréfico 09: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Unicamp.

TEXTOS rl 5,4%

VAZIOS M 1,0%
OUTRASRGs | 0,0%
MAQUETES e 7,4%

DETALHES I_rl 10,8%

PERSPECTIVAS I 44.4%
FACHADAS M 0,8% ‘
CORTES — 13,4%
PL.BAIXAS | 16 8%
0,0% 100%  200%  300%  400%  50,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.
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Griafico 10: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto Unipampa

TEXTOS s 7,5%
VAZIOS | 1,9%
OUTRASRGs fud 2,1%
MAQUETES | 0,0%
DETALHES | 0,0%
PERSPECTIVAS 4 45,4%
FACHADAS | 0,0%
CORTES | 8 6%
PL.BAIXAS | | g 34,5p%

0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

A comparagdo dos grificos 11 e 12 exibe que nesses projetos Unicamp e
Unipampa as representacdes de ilustragdo foram as mais comuns, e indices de emprego das
perspectivas — que foram os maiores entre os vencedores — muito préximos com cerca de

45%. O uso das plantas-baixas apareceu em segundo lugar em ambos.

Griéfico 11: Porcentagens dos tipos de pegas grafica empregadas no projeto Unicamp.

H TEXTOS
H VAZIOS
i EXECUCAO
63,2% H ILUSTRACAO
H CONCEPCAO
0,0% 20,0% 40,0% 60,0% 80,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Griafico 12: Porcentagens das categorias de representacdo no projeto Unipampa.

H TEXTOS
‘ ‘ H VAZIOS
43.1% i EXECUCAO
45lay,  EILUSTRAGAO
H CONCEPCAO

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.
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3.3.4. Comparacoes com o projeto da Unipampa.

Se o predominio das perspectivas e a presenca de representacdes de concepgao

assemelhou os projetos Unicamp e Unipampa, outras comparagdes poderiam ser feitas entre

esse e alguns outros projetos:

a)

b)

c)

Com o da CNM/DF: pelos nimeros e tipos de pecas graficas empregadas,
apesar da diferenca no formato das pranchas — aqui 06 folhas de Al e 14 06 de
A3 —, o nimero de representacdes de execucdo € de 12 em cada projeto, e para
os 10 desenhos de ilustracio da CNM/DF, aqui tivemos 13.

Com o do CRA/SC: nesses dois casos, apesar das representacdes de ilustracio
predominarem, as de execucdo foram importantes e responderam por boa parte
do conteudo das pranchas. Essa constatacdo que aproximou os projetos CRA/SC
e Unipampa, os distanciou daqueles para as sedes da CNM/DF, Sebrae/DF e do
IAB/TO em que tanto o discurso, quanto as pecas graficas predominantes foram
as de execugdo.

Com o da ALERGS: ambos promovidos no Rio Grande do Sul, solicitando
estudos preliminares para requalificacio de um conjunto edificado através da
adic¢do de novos edificios e reformas dos existentes. Apesar dessas semelhancas,
se para o vencedor da ALERGS, como veremos adiante, a preocupag¢ao maior foi
obter o melhor agenciamento possivel de espaco e circulagdes, mais até que com
a forma dos prédios propriamente, aqui a preocupagdo maior pareceu recair

exatamente na construcdo desses novos prédios através de método especifico.

3.4. VAZIOS, PERSPECTIVAS, E EFICIENCIA ENERGETICA -PROJETO CRA/SC:

No projeto CRA/SC dois aspectos da representacio chamam a atencdo na

comparagdo com os demais casos:

1° O fato de 27%, quase 02 de 06 pranchas, ter ficado em branco, uma area

superior a de qualquer outro grupo de pecas graficas reunidas;

2° O fato das representagdes de ilustrac@o, sobretudo as perspectivas, terem sido

empregadas para calcar o discurso de execugdo e eficiéncia energética que

legitimou a proposta.
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Ou seja, diferentemente de como agiram os vencedores do Sebrae/DF, CNM/DF,
e IAB/TO, o discurso de execucdo foi narrado pelas pecas grificas mais exemplares dentre
as representacoes de ilustracio desse vencedor.

A Tabela 08 apresenta as proporcdes das representacdes empregadas, € o
grafico 13 demonstra que as perspectivas seriam as pecgas graficas mais empregadas no
projeto CRA/SC, em que a maior drea do projeto ficou em branco. A Figura 57 apresenta o

conjunto das pranchas e a Figura 58 a distribui¢ao esquematica das pecas gréficas.

Tabela 08: Pecas graficas e categorias de representagcao no projeto CRA/SC.

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO
GII{,EE(‘;ﬁjszxs CONCEPCAO ILUSTRACAO EXECUCAO TOTAIS POR ,PECA
Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade Area%
Pl. Baixas - 0,0 7 11,0 6 6,2 13 17,2
Cortes - 0,0 - 0,0 3 14,8 3 14,8
Fachadas - 0,0 2 3,3 - 0,0 2 3,3
Perspectivas - 0,0 9 22,8 - 0,0 9 22,8
Detalhes - 0,0 12 6,0 - 0,0 12 6,0
Magquetes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Outras - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Vazios 27,0
Textos 8,8
TOTAIS 0 |o00% | 30 [432%] 9 | 21% | 39 100

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

Griafico 13: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto CRA/SC

TEXTOS ot zi;,s% | | |

VAZIOS 4 27,0%
OUTRASRGs | 0,0%
MAQUETES | 0,0%

DETALHES _rl 6,0%
PERSPECTIVAS 4 22/8%
FACHADAS fd 3)3% |

I
T

4| 14,8%
4 17,2%

CORTES l
PL. BAIXAS T

0,0% 50% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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X 36 X > 46 fen

Figura 57: Conjunto de pranchas do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. AL, projeto CRA/SC, 2010.

4 4 4 4 4
1 2 4 4 5
333 B33 34 4 4 |
| 3
318 g | 2
3] B3 |
1.6
5 |5 12 2 2 2 2 ]|k 2
1- Texto; 2-Perspectiva; 3-Detalhe;
4-Planta-baixa; 5- Corte; 6-Fachada.

Figura 58: Esquema de diagramacdo do projeto CRA/SC.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

Enquanto o uso predominante das perspectivas nos outros projetos foi para
informar tipos de envoltérias, volume e aspecto de revestimentos, aqui, além dessas
informagdes, elas embasaram um discurso sobre as etapas de constru¢do, como na sequéncia
de perspectivas da prancha 05, Figura 59, que ilustrou a sequéncia de montagem das lajes,
vigas e pilares que estruturaram o edificio, dos brises que vedam as laterais € minimizam a
insolacdo direta, demais dispositivos de prote¢do térmica, e o controle de insolagdo e
ventilagdo — também expostos em plantas e cortes esquemadticos como os da Figura 60.
Juntas, as representacdes textuais e graficas narraram a viabilidade construtiva focando a

eficiéncia energética, os equipamentos aplicados e a inserc¢do da edificacio no lote.
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Figura 59: Sequéncia de perspectivas extraida da prancha 05 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. AL, projeto CRA/SC, 2010.

Figura 60: Corte esquematico extraido da prancha 05 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.

A prancha 01 apresentou uma perspectiva, o0 memorial descritivo, o resumo da
planilha orcamentdria, e a explicacdio da volumetria em que um prisma retangular
horizontal embasou uma torre, dois volumes que somados constituem o prédio (ver Figura
61), e seccdes verticais esquematicas ilustraram os acessos e funcdes previstas para os
niveis do edificio.

Ainda na primeira prancha, a perspectiva recuperada na Figura 62, foi uma
representacdo de grande capacidade de informacgdo e sintese. Ela substituiu fachadas e
plantas de cobertura e demonstrou o volume, a insercdo urbana do objeto, bem como a
diferenca entre os niveis que, das porcoes frontal e posterior, dao acesso ao edificio (acessos
esses que voltam a ser explicados no corte CC da prancha 04, Figura 65). Observando essa
Figura 62 acreditamos ser possivel afirmar que, quando o vencedor optou por ilustrar o
maquindrio de manutenc¢ao climética e as placas fotovoltaicas expostas no topo do edificio, é
que, de fato, esses elementos importaram a sua argumentagao, como possiveis indicativos da

busca pela certificacdo de efici€ncia energética requisitada.
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Figura 61: Perspectiva extraida da prancha 06 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.

Figura 62: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.
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Se as perspectivas foram eloquentes ao ponto de calcar o discurso da execugao, e
chegaram a substituir eficazmente fachadas e plantas de cobertura, o inverso poderia ser dito
de um grupo de plantas baixas empregadas na prancha 02 (Figura 63) que, por esquematicas
e abstratas, até aparentariam servir como pecas de execu¢do, mas que omitiram elementos
basicos a essa categoria como cotas ou outras informacdes executivas. Por isso preferimos
cataloga-las como pecas de ilustracio, as mais permissivas em forma. De certo modo essas
plantas nos pareceram hibridas*®, apesar de ilustrarem os aspectos gerais dos pavimentos a
que se referiram, nao informaram dimensdes nem explicaram como os ambientes foram
agenciados, pelos que seria possivel concluir que elas foram menos informativas que as
outras plantas dos demais casos. Diferentemente, as plantas dispostas nas pranchas 03 e 04,
como a da Figura 64, apresentaram cotas, niveis e modulacdo estrutural e eram pecas

graficas muito mais proximas do que se esperava das de execugao.

Figura 63: Planta baixa extraida da prancha 02 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B, Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.

EC 1]

FLANTA ™ PR NTE - aing

Figura 64: Planta baixa® extraida da prancha 03 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B, Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.

* Em nossa pesquisa de mestrado (SOUSA, 2009) também verificamos pegas gréficas que exigiram grande
reflexdo para uma decis@o acertada sobre a categoria de catalogacdo a adotar. Numa das mencdes honrosas do
concurso para o Teatro de Natal (projeto Gustavo Peviani), nos deparamos com representacdes que poderiam
ser tratadas como hibridas. Foi a incompletude de dados técnicos verificada, tanto naquele caso como aqui que
essas pecgas graficas foram catalogadas como representagdes de ilustragdo, categoria mais permissiva.

* As figuras 63 e 64 acima tiveram sua impressdo comprometida pela baixa resolugio do arquivo digital.
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Também mereceu nota que, nesse projeto, de modo geral, os cortes foram mais
eficientes que as plantas na demonstracdo do agenciamento dos espacos nos pavimentos e,
consequentemente, no arranjo vertical, informagdes que outros vencedores até expuseram em
cortes, mas preferiram demonstrar em plantas. Entre esses cortes, chamamos atencdo para
aquele recuperado na Figura 65, bastante informativo da inser¢cdo do objeto no lote e da
disposi¢ado vertical dos ambientes e fungdes, registrando ainda como se processam 0s acessos
horizontais em cada via, frontal e posterior, um acesso vertical por uma escada helicoidal, a
adocdo de patamares verdes internos escalonados, a diferenga de altura entre lajes, o
posicionamento e desenho das vigas,etc. Ele, juntamente a perspectiva da primeira pigina —
Figura 62 — foram as pecas de maior poder de sintese da proposta. A ultima pagina foi

reservada a disposi¢ao de perspectivas — entre elas, mais uma de por do Sol.

Figura 65: Corte extraido da prancha 04 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B, Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.

3.5. COMBINANDO PLANTAS E TEXTOS: O PROJETO ALERGS.

Respondendo a um concurso de ideias com um minimo de representagdes de
execucao - 1,1%, resumida a um detalhe do acabamento da vidraga das fachadas na p. 05 - o
vencedor da ALERGS apresentou todas as pecas graficas solicitadas no edital e, dentre os
casos analisados, foi o que usou da maior diversidade de pecas para ilustrar as modifica¢des
que propds aos espacos a requalificar: recorreu a textos, organogramas, fluxogramas, plantas,

perspectivas internas e externas, cortes esquematicos, fachadas, entre outras (vide Figura 66).
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Figura 66: Esquema de fachadas em fita extraido da prancha 01 do projeto vencedor ALERGS.

Fonte: VIGLIECA, H. Et. AL, projeto ALERGS, 2009.

A Tabela 09 apresenta as proporcOes das representacdoes empregadas que €

reapresentada em barras no Gréfico 14, enquanto a Figura 67 apresenta o conjunto das

pranchas e a Figura 68 a distribui¢do das pecas graficas.

Tabela 09: Pecas graficas e categorias de representacdo no projeto ALERGS

CATEGORIAS DE REPRESENTACAO

Ggﬁ'&s CONCEPCAO | DEMONSTRACAO | EXECUCAO TOTAIS POR ’PECA

Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area% | Quantidade | Area%
Pl. Baixas - 0,0 27 28,6 - 0,0 27 28,6
Cortes - 0,0 4 9,3 - 0,0 4 9,3
Fachadas - 0,0 6 0,5 - 0,0 6 0,5
Perspectivas - 0,0 15 24,6 - 0,0 15 24,6
Detalhes - 0,0 - 0,0 1 1,1 1 1,1
Maquetes - 0,0 - 0,0 - 0,0 - 0,0
Outras - 0,0 5 4,6 - 0,0 5 4,6
Vazios 17,0
Textos 14,4
TOTAIS - | 00 | 57 | 676 | 1 | 1,1 | 58 100,0

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Griafico 14: Porcentagens dos tipos de pecas grafica empregadas no projeto CRA/SC

TEXTOS i i 4|14,4%
VAZIOS 1 17,0%
OUTRAS RGs  fisd | 4,6%
MAQUETES | 0,0%

DETALHES & 1,1%

PERSPECTIVAS i|24,6%
FACHADAS § 0,5%
CORTES |t |9,3%
PL. BAIXAS i 28,6%

0,0 50% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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Figura 67: Organizacdo das pranchas do projeto vencedor ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H. Et. AL, projeto ALERGS, 2009.
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Figura 68: Esquema de diagramacgio do projeto ALERGS.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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O vencedor tirou partido da diretriz do edital de que o projeto deveria ser
organizado num painel tnico, de 08 pranchas A1, para facilitar o julgamento — Figura 69 —,
e compOs um painel tal qual um triptico em que, unidas, as pranchas 2, 3, 6 e 7,
compuseram um quadro central ladeado pelas pranchas 1 e 5 a esquerda, e 4 e 8 a direita,

as das bordas explicando o contetdo das centrais, como demonstrou a Figura 67.

1/8 2/8 3/8 4/8

5/8 6/8 7/8 8/8

— — — —
Figura 69: Modelo de organizacdo de pranchas no concurso ALERGS.
Fonte: Rio Grande do Sul — Regulamento para o concurso ALERGS. 2009.

Pormenorizando como o vencedor preencheu cada prancha, vimos na Figura 67
que a planta baixa entre as pranchas 2 e 3, uma fotomontagem, citou todas as intervengdes
a serem desenvolvidas; semelhantemente, nas pranchas 6 e 7, um corte ilustrou como os
edificios do complexo seriam integrados através de um novo arranjo para as circulagdes, e
perspectivas anteciparam as fei¢cOes desejadas para o interior e exterior dos edificios.

A prancha 01 expos em textos e imagens as principais justificativas e decisoes
de projeto: a requalificacdo do espaco urbano através da interligacdo dos acessos entre 0s
edificios; a necessidade de demolir e substituir o anexo I; e a criagdo de uma drea de
pérgulas para integrar o anexo III a um edificio garagem ao lado. Recortes dessa prancha,

as perspectivas das Figura 70 e Figura 71, explicam as adi¢des e interligacdes dos acessos.

p 4 -

Figura 70: Perspectiva ilustra a demoli¢do e substitui¢do do anexo I e integracio do anexo III com
edificio garagem, prancha 01 ALERGS. Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., projeto ALERGS, 2009.
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Figura 71: Perspectiva extraida da 'prancha 01 do projeto vencedor ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., projeto ALERGS, 2009.

A prancha 04 expds os aspectos de tecnologia, manutencdo e elementos de
infraestrutura e de dreas verdes — inclusive num patio no miolo do conjunto —, o setor de
estacionamentos € acessos para carros, o cronograma fisico de execug¢do da obra, e,
principalmente, a distribuicdo em esquemas horizontais e em secgdes verticais do
zoneamento e da reorganizacio dos espacos nos edificios posteriormente a obra.

Os argumentos colocados nos textos e esquemas das pranchas 01 e 04 (vide
Figura 72), foram aprofundados nas pranchas 5 e 8 em que plantas e sec¢des explicaram o
gerenciamento de espagos e os desniveis entre os varios prédios do conjunto. Pode-se dizer
que, na mesma medida que as pranchas 1 e 4 apresentaram as justificativas e agendas
atreladas ao projeto, as pranchas 5 e 8 expuseram sua equacao num novo arranjo espacial.
A demonstracdo desse agenciamento foi sempre exposta em representacdes em que as
funcdes especificas dos espagos foram evidenciadas por manchas de diferentes cores.
Mesmo sem cotas, e embora ndo se demarque nem em grelhas nem noutros meios, ficou
clara a existéncia de uma modulacdo sobre a qual se organizaram os elementos estruturais.

No grupo formado pelas pranchas 2 e 3 uma fotomontagem de uma planta
explicou o zoneamento do sitio de intervencgdo através de textos que pontuaram as acdes a
desenvolver. As edificacdes que ladeiam mas ndo compdem o complexo sdo apresentadas
em vazio. Por derradeiro, nas pranchas 6 e 7, situadas abaixo da 2 e 3 no painel, a
fotomontagem de um corte apresentou a interligacao e acessos entre os prédios (Figura 73),
e perspectivas ilustraram a interag¢do entre os edificios que sdo préximos uns dos outros, a
area de pérgulas que interliga o edificio garagem ao arquivo publico, a solu¢do adotada

para recobrir o vestibulo do palécio farroupilha, e a drea verde intersticial (Figura 74).
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Figura 72: Esquema de agenciamento dos espagos nos edificios do complexo posteriormente a
obra, prancha 04 ALERGS. Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., projeto concurso ALERGS, 2009.

TOPOLOGIA URBANA: Estabelecemos uma relacéo topolagi i concatenando em contifuidade: Praca Marechal Deodoro - espaco verde aberto - Rua Riachuelo - Rua Duque de Caxias.
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Flgura 73: Corte esquematlco extraido das pranchas 06 ¢ 07 do projeto ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., projeto ALERGS, 2009.

Figura 74: Perspectivas intenas extral’dasdas pranchas 06 e 07 do projeto ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H. Et. AL, projeto ALERGS, 2009.
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As representacdes comprometeram-se muito mais em dar a conhecer a ideia do
vencedor para a redefinicdo das circulagdes que interligam os prédios antigos € novos em
diferentes niveis e o novo agenciamento dos espagos, sobretudo pela reforma das
circulagdes, do que em informar como deveria ser executada a constru¢do dos edificios.
Logo, na narrativa desenvolvida, os volumes dos edificios pareceram um mero invélucro
decorrente de outras decisdes mais importantes ao projeto. Nessa organizacdo, os textos
diluidos nas pranchas corresponderam a 16,6% e as demais pecas graficas, todas da
categoria de ilustracdo, a 66% do projeto. Os intersticios entre as representacdes, 16,4%,

corresponderam a mais do que uma prancha em branco.
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Capitulo 4

A CULTURA DE REPRESENTACAO DOS
VENCEDORES DOS CONCURSOS
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Analisadas as representagdes dos 08 projetos vencedores de concursos

brasileiros, nesse capitulo tecemos um panorama sobre os valores enfatizados nessa cultura

da representacdo em trés subtdpicos:

1°. Comparando e discutindo as representagdes por categorias - vazios,

textos, concepg¢do, ilustracdo, execucdo - para verificar que discursos

privilegiaram;

2°. Analisando os projetos conforme os formatos e predominio de pecas

gréficas preferidas pelos vencedores;

3°. Identificando quais destinatdrios as representagdes dos vencedores

privilegiaram, e conferindo em que medida as solicitacOes dos editais

lastrearam as decisoes registradas nas atas dos juris.

4.1. AS CATEGORIAS DE REPRESENTACAO E OS DISCURSOS PRIVILEGIADOS:

A Tabela 10 resume em que proporcdo as representagdes se distinguiram por

categorias nos projetos, e informa ainda quantidades de pranchas e de pecas graficas.

Reunindo a drea de todos os projetos como uma unidade, a dltima linha da Tabela 10

demonstra, como uma média em percentuais, a proporcao de emprego de cada categoria de

representacdes pelos vencedores. Dados reapresentados no Grafico 15:

Tabela 10: Percentuais e quantidades de representacdo por categoria por projeto.

VAZIOS | TEXTOS | CONCEPCAO |DEMONSTRACAO| EXECUCAO
ANO| PROJETO - - : - - TOT. | PS.
AREA AREA | QUANT. | AREA | QUANT. | AREA | QUANT. | AREA
2008 | SEBRAE/DF 4,1% 7,8% 3 3,6% 24 32,6% 20 51,9% 47 8
2008 | SEBRAE/MG 18% 8,6% 0 0,0% 48 56,5% 14 16,8% 62 10
2009 | ALERGS 17,0% 14,4% 0 0,0% 57 67,6% 1 1,1% 58 8
2009 | UNICAMP 1,0% 5,4% 16 4,6% 54 63,2% 11 25,8% 81 5
2010 | CNM/DF 0,9% 11,7% 0,0% 10 36,8% 12 50,6 % 22 6
2010 | CRA/SC 27,0% 8,8% 0,0% 30 43,2% 9 21,0% 39 6
2011 |IAB/TO 9,3% 2,3% 0,0% 9 22,4% 19 66,1% 28 6
2011 | UNIPAMPA 1,9% 7,5% 4 2,1% 13 45,4 % 12 43,1% 29 6
TOTAIS DE PECAS -- -- 23 -- 245 -- 98 -- 366 55
gf?éésoglof 9,9% 8,3% -- 1,3% -- 46,0 % -- 34,5% -- 7
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada
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Griéfico 15: Porcentagem geral de emprego das representagdes por categoria analitica.

EXECUTIVO
ILUSTRATIVO 46,0%
CONCEPTIVO
TEXTOS
VAZIOS ) | 9,9% . . . |
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

4.1.1. Sobre o emprego das Representacoes de Ilustracao:

Os casos confirmaram uma tendéncia que observamos desde nossa pesquisa de
mestrado em que as representacdes de ilustracdo tiveram presenca macica em projetos
campedes de concursos, confirmando a preferéncia dos vencedores por representagdes dessa
categoria em estratégias de convencimento, o que cofirma a proposi¢cao de Durand (2003).

As representacdes de ilustracdo foram utilizadas principalmente, para retratar a
volumetria e o arranjo espacial das edificacdes, mas sua versatilidade lhes garantiu a
preferéncia dos vencedores mesmo entre quem apostou em argumentacdes centradas na
constru¢do ou no método construtivo — temas que a literatura geralmente relega a
representacdes de execugao — como nos projetos do Sebrae/MG e CRA/SC.

Com 245 desenhos, as representacdes de ilustracdo corresponderam a 46% da
area reunida dos 08 projetos. A categoria de execucdo foi a segunda mais utilizada tendo
ocupado outros 34,5% dessa drea total com 98 desenhos. Comparadas, as propor¢des com

que essas categorias foram empregadas revelam certa desproporcao:

1) Se 46% da area total foi ocupada por 245 desenhos de ilustra¢do, obtemos
um coeficiente de 0,18% para cada peca grafica dessa categoria;
2) Se 34,5% da érea total foi ocupada por 98 desenhos de execug¢io, obtemos

um coeficiente de 0,35% para cada peca grafica dessa categoria.

O que esses coeficientes revelam é que, embora representacdes de ilustracio
tenham ocupado maior parte da drea total, elas foram menores que as de execucgdo. E a
despropor¢do entre esses coeficientes, aliada a leitura que fizemos de cada representacdo nos

projetos, nos levou a crer que:
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a) Representacdes de ilustracdo — de maior quantidade e de menor tamanho —
foram empregadas para convencer o leitor pelo excesso de argumentos
visuais, numa profusao por vezes repetitiva, que expds os objetos de maneira
fragmentada e, em geral, pouco objetiva. Frequentemente desenhos se
repetiram em informacdo, principalmente entre as perspectivas, como
ocorreu, sobremaneira, no projeto do Sebrae/MG e da CNM/DF.

b) Representacdes de execu¢do — de menor quantidade e maior tamanho —
aparentaram um maior poder de sintese, pois 0s projetos em que essa
categoria predominou, venceram com um nuimero relativamente pequeno de
desenhos, como os da Sede da CNM/DF em que 12 desenhos ocuparam

50,6% do projeto”".

Embora representacoes de ilustracdo tenham se mostrado menos objetivas que as
de execucio, todos os vencedores de nosso recorte lhes dedicou pelo menos 20%°' de seus
projetos, enquanto foi possivel vencer quase suprimindo as de execuc¢do, como no pédio da

ALERGS - 1,1%.

4.1.2. Sobre o emprego das Representacoes de Execucio:

Representagdes de execugdo foram utilizadas, principalmente:

1) Para comunicar informacgdes préprias ao método construtivo, quando parece
muito clara a correlacdo entre forma e conteido, semelhantemente ao que
Durand (2003)°* escreve como proprio dessas representacdes: como nos projetos
Sebrae/DF, CNM/DF, e IAB/TO;

2) Para comunicar informacdes préprias ao arranjo espacial (vertical e horizontal);
quando se distinguiram das de ilustracdo apenas pela identificacao de escalas e
medidas de cota, ou de eventuais modulagdes de estrutura: como nos projetos da

Unipampa, Sebrae/MG e do CRA/SC.

0 Textos ocuparam 11,7% e vazios 0,9%.

> Projeto IAB/TO com 19,2% de representacdes de ilustragio.

32 Esse autor endereca seus argumentos especialmente a estudantes de arquitetura, atendo-se em menor
propor¢do ao que € a pratica projetual para fins comerciais.
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Nos projetos em que predominaram — como os do Sebrae/DF, CNM/DF,
IAB/TO - as representagdes de execucdo sempre excederam metade das pranchas
disponiveis. Provavelmente pelo fato das pegas graficas dessa categoria serem maiores em
tamanho que as de outras.

Tal qual anunciado™ no capitulo 01, nos ativemos a uma definicdo bem mais
ampla que a da literatura para catalogar representacdes como de execugdo pois, tivéssemos
considerado a norma, ao pé da letra, para andlise do recorte, apesar dos vencedores do
Sebrae/DF, CNM/DF e IAB/TO chegarem perto, nenhum projeto teria sido modelo de
emprego de representacdes de execucdo. E mesmo que a andlise tenha sido pouco restritiva
na catalogacdo, o percentual geral verificado relega as representagdes de execugdo a segundo
plano. O maior uso dessa categoria foi no projeto para a sede do IAB/TO com 66,1%.

Embora as plantas-baixas tenham sido maioria, a tinica pega grafica de execucao
presente em todos os projetos foi os cortes, o que fez deles uma peca “inescapavel” dessa

categoria.

4.1.3. Sobre o emprego das Representacoes de Concepcao:

Reunindo apenas 23 desenhos, as representacdes de concepcio equivaleram a
cerca de 1,3% da drea total dos 08 projetos, e s6 figuraram nos casos Unipampa,
Sebrae/DF e Unicamp. Sendo que o vencedor desse tltimo foi o que deu maior importancia
as representacdes de concepgao, dedicando-lhes 4,6%, e na primeira prancha, plantas-baixas
e esquemas que demonstraram como resolveu a implantagcdo do equipamento no lote.

Portanto, a andlise revelou que as representacOes que demonstrariam o
processo de concepcao por trds das respostas dos profissionais as solicitacdes dos editais,
de pouca importancia para quem venceu, foram praticamente obliteradas. Ao passo que
foram privilegiadas as informacdes relativas a volumetria, ao arranjo dos espagos, € ao
método construtivo — em ordem decrescente de importancia — exibidas majoritariamente
em representacdes de ilustragdo. Algo talvez 6bvio e indicativo que para o convencimento

importou mais o resultado que o processo.

4.1.4. Sobre o emprego das Representacoes Textuais nos projetos:

Todos os projetos cumpriram com a determinacao de edital de apresentar textos,

e as formas mais comuns de emprego dessas representacdes foi em:

53 . . . ~ .
O que nos autoriza nossos estudos anteriores, apresentados €Im nossa dlssertagao € em art1gos.
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1) Memoriais de arquitetura, que apresentaram dados de concepcao e partidos
arquitetonicos. De maioria absoluta, esses textos se prestaram muito mais a

amplificar o que foi exposto nos desenhos do que a acrescentar informagdes;

2) Memoriais de projetos complementares, que, por determinacdo do edital,
ocorreram nos casos Sebrae/DF e MG para expor informacdes técnicas
preliminares de disciplinas correlatas a arquitetura que deveriam ser

posteriormente desenvolvidas;

3) Caixas com dados técnicos complementares, comuns em metade dos casos,
sobretudo no projeto da ALERGS, sempre subordinados as imagens que
ladearam, explicando-as;

4) Dados numéricos, informagdes nio passiveis de desenho, que em quase
todos os projetos ocuparam planilhas, orcamentos, cronogramas, quadros de

indices urbanisticos, entre ou outros.

Comparadas as propriedades que diferenciam os textos desses 04 grupos acima,

pareceu que apenas aquelas dos grupos 02 e 04 foram representacdes textuais de fato

autdbnomas, por serem as unicas capazes de constituir uma narrativa que nem repetiu nem se

submeteu ao apresentado noutras pecas gréficas.

Dos textos que analisamos sobressaiu o memorial do vencedor do concurso

IAB/TO: curto e pouco informativo. Disjuntos desenhos e texto, as representagdes escritas

tentaram persuadir o leitor mais pela narrativa das emocdes do arquiteto perante seu projeto

do que pela descri¢do do equipamento:

(..) E possivel vislumbrar a questio urbana sem os limites das geometrias
espaciais e das reduzidas equagdes numéricas, transpor as restricdes
matemdticas e revelar as ricas e inumeraveis dimensdes espaciais. Estamos
falando da riqueza do “‘edificio — cidade”, e de suas dimensdes “maiores”,
das nobres relacdes de escalas. (...) Mais do que nunca, € legitimo e
verdadeiro identificar o edificio: a sede do instituto; uma pequena praca,
um agraddvel sombreado, um “lugar de cidade (PARANHOS, P. H.,
projeto para a Sede do IAB/TO, 2011, p.01).
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Para compreender a importancia das representagdes escritas em cada caso,
consideramos mais o carater informativo do que o da simples drea ocupada em pranchas.
Isso permitiu verificar situagcdes em que, mesmo através de pequenos textos, os vencedores

garantiram uma compreensao mais profunda dos projetos ao explicar:

a) suas escolhas, aspiracOes, os valores que nortearam os partidos
arquitetonicos;

b) tabelas e quadros com dados técnicos, orcamentos, cronogramas e
organogramas,

¢) outras tantas informagdes de representacio impraticavel via desenhos.

Como todos os vencedores expressaram em texto seus objetivos, comparamos as
promessas feitas nas pecas escritas ao produto entregue nas pegas grificas, e nossas

principais constatacdes sobre o emprego das representagdes textuais nos projetos foi que:

1) A maioria absoluta das pecas escritas, independentemente de sua qualidade
informativa, s6 complementou ou explicou projetos em que prevaleceram
representacoes graficas.

2) Semelhante ao que TOSTRUP qualificou como “a certain compulsion of the
writer to repeat (1999, p30)”, aparentemente, para os vencedores dos
concursos, a capacidade de repetir em texto aquilo presente nos desenhos foi

0 que serviu para legitimar o projeto.

Ante essas constatagdes, e considerando a frequéncia com que vencedores:

a) repetiram pecas graficas semelhantes;
b) deixaram enormes dreas das pranchas em branco;
¢) empregaram os textos, sem demérito da qualidade informativa, s6 para repetir

as mesmas informagdes dos desenhos.

Pareceu que, de fato, as representacdes textuais foram pouco essenciais aos

vencedores, pelo que receberam deles pouca atencdo e espaco. Tanto que no projeto
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ALERGS, em que os textos foram muito importantes, € ocuparam a maior area verificada

para a categoria, com 14,4%, 17% das pranchas ficou vazio.

Griéfico 16: Porcentagem de emprego de Representacdes Textuais nos projetos.

UNIPAMPA i
IAB-TO e 2,3%
CRASC i 8,8%
CNM
M. C. UNICAMP
POREC/ ALERGS
SEDE SEBRAE MG
SEDE SEBRAE DF

d 7,5%

4 11,7%

4 14,4%

l = 8,6%
d 17,8%

0,0% 2,0% 4,0% 6,0% 8,0% 10,0% 12,0% 14,0% 16,0%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

4.1.5. Sobre as areas vazias nos projetos:

E importante ressaltar que diferenciamos o que foi intersticio entre uma e outra
peca grafica, em nossa contagem s6 consideramos como vazios aqueles espacos semelhantes
a verdadeiras sobras — buracos — entre as representacdes nas pranchas.

A quantificacdo das representagdes — retomando a Tabela 10 e o Grafico 15 —
demonstrou que houve mesmo mais dreas vazias que textos ou desenhos de concepcao nos
projetos, o que amplia nossa impressao de que apenas as representacdes de ilustracdo e, em
menor escala, as de execucao, foram essenciais aos vitoriosos.

Da érea dos 08 projetos, 11,4% - ou quase 06 de um total de 55 pranchas — ficou

em branco. O que compreender desses vazios deixados pelos vencedores?

1) Que quem deixou menos dreas vazias: ou teria sido prolixo, ou eficiente em
dimensionar suas pecas graficas conforme o espago disponibilizado?
2) Que quem deixou mais dreas vazias: recorreu a representagdes de maior poder

de sintese, pelo que sobrou drea, ou foi simplesmente perdulario?

Foi necessario recuperar o que foi a postura dos vencedores em cada caso para
responder a essas perguntas, € os projetos dos Sebrae/DF e MG poderiam ser chamados para
debater as suposi¢des acima pelo que sdo opostos: enquanto o primeiro ocupou quase todo o
espaco disponivel com plantas baixas, cortes, fachadas, textos e detalhes com um minimo de

repeti¢des; o segundo, somou a vdrias perspectivas repetitivas uma prancha inteira vazia.
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O Griéfico 17 mostrou quanto de cada projeto ficou vazio. Nele o Unicamp e o
CNM/DF tém as maiores taxas de ocupacdo. A contagem também reveleou que dreas
maiores que uma prancha inteira ficaram vazias nos projetos Sebrae/MG e ALERGS, e

quase duas de suas seis pranchas, 27%, de vazios no projeto CRA/SC.

Griéfico 17: Porcentagem de dreas ‘“vazias” nos projetos.
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Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

Além de reforcar quais informagdes parecem ter sido mais importantes para os
vencedores, por isso maximizadas na diagramagao, a quantificagdo dos vazios nos projetos
sugeriu que, longe de escassas, para praticamente metade dos vencedores dos concursos, as
pranchas disponiveis foram suficientes ao ponto quase 01 prancha inteira ter sobrado.

Por isso, da andlise dos vazios constatamos que a diagramacdo e o agenciamento
das representagdes nas pranchas pareceu ter sido um dado de pouca importancia para a
apreciacdo dos projetos pelos juris, veja-se a diversidade de estratégias de disposicao das

informagdes em prancha com que projetos foram premiados:

1) Sebrae/DF, Unicamp, Unipampa: deixaram poucos vazios, maximizaram as
pranchas, nao repetiram informagdes nem pegas graficas;

2) CNM/DF**: deixou poucos vazios, maximizou pranchas, repetiu pecas gréficas;

3) Sebrae/MG e CRA/SC®: deixaram muitas 4reas vazias e repetiram
informacdes e pecas graficas;

4) ALERGS: deixou muitas dreas vazias e repetiu informagdes sem repetir pegas
gréficas,

5) IAB/TO: deixou muitas dreas vazias sem repetir informagdes ou pegas graficas.

>* No projeto CNM/DF duas perspectivas repetem o mesmo tema na sexta prancha.
> No projeto CRA/SC duas perspectivas repetem o mesmo ponto de vista na sexta prancha.
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4.2. AS PECAS GRAFICAS EMPREGADAS E OS DISCURSOS PRIVILEGIADOS:

Prosseguindo, nesse topico analisamos como os vencedores empregaram oS
diferentes tipos de pecas graficas — plantas, cortes, fachadas, perspectivas, detalhes,
maquetes, vazios, textos™® - em seus projetos.

Inferimos que os vencedores devem ter ocupado as maiores dreas das pranchas
com aquelas representagcdes que consideraram de maior capacidade de persuasdo. A Tabela
11 compara as proporcdes de uso de cada tipo de pega pelos vencedores. O Gréfico 20
compara as pegas graficas mais empregadas, considerando a drea dos projetos como um

todo. Por fim, a Tabela 12 registra as unidades de cada grupo dessas pecas por projeto.

Tabela 11: Comparativo geral de dreas por pecas graficas nos projetos.

ANO | PROJETO | PLANTAS | CORTES | FAC. | PERSP. | DET. | MAQ. | OUTRAS | VAZIOS | TEXTOS
008 | SEBRAE/DE | 387% 54% | 54% | 297% | 2.9% | 2.8% | 3.3% 4,1% 7.8%
008 | SEBRAE/MG |  24,5% 86% | 62% | 27,5% | 3.0% | 00% | 3,5% 18,1% | 8,6%
2009 | ALERGS 28,6% 93% | 05% | 246% | 1,1% | 00% | 4,6% 170% | 14,4%
2009 | UNICAMP 16,.8% 134% | 08% | 444% | 108% | 74% | 00% 1,0% 5.4%
2010 | CNM/DF 24,8% 246% | 00% | 335% | 00% | 00% | 45% 0,9% 11,7%
2010 | CRA/SC 17.2% 148% | 33% | 228% | 60% | 00% | 00% | 270% | 88%
2011 | TAB/TO 354% 217% | 00% | 188% | 9,1% | 00% | 3,6% 9,3% 2,3%
5011 | UNIPAMPA | 34,5% 86% | 0.0% | 454% | 00% | 00% | 2,1% 1,9% 7.5%
MEDIA GERAL 27.6% 133% | 20% | 308% | 41% | 13% | 27% 9.9% 8,3%

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada.

Grafico 18: Emprego médio dos tipos de pecas graficas na drea reunida dos 08 projetos.

TEXTOS
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30,8%

13)3%

27,6%

0,0% 5,0% 10,0% 15,0% 20,0% 25,0% 30,0% 35,0%
Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

% Conforme citamos na metodologia, nesse topico tivemos de tratar vazios e textos como tipos de pecas
gréficas e ndo mais como categorias, para que a drea que ocupam fosse comparada a das demais pegas.
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Tabela 12: Comparativo geral das quantidades de pecas graficas nos projetos.

ANO | PROJETO | PLANTAS | CORTES | FAC. | PERSP. | DET. | MAQ. | OUTRAS
2008 | SEBRAE/DF 7 4 4 13 10 2 7
2008 | SEBRAE/MG 17 3 3 12 16 0 11
2009 | UNICAMP 5 7 4 15 47 3 0
2009 | ALERGS 27 4 6 15 1 0 5
2010 | CNM/DF 9 4 0 7 0 0 2
2010 | CRA/SC 13 3 2 9 12 0 0
2011 | UNIPAMPA 7 5 0 13 0 0 4
2011 | IAB/TO 11 3 0 5 5 0 4
TOTAIS 96 33 19 89 91 5 33

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada

4.2.1. Perspectivas - as representacoes preferidas pelos vencedores:

Sendo a peca grafica que os vencedores mais usaram, reunidas, 89 perspectivas
equivaleram a 30,8% de tudo que foi exposto nos 08 projetos. Quanto ao uso e as
informacdes que forneceram, de um para outro vencedor constatou-se um emprego

homogéneo das perspectivas, em forma e em conteido:

1) Pela linguagem hiper-real: quase todas as perspectivas foram desenvolvidas
em softwares graficos para apresentar um acabamento que simulasse o
aspecto de fotografias antecipadas dos edificios; excecdes: 01 perspectiva da
prancha 02 do CNM/DF e outra na prancha 05 do UNICAMP.

2) Pela exploracao da volumetria dos edificios: a maioria das perspectivas
retratou tomadas externas;

3) Pela recorréncia de perspectivas de por do sol’’: cendrios comum a 05 de
08 vencedores, como ilustramos na sequéncia de figuras de Figura 75 a
Figura 76;

4) Pela apresentacao de pontos de vista, intraprojeto, repetitivos: nas sedes
do Sebrae/MG, CNM/DF, e CRA/SC, perspectivas semelhantes se repetiram

entre as pranchas, pouco acrescentando umas as outras.

" A quantidade de pessoas representadas juntas aos edificios nos sugere maior possibilidade de que
luminosidade seja a do por do Sol.
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Figura 75: Perspectiva extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

Figura 76: Perspectiva extraida da prancha 06 do projeto Unipampa.
Fonte: Ideia 1 Arquitetura, projeto Unipampa, 2011.
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Figura 77: Perspectiva extraida da prancha 06 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.
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Figura 78: Perspectiva extraida da prancha 03 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 2009.

Figura 79: Repete a Figura ,pespectiva extraida da prancha 6 ro 0 CNM/DF.
Fonte: MENEZES, L. E. L. Et. Al., projeto CNM/DF, 2009.

Em menores propor¢des, algumas perspectivas fugiram as supracitadas praticas

dominantes para tratar doutros assuntos como:

a) Sequéncias de perspectivas que ilustraram o processo de montagem das
partes estruturais dos edificios: nas sedes do Sebrae/DF e do CRA/SC,
enfatizando ainda, nesse ultimo, os equipamentos que colaboraram com a
obtencdo de bons indices de efici€ncia energética;

b) Casos em que tomadas internas tiveram proporcao quase igual ao das
volumetrias: nos projetos ALERGS e Unicamp, € um pouco menos no
Sebrae/MG. Na ALERGS, creditamos isso ao fato dos pontos de vista

internos facilitarem a compreensdo das requalificagdes propostas aos espagos.

Nos projetos Sebrae/MG, Unicamp, CNM/DF e Unipampa a maior quantidade
das representacdes foi de perspectivas. Nao tivessem os vazios ocupado a maior propor¢ao
do CRA/SC, as perspectivas teriam sido a peca de maior propor¢do em 05 dos 08 casos.

Foi possivel associar o uso macigco de perspectivas ao predominio das
representacdes de ilustracdo. Excecao feita ao CRA/SC, em que vazios foram mais presentes,

e na ALERGS, em que plantas-baixas predominaram. Mas as perspectivas foram as pecas
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mais empregadas mesmo no projeto CNM/DF, em que as representacOes de execugdao
tiveram maior propor¢ao.

A seguir, vemos que as plantas-baixas estiveram pouco aquém na preferéncia
dos vencedores pelas perspectivas. E que tanto as porcentagens quanto as quantidades

empregadas nesses dois tipos de pecas graficas foram muito proximas.

4.2.2. Plantas-baixas - as representacoes mais informativas:

96 plantas-baixas ocuparam 27,6% do total dos projetos. Essa proporcao ficou
um pouco abaixo dos 30,8% dedicados as perspectivas, mas bem acima dos 13,3% ocupados
pelos 33 cortes, terceiro tipo de pecas mais utilizado. O uso majoritdrio das plantas-baixas se
deu nos projetos Sebrae/DF, ALERGS e IAB/TO.

Ao contrario das perspectivas, empregadas em sua grande maioria como
representacdes de ilustracdo de cardter hiper-realistico, o acabamento e categoria de

catalogacao das plantas-baixas variou conforme o caso:

1) Nos projetos Sebrae/MG e CRA/SC: como pecas de ilustragdo, deram conta
da disposi¢do dos espagos nos pavimentos (vide Figura 80, Sebrae/MG);

2) Nos projetos ALERGS, Unipampa, e Unicamp: como pecas de ilustracdo,
capitaneando discursos complementados por textos, sobre usos tipicos ou a
reorganizacdo de espacos preexistentes para sediar novos arranjos e edificios
(vide Figura 81, projeto ALERGS);

3) Nos projetos Sebrae/DF, CNM/DF e IAB/TO: como pecas de execugdo, de

carater mais abstrato, dando conta dos arranjos espaciais e servido para aferir

medidas, logo, narrando a exequibilidade da constru¢do (vide Figura 82, do

projeto IAB/TO).

Figura 80: Planta baixa do Sebrae/MG. Fonte: PRUDENCIO, A. S., Projeto Sebrae/MG, 2008
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Figura 81: Planta baixa ALERGS. Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., Projeto ALERGS, 2009.

£ i i i (A
§§ : : E ;_ “f g i i | f .
E # § i . | = "
)

apus

Figura 82: Planta baixa do IAB/TO. Fonte: PARANHOS, P. H., Projeto IAB/TO, 2011.

Independentemente de serem representacdes de ilustracio ou execucdo, as
plantas-baixas foram as representacdes mais importantes dos projetos devido a sua
capacidade informativa superior. Mesmo quando as perspectivas predominaram, coube,
principalmente, as plantas-baixas a tarefa de transmitir as informacdes sobre a “viabilidade
construtiva”, o ‘“agenciamento de espagos” e o ‘“respeito ao lugar’, motes em que oOs
vencedores mais apostaram.

Na verdade, as plantas-baixas foram importantes ao ponto de diferenciar os 02

esquemas de comunicagdo verificados entre os vencedores:

1° Em que as Plantas-baixas dominaram em quantidade e informacio:
destacando-se como nucleo da representacdo e da argumentacdo, nos
projetos Sebrae/DF, ALERGS, IAB/TO.

2° Em que as Perspectivas dominaram em quantidade e as plantas-baixas
em informacio: nos demais casos embora as plantas-baixas ndo tenham

sido o nucleo da representagdo, foram o da narrativa.
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Nos casos dos projetos da CNM/DF e do IAB/TO a narrativa das plantas-baixas
foi auxiliada, em propor¢des muito proximas, pelos cortes.

A tendéncia das perspectivas e plantas-baixas terem sido as representacoes
predominantes em projetos vencedores de concursos contemporaneos repetiu 0 mesmo

cendrio verificado em nossa pesquisa de mestrado.

4.2.3. Cortes — representacées sempre necessarias:

Por vezes utilizado em pequenas proporg¢des, 33 cortes foram empregados nos 08
projetos, colocando essa peca grafica, juntamente as plantas e perspectivas, como as unicas
presentes em todos 0s casos.

A comparacdo revelou ainda que os cortes foram as representagdes de maior
dimensdo. Ao reunir a drea dos 08 projetos e dividi-la pela soma das dreas dos grupos de

pecas mais comuns, obtivemos os seguintes coeficientes de tamanho:

1° Cortes, com 0,39;
2° Perspectivas, com 0,34;

3° Plantas baixas, 0,28.

Assim como ocorreu com as plantas baixas, em termos de acabamento de

imagem, os cortes foram tratados:

1. Como representagdes de ilustracdo, nos projetos Unicamp e ALERGS, (vide
exemplo na Figura 83). Empregados, principalmente, para informar sobre o
agenciamento vertical de espagos.

2. Como representacdes de execucdo, grande maioria, (vide exemplo na Figura
84), para informar sobre estruturas, vedagdes, gabaritos de altura, elementos

de controle térmico e eficiéncia energética, etc.
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TOPOLOGIA URBANA: E: uma relacio topolagi idente conc:
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Praca Marechal Deodoro - espaco verde aberto - Rua Riachuelo - Rua Duque de Caxias.
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ANEXD 3

Figura 83: Corte extraido do painel formado pelas prancha 06 e 07 do projeto ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al, projeto ALERGS, 2009.

Figura 84: Corte extraido da prancha 04 do projeto CRA/SC.
Fonte: VITORINO B. B., Et. Al., projeto CRA/SC, 2010.

4.2.4. Detalhes - apesar de poucos, frequentes:

Presentes em 06 casos, os detalhes s6 ndo foram utilizados nos projetos
CNM/DF e Unipampa. A maior utilizacdo dessas representacdes foi no Unicamp, aonde
chegou a 10,8%. Mas o fato de 89 detalhes equivalerem a 4,1% da &rea reunida dos 08
projetos, demonstrou que essas representacoes foram sempre relegadas a pequenas
proporg¢oes.

De modo recorrente, os detalhes representaram como vedacdes, esquemas de
ventilacdo, ou outros elementos de tecnologia deveriam garantir a obtencdo de indices

satisfatorios de conforto, como ilustram as de figuras de 85 a 87:
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Figura 86: Detalhe do projeto Unicamp. Fonte: CHN Arquitetos, Projeto Unicamp, 2009.

Figura 87: Detalhe do projeto Sebrae/DF. Fonte: Terra Arquitetura, Projeto Sebrae/DF, 2008.

4.2.5. Fachadas - representacoes em desuso:

No geral, 19 fachadas responderam por 2,0% de toda a drea analisada. Mesmo

outros tipos de desenhos como esquemas (vide Figura 88) ou cartas solares tiveram
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emprego mais recorrente. Nos projetos CNM/DF, IAB/TO e Unipampa fachadas sequer
foram usadas. Nos casos ALERGS e Unicamp elas ocuparam menos de 1,0% das pranchas.
E na proporg¢ao de 6,2% o projeto Sebrae/MG foi o que mais empregou essas representacoes

(vide Figura 89).

L1
L]

G p BT P AL R

“rrey
I
L

it

-'Ilifiiiill

+
:ajlllﬂﬂllll

L

CORTE ESQUEMATICO FARRDUPILHA =+ ANERD 1

Figura 88: Detalhe extraido da prancha 04 do projeto ALERGS.
Fonte: VIGLIECA, H. Et. Al., projeto ALERGS, 2009.

SEBRAE-NG

Figura 89: Fachada extraida da prancha 08 do projeto Sebrae/MG.
Fonte: PRUDENCIO, A. S., projeto Sebrae/MG, 2008.

4.2.6. Fotografias de maquetes - as pecas graficas menos utilizadas:

Exigidas nos editais dos concursos do Sebrae/DF e MG, apenas os projetos da
Unicamp (Figura 90) e do Sebrae/DF (Figura 91) e apresentaram fotografias de maquetes,

o que indicou que esse tipo de representacao nao foi importante.

Figura 90: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Unicamp.
Fonte: CHN Arquitetos, projeto Unicamp, 20009.
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Figura 91: Fotografia de maquete extraida da prancha 01 do projeto Sebrae/DF.
Fonte: Terra Arquitetura, projeto Sebrae/DF, 2008.

4.3. ENTRE PARECERES E EDITAIS — OS INTEROLOCUTORES PRIVILEGIADOS:

Recorrendo aos pareceres das Comissdes Julgadoras — CJ —verificamos em que
medida as particularidades das demandas, expressas nos critérios de avaliacio dos editais e
de seus anexos, foram registradas nas atas como algo importante a condecoracao.
Comparando os registros das atas das comissoes, as solicitacdes dos editais, e as demandas
que os vencedores realcaram ou desviaram em suas representacdes, verificamos que as

avaliacdes dos juris se deu de dois modos:

4.3.1. Pareceres que vincularam as respostas dos vencedores aos critérios do edital:
Ainda na primeira fase de julgamento, a CJ do Sebrae/DF interpds uma série
de questionamentos relativos a exequibilidade e a seguranca do projeto que foram
respondidos, textualmente, no projeto que o vencedor submeteu a segunda fase. Se a CJ
ndo fez quaisquer referéncias a eventuais destaques da representacdo a favor do vencedor,

reafirmou a viabilidade construtiva como elemento determinante na sagracao:

“Além do que a CJ [sic] havia destacado na Ata da primeira etapa de
desenvolvimento do trabalho, podem-se destacar ainda as cuidadosas
informacdes técnicas relativas as estruturas de concreto e metdlicas; as
especificagdes de materiais e suas consequéncias orcamentdrias; aos
diversos sistemas de instalacdes, e equipamentos necessarios a obra. (Ata
dos trabalhos da comissdo julgadora do concurso publico de arquitetura

para a sede do Sebrae em Brasilia — DF, 2008, p.3)”
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E como demonstrado no extrato da ata supracitado o juri foi receptivo a
proposta. Portanto, pareceu-nos que, nesse caso, o edital lastreou tanto a postura do vencedor
— que apresentou informagdes préprias a execucdo do objeto — quanto a do juri — que
respaldado no edital — concedeu a premiacao.

J4 o parecer do concurso da ALERGS, informou que o edital pesou ao ponto
de apenas 10 concorrentes o terem satisfeito, pelo que todos os demais foram eliminados.
Prosseguindo, informou que, aplicando o juri critérios de avaliagdo editalicios, eliminou
sucessivamente os concorrentes em rodadas de avaliacdo que classificaram seis finalistas

pelo mérito:

“1 Estratégia de ocupacio territorial e urbana que garanta a qualidade da

implementacgdo das futuras obras em diferentes etapas;

2 Inteligéncia, sensibilidade e respeito nas intervencdes sobre as pré-
existéncias; 3 Solugdo arquitetdnica das novas edificacdes. Baseada na
andlise apurada dos itens anteriores, a Comissdo Julgadora nao teve
dificuldades de destacar, por unanimidade, o primeiro e segundo prémios.

(Ata de Homologacao do concurso para a ALERGS, 2009, p.2).”

Cuidando em explicar as falhas das propostas desclassificadas mais do que as
qualidades da eleita, o parecer da ALERGS enfatizou o arranjo das funcdes e acessos aos
edificios como os grandes condicionantes da escolha do vencedor. Nisso, embora nao
mencione quaisquer interferéncias da representagcdo sobre a andlise, demonstrou que houve
afinidade entre os elementos solicitados no edital e o mote explorado pelo vencedor.

[lustramos o parecer pelo extrato a seguir:

“A Comissao Julgadora, por consenso, resolveu conceder o 1° prémio,
pela 6tima visdo estratégica de ocupacdo, ndo apenas do territério do
complexo, mas de seu entorno imediato, demonstrando capacidade de
gerenciar situagdes complexas e percep¢do do foco do problema do
concurso (Concurso ALERGS, 2009, Ata de parecer do juri, p.03).”

Na ata do concurso IAB/TO, a CJ ressaltou que, por se tratar de um “Concurso

de Ideias™, para estudos preliminares, era compreensivel que a proposta, por incipiente,
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fosse passivel de adequagdes. Certamente, a exequibilidade, demonstrada ali em plantas,
cortes e perspectivas, foi um valor que pesou desde a génese da ideia buscada na disputa,
foi através de representacdes e de informagdes proprias a etapa de execug¢do que o

vencedor obteve o €xito de ser condecorado, como registra a transcri¢io da ata abaixo:

“Qualidade fundamental e exigéncia do Concurso, a solugdo apresentada
mostra com clareza que, uma vez s6 executada apenas a 1* fase de
constru¢do — Sede do IAB — esta se conforma como prédio uno, acabado
e com expressividade desejdvel. A implantacdo por etapas, onde cada
etapa se sustenta como um prédio independente proporciona uma
significativa valoriza¢do da sede do IAB/TO no processo de constru¢do
por etapas. O sistema construtivo utilizado — em concreto na 1* fase e aco
na 2* fase — possibilita uma racionalidade construtiva adequada as
exigéncias do programa (Ata de Homologa¢do do concurso para a Sede

do IAB/TO, 2011, p.3).”

A ata do juri da CNM/DF informou que os especialistas auxiliaram
constantemente o trabalho de decisdo definindo o respeito a diretrizes urbanisticas, € a
viabilidade das solugdes estruturais, como critério para qualificar os projetos.
Consequentemente, como o julgamento primou pelos requisitos do edital, pareceu coerente
que o premiado tenha sido aquele que empregou a técnica que a literatura indicou ser a mais
adequada para representar o que fora pedido: expor em pecas de execucdo, textos, plantas,

cortes e perspectivas de um projeto de:

“concepgdo estrutural clara e precisa, com a utilizagdao do concreto armado
no embasamento e estrutura metdlica no corpo edificado destinado aos
escritérios; sistema construtivo claro e racional garantindo rapidez e

economia na execugdo.” (CNM, Ata de julgamento. 2010, p.3).”

Dessa leitura percebemos no projeto vencedor da CNM/DF uma sintonia entre as
representacOes apresentadas e aquelas que o aporte tedrico-metodoldgico sugeriu como as
mais indicadas para comunicar a resposta que satisfez um edital que deixou clara a demanda

por um projeto que permitisse uma execucao pratica e rapida, e que lastreou a decisao da CJ.
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4.3.2. Pareceres que nao vincularam as respostas dos vencedores aos critérios do edital:

A ata da segunda fase da concorréncia do Sebrae/MG informou apenas que
venceu o concorrente que obteve a maioria dos votos dos membros da CJ, omitindo os
valores que diferenciaram a proposta vencedora das demais. Foi posteriormente a
premiacdo que a comissdo referiu-se ao edital para convocar o vencedor a adequar sua
proposta ao programa de necessidade e aos indices urbanisticos do local.

Se as representacdes do vencedor da Unipampa observaram atentamente ao
item 12 do edital daquele concurso, realcando elementos como a implantagdo, organizacdo
do conjunto, acessibilidade e harmonia e propor¢do do conjunto arquitetonico, a CJ, numa
das mais lacOnicas entre as atas analisadas, cita apenas que o 1° colocado foi o que melhor
satisfez a demanda, e apesar de citar que os trabalhos depositados possuiam boa qualidade
gréfica, ndo apresentou quaisquer elementos que condicionassem a escolha do vencedor.

No concurso Unicamp, vimos que as representagdes da proposta vencedora
realcaram elemento definidos no item 2.10 do edital — critérios de avaliacio —
especialmente mencionado que a implantacdo do equipamento privilegiasse e respeitasse o
local. Mesmo assim, a ata do juri ndo mencionou quaisquer aspectos do projeto como mais
relevantes, nem justificou o que distinguiu a proposta vencedora das demais, informando
apenas que este venceu por maioria de votos dos membros da comissdo, registrando ainda
que, na argui¢do, o vencedor foi indagado sobre a ventilacdo controlada dos brises, a
cobertura geral do prédio e a camada de vedacdo, acessdes e saidas de emergéncia, a
possibilidade de ampliacdo, entre outro elementos que se referiam diretamente ao uso e
execucao do equipamento.

Por fim, a premiac¢do do concurso do CRA/SC se deu através de duas atas, uma
primeira, em que o juri técnico apontou as potencialidades dos projetos finalistas sem
estabelecer quaisquer conexdes entre essas e os requisitos dos editais, informando a
desclassificacdo por unanimidade das propostas consideradas “insuficientes” [sic]. E na
segunda ata, lida pelo presidente dos trabalhos na homologa¢do dos resultados, o projeto
026 foi condecorado. O interessante na comparagdo das duas atas desse concurso foi
perceber a proposta camped revestida de elogios do juri técnico, enquanto as demais
tiveram seus deméritos pontualmente frisados. Portanto, de pareceres que vincularam cada
critério do edital a respostas especificas do vencedor, a outros mais omissos sobre as
qualidade de distincdo, até aqueles que frisaram as falhas de quem perdeu, vimos os

métodos de sagracio dos vencedores variar conforme o caso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da nossa pesquisa, destacaram-se os seguintes topicos:

a) O predominio e quase autossuficiéncia das representagdes por meio das
perspectivas hiper-realistas e plantas baixas, e como desdobramento:

¢ A insignificancia das representagdes escritas;

¢ A abundancia de espaco a disposicao dos concorrentes.

b) O dissenso quanto a noc¢do das etapas de projeto e as representacoes
apropriadas;

¢) O juri como interlocutor, destinatario, privilegiado.

Perspectivas hiper-realistas e plantas baixas: a dupla campea

Constatamos o predominio das perspectivas hiper-realistas como ocorrera nas
propostas dos vencedores dos 02 concursos para teatros analisados em nosso mestrado.
Porém, naqueles concursos, o hiper-realismo havia sido usado por todos os participantes no
Canad4, enquanto no Brasil, apenas o vencedor apresentou perspectivas do mesmo género.
Mas, o que era excepcional a época, banalizou-se entre os casos desse novo estudo.

Entre os vencedores as perspectivas coOnicas hiper-realistas foram,
quantitativamente, as pecas mais usadas, seguidas pelas também imprescindiveis plantas
baixas. Ambas estiveram presentes com for¢ca, mesmo em projetos como o CRA/SC, no qual
a defesa da proposta apresentada no texto enfatizava a organizacdo vertical e teria sido
portanto representada mais coerentemente num corte.

Perspectivas e plantas baixas foram imprescindiveis para estruturar os

discursos dos vencedores, ainda que dois grupos possam ser distinguidos:

1°. O daqueles que argumentaram quase que exclusivamente recorrendo a esta
dupla: Sebrae/DF; Sebrae/MG; ALERGS; Unipampa
2°. Os que, ainda que em propor¢des bem menores, adicionaram cortes a dupla

privilegiada: Unicamp; CNM/DF; CRA/SC; IAB/TO.

No conjunto, as propostas pouco variaram na forma, ainda que o foco das
argumentagdes tenha variado. Assim, o evidente predominio de perspectivas hiper-realistas

evidenciou a énfase na visualidade exterior do edificio, em seus aspectos formais, sua
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volumetria e a sua inser¢@o no contexto urbano. Nesse sentido, as perspectivas substituiram
com eficdcia, as fachadas, que se tornaram quase inuteis, bem como as plantas de coberta.
Por serem versateis, o uso consensual das perspectivas hiper-realistas mais plantas subsidiou
discursos de diferentes conteidos: desde aqueles em que a narrativa focou na execugdo —
como nos casos CNM/DF e CRA/SC —, como naqueles que exploraram mais o cariter
artistico, a implantacdo, emulando ambiéncias ou as fei¢cdes do objeto — como nos casos
ALERGS e Unicamp.

A dupla serviu mesmo para narrativas opostas, desde a da ALERGS, em que o
agenciamento de espacgos foi mais importante que o volume e os aspectos construtivos das
edificacOes, até aquelas que demonstraram primeiro a definicdo da envoltéria e a
constru¢do do edificios para s6 entdo agenciar o programa na forma resultante como nos
CNM/DF, Sebrae/DF, CRA/SC e IAB/TO.

Quanto as sugestOes hiper-realistas de contexto apresentadas nas perspectivas,
foi interessante notar uma tendéncia contemporanea: as figuras noturnas predominantes no
universo analisado na dissertacdo de mestrado deram lugar ao por do sol neste conjunto de
oito propostas. Se interpretarmos, com Baudrillard, que esse tipo de representacdo seria,
tipicamente, mais simuladora que informativa, poderiamos, a luz de Tostrup (1999), deduzir
que os arquitetos consideraram dois tipos de informagao prioritdrios para serem apresentados

ao juri:

a) Volumetria e acabamento da envoltéria, demonstrados em perspectivas;

b) O arranjo horizontal da organizac¢ao dos espagos internos, nas plantas-baixas.

Como se para convencer o juri bastasse expor uma volumetria e, ainda que
minimamente, a disposicdo dos espacos num plano horizontal. A eloquéncia da dupla
perspectiva mais plantas pareceu atingir, por vezes, a autossuficiéncia. Onde ela esteve
presente com forcga, constatamos que a propor¢ao de vazios foi maior do que em outras
propostas cujas representacoes nao apostaram tanto na dupla. Poder-se- ia dizer que nada
mais havendo a dizer, fez-se o siléncio: o vazio, ou um ou outro ruido de um corte, ou de
fachada, pra encher o espaco que sobrou nas pranchas, nada mais. E mesmo naqueles
projetos em que verificamos um discurso mais pretenso a “‘execugdo’”’, houve mais vazios
que desenhos de detalhes construtivos. A autossuficiéncia da dupla perspectiva mais planta

pareceu-nos correlacionada com outros dois fendmenos:
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1) apouca importincia das representacdes escritas;

2) a abundancia de espaco para exposicao das propostas permitidas pelos editais.

O relativo desprezo por representacdes escritas™ e a preferéncia pelos desenhos
como meio de apresentacdo de propostas confirmou a prioridade dos valores adotados: os
valores visiveis valeram mais que aqueles ndo visiveis, que requereram textos para serem
ditos, que ndo puderam ser mostrados, como medi¢des ou performances. Entre outros nao
valores, ficou evidente a indisposi¢do dos arquitetos em transferir aos textos a tarefa de
defesa. Portanto, como foram pouco essenciais a defesa das propostas, os textos receberam

pouca aten¢ao e ocuparam pouco espaco, limitaram—se a:

a) Memoriais de arquitetura complementares aos desenhos: em todos 0s casos;
b) Memoriais de projetos complementares de engenharia: nos Sebrae/DF e MG;
¢) Legendas complementares aos desenhos: na ALERGS;

d) Apresentar valores ou outros dados numéricos: o que ocorreu em quase todos

os projetos, pela inviabilidade de se desenhar essas informagdes.

Ja a quantificac@o e comparacdo das propor¢des de pranchas deixadas em branco
sugeriu uma posicdo totalmente diversa daquela difundida pela bibliografia, segundo a qual
em concursos, 0 espaco para a apresentacdo de um projeto seria, necessariamente, exiguo
(COLLINS, 1971; COLLYER, 2004; MOON, 2005; NASAR, 1999; TOSTRUP, 1999). As
quantidades de pranchas e os seus formatos™, tal como previstos pelos editais, ndo pareceu
ter interposto maiores empecilhos a diagramacao, tendo permitido aos vencedores colocar
todas as informacdes desejadas nas pranchas, e ainda a maioria deles deixar muitas dreas

vazias ou repetiu representagoes.

e No CRA/SC® quase duas de 06 pranchas de A1 ficou vazio;
e No ALERGS, o que ndo foi representacdo de ilustracdo (67,6%), ou texto
(14,4%) correspondeu a uma area vazia (17,0%) superior a de uma prancha;

e No CNM/DF, caso da menor drea, apenas 6 folhas de A3, embora sé 0,9% das

%% Os textos equivaleram a 8,3% da média dos projetos.

%% Sebrae/DF: 8 x A0; Sebrae/MG: 10 x Al; ALERGS: 8 x Al; UNICAMP: 5 x A0; CNM/DF: 6 x A3;
CRA/SC: 6 x A1;TAB/TO: 6 x A2; UNIPAMPA: 6 x Al.

8 CRA/SC: 27,0% de éreas vazias.
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pranchas tenha ficado vazios, ainda se repetiu perspectivas;
¢ E no Sebrae/MG, o caso de maior drea com 10 folhas de A1, tanto se repetiu

perspectivas quanto quase duas pranchas ficou em branco.

A disponibilidade de tantas pranchas, como as do Sebrae/MG, e a vitéria de um
projeto com tantos vazios e repeticdes, como o do CRA/SC, nos levou a desconfiar da real
necessidade de tantas pranchas para a apresentacdo de uma proposta num concurso, pois
verificamos que a maior quantidade de representacdes ndo significou maior qualidade de
informacdes. Além disso, vimos que ao invés de sucinto, como o vencedor do Sebrae/DF,
que recorreu a representacdoes mais técnicas e abstratas, o do Sebrae/MG tanto esbanjou
espaco como usou representacdes prolixas.

Logo, verificando que para quase metade dos vencedores sobrou da drea, e que
houve mais vazios®' que representacdes escritas ou de concepcio, ficou a impressio de que,
talvez, nesses concursos de estudos preliminares e de anteprojetos estudados, ndo seria
necessdrio tantas pranchas para a exposicdo das propostas, ou de que os vencedores se
preocupassem tanto em detalhar — mesmo com aquelas representacdes de execugdo

incompletas — certos dados construtivos.

O dissenso quanto a nocao das etapas de projeto e as representacoes apropriadas:

Os oito vencedores pareceram ter entendido o conceito de etapas de projeto
solicitadas pelos editais cada qual ao seu modo e, consequentemente, fizeram corresponder a
estas etapas representacdes que nem sempre corresponderam aquelas que a bibliografia
especializada cita como as mais apropriadas, (DURAND, 2003; MONTENEGRO, 2001;
SILVA, 1991). Assim:

e Representacdes que demonstrassem a concepgio® como croquis ou colagens
fotograficas foram escassas, mesmo quando estudos preliminares foram
requisitados, e 05 dos 08 vencedores® sequer as utilizaram;

e Por outro lado, as representacdes de ilustracdo, como as perspectivas, que

segundo a bibliografia seriam apropriadas a etapa de anteprojeto, foram as

mais abundantes, mas, os vencedores, exceto o da ALERGS, recorreram

®! Pela média geral estabelecida obteve-se que 9,9% dos projetos ficou em branco.
% A média de emprego da categoria representacio de concepgio foi de 1,3%.
% Representagdes de concepgio s6 foram utilizadas nos projetos Sebrae/DF; M. C. Unicamp e Unipampa.
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também a desenhos que, embora incompletos, seriam mais apropriados a etapa
de projeto executivo.

¢ Finalmente, embora nenhum edital tenha solicitado projetos executivos, tipos
de representacdo, que segundo a bibliografia, seriam mais adequadas a essa
etapa prevaleceram em 03 casos: Sebrae/DF, CNM/DF e TAB/TO. Estes
confirmaram algo ja observado em nossas pesquisas (SOUSA, 2010;
SOUSA, MACEDO, 2011, 2011b; MARQUES, MACEDO, SOUSA, 2010b;
MARQUES, MACEDO, SOUSA, 2010, 2011, 2011b): tanto na sala de aula
como em concursos, arquitetos brasileiros t€m o hdabito de simplificar

representacdes executivas para fundamentar um discurso de anteprojeto.

A euforia de antecipar informagdes proprias da etapa de construcao ja desde os
estudos preliminares e anteprojeto se fez perceber mesmo nos concursos, quando o curto
tempo entre a publicacdo do edital e o depdsito das pranchas é bem menor que o do dia a dia
do escritério/ canteiro, o que dificulta que o projeto possa avangar a minucias. O resultado
disso sdo certas representacdes de execucao incompletas.

Veja-se algumas das plantas-baixas como as do projeto do CRA/SC, que ndo
sendo vazios e nem texto, s6 foram reunidas na categoria de ilustracdo por que seriam inuteis
a um discurso de execuc¢do e por nada informarem do processo conceptivo. O contraponto
disso seriam as plantas baixas empregadas no projeto ALERGS, em que os aspectos visuais
condicionaram uma representacdo muito mais simpdtica a etapa de anteprojeto.

Em mais da metade dos casos, apesar das cotas, malhas estruturais, e outras
informagdes construtivas, as representacdes de execucao serviram mais para exibir uma
organizagdo do programa de necessidade no interior do edificio do que para narrar os
aspectos do processo construtivo. Ou seja, talvez essas representacdes estivessem em
dissintonia com as etapas solicitadas.

Contudo, a recorréncia das representacdes de execuc¢do, mesmo incompletas,
poderia ser um indicativo de que, para os arquitetos brasileiros, a viabilidade construtiva dos
projetos deveria ser demonstrada desde o principio do amadurecimento de uma proposta —
vide TAB/TO. Dai recorrer a essas representacdes mesmo em projetos em que o foco da
argumentacao tenha divergido de temas como sistema estrutural ou viabilidade construtiva.

Pouco adiantou que os editais tenham pontuado os niveis de detalhamento que os

profissionais deveriam contemplar em seus projetos, se estudos preliminares ou anteprojetos.
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Pois tanto vencedores como comissdes de juris desconsideraram o que a bibliografia,
inclusive os manuais da ASBEA, definem como niveis de detalhamento préprios a essas
etapas: que deveriam consistir num projeto potencial, inconcluso, objeto de estudos
posteriores que o finalizassem.

Tanto foi assim que houve situagdes em que os editais pediram estudos
preliminares e anteprojetos e o juri condecorou projetos executivos incompletos, como se viu
nos casos do anteprojeto do Sebrae/DF, e dos estudos preliminares para sede do IAB/TO. E
atendo-nos ao referencial tedrico, pareceu que s6 nos concursos da ALERGS e Unicamp, os
dois casos em que as representacoes de ilustracdo atingiram as maiores taxas de utilizagdo, as
informagdes apresentadas em texto e imagens corresponderam aos anteprojetos que os
editais pediram.

Portanto, a comparacdo das etapas de projeto solicitadas nos editais, as

perseguidas pelos concorrentes e as premiadas pelos juris nos deu fortes indicios:

1) De um aparente dissenso, na cultura de representagdo vigente, sobre quais
representacdes seriam proprias a cada etapa de um projeto;

2) De que a bibliografia consultada pode estar obsoleta, e que hoje as formas de
representacao do projeto nao se distingam mais em etapas tdo rigidas;

3) De uma aparente conivéncia entre concorrentes € juris que compartilham da
mesma cultura projetual. Pois o mérito das representacdes dos primeiros s

existiu mediante a aceitagdo dos segundos.

Ou seja, de um modo geral, os profissionais, na condi¢do de concorrentes ou na
de juri, ndo distinguiram pecas graficas nem pela etapa do projeto nem pelos discursos em
que seriam mais eloquentes. Na verdade, por esse estudo, nem seria possivel determinar o
que os profissionais compreendem por estudo preliminar, anteprojeto ou projeto executivo,
veja-se a diversidade de formas e niveis de informagdes com que cada uma dessas etapas foi
representada.

Sem duvidas, esse € um cendrio interessante, pois corrobora a constatagao de
que, no lapso de 15 anos que separam a andlise de Tostrup (1999) da nossa, o formato de
representacoes empregados por vencedores de concursos modificou-se substancialmente
(OXMAN, 2008; KALISPERIS, 2006). E embora a supremacia das perspectivas tenha

fornecido fortes indicios de que, cada vez mais, programas de computador que lidam com a
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modelagem da edificagcdo, permitam aos vencedores projetar avancando as habituais etapas
de concepcdo, anteprojeto e execucdo, nos suportes disponibilizados nos concursos sé
couberam desenhos, textos e diagramas. Isso fortaleceu nossa impressao de uma defasagem
em que as proprias regras dos editais, que determinaram que as pranchas seguissem o
modelo NBR/6492 ou dos Manuais da ASBEA, do geral para o particular, da planta de
situacdo para os detalhes, tolheu a projetacio as midias solicitadas nos concursos, €
restringiu os projetos a representacdes planas e estaticas.

Nesse cendrio, como frisou Oxman (2008), se a mudanga epistemoldgica
permitida pelas tecnologias de representacdo diluiu os limites entre as etapas da projetacao,
talvez ndo haja mais sentido distinguir representacdes por etapas, pelo que seria necessario
expandir os horizontes em que a bibliografia tradicional e os editais de concurso enxergam as
representacdes de arquitetura.

Como episddios de projetacao feita majoritariamente 2 mao sdo cada vez mais
raros, nos 08 projetos analisados a presenca macica de representacdes desenvolvidas via
computador o produto acabado e disposto nas pranchas tendeu a uma homogeneidade, e
cremos que parte disso, certamente, atribui-se ao fato das ferramentas de apresentacdo
produzirem imagens de acabamento muito semelhantes entre si. Portanto, a apreciacdo dos
projetos sugeriu que algo mais que os principios estéticos vigentes tenha aproximado as
representacdes dos vencedores: a semelhanca, certamente, adveio do fato do mesmo
aparato técnico estar disponivel a varios concorrentes, que reservadas as diferencas
regionais, ou mesmo as regras dos editais, apresentaram representagdes muito semelhantes

e indistintas conforme as etapas de projeto solicitadas.

Os destinatarios privilegiados:

Nossa andlise sugeriu que os editais — em tese, os primeiros destinatarios dos
concorrentes, que poderiam fornecer pistas para os argumentos — nem sempre condicionaram
estratégias de representacdo. Mas, da influéncia dessa peca juridica sobre os projetos

vencedores, de maneira geral, percebemos:

e Relacdes de determinismo causal entre editais e representacdes em trés casos:
nos concursos Sebrae/DF, CNM/DF, e IAB/TO, em que os vencedores
empregaram representacdes de execucao para responder editais que deixaram

clara a preferéncia por solucdes construtivas pragmadticas. Mesmo assim,
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descartamos que demandas de pragmatismo tenham determinado a presenca
de representagdes de execugdo, pois tanto nesses concursos, como no do
CRA/SC, essa demanda também foi respondida por representacdes de
ilustragao.

e A possibilidade de vencer sem respeitar o edital, seja transgredindo seja
esquivando-o: como no caso Sebrae/MG - de edital semelhante ao do
Sebrae/DF — em que o juri ndo manifestou qualquer objecdo, em ata, e
concedeu a vitéria a um concorrente que descumpriu parcialmente diretrizes

de representagao e outros itens do edital.

Portanto, restou claro que nem sempre houve um determinismo entre editais e
representacdes, portanto, que os juris foram os destinatdrios privilegiados. E da relacao edital
e premiagdo via parecer, verificamos metade das comissdes de juri registrar minimamente no
que os vencedores satisfizeram os editais, e metade destacar fatores alheios a convocacdo —
ou mesmo nenhum — como determinantes da premiagao.

Mesmo assim, ndo pretendemos afirmar que metade dos juris tenha desprezado
os editais em suas andlises — nem foi esse nosso foco —, mas é fato que, em metade dos
pareceres, nao foi possivel constatar se atender ao edital pesou para que um projeto vencesse.
Demonstrando que os editais nem sempre ofereceram as pistas sobre as qualidades que os
juris buscaram para conceder a premiacgao.

Ou seja, como na comparacdo dos casos vimos juris premiarem tanto projetos
que seguiram a risca como outros mais desatentos ao edital, para nés ficou evidente a pouca
forca do edital como instrumento capaz de pré-definir a praticas de vencedores ou de juris,
pois nem sempre determinaram as posturas dos primeiros, € s6 em metade dos casos
lastrearam as decisdes dos segundos.

Donde concluimos que, para a vitéria, em metade dos casos as demandas da
convocacdo foram menos importantes que qualidades posteriormente definidas pelos
proprios juris. Tanto foi assim que, em dois editais semelhantes, dois juris diferentes
premiaram dois vencedores de posturas opostas: um que respeitou e outro que confrontou ao
edital — Sebrae/DF e MG respectivamente.

Para deixar mais claro que foi possivel fugir do edital e ainda assim vencer,

bastou checar se um requisito comum a todos os editais foi adotado pelos vencedores: o de
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que os projetos deveriam demonstrar a adocdo de medidas de eficiéncia energética e de

técnicas construtivas ecologicamente vidveis. Isso revelou vencedores:

a) Que sequer abordaram os temas da eficiéncia energética: Sebrae/MG,
ALERGS e Unipampa, 03 de 08 casos;

b) Que ilustraram o tema através de representagdes isoladas e pouco expressivas,
como algumas cartas solares ao lado de cortes esquemadticos, ou detalhes em
que brises filtram parte da incidéncia solar direta, ou, em que espelhos d’agua

‘refrescam’ o ar que entra no edificio, todos os demais.

Mas, essa foi s6 uma dentre outras solicitacdes de edital que teve pouca ou
nenhuma importancia para quem venceu ou para quem concedeu a vitéria. Caberia noutra
tese uma andlise que, centrada nos editais, buscasse aferir seu poder de interferéncia sobre
concorrentes € juris.

Finalmente, nenhuma ata citou se eventuais qualidades das representagdes
favoreceram a andlise dos projetos. Antes, as atas nos indicaram que embasar porque a
resposta de determinado concorrente foi descartada as vezes foi mais importante do que
definir quem venceu, e quando se sabe que, atualmente, cada ato € passivel de contestacao
em via judicial, esse cendrio pareceu muito compreensivel pois, se o vencedor, certamente,
nao contestard sua sorte, alguns juris preferiram tomar cuidado com o elogio ao perdedor, e

cuidaram de eliminar seus questionamentos expondo-lhes seu malogro.

Concluimos, portanto, que na cultura de representacdo dominante, entre oS
vencedores de concursos, houve um aparente dissenso sobre quais seriam as representacoes
privilegiadas para as etapas especificas do projeto de arquitetura, e que todos os profissionais
que venceram deram pouca importdncia a representacdes escritas e grande preferéncia a
perspectivas e plantas-baixas na defesa de suas propostas, o que expds a preferéncia dos
profissionais a recursos de argumentacdo visual imediata (realcando a assertiva de
COLLYER, 2004, p.14 e 15). Restou claro ainda que, na maioria dos concursos, as pranchas
disponiveis foram mais que suficientes para a apresentagao do projeto, e que os editais foram

pecas de pouca interferéncia sobre as praticas dos vencedores e dos membros dos juris.
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ANEXO 01: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO CONCURSO
PARA SEDE DO SEBRAE DO DISTRITO FEDERAL:

ATENCAO AS RECOMENDACOES DA COMISSAO JULGADORA

1. Recomendacoes da ata sobre a Praca de Estar

- Re-estudar a ligacdo vertical entre os niveis 93.50 e 97.00, da Praga de Estar, considerada
ineficiente;

- Integrar de forma adequada e obrigada os diversos ambientes da praca de estar no nivel 93.50;

Houve acréscimo de um elevador especial para a Praca de Estar, permitindo acesso desde o
subsolo, e as duas escadas anteriores foram alargadas e reposicionadas para aumentar a eficiéncia
da ligacdo referida. A primeira foi desenhada como um recorte na rua de acesso, préxima ao
elevador, de tal modo a permitir que o usudrio sempre possa escolher entre uma op¢do ou outra. A
segunda foi definida junto o foyer, apds circulacido-passeio sobre o espelho d’dgua, no eixo de
ligacdo com a cafeteria.

O redesenho das escadas e pequenos acertos na posicdo dos fechamentos da sala multimidia,
biblioteca, restaurante e auditério permitiram a criacdo de uma circulagdo protegida que circunda
toda Pracga de Estar, espécie de persistilo ou loggia sem arcadas ou pilares ao redor, integrando de
forma abrigada seus diversos ambientes.

I1. Recomendacoes da ata sobre Estrutura

- Justificar a estrutura sobreposta a cobertura vegetal superior;

- Reavaliar a modulacdo estrutural visando a reducdo dos vdos livres;

A parte da estrutura sobreposta a cobertura vegetal superior foi simplesmente eliminada.
Reconheceu-se que era um exagero do estudo preliminar. Quanto a modulagdo estrutural, foi
mantida. Na base do conjunto (subsolo e térreos) ndao ha ddvidas, pois a modulacdo € usualmente
eficiente e econdmica com 9 x 7.5 metros. Nos pavimentos superiores a solucdo foi aprimorada
para viabilizar vaos de 18 metros livres e permitir flexibilidade total aos escritérios. Em linhas
gerais, adotaram-se trelicas em ago com um pavimento de altura nas faces maiores e porticos no
sentido transversal. [Ver memorial e diagramas especificos ao lado].

Estuou-se a possibilidade de se reduzir o vao de 18 metros para um vado central e dois balangos
laterais na razdo 1/5 x 3/5 x 1/5, assumindo duas linhas de pilares no interior dos escritérios
Haveria economia, € claro; na ordem de 20 % do valor deste trecho da estrutura. Essa hipdtese ndao
prejudica em nada o aspecto final da arquitetura, portanto, poderd ser adotada.Entretanto deixou-se
sua aferi¢do econdmica apenas para o desenvolvimento do projeto executivo, pois o prejuizo para a
flexibilidade também nao ¢ insignificante.

ITI. Recomendacoes da ata sobre Controle de Acessos

- Prever hall de controle do acesso ptiblico para os elevadores localizados no quadrante sudoeste
do edificio, no nivel 93.50;

- Definir o controle de acesso ao estacionamento no subsolo;

A posi¢do dos dois controles de acessos foi facilmente indicada e seus respectivos sistemas e
equipamentos serdo especificados no desenvolvimento do projeto de seguranca, supervisio e
controle predial.

IV. Recomendacoes da ata sobre Talude do Auditério
- Rever tecnicamente os taludes propostos para envolvimento do auditorio;
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Os taludes foram retirados e a solucdo adotada prevé que o volume do auditério apareca
suavemente sobre o perfil natural do terreno, espécie de afloramento rochoso, uma pedra que vem a
tona e oferece ligeiro contraponto a curva do “castelo” de servico marcando o cardter final da
composi¢do. Os esforcos para contengdo do empuxo de terra foram eliminados. Ao final, houve
aprimoramento da solucdo técnica, que se tornou mais simples, e maior clareza na plastica, com
forma mais direta e consoante com o conjunto proposto.

V. Recomendacoes da ata sobre Normas de Seguranca
- Atentar para as de seguranga dos ambientes, particularmente do auditorio.

Os taludes foram retirados da equipe projetista de Instalacdes prediais, adotaram-se
preliminarmente como referéncia as Normas de Seguranca previstas no Regulamento do Corpo de
Bombeiros do Estado de Sao Paulo, notoriamente as mais exigentes do pais; sobretudo por estar em
andamento estudos para que sejam aplicadas a todos os Estados da federacdo. Em resumo, a
edificacdo ndo necessita de compartimentacio vertical e a horizontal foi dispensada pela adocao
chuveiros automaticos. Das quatro escadas do projeto, duas sdo do tipo EP (escada enclausurada
protegida) e as outras podem ser do tipo NE (ndo enclausuradas ou escada comum). Auditdrio,
cozinha, subestacdo elétrica, etc. atenderdo a Its (Instru¢des Técnicas) especificas.

VI. Recomendacao da ata sobre Circulacoes

- Atentar para a eficiéncia das circulacdes horizontais e verticais;
- Apresentar cdlculo de fluxo dos elevadores;

As circulacdes horizontais e verticais foram projetadas segundo critérios de funcionalidade para
todas as partes do programa, tendo como destaque os “castelos” de servigcos que permite multiplas
possibilidades de ligagdo: escadas, varandas, passarelas e elevadores, incorporando no desenho do
percurso cotidiano o vazio central, acentuando sua presenca, conforme memorial.

Duvidas podem existir quanto as circulacdes horizontais dos pavimentos de escritérios: as
distancias a serem percorridas sdo menores do que as mdximas permitidas e atendem ao Anexo E -
Tabela E — Distncias mdximas a serem percorridas — da IT-11 , Instrucdo Técnica que estabelece
os requisitos minimos para esse dimensionamento, parte integrante das Normas de Seguranca
previstas no regulamento do Corpo de bombeiros do estado de Sdo Paulo, utilizadas
preliminarmente como referéncia conforme raciocinio ja demonstrados.

Quanto ao célculo de fluxo de elevadores, ver memorial especifico na folha 6.
VII. Recomendacoes da ata sobre Ar Condicionado
- Definir o sistema de condicionamento de ar e seus ambientes;

Serd adotado o sistema de expansdo direta, com utilizacdo de condicionadores tipo Split-
System,com multiplas unidades internas alimentadas por uma unidade condensadora resfriada a ar,
operando no sistema VRF (fluxo de refrigerante varidvel). Nesse sistema, a vazdo de fluido
refrigerante de cada unidade interna ¢é varidvel em funcdo da variacdo da carga térmica da
respectiva drea. A carga total do conjunto é de 350 TR, mais 30 TR para o auditério. [Ver
memorial especifico e diagramas na folha 6].

VII. Recomendacoes da ata sobre Materiais
- Aprofundar as especificacdes dos materiais aplicados;

Conforme solicitado, os materiais foram especificados nos desenhos — plantas, cortes, elevacdes e
pormenores. Em linhas gerais as estruturas serdo tratadas e permanecerdo aparentes, evidenciando-
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se a plasticidade do aco e concreto. Os painéis metalicos quebra - sois garantirdo a integridade do
conjunto.

SEBRAE DF

O partido adotado no projeto responde a um sé tempo as condicionantes urbanisticas de
Brasilia — incluindo as caracteristicas topograficas do terreno — e ao carater da arquitetura
que se pretende para a nova sede do SEBRAE NACIONAL. O que se propde ndo € um
edificio, mas um conjunto arquitetdnico com: 1) &énfase na espacialidade interna,
objetivando a integracdo dos usudrios assim como da paisagem construida e natural; 2)
maéxima flexibilidade para a organizagdo dos escritérios; 3) preocupagdo em se obter 6timo
desempenho ambiental e econdmico.

O PATIO

Todo o conjunto se desenvolve a partir de uma espacialidade interior. Desenvolvido em
planta, o vazio adquire grande presenc¢a no interior do conjunto, na forma de patio onde se
localizam as atividades mais publicas. Ao redor desta praca interna, no térreo inferior
encontra-se o espaco de formacgado e treinamento, salas multiuso, auditério, biblioteca e a
cafeteria, enquanto no térreo superior estdo os principais acessos do conjunto, com
varandas abertas a cidade e ao lago.

A TOPOGRAFIA E O SENTIDO ESPACIAL: O TERREO MULTIPLICADO

Sdo dois os térreos. Optou-se por abrir um plano construido abaixo do nivel da soleira,
integrando-o verticalmente ao nivel dos acessos, como térreos multiplicados, iluminados e
ventilados pelo espagco livre que os circunscrevem, o que lhes concede expressdao

arquitetonica. O chdo do edificio, publico, € construido, portanto, distinto do terreno
natural que o circunda, destinado as dreas verdes permeaveis.

DISTRIBUICAO DO PROGRAMA

O arranjo do programa estd diretamente ligado com a disposi¢do das pecas edificadas no
terreno. Na base do conjunto (térreo inferior e térreo superior) encontram-se as fungdes
coletivas, as atividades que por vezes recebem colaboradores ou publico externo. Estes
espacos estdo organizados e articulados pela Praca de Estar, marcada ainda pela presenga
do auditério. As fungdes administrativas € o corpo diretivo estdo concentrados nos
pavimentos superiores. Nos pavimentos inferiores esta localizada a garagem e as atividades
administrativas relacionadas a servicos e manutencao predial.

0OS ESCRITORIOS: MODULARIDADE E FLEXIBILIDADE

O projeto dos espacos de trabalho admite alteracdes de arranjos, tanto para os espacos,
quanto para os componentes de instalagdes prediais e de infra-estrutura — piso elevado,
forro e auséncia de pilares no meio dos pavimentos. A 4rea disponivel para os escritorios €,
realmente, livre.

ARTICULACAO, CIRCULACAO E INFRA-ESTRUTURA

Para conectar todos os setores, criou-se uma estrutura periférica dupla — dois castelos de
circulagdo vertical, infra-estruturas e apoios diversos — com multiplas possibilidades de
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ligacdo: escadas, varandas e elevadores coletivos ou privativos promovam a comunicacao
entre os diversos espacos. A circulacdo incorpora no desenho do percurso cotidiano o vazio
central, acentuando sua presenca. Todas as redes de infra-estrutura se distribuem para o
conjunto a partir de lajes com instalacdes (forros e pisos elevados) e dutos verticais
especializados (shafts).

ACABAMENTO E EXPRESSAO ARQUITETONICA

A expressdo arquitetonica do conjunto arquitetonico proposto estd estreitamente vinculada
as decisdes de projeto que concorrem no sentido de proporcionar uma obra organizada e
eficiente com reducdo estratégica das acdes construtivas. As estruturas serdo tratadas e
permanecerdo aparentes, evidenciando-se a plasticidade do aco e concreto. Os painéis
metdlicos quebra-séis garantem a integridade do conjunto. Em linhas gerais o edificio
contrastara a cor natural dos materiais utilizados, o branco da estrutura metalica, o azul do
céu e o verde da paisagem envoltoria.

O conjunto edificado, com o térreo aberto permitird visuais alongadas, sublinhando a
possibilidade de extensdo do chdo publico sem comprometer o gabarito que resguarda o
céu de Brasilia e que estard presente no grande espaco central conformado. Finalmente, a
delicada curva do castelo de servigos na face norte, além de ceder parte do terreno para
cidade marca a singularidade desta construcdo, nem pretensamente paldcio nem isolada,
mas superficie convergente e multiplicadora da urbe, sua historia, sua vida.

ESTRUTURA

O primeiro elemento de organizacio do sistema construtivo € a prépria estrutura periférica dupla.
As duas empenas que constituem os “castelos de servicos” — com circulagdo vertical, infra-
estruturas e apoios diversos — serdo em concreto moldado in loco.

Demais elementos da estrutura seguem modulagcdo de 9.00 x 7.50 metros, que rege e
organiza todos os espacos. Para o subsolo, térreo inferior e térreo superior optou-se por
concreto moldado in loco com lajes protendidas de 25 cm apoiadas diretamente nos pilares
e providas de capitéis. Para as lajes do pavimento térreo superior serdo adotadas vigas de
60 cm de altura.

O auditério tem estruturacdo independente com vigas protendidas espagadas 2.50 metros,
com 16.50 metros de vao e apoiadas nas paredes laterais, sem qualquer interferéncia com a
estrutura do subsolo.

Para os dois pavimentos de escritérios optou-se por um sistema de estrutura em aco.
Tratam-se de duas trelicas longitudinais espacadas 18 metros entre si e solidarizadas por
porticos transversais com modulacdo de 7.5 metros. As trelicas sdo apoiadas a cada 15
metros sobre pilares de concreto que advém dos niveis inferiores e sdo vinculados as
empenas. Os panos de piso serdo executados com pré-laje apoiadas em vigas secundarias e
nos porticos principais distanciados 2.5 metros entre si, complementadas por laje moldada
sobre pré-lajes, formando sistema misto e solidario. A execu¢do desta etapa dispensard
quaisquer cimbramentos e formas.

A interligacdo entre os dois blocos em nivel se faz através de passarelas de concreto
vinculadas as vigas superiores dos castelos por meio de pendurais.
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A estrutura da nuvem € resolvida com duas vigas vagao e vigamento secundario em aco.
As vigas vagdo possuem 3.60 metros de altura que vencem o vao principal de 36 metros
travadas entre si no plano dos montantes.

PAISAGISMO

O projeto de paisagismo ndo € complementar ao edificio, pelo contrario, € o componente
vegetal que faz o nexo entre o ambiente construido e o natural.

Brasilia € uma paisagem construida, logo, paisagem cultural.

O edificio interpreta as normativas de Brasilia e trata com desvelo ndo somente o céu mas
o chao publico da cidade, a sua “facies diferenciadora”.

O projeto de paisagismo proposto, portanto, interpreta o existente, enfatizando os seus
aspectos mais importantes e reconstroi relacdes.

A manutenc¢do dos percursos peatonais € uma das consideracdes do projeto que oferta estas
possibilidades de caminhos como gentileza urbana.

1. Complementacao da vegetacdo arborea existente no entorno

Apropriacdo da paisagem extramuros para defini¢do do limite visual, incorporando a
paisagem envoltdria no projeto.

Adocdo da drea do canteiro junto a Via L2 Sul para preservagdo, como indicativo de uma
ocupacdo mais coerente com 0s preceitos urbanisticos do plano original de Brasilia,
preservando sua fei¢do de cidade-parque.

2. Bosques, Barreira Vegetal e Corredor Verde

Tanto para a formagao dos pequenos bosques nas faces nordeste e sudeste, quanto para a
criacdo da barreira vegetal proposta na divisa sudoeste € no corredor verde, serd utilizada
vegetacdo arborea tipica do cerrado brasileiro, dentre elas: Vochysia tomentosa (pau de
tucano) [1], Qualea multiflora (pau de cerrado), Vitex polygama (tarumad), Hymenaea
stignocarpa (jatobd do cerrado), Machaerium opacum (jacaranda do cerrado) [2], Senna
alata (candelabro) [3], Copaifera langsdorfii (pau d’6leo) [4], Pseudobombax tomentosum
(embirugd) [S], além das Palmae: Syagrus flexuosa (acumai), Attalea exigua (bacuri) e
Mauritia flexuosa (buriti) [6].

3. Estacionamento

Proposi¢cdo de vegetacdo arbdrea junto a face noroeste do edificio, sombreando o
estacionamento descoberto (piso permedvel). Arbdreas passiveis de utilizagcdo: Dalbergia
niscolobium (caviina do cerrado), Tabebuia impetiginosa (ip€ roxo) [7], Magndlia
pubescens (tingui), Luhea paniculata (agoita cavalo) e Tabebuia roseo-alba (ip€ branco)
[8].

4. Jardins de pré-arquitetura

Utilizacdo de massas arbustivas em parte dos taludes, valorizando os pontos de abertura
visual para o Lago Paranod e o cinturdo verde proposto.

Espécies passiveis de utilizacdo: Philodendron bipinnatifidum (guaimbé), [9] Arrabidaea
brachypoda (arrabidea) [10], Philodendron scandens (filodendro pendente), Calliandra
hematocephalla (esponjinha), [11] Bougainvillea spectabilis (primavera) e Anacardium
humile (cajuzinho).

5. Areas gramadas ou relvadas
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Utilizacdo de forragdes nos taludes e nas coberturas do auditério e dos escritorios,
contribuindo com o isolamento térmico desejivel: Axonopus spp (grama do cerrado),
Arachis pumila (grama amendoim) [12] e Dichondra repens (dicondra).

6. Espelhos d“agua

Proposic¢do de jardins aqudticos nos dois espelhos d’dgua que estdo localizados no térreo
superior. Plantas passiveis de utilizacdo: Nymphoides peltata (ninféa) [13], Typhonodorum
lindleyannum (banana d’agua), Colocasia giganteae (orelha de elefante), Echinodorus
macrophyllum (chapéu de couro) [14], Pistia stratioides (alface d’adgua) e Pontederia
cordata (pontedéria).

ECO-EFICIENCIA

CONFORTO TERMICO E VENTILACAO NATURAL

A implantacio

A implantacdo faz com que tenhamos fachadas voltadas, aproximadamente, para NE / SE /
SW / NW; nestas circunstincias as fachadas NW e SW recebem a maior insolacio e as

fachadas SE e NE recebem a menor insolacdo, ou seja, as duas primeiras recebem a
insolacdo da tarde e as outras duas a insolagdo da manha.

A implantagdo do edificio no terreno permite que ele receba sempre ventilacao sobre duas
fachadas simultaneamente conforme a época do ano, em funcdo dos ventos predominantes
na regiao.

O arranjo urbano do local favorece a incidéncia da ventilacdo externa, que poderd
participar na remog¢ao do calor conseqiiente da insolacdo, facilitando o resfriamento das
fachadas e amenizando, portanto, as condi¢des térmicas internas.

O projeto paisagistico prevé a utilizacdo de vegetacdo alta e média que promove o
sombreamento do solo, o que colabora para o controle das temperaturas dos pisos. Isto €
importante pois em Brasilia, na maior parte do ano (80% do tempo), o céu € limpo e a
radiacao solar € intensa.

Por outro lado, esse mesmo dado nos obriga a prever protecdo sobre as fachadas, tanto para
controle da radiagcdo solar direta, quanto da radia¢do solar difusa pelo céu, impondo o
controle dos ganhos térmicos e o controle dos ofuscamentos visuais pelo excesso de luz.

O partido arquitetonico adotado

Para atender as necessidades programaticas o projeto define que os espacos de
permanéncia ocupem 2 blocos paralelos, com um vao intermedidrio e, com as fachadas
voltadas para SE e NW. Desta maneira cada um dos blocos tem dimensdes transversais que
garantem a ventilacdo cruzada e ainda o aproveitamento da iluminacdo natural e a
conseqiiente reducao dos gastos com a iluminacao artificial.

Entretanto, conforme previsdo no item anterior, devido as condi¢des climadticas, tais
fachadas deverdo receber uma protecido que filtre a radiacdo solar, estando esta afastada
dos vidros de modo a permitir a remog¢ao do calor remanescente pela prépria tiragem
natural.

O elemento de prote¢do das fachadas, tipo brise soleil, deverd ter cor externa clara e cor
interna metdlica. Seus apoios horizontais deverdo ser vazados para permitir a ventilagcao e
largos o suficiente para permitir a circulacdo de pessoas para manutencao e limpeza.

O patio interno garantird que durante todo o dia, de um lado ou de outro, existam recantos
sombreados, o que ameniza o desconforto para as pessoas que t€ém que circular entre os
blocos.
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Considerando a umidade relativa média mensal de Brasilia, igual ou inferior a 20%, o
projeto prevé espelhos d’dgua que incrementam a umidade relativa do espago interno, além
de proporcionar o bem estar psicoldgico pelos sons e pela visualizagdo da dgua em
movimento.

O andamento das temperaturas mostra que as amplitudes térmicas sdo durante o ano inteiro
iguais ou maiores do que 100C, chegando a atingir em alguns meses 160C. Isto faz com
que o prédio se aqueca durante o dia e se resfrie durante a noite. Esse efeito favorece o uso
de materiais de maior inércia térmica e impede que os ambientes se aquegam rapidamente
pela manha, suavizando o uso do sistema de ar condicionado.

Nas outras duas fachadas, NE e SW, existem os castelos de servigos. Na fachada SW a
ocupacdo humana é minima, porém nesse trecho, devera ser prevista uma protecao especial
externa com placas inclinadas e com vidro especial, o restante das dreas dessas fachadas é
ocupada por escadas e banheiros.

As coberturas

Interligando os dois blocos estd prevista uma cobertura que proporcionard um
sombreamento do patio de estar, principalmente, no periodo da tarde.

O projeto prevé que a cobertura dos blocos se constituird de laje pré moldada (10 cm) +
laje de concreto macico moldado in loco (10 cm) + impermeabilizagdo + isolante térmico +
terra (25cm); este conjunto deverd fornecer um amortecimento da onda térmica maior do
que 80% e um atraso de mais de 12 horas na transmissdo da carga térmica, o que também
colabora para a qualidade e o desempenho térmico do edificio e traz como consequéncia
uma redugdo dos gastos energéticos com climatizacao.

CONFORTO ACUSTICO

O tratamento acustico contemplard a totalidade dos ambientes e para tanto serd feita uma
hierarquizacao dos ambientes conforme as necessidades e prote¢do sonora, ou de restricao
dos sons, nos locais em que forem produzidos.

Nos ambientes de trabalho o controle serd feito através da escolha de pisos e forros
acusticos que limitem a propagacdo dos sons e proporcionem o controle da reverberacao,
facilitando a inteligibilidade das comunicagdes entre as pessoas e no uso de telefones.

As salas de reunides receberdo um tratamento acustico mais cuidadoso no que diz respeito
ao controle da privacidade, através da escolha de divisérias com isolacdo apropriada e os
revestimentos internos deverao garantir o controle das reverberacoes.

A envoltdria do auditorio devera controlar tanto a entrada e ruido externos ou de ambientes
contiguos, quanto o escape dos ruidos gerados internamente.

O auditério receberd um projeto acustico especial garantindo a visibilidade dos eventos
envolvidos no palco e o ambiente em geral receberd um tratamento acustico que realize o
controle dos ecos, flutter ecos e ressonancias impréprias, além do controle das absorc¢des e
a, conseqiiente, equalizacdo da sala garantindo tempos de reverberacdo adequados aos
eventos nela desenvolvidos.

CLIMATIZACAO
Trata-se de condicionamento de ar com controle de temperatura para conforto.

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 167

Sera adotado o sistema de expansdo direta, com utilizacdo de condicionadores tipo split-
system, com multiplas unidades internas alimentadas por uma unidade condensadora
resfriada a ar, operando no sistema VRF (fluxo de refrigerante varidvel). Nesse sistema, a
vazdo de fluido refrigerante de cada unidade interna € varidvel em funcio da variacdo da
carga térmica da respectiva area.

As unidades internas serdo montadas no teto das areas beneficiadas, distribuindo o ar
através de dutos com difusores.

O ar exterior de renovacdo serd fornecido por sistemas centrais de suprimento forcado com
caixas de ventilagdo montadas na cobertura, através de dutos troncos verticais e rede de
dutos horizontais no teto de cada pavimento.

Essas caixas de ventilacdo serdo dotadas de resfriamento evaporativo, resfriando o ar
exterior por meio de umidificacdo por evaporacdo da dgua. Considerando que o ar
atmosférico em Brasilia é bastante seco, consegue-se bom resfriamento por meio de
umidificacdo, reduzindo-se consideravelmente a carga térmica externa.

As unidades condensadoras serdao 14 x 25 TR = 350 TR, montadas na cobertura, cada uma
delas alimentando as respectivas unidades internas através de tubulacdes de circuito
frigorifico.

Como instalacdo complementar, serdo implantados sistemas centrais de exaustdo forcada,
beneficiando os sanitdrios dos pavimentos desprovidos de ventilacdo natural. Esses
sistemas serdo constituidos de exaustores centrifugos montados na cobertura, operando
com dutos troncos verticais e dutos ramais horizontais no teto dos pavimentos, com grelhas
no forro.

No auditério serdo instaladas duas unidades de ar condicionado tipo split, com capacidade
de 15 TR cada.

O insuflamento sera feito pelo piso e o retorno pelas paredes laterais.

O sistema terd ventilador auxiliar de retorno e damper de reversdo para poder operar em
regime de ventilacio ou ciclo de entalpia.

INSTALACOES HIDRAULICAS

Sistema de Agua Fria

O sistema de reservacao e distribui¢do de dgua adotado é divido em dois, sendo um potavel
e outro ndo potédvel para reaproveitamento das dguas pluviais e reuso dos esgotos cinzas.

O sistema ndo potdvel serd utilizado para abastecer as valvulas de descarga, os mictorios,
irrigacdo dos jardins e manuten¢do do espelho d’4dgua. Ele € abastecido pela captacdo das
aguas pluviais, pelo reuso do esgoto cinza tratado e pode ainda ser alimentado por pogo
artesiano.

O sistema potdvel abastece lavatérios, pias, bebedouros, chuveiros e a reposicdo de dgua
do ar condicionado. E alimentado preferencialmente pelo sistema publico de dgua, cuja
potabilidade d’4gua é normalmente assegurada.

Sistema de Coleta de Esgoto

Foram propostos dois sistemas de coleta de esgoto. Um para o esgoto cinza e outro para o
esgoto negro.

O esgoto cinza recebe os efluentes do sistema potavel e serd tratado para reuso no sistema
ndo potavel.
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O esgoto negro recebe os efluentes do sistema nao potdvel e serd lancado na rede publica
de esgoto.

Sistema de captacao de Aguas Pluviais

As aguas pluviais coletadas através das coberturas pelo sistema de drenagem EPAMS
serdo encaminhadas para um reservatério de reten¢do que, apds seu enchimento, terd a
extravazdo direcionada para a rede vidria. A dgua retida serd utilizada no sistema de dgua
ndo potavel.

Sistema de Combate a Incéndio

O sistema de combate a incéndio serd constituido por extintores, hidrantes e chuveiros
automaticos.

A reserva de dgua para o sistema de hidrantes e chuveiros automaticos (sprinklers), sera
prevista no espelho d’dgua. O volume necessério para a reserva € de 72 m3 e o disponivel
de 450 m3.

O sistema serd pressurizado através de um conjunto de bombas, principal e auxiliar, com
acionamento automatico.

TRANSPORTE VERTICAL E ACESSOS

O quadro a seguir resume 0s pavimentos, seus niveis, ocupacdes e populacdes conforme
NBR 5665, com base no projeto de arquitetura:

) i i PARADA DOS
PAVIMENTOS NIVEIS OCUPACOES __ POPULACOES(*) ELEVADORES
COBERTURA 1075 COBERTURA -
2° PAVIMENTO 104 ESCRITORIOS 330 PESSOAS P P PP
1° PAVIMENTO 1005 ESCRITORIOS 330 PESSOAS P P PP
TERREO SUPERIOR 97 ACESSO - P P P PP
TERREO INFERIOR 93,5 AUDITORIO 600 PESSOAS P P P PP
SUBSOLO 90.5 ESTACIONAMENTO _(*%) P_P P

(*) — Conforme Norma NBR 5665 — Calculo de Trafego nos Elevadores.
(**) — Populagdo do préprio edificio, portanto ja computada.

Ressaltamos que no cdlculo de trifego somente estdo considerados os elevadores que
atendem aos escritérios. Portanto o elevador com paradas somente no embasamento (TS,
TI e SS) ndo se obriga atender a norma em questdo e tem destinacdo praticamente
exclusiva para a populagdo externa do auditério (principalmente portadores de
necessidades especiais).

Conforme os dimensionamentos esses todos os elevadores poderao ser eletromecénicos, do
tipo sem casa de maquinas e com cabinas que contemplem ao transporte de deficientes
fisicos.

Este tipo de elevador representa tecnologia de ultima geracdo e deverd ser dotado de
sistema de comando totalmente digitalizado e de acionamento de alta performance.

Como simples referéncias e para contemplar o fornecimentos dos mesmos por todos os
grandes fabricantes existentes no Brasil, estamos prevendo que terdo capacidade para 13
pessoas, velocidade de 1,0 m/s e portas de abertura central com 0,90m de vao.

Conforme célculo os elevadores nestas caracteristicas bésicas atendem 15% da populacdo
em 5’°, com os intervalos de trafego de 77,97 s e 67,47 s.
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POPULACAO

COMPOSICAO

RELACAO

POPULACAO TOTAL (pes.)

MIN. A SER TRANSPORTADA EM 5' (pes)
INTERVALO DE TRAFEGO (s)

ELEVADORES

UNIDADES DO GRUPO

CAPACIDADE NOMINAL PASSAGEIROS
CAPACIDADE PARA CACULO
PARADAS

PARADAS PROVAVEIS

PERCUSO (m)

VELOCIDADE (m/s)

TIPO DE PORTAS

ABERTURA LIVRE (m)

TEMPOS ADOTADOS (s)

ACELERACAO E RETARDAMENTO
ABERTURA E FECHAMENTO DE
PORTAS

ENTRADA E SAIDA DE PASSAGEIROS

TEMPOS TOTAIS CALCULADOS (s)
T1 - PERCURSO TOTAL
T2 - ACELERACAO E RETARDAMENTO

T3 - ABERT. E FECHAM. DE PORTAS
T4 - ENTRADA E SAIDA DE
PASSAGEIRO

SOMA PARCIAL (T1+T2+T3+T4)
ADICIONAL 0,1(T3+T4)

T - TEMPO TOTAL DE VIAGEM

I - INTERVALO DE TRAFEGO (s)

Ct - CAPACIDADE TRANSRORTE (pes./5")
CT- CAPACIDADE DE TRAFEGO
(pes./5")

GRAU DE SERVICO

4600m? escritérios + 50% X 600 pessoas auditdrio

1,00
13,00
9,00
5,00
4,70
13,5
1,00
AC
0,90

3,00

3,90
2,40

27,00
7,05
18,33

21,60
73,98
3,99
77,97
77,97
34,63

34,63
58,48

7m?/pessoa + pessoas

960
144 (15%)
40

1,00
13,00
9,00
5,00
4,70
13,5
1,00
AC
0,90

3,00

3,90
2,40

27,00
7,05
18,33

21,60
73,98
3,99
77,97
77,97
34,63

34,63
58,48

INSTALACOES ELETRICAS, LOGICA E TELEFONIA

Subestacao Primaria

1,00
13,00
9,00
4,00
3,92
10,5
1,00
AC
0,90

3,00

3,90
2,40

21,00
5,88
15,30

21,60
63,78
3,69
67,47
67,47
40,02

40,02
50,60

1,00
13,00
9,00
4,00
3,92
10,5
1,00
AC
0,90

3,00

3,90
2,40

21,00
5,88
15,30

21,60
63,78
3,69
67,47
67,47
40,02

40,02
50,60
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No subsolo do “castelo” de servigos sudeste, proximo a divisa e aos ambientes de
manutenc¢do predial, propds-se uma subestacao priméria, com cabine de entrada e medicao
e cabine transformadora colocadas lado a lado.

A cabine de entrada e medi¢do deverd ter aproximadamente 3,50 x 5,00 x 2,55 m
(LxCxA), caso seja do tipo convencional e seus cubiculos construidos em alvenaria. Apds
a medicdo, apenas uma cabine transformadora atenderd a todas as cargas elétricas do
conjunto e deverd ocupar um espaco de aproximadamente 3,50 x 6,50 x 2,55 m (¢ x I x h),
sendo do tipo convencional e cubiculos em alvenaria.

Grupo Gerador

Serd implantado para conforto, prevendo atendimento as cargas essenciais e/ou para
manuten¢do de continuidade de expediente, ainda que parcial.

Sua localizag@o € no subsolo em ambiente préximo e praticamente geminado a subestacao
primdria. As dimensdes da sala dependem de vérios fatores como capacidade e tipo do
grupo gerador, do tratamento acustico e da solu¢do de exaustdo e entrada de ar externo.
Considerou-se o seguinte dimensionamento preliminar da sala até uma melhor defini¢dao
dessas caracteristicas: 3,00 x 5,00 x 2,55 m (¢ x I x h).

D.G. Telefone Externo e Telecom

No subsolo foram reservadas duas salas especificas para infra-estrutura de telefonia
proximas a substacdo primdria, ao grupo gerador e aos ambientes de manutencao predial.
A sala do D.G. telefone externo receberd aproximadamente 650 linhas e a sala Telecom
atenderd outras concessiondrias e permissiondrias do servico. Cada uma ocupard 2,00 x
4,50 x 2,55 m (LxCxA).

Distribuicdo de Energia em BT

A propria estrutura periférica dupla dos “castelos” de servigos, criada para abrigar toda
infra-estrutura necessdria do conjunto € a espinha dorsal para distribui¢do de energia. Sao
quatro prumadas disponibilizadas em cada andar, duas em cada “castelo”, conectados no
subsolo por canaletas visitdveis conformando um circuito eficiente. Os quadros terminais
serdo devidamente setorizados em funcao da geometria de distribui¢do de carga elétrica de
cada pavimento.

Sala Técnica

Em todos os pavimentos, cada uma das quatro prumadas conta com uma sala técnica de
2,20 x 3,55 m que abrigard shafts e quadros de elétrica, telefonia e 16gica, com espagos
para hacks e respectivos switchs e hubs. Essa mesma sala técnica abrigard o armario para
hidrante na face externa voltada para a ciculacdo. Em uma das quatro prumadas serd locada
a de sprinklers.
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ANEXO 02: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO JULGADORA DO
CONCURSO PUBLICO DE ARQUITETURA PARA A SEDE DO SEBRAE EM
BRASILIA - DF

2* ETAPA DE AVALIACAO E CLASSIFICACAO DOS CONCORRENTES
FINALISTAS

Aos treze dias do més de margo de 2008, as 20:00h, no Saldo Buriti do Hotel Mercure, em
Brasilia — DF, reuniram-se para a abertura dos trabalhos da 2" Etapa de avalia¢do e
classificacdo dos trés trabalhos escolhidos na 1* Etapa do Concurso Publico de Arquitetura
para a Sede do SEBRAE em Brasilia — DF, os membros da Coordenagdo do Concurso
SEBRAE — IAB/DF, arquitetos Haroldo Pinheiro Villar de Queiroz ¢ Carlos Abuchaim
Weidle, e os membros da Comissao Julgadora do Concurso, arquitetos Andrey Rosenthal
Schlee, Bruno Ferraz, José Galbinski, Sérgio Roberto Parada e Tito Livio Frascino.

Como preambulo, o Coordenador do Concurso informou a Comissdo Julgadora (CJ) que
todos os concorrentes finalistas apresentaram seus trabalhos em tempo habil, e em
conformidade com o capitulo 7 do Edital do Concurso Publico de Arquitetura para a sede
do SEBRAE em Brasilia — DF.

Dando prosseguimento, foram debatidos os termos da proposta de pauta da 2* Etapa de
julgamento e classificacdo dos trabalhos finalistas, e a CJ deliberou pelos seguintes
procedimentos:

Dia 13 de margo

SESSAO UNICA:

Reunido da CJ para abertura dos trabalhos.

Tempo - 1:00h.

Procedimento- Aprovacdo da pauta e dos procedimentos da CJ, especialmente os que
serdo adotados nas audiéncias reservadas.

Dia 14 de Marco

1* SESSAO:

Andlise preliminar dos anteprojetos.

Tempo - 4:00h.

Procedimento- Andlise individual e coletiva dos anteprojetos apresentados; anotagdo de dividas e
observagdes da CJ para orientar as audiéncias reservadas.

2% SESSAO:

Audiéncias reservadas com os autores dos anteprojetos, em sessdes individuais — prevista a
presenga do Coordenador pelo SEBRAE, Senhor Eddi Yamamura; reunido posterior da CJ para
avaliacdo das audiéncias.

Tempo: 0:45h por audiéncia, intervalos de 15 minutos; 1:00h para reunio.

Procedimentos:

1. Sorteio para definicdo da ordem de apresentacdo na presenca dos finalistas.

2. Audiéncias individuais: 25 minutos para explanacdo dos autores; 20 minutos para eventuais
solicitagdes de esclarecimentos pela CJ.

3. Reunido de encerramento, para registro das observacdes da CJ sobre as apresentagdes.

Dia 15 de; Marco
1* SESSAO:
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Andlise e discussodes da CJ, concluindo com a classifica¢do dos trabalhos finalistas.

Tempo - 4:00h.

Procedimento: Andlise coletiva dos trés trabalhos finalistas e sua classificagdo, por
consenso. Nao ocorrendo consenso, duas votacdes em seqiiéncia para escolha, sendo uma
votacdo para cada classificacdo do 3° ao 1° lugar. As decisdes serdo tomadas sempre com
um minimo de trés votos. Em caso de empate serd promovido novo debate. Persistindo o
empate o voto final serd do Presidente da CJ.

2* SESSAO:

Redag¢do da Ata da 2° Etapa de Julgamento.

Tempo - 6:00h.

Procedimento- Redagdo da Ata, com observacdes e recomendacgdes da CJ.

As 21:00h encerraram-se os trabalhos da ordem do dia 13 de marco de 2008.

Aos quatorze dias do més de marco de 2008, as 08:30h, no Saldo Buriti do Hotel Mercure, em
Brasilia — DF, reuniram-se para a abertura dos trabalhos do segundo dia da 2 Etapa de avalia¢do e
classificacdo dos anteprojetos finalistas, a CJ e a Coordenacdo do Concurso, visando a andlise
individual e coletiva dos anteprojetos apresentados, como também a anotacdo de dividas e
observagdes da CJ para orientar as audiéncias reservadas. Encerraram-se os trabalhos da primeira
se¢do, as 12:30h deste mesmo dia.

Iniciaram-se as atividades da segunda sessdo as 14:30h, quando foi realizado o sorteio para
definicdo da ordem de apresentagdo das audiéncias reservadas na presenga dos finalistas, da CJ e da
Coordenacdo do Concurso, apresentando o seguinte resultado: primeira apresentacdo do Arquiteto
Francisco Spadoni, das 14:45h as 15:30h; segunda apresentacio do Arquiteto Alvaro Puntoni,
das 15:45h as 16:30h; e terceira apresentacdo do Arquiteto Claudio Libeskind, das 16:45h as
17:30h.

As apresentacdes obedeceram rigorosamente os hordrios estabelecidos e de prévio
conhecimento dos concorrentes, onde os arquitetos responsaveis pelos trabalhos finalistas
apresentaram verbalmente as consideracdes pertinentes a cada trabalho desenvolvido,
acompanhados dos desenhos elaborados a nivel de anteprojeto na escala de 1:200, em oito
pranchas formato A-0. Além das pranchas de desenhos foram apresentadas maquetes
fisicas de cada projeto. Os autores discorreram sobre seus projetos em seus elementos
basicos e apresentaram informacdes mais aprofundadas sobre os sistemas estruturais,
instalacdes gerais e equipamentos, conforto ambiental e paisagismo.

Apd6s cada exposicao individual, a CJ formulou os questionamentos necessarios a fim de
dirimir as ddvidas provocadas pela percepcao e andlise individual de cada jurado, cabendo
ao expositor responde-las em bloco em unica rodada. Finalizadas as trés audiéncias
reservadas com os autores dos anteprojetos, em sessdes individuais, a CJ se reuniu
reservadamente para a avaliacio geral das audiéncias. As 18:45h encerraram-se os
trabalhos da ordem do dia.

Aos quinze dias do més de marco de 2008, as 08:30h, no Saldo Buriti do Hotel Mercure,
em Brasilia — DF, reuniram-se para a abertura dos trabalhos do terceiro dia da 2* Etapa de
avaliacdo e classificacdo dos anteprojetos finalistas, a CJ e a Coordenacao do Concurso,
visando a andlise e discussdes finais, concluindo com a classificagdo dos trabalhos
finalistas.
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A Comissao Julgadora, apds as discussdes e argumentagdes finais, convergiu para a
classificacdo definitiva dos trés trabalhos finalistas do Concurso SEBRAE — IAB/DF,
como segue:

Em primeiro lugar, o anteprojeto elaborado sob a responsabilidade do Arquiteto Alvaro
Puntoni, que estabelece com firmeza e elegincia a relagdo do edificio com o lugar, a
correta propor¢ao volumétrica, e reafirma a presenca institucional requerida no programa.
Além do que a CJ havia destacado na Ata da primeira etapa de desenvolvimento do
trabalho, podem-se destacar ainda as cuidadosas informagdes técnicas relativas as
estruturas de concreto e metdlicas; as especificagdes de materiais e suas conseqiiéncias
or¢amentdrias; aos diversos sistemas de instalagcdes, e equipamentos necessarios a obra. O
desenvolvimento do projeto contempla ainda de maneira especial as questdes paisagisticas
e as solucoes de conforto ambiental.

No entanto, com vistas ao desenvolvimento do projeto, a CJ indicou os seguintes aspectos
que deverdo ser encaminhados e resolvidos:

- Verificar a eficiéncia da drenagem do teto-jardim. Verificar junto a Administracdo de
Brasilia a eventual folga no gabarito do edificio para redimensionamento da caixa de
vegetacdo da cobertura para drenagem por gravidade;

- Proteger as “varandas de circulacdo” (passarelas de ligacdo) das intempéries — chuvas e
ventos;

- Resolver o esgotamento de sanitdrios e de dguas pluviais, por gravidade;

- Otimizar a estrutura metalica objetivando a redu¢ao de seu peso total;

- Aferir a especificidade dos diversos ambientes diretamente com o SEBRAE;

- Estudar a interferéncia e o impacto do fechamento periférico do terreno — gradil externo e
guarita — na concep¢do do projeto.

Em segundo lugar, foi classificado o anteprojeto elaborado sob a responsabilidade do Arquiteto
Claudio Libeskind, que se destacou pela originalidade e atitude diferenciada quando propde uma
nova tipologia para edificios administrativos, € em especial por sua implantagcdo marcante no
contexto urbano.

Considerando o que a CJ havia destacado na Ata da primeira etapa de desenvolvimento do
trabalho, pode-se ressaltar ainda a preocupacao e a qualidade das solugdes propostas para o
controle ambiental das dreas de trabalho e das circulacdes, através da cobertura verde e do
econdmico sistema de ventilacdo natural, com conseqiiéncias sobre a efici€éncia da
proposta. Destacam-se ainda, a qualidade da praca de acesso e a organizacdo das areas
funcionais.

Para a hipétese de aplicacdo do item 11.4 do Edital, a CJ relacionou as seguintes
consideragdes sobre o projeto:

- Redimensionar de forma adequada a “recepg¢do / controle / acesso CFT” (hall geral de
acesso) e seus controles;

- Revisar o sistema de coleta e drenagem das dguas pluviais na cobertura;

- Melhorar a acessibilidade ao CFT;

- Hierarquizar as circulagdes e controles com diminui¢ao do nimero de bloqueios;

- Definir melhor as técnicas construtivas, em especial a estrutura principal em concreto;

- Aferir a especificidade dos diversos ambientes diretamente com o SEBRAE;

- Estudar a interferéncia e o impacto do fechamento periférico do terreno — gradil externo e
guarita — na concepg¢ao do projeto.
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Em terceiro lugar, foi classificado o anteprojeto elaborado sob a responsabilidade do
Arquiteto Francisco Spadoni, que se destacou pela correta setorizacdo das atividades
principais constantes no Programa de Necessidades, sem segregar funcgdes, e pela elegante
horizontalidade de seu edificio principal refletido em amplo espelho d dgua.

Considerando o que a CJ destacou na Ata da primeira etapa do desenvolvimento do
trabalho, pode-se destacar a qualidade das solucdes técnicas apresentas, principalmente o
partido estrutural e os componentes de conforto ambiental. As consideracdes verbais
proferidas pelo autor demonstraram o amplo entendimento das questdes programaticas e
seu reflexo no conceito geral e nas solugdes arquitetdnicas apresentadas.

Para a hipdtese de aplicacio do item 11.4 do Edital, a CJ relacionou as seguintes
consideragdes sobre o projeto:

- Elevar a cota geral da obra aproveitando a folga constatada no gabarito de altura, com o
objetivo de minimizar o volume de escavagdes, considerado excessivo;

- Realizar um estudo de drenagem geral do terreno;

- Verificar outra alternativa para ventilacdes do sub-solo, proposta através de “fosso de
ventilacao” (vazio no centro do espelho d“dgua);

- Melhorar os acessos ao CFT, e a acessibilidade do auditério aos sanitarios;

- Estudar alternativa para acesso geral de veiculos a garagem,;

- Aferir a especificidade dos diversos ambientes diretamente com o SEBRAE;

- Estudar a interferéncia e o impacto do fechamento periférico do terreno — gradil externo e
guarita — na concepg¢ao do projeto.

Finalizando, a Comissao Julgadora reitera com louvor os cumprimentos ao SEBRAE, na
pessoa de seu Presidente Paulo Tarciso Okamotto, pela iniciativa e promog¢do deste
Concurso, e ao IAB/DF, na pessoa de seu Presidente Igor Campos, e dos membros da
Coordenacdo do Concurso, arquitetos Haroldo Pinheiro e Carlos Weidle.

Aos quinze dias do més de margo de 2008, as 20:30h, o Presidente da Comissao Julgadora
declarou encerrados os trabalhos da 2* Etapa do Concurso Piblico de Arquitetura para a
Sede do SEBRAE em Brasilia — DF.

Brasilia, 15 de margo de 2008.

Bruno Ferraz
Comissao Julgadora — Relator

José Galbinski
Comissao Julgadora — Presidente

Andrey Rosenthal Schlee
Comissao Julgadora — Membro

Sérgio Roberto Parada

Comissao Julgadora — Membro

Tito Livio Frascino
Comissao Julgadora — Membro
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ANEXO 03: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO CONCURSO
PARA SEDE DO SEBRAE DE MINAS GERAIS:

Consideramos fundamental nesta segunda etapa, enfatizar as duas principais premissas que
nortearam o projeto: a de cardter funcional que visava a integracdo e a de cardter
tecnoldgico que visava atender um cronograma reduzido de obra.

Entendemos como significativa a fusdo do novo edificio com o edificio sede existente
possibilitando a revitalizacdo do complexo, esta integragao resulta:

- nos pavimentos da base (térreo e segundo) o surgimento de um espago de eventos “uno”
(constituido pelo auditério existente, foyer, saldo multiuso e salas de apoio.

- que a conexado desejada entre os dois entre os dois edificio sejam possiveis tanto pelo
espaco interno (passarela e pavimento térreo) quanto pelo espaco externo (praga elevada).
Quanto ao cardter tecnoldgico concluimos que o sistema construtivo escolhido apresenta
uma série de vantagens:

Logistica — detalhes e interfaces planejados evitam improvisagdes, assegurando uma obra
limpa e seca. “ como todos os ajustes necessdrios sdo realizados ainda na etapa de
detalhamento dos projetos , é possivel prever exatamente o quanto de cada material serd
utilizado na obra”.

Leveza — o edificio com estrutura de aco possibilita uma economia com as fundagdes pois
sua carga total correspondente a algo entre um terco e metade que uma estrutura langada
em concreto.

Reducio de perdas — a precisdo milimétrica do sistema e a utilizagdo para montagem de
mcao de obra especializada reduzem sensivelmente o desperdicio de material.

Rapidez da montagem — o uso de estruturas metélicas e de sistemas industrializados pré
fabricados aceleram o ritmo da obra.

Facilidade de manuseio — o aco é especialmente vantajoso para obras em terrenos
acidentados ou onde nio ha espaco para canteiro, basta planejar a montagem da peca tao
logo ela chegue ao local, sem a necessidade de espago para armazenagem. Como o aco é
mais leve que o concreto, pode-se trabalhar com guindastes menores.

Desempenho testado — destaca a importancia da pré-montagem da estrutura na propria
fabrica para a correcdo de processos industriais, além disso, os milhares de componentes
sdo numerados, de modo a assegurar a montagem correta do canteiro.

Transporte — normas técnicas para o transporte de componentes industrializados
asseguram boas condicdes do material na chegada ao canteiro. A modulacdo das pecas
proporciona melhor aproveitamento do espago de caminhdes/contéineres, diminuindo
gastos com transporte.

Instalacoes — facilidade e agilidade para a execugdo de instalagdes elétricas e hidro
sanitdrias.

Consideracoes dos jurados

Quanto as escadas

Foi feito o redimensionamento e a re-locacdo dos ntcleos de circulacdo vertical visando o
conforto do usudrio reduzindo distancias percorridas, ampliando a largura das escadas e
atendendo a norma de saidas de emergéncia NBR 9077.

Para o dimensionamento das escadas consideramos o nivel da pracga elevada (do terceiro
pavimento) como um nivel de saida pois o mesmo possibilita acesso a drea externa a
edificacao.
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Os caculos desenvolvidos com a aplicac@o dos dados referentes a altura da edificacao, area
e populacdo indicaram a necessidade de duas escadas EP ( escadas enclausuradas
protegidas) com largura de trés unidades de passagem (1,65m)

Foi prevista mais uma escada de emergéncia exclusiva para atender as garagens.

Quanto as Garagens

Concluimos a redu¢do da 4rea de subsolo com a criacao de vagas presas ndo resultaria em
uma redugdo significativa da drea ou de profundidade de escavacdo. Consideramos que
seria interessante uma reavaliacdo do SEBRAE quanto a real necessidade do nimero de
vagas solicitadas no programa (343) visto que este nimero ¢ bem maior que o exigido pela
prefeitura cerca de (180 vagas).

Consulta Prévia a Prefeitura de Belo Horizonte

O projeto foi encaminhado para consulta onde constatou-se:

- E um empreendimento de impacto (>6000m?) e serd necessdrio um relatério de impacto
ambiental (RIMA).

- Que pela atual classificac@o vidria e condi¢des da rua Boturobi ndo € permitido acesso as
garagens pela mesma em um empreendimento deste porte a ndo ser que haja liberagdo por
parte do COMAN (Conselho Municipal de Meio Ambiente). Devido a essa informacao,
consideramos:

- Que pode ser possivel a liberacdo do acesso a garagem por esta via baseando-se no
RIMA e no fato que estd previsto o alargamento da mesma (para 7,50m a partir do seu
eixo).

- Caso ndo seja possivel a liberagdo do acesso a garagem pela rua Boturobi,
demonstramos a soluciao com acesso pela Av. Bardao Homem de Melo (inversao do circuito
de rampas projetado). Também consideramos uma terceira possibilidade através da
integracdo dos subsolos e a utilizacdo da rampa de acesso existente.

- o nimero de vagas de veiculos excede o ndmero de vagas exigidas pela prefeitura( 1 vaga
para cada 50m? de area liquida + 1 vaga para cada 300m?2.

- Foram locadas 9 vagas para portadores de necessidades especiais (3,50x4,50) sendo 8
para as primeiras 300 vagas + 1 vaga para cada 100 excedentes.

- Que os indices, altura e recuos estao dentro dos parametros permitidos.

Tabela Geral de Areas

A drea de cobertura (1,100,00m?) e as dreas abertas (2,820,00) ndo estavam computadas no
somatério das dreas do programa de necessidades que limitava a drea total do projeto em
15,900,00m?2. elas estdo incluindo nesta tabela dimensionamento de area construida.

) ) AREA ABERTA
PAVIMENTO NIVEL | AREAM? |  (PRACAS,RAMPAS, | TOTAL
COBERTURA)

SUBSOLO 4 872 2.000,00

SUBSOLO 4 874,75 2.000,00

SUBSOLO 4 877.5 2.000,00

SUBSOLO 4 880,25 2.000,00

TERREO 883 2.650,00 1.320,00
SEGUNDO PAV. 886.6 850,00

TERCEIRO PAV. 890.2 1.100,00 1.500.00
QUARTO PAV. 893.8 1.100,00

QUINTO PAV. 897.4 1.100,00

SEXTO PAV. 901 1.100,00
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LAJE DE
COBERTURA 904,6 |- 1.100,00

18.820,0
TOTAL 15.900,00 2.920,00 0

Especificacoes de Materiais e Orcamento

Entendemos que a especificagao dos materiais da tabela abaixo € valida para a
elaboracdo do orcamento estimativo, no entanto ndo desconsideramos o fato que a
especificacao final deve ser tomada em conjunto com o cliente considerando qualidade,
padrdes, acabamentos e custos desejaveis.

Quanto aos elevadores

O célculo de trafego foi realizado com base na NBR 5665 considerando:

Tipo de edificacdo: Comercial (1 entidade)

Area total das salas utilizadas como ambiente de trabalho: 3500m?2

Populagdo: 500

Unidades no grupo zona: 3

Portas: abertura central

Capacidade: 10

Vao livre: 0,80

Velocidade: 90

Paradas : 10

Percurso: 32

Tempo de viagem (S): 114,43

Paradas provaveis: 7,51

Capacidade de transporte: 28

Intervalo de trafego (grupo 1): 38

Intervalo maximo admissivel (grupo 1): 50

Percentual atingido (grupo 1): atende

Populagdo a ser transportada em 5 minutos 75

Capacidade de trafego: 81

Percentual atingido: 104

Elevador Especificado: OTIS

Linha GEN2

Estética STYLE

Percurso 32 m ( velocidade 1,6 m/s)
Paradas 11 (velocidade 1,6m/s)
Entradas 1

Capacidade 750 kg (10 passageiros)
Velocidade 1,6 m/s

Maquina de tracao

Tipo sem engrenagem
Localizacao sem casa de maquinas
Motor

Tipo Frequéncia varidvel

N° part./hora 180 ( velocidade 1,6m/s)
CLIATIZACAO

ASPECTOS ARQUITETONICOS
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Dentre os objetivos de um projeto arquitetonico estd o de possibilitar a construcdo de uma
edificacdo que propicie conforto térmico aos seus usudrios e ocupantes.

Esta preocupagdo deve estar presente desde a escolha do posicionamento da edificacdo no
terreno, no projeto de fachadas, no estudo das projecdes solares, bem como na procura de
solucdes que permitam um menor consumo de energia.

Por vezes, a solucdo de conforto térmico pode ser realizada pela climatiza¢do natural. Com
o utilizacdo dos recursos citados anteriormente, agregados a solugdes de ventilacdo e
aquecimento natural.

Em outras situagdes, a solu¢do de conforto térmico passa pela utilizagdo de recursos
mecanicos, o que denominamos climatizagao artificial.

Muitas das solugdes que utilizamos na climatizacdo natural tais como posicionamentos
mais favordveis, fachadas adequadas, protecdes solares, isolamentos térmicos. Podem e
devem ser utilizadas também quando hé necessidade da climatizacdo por meios mecanicos.
Com estes aspectos sendo bem resolvidos, o prédio tem um nivel de conforto maior e
necessita menos climatiza¢do mecanica.

Consequentemente estes procedimentos, nos trazem um consumo de energia menor, 0 que
€ coerente com nosso compromisso ecolégico.

Em funcdo do crescimento urbano, mudangas culturais e necessidades tecnoldgicas, cada
vez mais nossa preocupagio com estes aspectos € maior.

Projetar prédios sustentdveis (prédios verdes),é objetivo de arquitetos e engenheiros
especializados em climatizagao.

ENERGIA

Também importante é criarmos solucdes e sistemas de geracdo de energia que sejam
apropriadas.

Neste sentido, para o prédio do SEBRAE — Belo Horizonte — MG, estd proposto um
sistema de geracdo de energia térmica acoplando a este sistema a economia de energia
elétrica.

A central de geracdo de energia térmica, abrigard as unidades resfriadoras um sistema de
geragdo de energia térmica acoplando a este sistema a economia de energia elétrica.

Enfase serd dada 2 economia de energia do sistema.

ATENDIMENTO A EDIFICACAO

O sistema de climatizagdo visa obter o conforto térmico dos ocupantes e usudrios da
edificacdo, bem como garantir os aspectos relativos a qualidade do ar interior (IAQ).
Também € objetivo, possuir um sistema de climatizacdo que possibilite a setorizacao
funcional e térmica da edificagdo.

Neste sentido, além dos importantes cuidados tomados pelo projeto arquitetdnico,
principalmente no tocante as protecdes térmicas do prédio o sistema possibilita o controle
da temperatura por setores, conforme a demanda térmica e sua ocupagao.

Para tal, existirdo centrais de ar, localizadas nos pavimentos, as quais tratardo o ar, que serda
insuflado nos ambientes.

As centrais serdo divididas em moédulos para melhor atendimento dos setores, sendo
considerados os quesitos de zonas térmicas e o perfil de ocupacao dos ambientes.

Estas unidades receberdo dgua gelada proveniente da central térmica localizada...

Da central térmica partirdo as tubulacdes que abastecerdo as unidades condicionadoras
localizadas nos diversos pavimentos e setores.

PROJETO ELETRICO
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1. Generalidades:

O presente memorial especifica as principais caracteristicas para o escopo do anteprojeto
de instalacdes elétricas do prédio do SEBRAE-MG. O diagrama ao lado foi elaborado em
funcdo das caracteristicas arquitetonicas do prédio, que favorecem sobremaneira este tipo
de instalacdo, com ganho em funcionalidade e seguranca.

2. Entrada de energia

Serd em média tensdo, derivada da rede da concessiondria através de modificacdes a serem
executadas e definidas em projeto executivo a ser elaborado.

3. Subestacao

Todo o conjunto a ser construido, bem como a parte existente, deverdo ser supridos por
posto de transformacao dnico, com transformador a seco e protecdes com isolamento por
SP6. Em cabine de alvenaria com dimensdes adequadas, dentro do preconizado pela norma
NBR 14039, a medicao de energia serd indireta em média tensao, com transformadores de
corrente e potencial fornecidos pela concessiondria.

4. Distribuicao

Os circuitos de distribui¢do para os diversos pavimentos emanardo de um quadro geral de
baixa tensdo, em 380/220V, em sala apropriada, em sala apropriada, deverd ser tipo
armdrio metélico, tipo auto-portante, projetado e construido obedecendo aos preceitos da
NBR 5410 e NR10. Os condutores, devidamente identificados, percorrerdo caminhos em
leitos ou eletrocalhas.

5. Iluminacao

Sera basicamente fluorescente tubular tipo T-5, para as areas de trabalho, e fluorescente
compactas nas circulagdes e sanitdrios. Os reatores serdo do tipo eletronicos, alto fator de
poténcia, alojados nas lumindrias. Estas serdo de embutir em forno, espelhadas. A
iluminacdo da drea destinada ao auditério/salas devera complementar todos os usos
destinados para aquele ambiente, a iluminagdo externa serd em postes metélicos, com 13M
e 2,5M com lampadas de vapor de sodio para 400W e 70W respectivamente.

6. Instalacoes internas:

Todos os circuitos serdo protegidos por disjuntores que satisfacam a norma ABNT IEC
60898 instalados em centros de distribuicao — CD’s, padrdo DIN, estes serdo de embutir ou
sobrepor, com porta e barramento. Os condicionadores de AR, tipo Split, com poténcias
entre 1,40KW e 8,60W, ficarao dispostos ao longo das fachadas, em nichos especificos e
serdo atendidos por linhas em perfilados metédlicos. Os condutores serdo de cobre
eletrolitico, com isolamento termopléstico tipo antichama para 750V. Os eletrodutos serdo
de PVC rigido rosquedvel, com buchas e arruelas nas caixas, estas serdo de aco esmaltado,
dotadas de knock-outs e orelhas de fixacdo, do térreo ao sexto pavimento, os centros de
distribuicao serdo subdivididos em dois, para os equipamentos de ar condicionado, todos
os materiais e métodos de instacdo deverdo obedecer a norma NBR 5410, da ABNT, e
regulamentos da concessiondria.

7. Protecoes

Além dos disjuntores para protecao contra curto-circuitos e sobrecargas, oS circuitos
destinados a alimentacdo de tomadas, especificas e de uso geral, terdo protecdo através de
dispositivos a corrente diferencial — tipo DR: os disjuntores deverdo ter condi¢des de
receber dispositivos que proporcionem bloqueio de energia. Todas as tomadas serdo do
tipo 2P+T, com o condutor de protecdo emanado de cada CD.

8. [luminacao de emergéncia

Em todas as dreas internas serdo instalados pontos de iluminacdo de emergéncia e
sinalizag¢do de saida, bem como alarmes de incéndio.

9. Circuitos de seguranca
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O prédio serd dotado de um sistema integrado de CFTV e acessos controlados, gerenciados
em sala especial. Também serd projetado o meio fisico para a distribui¢do de dados e voz.
10. Protecao contra descargas

A estrutura fisica do prédio serd protegida contra descargas atmosféricas por Gaiola de
Faraday, embutida nos pilares, vigas e lajes, atendendo a norma NBR 5419. O sistema
elétrico terd protecdo por meio de dispositivos de protecdo contra surtos (OPS) instalados
no quadro geral de baixa tensdo e, eventualmente, em algum centro de distribuicao.

PROJETO HIDRO-SANITARIO

Memorial descritivo das instalacoes hidraulico-sanitarias

A elaboragdo deste projeto serd realizada com base nas normas técnicas abaixo
relacionadas, elaboradas e divulgadas pela associacdo brasileiras de normas técnica NBR
5626/98 — instalacdo predial de 4dgua fria;

NBR 7229/93 — projeto, construcao e operagdo de sistemas de tanques sépticos;

NBR 8160/99 — sistemas prediais de esgotos sanitdrio — projeto e execugao;

NBR 10644/89 — instalacdes prediais de dguas pluviais

NBR 13969/97 — tanques sépticos - unidades de tratamento complementar e disposicao
final dos efluentes liquidos — projeto, construcio e operagao:

1. Instalacdo predial de agua fria:

1.1. Ramal predial

A partir do distribuicdo publico, a alimentagdo da rede publica, localizada no passeio
publico, com canalizacdao em PVC de 32 mm e vai até o hidrometro, conforme tragado a
ser definido em planta.

1.2 Alimentador predial

Sera executado com canaliza¢do de PVC de 32 mm, compreendido entre o hidrometro e o
reservatorio, localizado na parte inferior da edificacdo.

1.3 Barrilete

Conjunto de tubulagdo de PVC soldével, originada do reservatério de dgua do qual
derivam as colunas de distribuicdo, cuja alimentacdao de consumo € feita por canalizacido de
PVC. Na saida do reservatdrio para o barrilete, serd instalado um registro de gaveta, para o
fechamento em caso de manutencdo. A distribuicdo serd feita por gravidade na parte
superior e recalque na parte inferior.

1.4 Colunas de distribuicao (CAFs)

As colunas de distribuicdo serdo executadas em PVC soldavel, conforme tracado e
diametros indicados no projeto de distribuicdo. As colunas abastecerdo verticalmente todos
0s sub-ramais e ramais.

1.5 Canalizacao extravasora

Sera instalada canalizag@o extravasora no reservatério, com saida no telhado da edificacdo,
a fim de que um eventual transbordamento de dgua seja percebido e regularizado com a
maior brevidade. Serd instalada tela de protecdo na extremidade da tubulagdo extravasora.
2. Esgoto sanitario

As instalacdes de esgoto sanitdrio destinam-se a escoar as dguas servidas da edificacdo,
objetivando através do seu tracado e dimensionamento, o escoamento rapido dos dejetos,
facil desobstrucao e a vedacdo dos gases das tubulacdes de esgoto. Essas tubulagdes serdo
de PVC, conforme diametros indicados nas plantas anexas.

A NBR-7229/93 estabelece as condi¢des exigiveis para projeto, constru¢do e operacio de
sistemas de tratamento de esgoto, incluindo o préprio tratamento, disposicao de efluentes e
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lodo sedimentado, seu objetivo é preservar a saide publica e ambiental, a higiene, o
conforto e a seguranca dos habitantes de dreas servidas por estes sistemas.

O sistema aplica-se primordialmente ao tratamento de esgoto doméstico e esgoto sanitario.
Sera adotada esta solugdo se o logradouro nao dispor de rede publica coletora de esgotos,
caso contrdrio o esgoto serd enviando ao seu emissdrio cloacal. E vedado o
encaminhamento ao tratamento sanitdrio, as dguas pluviais e despejos capazes de causar
interferéncia negativa em qualquer fase do processo de tratamento ou a elevagao excessiva
da vazao do esgoto afluente.

A disposi¢ao final do efluente e logo digerido serd realizada através de processo
complementar, conforme prevé a NBR 13969/97. Consiste em um reator biolégico onde o
esgoto € depurado por meio de micro-organismos nao aerdbios, dispersos tanto no espaco
vazio do reator quanto nas superficies do meio filtrante.

Para este tratamento de esgoto serd utilizado um sistema modular automatizado, a ser
contratado pelo SEBRAE MG, e utilizard os parametros de projetos especificados.

2.1 Ramais de descarga e esgoto

As bacias sanitdrias, mictdrios, pias, lavatdrios e caixas sifonadas serdo de PVC soldavel e
os respectivos didmetros estio indicados em plantas.

2.2 Caixas de inspecao

Os dejetos dos esgotos dos banheiros e das pias das copas/cozinhas serdo conduzidos pela
tubulacdo especifica de PVC as caixas de inspecdo. Serdo construidas em alvenaria, com
dimensdes internas especificas em planta e tampas de concreto, internamente, seriao
revestidas com cimento e areia, bem alisadas e impermeabilizadas. Serd executada caixa de
gordura e suas caracteristicas estdo expressas na planta.

2.3 Sistema modular de tratamento de esgoto

Compreende uma série de equipamentos modulares que através de processo anaerdbios,
aeracao por contato e decantacao, ird tratar o esgoto gerado.

Serd um processo automatizado que dispensa a presenca de operadores exclusivos.

Através deste sistema de tratamento, serd feita a reutilizacdo da dgua a qual serd utilizada
nos vasos sanitdrios e mictorios, fazendo com que se economize cerca de 40% da dgua
potavel utilizada.

3. Rede de drenagem pluvial

Sera realizado projeto e execucdo de drenagem das dguas pluviais, a serem conduzidas até
a rede publica coletora de dguas pluviais, o seu escoamento serd realizado de modo a
realizar o mais curto trajeto € no menor tempo possivel serd dimensionada caixa de
capacdo e drenagem (sob praca de acesso) p/ retardar o langcamento das dguas pluviais na
rede.

O sistema de esgotamento de dguas pluviais serd completamente separado da rede de
esgoto sanitdrio, evitando-se com isso a penetracdo dos gases dos esgotos primarios no
interior da habitagdo.

Conforme norma especifica, o projeto das instalacdes prediais de drenagem de 4guas
pluviais visa garantir niveis aceitdveis de funcionalidade, seguranca, higiene, conforto,
durabilidade e economia.

PROJETO ESTRUTURAL

A andlise estrutural (cdlculo estrutural) foi efetuada embasada no software TQS e com os
resultados obtidos foi avaliada a estabilidade global da estrutura e a determinacdo dos
esforcos (tensdes e deformagdes) com este resultado foram pré-dimensionadas pecas em
concreto possibilitando a quantificacdo necessdria para especificagdo e orcamento
estimativo.
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O sistema estrutural adotado foi de estrutura mista para aproveitar ao maximo a capacidade
do concreto e do aco, bem como para dar mais velocidade e economia a estrutura.
Pavimentos de garagens:

Na concepc¢do dos subsolos foi previsto um sistema estrutural com pilares em concreto
armado perfis metédlicos como vigas e lajes em painéis trelicados com 120 cm de largura.
Os perfis metdlicos terdo conectores metélicos para que o conjunto de vigas e lajes
trabalhem como estrutura mista.

As vantagens deste sistema sao:

a. A estrutura mista é o tipo de estrutura mais robusto pois aproveita a0 maximo a
capacidade de compressdo do concreto € a0 mesmo tempo o maximo de tracdo nos
perfis.

b. Ao mesmo tempo este tipo de estrutura tem grande velocidade e custo reduzido.

c. Outra vantagem do uso desta estrutura é a possibilidade de grandes vaos que
tornam as garagens mais confortdveis.

Pilares:

Os pilares foram projetados em concreto armado para aumentar a rigidez da estrutura
espacial.

A concretagem dos pilares serd em duas etapas para permitir o que os perfis fiquem
engastados nos pilares.

Este engastamento torna a estrutura mais rigida diminuindo seu custo pois a estrutura fica
totalmente hiperestatica.

Pavimentos superiores:

Para os pavimentos superiores foi adotada outra solu¢do estrutural pois a concepcao
arquitetonica impediu a colocagdo de pilares no saldo multiuso.

Foram dimensionados 2 pérticos metdlicos nas laterais (fachadas). Estes 2 porticos serdao
responsaveis pela sustentacdo dos pavimentos superiores e receberdo tirantes.

Nestes pavimentos a estrutura também serd com estrutura mista com uso de perfis
metalicos e com painéis Steel Deck.

Continuamos com uma solucao rapida, robusta e econdmica.

Para o pré-dimensionamento inicial e orcamento estimativo foram utilizados, como
referéncia, os perfis leves da Aco-Minas.

Cortinas de contencio

Consideramos importante demonstrar o sistema proposto para a execu¢do do subsolo vista
sua representatividade na drea do projeto aproximadamente 50% do mesmo e do
cronograma requerido da obra.

As cortinas de contencdo serdao executadas com perfis metélicos.

O sistema adotado é muito facil de ser executado pois segue uma sequéncia rapida e de
baixo custo, (aproximadamente 40% menos que a de uma parede diafragma).

A sequéncia da execugdo € a que segue: ver sequéncia de fotos anexas.

a. Antes de iniciar a escavagdo do subsolo executa-se escavagdes de estacas nas até
uma profundidade de 4 a 5 metros abaixo do nivel do 4° subsolo.

b. Dentro deste trecho de 4 a 5 metros serd colocada uma armadura de fretagem da
estaca e dentro desta armadura serdo colocados os perfis.

c. O trecho da estaca abaixo do nivel do 4° subsolo é entdo concretado chumbando os
perfis naquela profundidade.

d. Apds a concretagem ja é possivel executar a escavagdo até o nivel do 4° subsolo
com méquinas que tornam a obra répida.
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ANEXO 04: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO JULGADORA DO
CONCURSO PUBLICO DE ARQUITETURA PARA O CENTRO DE
REFERENCIA EM EMPREENDORISMO DO SEBRAE-MG, EM BELO
HORIZONTE- MG

2* ETAPA DE AVALIACAO E CLASSIFICACAO DOS CONCORRENTES
FINALISTAS

Aos 19 dias do més de setembro 2008, as 9:00h, em Belo Horizonte - MG, no 30 andar do
Edificio SEBRAE, Unidade Avenida Barbacena, localizado a Avenida Barbacena 288,
reuniram-se para a abertura dos trabalhos da 2a Etapa de avaliacao dos 3 (trés) anteprojetos
selecionados como finalistas do Concurso Publico de Arquitetura para o Centro de
Referéncia em Empreendedorismo do SEBRAE-MG, em Belo Horizonte, os membros da
Comissao Julgadora: arquitetos Carlos Henrique Affonseca, Fernando Maculan,
Gilman Viana Rodrigues Filho, Haroldo Pinheiro Villar de Queiroz ¢ William Ramos
Abdalla e o Coordenador do Concurso, arquiteto Marcus Vinicius Rios Meyer.

Como preambulo, o Coordenador do Concurso informou a Comissdo Julgadora que todos
os concorrentes finalistas apresentaram seus trabalhos em tempo hébil, e em conformidade
com o Edital do Concurso Publico de Arquitetura para o Centro de Referéncia em
Empreendedorismo do SEBRAE-MG, em Belo Horizonte.

Em prosseguimento, a Comissdao Julgadora definiu o cronograma e a metodologia de
trabalho a ser adotada, conforme descrito na seqii€éncia da presente Ata.

No restante da Primeira Sess@o, a Comissdo Julgadora procedeu ao estudo individual dos
anteprojetos finalistas.

As 14:30h iniciaram-se as atividades da Segunda Sessdo, quando foi realizado o sorteio
para definicdo da ordem de apresentacdo das audiéncias reservadas, na presenca dos
finalistas, da Comissdo Julgadora e da Coordenac¢do do Concurso, obtendo-se o seguinte
resultado: primeira apresentacao do Arquiteto Enrique Hugo Brena Nadotti, das 15:00h
as 15:45h; segunda apresentagdo do Arquiteto Andreoni da Silva Prudéncio, das 16:00h
as 16:45h; e terceira apresentacdo do Arquiteto Francisco Spadoni, das 17:00h as 17:45h.

As apresentacdes obedeceram, rigorosamente, os horarios estabelecidos previamente.
Foram apresentadas pranchas de desenhos e maquete fisica de cada anteprojeto. Os autores
discorreram sobre suas propostas e apresentaram informagdes mais aprofundadas sobre os
sistemas estruturais, instalagdes gerais, conforto ambiental e paisagismo.

Ap6s cada exposi¢do individual, a Comissdo Julgadora formulou os questionamentos
necessarios, derivados da andlise individual de cada jurado, cabendo ao expositor

respondé-las em bloco.

Finalizadas as trés audiéncias, a Comissdo se reuniu para a avaliacdo geral das
apresentacoes.

As 18:45h encerraram-se os trabalhos do dia.
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Aos vinte dias do més de setembro de 2008, as 09:00h, no 30 andar do Edificio SEBRAE
Unidade Avenida Barbacena, a Comissdao Julgadora e a Coordenacdo do Concurso
reuniram-se para o prosseguimento da 2a Etapa de avaliacdo e classificagdo dos
anteprojetos finalistas.

Ap6s novos debates e argumentacdes, a Comissdo Julgadora deliberou — por maioria de
votos, considerando o melhor atendimento ao estabelecido nas Bases do Concurso € na
evolucdo individual das propostas — pela seguinte classificagado:

Em 3o lugar, por trés votos a dois, o anteprojeto da equipe liderada pelo Arquiteto
Enrique Hugo Brena Nardotti.

Dos trabalhos remanescentes, em votacdo final, recebeu dois votos o anteprojeto
apresentado pelo Arquiteto Francisco Spadoni, sendo, portanto, classificado em 20 lugar.

Na mesma votacao final, com trés votos, foi declarado vencedor do Certame, o Arquiteto
Andreoni da Silva Prudéncio,

Encerrada a classificacao final, a Comissdo Julgadora, nos termos dos itens 12.3 a 12.6 do
Edital do Concurso, recomenda a equipe a ser contratada para a elabora¢do do Projeto
Executivo:

1. Que promova os ajustes eventualmente necessarios ao melhor desenvolvimento do
Projeto, seguindo as solicitagdes da equipe técnica do SEBRAE-MG no detalhamento do
Programa de Necessidades do edificio;

2. Que atenda, com especial rigor, ao disposto no item 3.4 do Edital do Concurso, que trata
da adequacdo do projeto as eventuais exigéncias dos o6rgdos de aprovagcdo da
Administragdo Municipal de Belo Horizonte, do cronograma a ser cumprido na execucao
da obra e do custo total estimado para a mesma.

A Comissao Julgadora cumprimenta os finalistas do Concurso pelo desenvolvimento e
qualidade dos seus trabalhos, como também a aten¢do dedicada as recomendacdes listadas
na Ata da la Etapa de julgamento. Enaltece ainda o profissionalismo e a competéncia com
que se conduziram nas audiéncias reservadas.

Finalizando, reitera com louvor os cumprimentos ao SEBRAE-MG, na pessoa de seu
Presidente Roberto Simdes, ao IAB/MG, na pessoa de sua Presidente Claddia Tereza
Pires, ¢ ao Coordenador do Concurso, arquiteto Marcus Vinicius Rios Meyer, pela
iniciativa e promocgao do referido Concurso.

As 19:30h, o Presidente da Comissdo Julgadora declarou encerrados os trabalhos da 2a
Etapa do Concurso Publico de Arquitetura para o Centro de Referéncia em
Empreendedorismo do SEBRAEMG, em Belo Horizonte.

Belo Horizonte, 20 de setembro de 2008.

Gilman Viana Rodrigues Filho
Comissao Julgadora — Relator
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William Ramos Abdalla
Comissao Julgadora — Presidente

Carlos Henrique Affonseca
Comissao Julgadora

Fernando Maculan
Comissao Julgadora

Haroldo Pinheiro Villar de Queiroz
Comissao Julgadora
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ANEXO 05: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO CONCURSO
PARA O MUSEU EXPLORATORIO DE CIENCIAS DA UNICAMP:

Memorial Descritivo

“A Ciéncia como institui¢do e razdo deste projeto, torna possivel revelar de maneira
excepcional a relacio do Homem com a Natureza. E se nessa relagao, de um lado a Ciéncia
se ocupa com a compreensdo do existente, a Arquitetura lida exatamente com o que ainda
ndo existe: apresenta-se como uma oportunidade de expressao do Homem e de sua criacao,
originando um fendémeno préprio. Diante disso, duas condi¢cdes absolutas se apresentam: a
situacdo geogréfica singular onde serd implantado o projeto e a instituicao universal a ser
manifestada.

Um museu como fenémeno, um fenomeno como paisagem.

Primeiro, o lugar nos mostra ser imprescindivel que a relacdo entre o novo museu € a
paisagem origine um acontecimento de escala territorial. O novo museu deve tornar-se um
marco no horizonte como um fato geografico. Um museu que observa e é observado. Um
edificio que se revela e origina uma nova relacao entre Homem e Natureza, Arquitetura e
Paisagem.

Segundo, é determinante que o novo museu deva, acima de tudo, enaltecer o valor da
instituicao através de sua arquitetura, ser a ciéncia em si mesmo. O novo edificio deve
revelar esse aspecto, ser tinico € ndo ser apenas uma constru¢do comum.

Simultaneamente o novo edificio busca em seu desenho a metafora primeira entre a
dimensao infinita do universo e a propriedade humana de compreensdo da realidade
através da Ciéncia: intervencdo e paisagem, verticalidade e horizontalidade, interior e
exterior, luz e sombra, cosmos e individuo. A arquitetura como ato determinado da
manifestacdo humana, um instrumento cientifico de aprendizado e identidade para
divulgacdo da Ciéncia. Desse modo, revela-se incontestdvel e determinante a sintese da
significacdo do Museu e sua atuacao no territdrio.

PARTIDO / IMPLANTACAO

O projeto para o Museu de Ciéncias tem em sua esséncia possibilitar uma infinidade
de impressdes e compreensdes a partir de inumeras escalas e distancias. A relagdo dos
usudrios com o novo Museu acontece através de um processo de descobrimento e
conhecimento progressivo. E esta experiéncia que gera uma relagio continua e inseparével
entre exterior e interior. Desde o principio as sensac¢des e impressdes provocadas devem
ser capazes de conduzir um visitante estimulado ao interior do museu, buscando
transformar sua intuicio em compreensdo. A experiéncia do exterior do edificio deve
conduzir a uma seqiiencia do que foi apreendido fora e levar a um interior que o inspire
ainda mais, mantendo-o sempre conectado a experi€éncia que o trouxe até 14.

A estratégia de implantacdo busca a predominancia da paisagem a qual o museu se
soma, contemplando trés escalas diferentes: o entorno, o campus e o usudrio. O projeto se
insere no terreno através de um volume horizontal no eixo Norte-Sul que se acomoda na
topografia e cujo ponto mais alto coincide com cota da praga existente, mantendo intacta e
potencializando a apreensdao do visual panordmico em toda sua extensdo; este mesmo
volume se verticaliza e acaba por pontuar o lugar, inaugurando um novo acontecimento no
contexto atual do Campus da UNICAMP e da Regido Metropolitana de Campinas, sendo
visivel em um extenso raio formado por cidades, rodovias e

equipamentos. No entanto, somente no conhecimento de seu espago interno € que
essa relacdo entre elemento horizontal e vertical é plenamente conhecida e entendida.
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O novo museu estd contido numa unica faixa onde o programa se distribui em
espacos e momentos espaciais distintos. A chegada dé-se através de um grande balanco
estrutural que leva o visitante a praga/rampa descoberta de acolhimento e acomodacdo de
grupos antes do acesso ao interior do museu: um espaco que, por sua configuracio e
dimensdes, caracteriza-se pela multiplicidade de usos que pode abrigar e uma grande
quantidade de usudrios.

A partir das dreas de acolhimento, externa e interna, se acessa os espacos publicos
em dois niveis distintos. Pelo nivel principal, que mantém o usudrio sempre visualmente
em contato com o exterior, todos os usos de acesso livre (Loja, Biblioteca, Café do Por do
Sol e Observatoério) e, apds o controle de area paga, os espagos de Exposicdo Tempordria e
Permanente. A partir desse nivel o novo museu também se conecta com as edificacdes
antigas que fazem parte do programa solicitado. Pelo nivel inferior se chega a Exposi¢ao
Multimidia, Auditério e Ateliers de Ciéncias. Na parte sul do terreno localiza-se o acesso
técnico ligado diretamente as docas de Recep¢do e Armazenamento, bem como acessos
técnicos controlados as salas de exposicoes.

Cada um dos espacgos e atividades do programa € dotado de caracteristicas que os
identificam. A Exposicio Multimidia, preparada para abrigar a NanoAventura, se
configura como um volume que perfura o museu e faz com que seja presente ao longo do
percurso interno. Além disso, é acessado por um caminho que remete a ligacdo do museu
com a terra, enquanto o Observatorio, localizado no topo do volume vertical, remete
diretamente a dimensdo espacial. As constru¢des existentes (Pragca Tempo-Espaco e
Oficina Desafio) sdo incorporadas através de seus usos e de conexdes com a drea de
acolhimento e cobertura da nova construcao, formando uma cota superior de museologia a
céu aberto. As expansdes previstas se localizardo em volumes na porcao oeste do terreno,
em cota inferior, ndo interferindo na volumetria principal, possiveis de serem acessadas
separadamente. O agenciamento dos espacos livres se faz por controles que delimitam
areas de atividades que podem ser abertas autonomamente: nivel superior e nivel inferior
no Museu, Oficina Desafio e Areas Exteriores, sempre assegurando a total seguranca do
edificio.

MUSEOLOGIA / CIRCULACAO

O edificio do museu se oferece como potente experiéncia diddtica da instituigdo,
buscando a imprescindivel interacdo entre arquitetura e a museologia do conteido
abrigado: uma sintese entre ambos, o museu € uma constru¢cao e deve expor-se como tal,
assim como a ciéncia se dd ao conhecimento através da experiéncia do real. A liberdade
dos diversos deslocamentos possiveis vislumbra espacialidades e sensagdes variadas,
configurando um processo de construcdo do conhecimento através das emocdes que o
visitante vai vivenciando ao logo de seu movimento pelo espaco. Ensinar através da
arquitetura do Museu e, tendo-o como instrumento didético, tornd-lo um estimulo
fundamental para o visitante perguntar-se sobre o mundo.

Uma concepgao de percurso “cientifico” inicia-se mesmo antes da chegada ao Museu
quando, a partir do primeiro contato visual com o edificio, uma leitura (a priori) ocorre
através das sensacdes provocadas por suas caracteristicas externas, estimulando perguntas
e indagagdes sobre sua natureza e se transformando num entendimento parcial a medida
que se aproxima da constru¢do. Num segundo momento, o percurso pelo interior do Museu
(conhecimento) se revela como elucidacdo e compreensdo do que havia sido observado
antes. Um trajeto de emogdes singulares e progressivas capaz de estimular a percepcao do
usudrio enquanto este interage com o interior do Museu. Desvendando a natureza e a forma
do edificio pela transi¢do entre espaco interno e externo da praga de chegada, o acesso ao
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volume horizontal do museu € envolvido pela luminosidade controlada e dinamica dos
fechamentos, o espaco imersivo da exposicdo tempordria e culminando na
monumentalidade do espago vertical dedicado a exposi¢ao permanente, o visitante acaba
por ter um aprendizado total do Museu. Por fim, o momento de partida define a ultima
observacao sobre a institui¢do (a posteriori): uma visdo outra do exterior segundo um
repertério distinto e cognitivo, agora dotado de um conhecimento real sobre o objeto e
capaz de proporcionar uma visdo definitiva de sua visita, considerando que esta serd
diferente a cada nova ocasido. Um percurso que, como a ciéncia, se define por momentos
de buscas e instantes de intensa descoberta.

SUSTENTABILIDADE / CONFORTO AMBIENTAL

Eficiéncia Energética: as condi¢des de conforto para o usudrio sdo garantidas através
da climatiza¢do natural durante a maior parte do tempo pelo fato de que o edificio, em sua
totalidade, pode ser controlado manualmente, gerando economia de energia tanto para
ventilacdo (ar-condicionado usado somente quando necessdrio para compensar condigcdes
externas excepcionais ou para exposicdes especificas), bem como para iluminagdo. A
implanta¢do do projeto também reduz interferéncias no terreno e possibilita a ocupagio de
todo o resto da drea com vegetacdo de pequeno ou grande porte. A implantacdo pontual do
projeto também reduz interferéncias no terreno e possibilita a ocupacdo de todo o resto da
area com vegetacdo de pequeno ou grande porte.

Fachadas: as placas de aluminio que revestem o edificio funcionando como brises,
desempenham uma protecdo térmica indispensdvel nas condi¢des climédticas as quais estd
exposto o museu. As superficies sdo os principais elementos que garantem as condi¢des
adequadas de conforto no interior do edificio além da flexibilidade de controle no inverno
e verdo. A predominancia da cor de branca em quase todos os fechamentos exteriores
colabora para o desempenho térmico ao refletir o maximo de incidéncia de radiacdo e
consequentemente, da transmissao de calor para o interior do edificio.

LINGUAGEM / MATERIA

Através de sua implantacdo e forma, além da matéria da qual se constitui, o0 museu
une a Ciéncia a uma expressividade espacial e sensitiva. Utilizando materiais
predominantemente reflexivos (aco, aluminio e vidro) o edificio se torna, primeiramente,
um ponto de luz, um reflexo ndo muito definido a distdncia, mas que se revela ao
aproximar-se. Um brilho difuso que remete a um evento em eterno movimento conforme a
luz do dia e da noite. A potencializacdo de um fendmeno e um estimulo para que qualquer
cidadao se pergunte sobre o mundo que o envolve.

A superficie da fachada € criada a partir da idéia de infinito: uma referéncia a
esséncia de sua forma, reconhecivel desde sua escala cosmoldgica até sua parte mais
infima. Encontramos semelhancas em

tudo que constitui o universo que nos cerca, ¢ o edificio busca transmiti-las. Do
mesmo modo, sendo um Museu de Ciéncias, a apreensdo dessa informagdo também
acontece de maneira progressiva, desde sua concepgdo até sua compreensao.

Partimos de um conhecimento cientifico do homem sobre a natureza: o infinito
presente na natureza é reconhecido e, posteriormente, parametrizado pelo homem através
de conceitos matemdticos e geométricos. Esse conhecimento cientifico origina um segundo
tipo de infinito, sintetizado no conceito de fractal: razdo infinitesimal criada pelo homem a
partir de sua interpretacdo das caracteristicas do meio que o envolve, novas nogdes de
auto-semelhanca e complexidade infinita, capazes de entender a natureza em suas
ilimitadas escalas. Nosso desenho € uma terceira visdo sobre esse conceito. Através da
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materialidade e da textura do edificio cria-se uma interpretacdo humana sobre um evento
natural.

A partir de um modulo inicial matematico desenha-se um “cédigo” de perfuracdes
que serd aplicado as superficies. Depois, uma padronizacdo de 10 pecas € criada, seguindo
dimensodes industrializadas e variando seu desenho de abertura/transparéncia de acordo
com a quantidade/tamanho das perfuragdes adotadas. A paginacdo destas pecas nas
fachadas do edificio corresponde aos usos internos, sendo mais densa ou difusa de acordo
com a luminosidade necessdria para as atividades. A repeticdo e mistura destas pecas é
capaz de gerar um desenho infinito e parametrizado que serd reconhecido na medida em
que o usudrio observar o edificio, dos pontos mais distantes até o seu interior, descobrindo-
o0 a cada instante.

Fazer com que a matéria da qual se constitui o Museu revele a totalidade de sua
existéncia e venha ter um significado préprio através da linguagem humana. Um
acontecimento que sintetiza em si funcdo e forma: simbolo, desenho, protetor climatico,
fendmeno, elemento didético, pardmetro do infinito. Um Museu capaz de estimular o
imagindrio e o conhecimento do individuo, possibilitando que cada um crie sua histéria a
partir de sua experiéncia, guardando em sua consciéncia a magnifica relacdo existente
entre Homem, Ciéncia e Natureza.”

Ficha Técnica

Autores: CHN Arquitetos

arq. Daniel Corsi

arq. Dani Hirano

arq. Reinaldo Nishimura
Colaboradores:

arq. André Biselli Sauaia

arq. Laura Paes Barreto Pardo
Equipe:

arq. Andrea Key Abe

arq. Jenniffer A. dos Reis

estag. Lidia Neves Martello

estag. Amanda Nascimento Higuti
estag. Tatiana Hummel
Consultores:

Ar Condicionado: eng. Raul José de Almeida
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Maquete: Leon Richard Benkler
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ANEXO 06: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO JULGADORA DO
CONCURSO PUBLICO DE ARQUITETURA PARA DO MUSEU DE CIENCIAS
EXPLORATORIAS DA UNICAMP

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 191

!
Hewe momenio o Comiido uigodon decidy o8 procedmentos @
mmmummnﬂmwbtudnmw.nmdh-w: 1} & cederm 11"
de apeuwsniogies senn decidoa mmﬂmhgmmm;ﬂmm 5&
pmwpqnlnm:mhmmhhnﬂ-hmmmhwm“
das CUPDS SUIEREs.D FREnos e ﬁhﬂmnawmﬂjmﬂm \Q

parliciconte posuia entre 20 e X minuvics para 3LD opresesiagio: 4
wmamwm.mMrmdmmpﬂummm
thﬂJMﬁmhﬂdﬂmbﬂ:mdﬂm

mwnmmmmwunwmm
mﬁmmqmmmmwmm
uhﬂhﬂqﬂaﬁeﬂmﬂuh|mmmmmnm-n
cdﬁummmmﬂnhmmummdﬁ
:mmmmmﬂmwﬁﬂbﬁrﬂumamtu
anolaphes pesodli.

Essa rewnifio Srdow oF i8:52, sendo gue decidiu-se DrOssegUT COM a5
frokaince no ded HeguEns,

g 09118 do dia O7 de julho de 2009, o direler do Mesey Expioraldic ca
Cibncins, prol. dr, Morcelo Firer obriv @ cedmine de delmo pdokca oo
:mthﬂpﬂnunﬂdaaqﬂ-mmmapde-
:HﬂtﬂdnmhhﬂunWmmdummmqhéﬂ-m
piﬂﬂhmﬂdmhﬂlm“!mtmmwmm
Inﬁmmpﬂmnummmﬁudﬁhﬁﬂumﬂmm
nn#mumimnuhdmﬂrmmmumwn
mmmmw-:tuﬂuhlﬂm-

A profo. Dra. Adrana Vilorng Ross. diretora educaciond do Mueu
Hﬁuﬂﬁhdﬂﬂmmﬂﬂﬁ glerturn oliciol dos rabaihcs &y 9124,
chomande @ bonco a lomar seu ossanbo: Dr. Edigar de Decco (hetoriador &
codenador-geral 8o Unicompl: Or, Marcslo Fror [dirgior do Musel
Explosgianic on Cilncios - UMICAMP); Dr. Poulc Valentino Bruna |crguitet,
FALREP, Brosl], Or, Legndro Medmono (orguilelo, Unicamg, Rrosl): Frederco
Valsowing, jorguitelo. Porugel]: Ora. Sikia Arango., (Fquitetn, Colémbia): Cr.
Joige Wogesiberg. fmwsetgralo. Diretor Cosmoplaixa. Espaniha) & Do, Mario
Crising do Ska Leme, [arquiteta, FAULSP. Brosl). Em seguida, o profo. Rods
CONCHE DU mwmmmmﬂmﬂﬂrmpnmnwdu
orclermy clos empEio e,

huﬁmu-ﬁaqmeh}mpchbmmwmmmu
seguinte ordem. |- Bk Lewilt 2. Fabie Boreli Aradjoc 3 Doniel Comi 4
mu-&rm=w.lmmn¢mm.mw“
mmnhﬂumwhummnmmbcrm1mmnpnlman
mnhmcmmﬂuﬂnpﬂ.MUmmﬁumnwmlu
qmmﬂﬂmﬂunﬂmmpﬂmmﬂm_u

opreseniocio de OO0 SquUpe, O gUe F&hﬂdhﬁﬂw“mg,,%l }}.

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 192

0 arquitedo Erik Lewit iniciou sua opresenios 5o s 7i4d.

F

£ tuo exposicto, explicou o processo (bron shamm”] peor mmssic da guicl 15{
wo equipe chegou o seus resultacos. Porfinde de um dogroma de 5!1"
paradigmas cenlificos @ da froca @ inlerfdce erme a8 indvducs oue ndo
coexilem bolodoments, o equipe estobaleceu as nogdes que Rorsaram seu
irabalha: 1] & efelto da clnci & da fecnologa sobre nosso gmbierile nchural
[elpvacds nivel des eceancs, o oumento da lemparaiuna giobd, o exEncio
de espécies): 2) o conceilo de gobinele de cuipsdackes do sécuks Bl & suo !-fﬁ'f,-'{'
justapesicio simullanea de “fales clentiicos™d) o objeliva da sar uma ponie
anire visilanies @ infomacto (educacional), & enire ciéncia @ nalureza Ay @
nocho de paisagen estendida. ylifpande s possioiidades do bom clima 5) o
argonizacdo a parli e urma linha cho Temoo que e disinbui vericalmente,

Objstiva-se que o adiicio sejg descobeno UM pouca 9 ok ver pelos
saus vislonles. & que esdlabeleca sikos em relocdo o0 CoOmMpUs & Jo centra da
cidade. Dividide antre parie de servigos, de usas poblicos & o3 galanas em &
iporie educacionol, além de um ardim bol@nco), no edilicle as eslruluras
menclonodos 530 sobrespesios (o gabinels, a ponte, gic. como Vpeles”
danke  dp ediicia). As vislas apresenbadas indicam OF @spogos utiizadion
indicando que o museu pode ser um lugor para clifaranbes exposigbes, inbemos
& exlermnos. em cbrfes intemas, que nierdigam a mcvimeriocda dios pesods.
Par fim expicou-ss o plonios dos difereries quato fivels, = e
gupasilivos & ulilpacdo oo iluminggio.

A opressntaghc do projelo falpow 45 10007, As  pergunbas
gpresentadas pela bonco wersaram sobre a locolpecto do audidna, que
parecs axlemo oo reshante do musew solore como & 4 organiogso infermo
oo auditanc: soiome o5 rrabeniois O SEREm ulilgades no edificio [concreio e ogoa
poingis de vidro): schee os custas do projeta: g relogdo enfre o auditcrio & &
gniroda do mseu; o relogho enfre o gnwoda = o |obby mobre O
scambilidode: sobre o relogio entre a “piozo” = a proga exjuiania; sobie o
venllocBo & o profecdo confro © S04, As quesites e respostas fnalzoram e
10:34,

O frabalhes relniciararm &5 10:56 com a apreseniocio i Fabas Boredii.

o arquitele  explicou  seu  progElo, forteods  por  duas  grandes
condiciorantes: ai condiciononies geograficas (o anfigo cimpereatdno, a
topografia e sua inclinaglo 8 a paisegem| & o condicionants programabica |o
“chAo pablco”|, com coberunas #m ploils gue o desenvolvem peio farenc.
Ihedicou & DCesso 0o museu; a angonizogde do flukd controlada dos visilanbes
o percurss, feile por rampas), que finaliza num iope “inundodo pela k2" e a
preccupagdo corshante que resite nos US0s pubicad do espago.

0 arquitets lamidm exploou as diferantes catas ulilzodas no projeics a
ampla galena de axpeticio, o “ponie” @ os "ewcs becnicos” gue m'p% as

"
-

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 193

wmﬁﬂmnmmwmmmﬂa-w
plhidlvﬂn;ﬂninmd:wlnmhﬂdn.ﬁuluwﬂmu
da comivio cobefe. O conunto wvericol fem hncles de alelé =
aominsiralivas e o matenal corakuteg & & concrelo,

Aﬂﬂmmunzﬂ.upﬂgﬂnhwnhﬁnpﬂumnm

venaram sobfe o nbe vidbikdode do ediicko para querm &ild oM paieio
wmqmmm.nmnﬁunumndmchqu-m-m
mmmwnmﬁhmﬁul:mhrtuhudmcmm =
audiitria, que esld separado do colé por um percume mMUllo longe: wokre Oy r]r:!{'
wﬂ-wwﬂm‘mﬂmmﬂnnm“mrmvmra

cubs verlical @ o “pele” de proleghol wobre o malivo do © projelo oplar
wu:mummmmv-ﬂllﬂ;h:mm=ﬂm

arire o8 Bpoco expodivos @ 0 presenca das rampas @ fobre o localzogao
ﬁmmrmmﬂuamwm-umnndm
m.mm-mwanm

(s irolooihes remicionam & 1202 com a apresentog oo de Daniml Corsl.

%
=

ﬂm‘qm-qﬂmnni:ﬁmthmlthme homem & CEncia
expressn por meo 00 orquilelunn, & 0 concepgdo do projale como um
fanfiment. O projeio w= boseou no gueihio do lugar [localzogda, enioms &
mmﬁni.mmm:uwﬂadﬁ Uiy programa o8
musey de cincios, gue deve asior refletida no edificio, confida no espogo &
anprasa peko prédo em S ["o percurso cientifico”).

Referivse oeEm oo “mMusey como fendmenc & o fentmena como
p:ﬁmgmn".p-nu:imﬁ:ﬂhu:hmmpmbﬂn I, SErr WM Conpe SO
mnmmmmmﬁmwmduubﬂim
|w-ﬂmémmmwmdtmﬁmmdu
mwmmwmm.Mrmmmmm
mnm;ﬁnememnpmhmcahhuammb.ﬂmﬂmum
mmhhmdew:ﬁ;ﬁnmﬁ.mnuwmwmmmdﬂnm
dahmmmdﬁmpmmﬂ#bﬂuH&amﬂ
mmmﬂnmﬂﬁmﬂnvﬁnunmmmwm-.m“
qmwumﬁumﬂumﬁmémhﬂ (oo axempio g
ubuﬂwd:emulhj-ﬁlhdﬂlmﬂmmﬁhdahﬁﬂhudﬂmmibﬁu.
a equipe desenvolvey @ uliisou o Fockal [Von Eoch) poma astobelecer a
mﬂ:himMmﬂnﬁﬂmpﬁﬁhﬂmﬁhﬁ].:upﬂihhmm
pbﬂdmmﬂrwiﬂﬂﬂﬂhbﬂt:.

A apressniogto fnolzou ds 1235, As pergunlos opreseniodos pea
mmmnmwwprﬂ-ﬁhtummndﬂiﬂmuu
Uthﬂfﬂh‘ﬁMluW:aﬂHﬂﬂdﬂWWH
immmuM|mnmamnﬁ=MWW|r
ﬂmmmlmﬂwiﬁﬂﬂlﬂmﬁﬁMMHFﬂ!
nmammmmmm:mmmlﬁ da

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 194

5

:wmmmnmmmﬂ-:mmmmﬂ
ndutvialzoctc e podrontocdo das 10 pegos ou paindl. As gueshbes
respottal finalzonarm &n 1241,

4

/I,I.

<
Pl e D0 AT POUSD O © QIFTOg O, ﬁ\

O irobalhod Menckrom &8 1439 com a apreseniacdo de Alesondo
Mzl

) crquiteto opFeseniou os valas genos do edificio, waleniondo que ©
-mmmmemmncm pala “paga espaco
jampo”. sendc que wiros of s portes eneoniram-ae  wsml-anleTados
Explicau a crculocAo intema oo ediicio. o iocalizogdo dos Empagos (eficiro
mwhﬂn.mm-_ﬁHMumwnuWn-n
umnmﬂtmpuunpm-ﬂmﬂmnmmh:m o snireds
el FriuEsi, qpﬂﬁduqﬂud-upu&_:imﬁa. f enposicdo rmulimica
|nnmuwﬂlwu|.-m'-nﬁthpﬂd-ﬂ".

0 ponic alft ressaliods pﬂuwiﬁuﬂlmgmndu e inlermas
1mum;mmwﬂmwnqm balal da Turminos o

£a UMmd mummwm;mmmm fachadas, O
mmunmsruim;Iﬂumh;nnd-Eﬁq wm fronde que kwa o Gus
55 CrCUE NS Grec sdeNayy oo L.

AW#WW&HMMW:
ummpmmmmmEummummm
unmquﬂed&mmmumdﬂmnmmmﬁ
mmﬁmwmuwmmummmﬁt
mﬂmcﬂmmmnmmﬁﬂﬂﬂndﬂ:mmcmﬁ:ﬁmd:
Wmﬂﬂﬁmw:mﬁ;ﬁnm&um:hdﬂ
mmummuMd‘mwm:mm

umm.mﬂmm:mmwﬂﬂulmdmdﬂ
Imwﬂu-mtmmmdnlmmmhmnmmm
drecs aRpoatival mnmmﬂﬁclﬁnhbumﬂuﬂ;ﬂndu
audidric @ wobie 0 drea de enkad0 8 scolmento da musau.As quesibes @
resposton Anolaaram ds 1538,

Cn Wabolhos resmcewom &1 1359 com O apresentagdo de Tomamko

ArmErmied.

A

Pablo Sousa oPGA
U/UFRN



ANEXOS/ 195

©
Gmmﬂumcwnmqqﬂnmnmwbm
mmmmmwummﬁhwmq
wmumdhﬂum|mmﬂ!ﬂmuumﬂ
llewivel, poro o8 eRpocos edklanies & pana futuron wsos. Sooeodo na areo
antlanie & na ScuPoCo de wua parie mah oo, desenha- o "color” a8 |Gos

=i
ou pingentes 500 os prédios axstentes. & a "volla” do COXF am o o “loop”) ﬁ\
PT 17

dhmumpﬂm.ﬂuqnﬂhhmpmmumiﬂl!mnmm
nmﬁtunﬂeaundnpuﬁdnm-mmmcnhﬂmn
m-mmmmmmmmmm
fradicional e consirecia do looal.

lmwnﬂmwnqﬂﬂnmd&mpﬂiw
uﬂkpﬂmmw-wmmwmwmwm
Hm“-nmmmuumlumeinmﬂidl
Mpﬂmhﬂrmhnmhmnmmwlmndt
:m“mﬁummmu.uﬂuﬂmtﬁﬂmauuﬂm'q
W&WWWMMWQ

Awﬂ;ﬂndnpmhh!bnhwﬁlﬂ_nsptmmm
Mmhmwuﬂmbnumm:humimmm
mmmmmmmmqpmmummm
muw:uﬂ}mi:dn:l:h:umupm;mnnindﬂm:mhunmncuhd-
wmmuh[mmmhmunmpdﬂmdﬁlnmmEﬂ&
mﬂmﬁmmmmmunﬁ:ﬂummmur
ﬂwmgmwm“huhwﬂuu#nmmmﬂ“
IMWMnmmhlqwummn.mpumﬂun
mwmnMﬂ'ﬁm—mmmlumum
wﬂlnminhmnrh:ﬂduﬁ-ﬂmiﬁmm & polate UM HCESEC
umﬁmmmgumﬂnmmum-ﬁdﬂid-
mmlmﬂd&macmmmwmﬁmamﬂm
finaiporom &6 1545

Mmbuprm.ﬁumnmram peguida @
cm;mmuﬂwﬂlmﬁmmmhnﬂmdﬂm
mmmmﬂnﬁmrﬂrmmmmﬁqmmnm
coloooram-as O daposicdo para  fespOnder fn peigunbos do  plabéia,
wmmmmm

A Comssto Julgodoid mﬂuumm.ﬁmemum
mmm.nmhu\ﬂnummmwhmﬂn
mencionados. jconledo, fungdo, susleniobiidode & iEcmica consiniival &
frocondo ddias em wiras redodas de aFooodod.  Houve um empdle am
mwm:wa1mmﬁ:nmﬁc:ﬁm
mﬁ“mumﬂmmm'nm“:mm o
Decca. deckoroy volo am Tomohiko AMmermiyac [e. Morcsls P, ooy

J,U“ 4%

Pablo Sousa o
GAU/UFRN



ANEXOS/ 196

volo am Donésl Conl oo Siva: De, Poulo Valenting Bruna, declarou wolo em
Dankel Com da Siva:  Dr, Leandro Meckono, declarou valo am Tomabios
Amemiya: O, Frederico Vabosng, declorou volo em Tomohiko Amemiyo:
Dro. Sivia &ongo. declorou volo em TomoRko Amemipa: Dr Jorge
Wogensbeng. deckarou vole am Daniel Coni do Sha: & Cro. Morio Crsfing dao
Slves Lisrres, deciorou voto em Dosesl Corsl do o

lendo wdo contlalads o empole. o pol o Macel Frer. como
prasidenie do Bonco & Dielor do Museu Eepiorobiio de Clnco. com
acedfiocho procedimenia ca bonca, recizou o volo de Minerva. tendc

A Comissdo Julgodom chegou Ossim oo saguinle resullocdo e
classificocdo dos projeios porfcipon e

MENC0 horrosa pars o egulps oe Fablo Bore® Arado:

MERCED OO0 DOM O equipe de Alessaniied MUzt

Tercesro hegar BArg O eQuips de Erik W. Lewlt:

Segundo lugar paro o eguipe de Tomohiko Amemiya;

Primeso lugar para a eguips de Danksl Cord da Sva.

Tendo lodo o procemo Snolgods 6s 2120 & eu, profa, Dea. Crslira
Mensguslls lviodo ess0 Ao, ominagm 04 membrcs componenbes do Comissho
Juigodona.

bwa, Sivia Aranga

=
Cr. Jorge Wagenabeng
Dira, Maria Crisfing do

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 197

ANEXO 07: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO CONCURSO
PARA O PLANO DE OCUPACAO E REQUALIFICACAO ESPACIAL DO COMPLEXO
DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO RIO GRANDE DO SUL:

Memorial Descritivo

“Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da mdo, escrito nos
angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos das escadas, nas antenas dos
pdra-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado por arranhées, serradelas,
entalhes, esfoladuras.”

Italo Calvino

O DESAFIO DA CIDADE

Nada pode ser mais instigante que “desdobrar” as camadas fisicas da historia.

A realidade desta somatdria edilicia aparentemente cadtica € conseqiiéncia da superposicao
cumulativa de centenas de fatos e decisdes do decorrer da histéria, um complicadissimo
palimpsesto, resultando numa riqueza de fragmentos e residuais (entre o territério da
permanéncia e o territério da impermanéncia) que, evidenciados, podem se transformar em
um “ensamble” urbano de rara qualidade formal.

A cidade sempre foi construida por atores concretos, portadores de interesses, culturas e
imagindarios especificos. A cada vez eles encontraram, assim como nds, hoje, condigdes
fisicas locais e conjunturas histéricas e politicas especificas.

Cada mudanga faz emergir do fragmento, da heterogeneidade e da dispersdo, aspectos
fundamentais da cidade, palco de um eterno fazer e desfazer de bens e artefatos materiais;
a cidade expressa, como nenhum outro fendmeno, a passagem irreversivel do tempo.

1. REFLEXAO METODOLOGICA

Fazemos do urbanismo e da arquitetura uma coisa simples, duradoura, ordenada, precisa e
necessdria; construimos com a tradicdo uma relacdo mais de conhecimento que de
obediéncia; pensamos o projeto como mudanga critica, eventualmente polémica, em
relacdo a topografia e ao construido; pensamos o projeto como reinvengao do lugar.
Negando-nos a considerar o mundo como concluso, colocamo-nos na esteira da pesquisa
incessante, como uma reelaboracdo e melhoramento de alguns materiais urbanos
fundamentais junto com a reconstrucdo critica das regras e das praticas da construc¢do e da
composi¢ao.

A nossa intervengdo ndo agrega novas arquiteturas, desdobra a existéncia ocupando as
frestas sugeridas pela realidade fisica, permanecendo alheia ao abuso do bombardeio ao
consumismo dos sentidos. Ela se concentra prioritariamente na valorizacdo gentil e
solidaria do entorno e na redefini¢ao precisa dos espacos publico e coletivo.

2. METODOLOGIA
As solugdes expostas nao representam apenas uma arquitetura definitiva, representam uma
inducdo para as acdes de modificagdo, desenvolvimento e construgdo.

3. DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

As agdes de preservagdo cultural integram-se hoje aos paradigmas de desenvolvimento
sustentdvel das cidades: acOes de mobilizagdo coletiva de educacdo patrimonial,
sensibilizacdes sobre a histéria, a memoéria e a identidade local, regional e nacional
formam parte dos objetivos para que possam se concretizar no espaco fisico.
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4. PATRIMONIO
O Projeto apresentado considera os fundamentos e critérios estabelecidos pelo EPAHC, de
acordo com o Programa Monumenta.

5. PROJETO

Volumetrias: Invertemos as op¢Oes de crescimento em altura sugeridas pelas bases do
Concurso:

- O Anexo III terd a mesma altura do edificio do Arquivo Publico Estadual, anexo, e serd
integrado por um pergolado que servird como elemento intermedidrio na perspectiva entre
o patio do Arquivo e o Edificio Garagem.

- J4 o Anexo I serd substituido por um edificio que, além de integrar a volumetria do
entorno, ird definir uma nova frente (fachada), emoldurando o espacgo verde aberto inserido
na drea central da intervencao.

Desta forma, propomos a constru¢do de 2 edificios de pequeno porte, com baixas
solicitagdes estruturais, dimensionados de forma a propiciar uma planta que permita uma
melhor ocupacdo do espaco e melhores possibilidades de layout. Os dois edificios
propostos (um com 4.370m?2 e o outro com 4.733m?) somam aproximadamente 9.103m?,
area solicitada pelo Concurso.

A organizagdo geral dos espagos uteis internos e externos serd redefinida basicamente da
seguinte maneira:

PALACIO FARROUPILHA: Reformulagdo geral dos layouts dos gabinetes, modulacdo
apropriada para coincidéncias com a estrutura portante do edificio, caixilhos e
reestruturacdo dos elevadores e sanitdrios publicos e privativos para receber:

* Atividades Parlamentares

* Espacos ligados a Mesa e a Superintendéncia Geral.

(Gabinete dos Parlamentares, Coordenadorias das Bancadas, Presidéncia/ Superintendéncia
Geral, Superintendéncia Legislativa)

Para este edificio, ja incorporado ao imagindrio coletivo e integrante do patrimonio cultural
da cidade, ndo propusemos nenhuma alteragdo externa significativa, somente a substituicao
dos vidros da fachada por vidros duplos térmicos de alta performance; substituicao da
escada de incéndio, incorporada posteriormente, e sua realoca¢do em local mais adequado
em relacdo a circulacdo geral do edificio, sem que isto se configure como um volume
externo, de forma a ndo criar nenhuma interferéncia negativa no patio do Solar dos Camara
e na volumetria do conjunto do Palécio.

As intervengdes ficaram restritas as seguintes areas:

° Adaptacdo da escada interna que serd pressurizada e sem antecamara, com porta isolante,
e eliminacdo do elevador, antes integrado a esta escada, que poderd ser usado como duto
de instalagoes.

° Reorganizacdo dos setores existentes dentro do edificio, por uso, e sua redistribui¢ao
dentro do préprio Paldcio e Complexo da ALERGS, além do aumento da quantidade dos
gabinetes dos deputados totalizando: 54 gabinetes de dimensdes varidveis, mais 5
gabinetes extras, e 4 salas de reunides; sendo todos os espacos devidamente modulados e
que poderao ser futuramente convertidos em outros gabinetes. Atingimos assim uma area
media geral de 90 m? por gabinete.
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° Definicao de novos layouts internos, sobre nova modulacdo, compativel com os pilares,
estrutura dos caixilhos externos, nucleos de circulagdes verticais, lumindrias e ar
condicionado.

° Incorporagdo das dreas anexas ao vestibulo nobre e fechamento da abertura superior com
cobertura transparente, criando um grande espaco vazio como poética, representativo do
Estado do Rio Grande do Sul.

° Criacdo do Café dos Deputados em uma nova area de lazer no 5° andar, transformando a
cobertura em um terraco utilizdvel como extensdo do café, o qual terd sua superficie
pavimentada (aproximadamente 60%) com cobertura vegetal.

° Acréscimo de uma nova escada de emergéncia externa metélica, atendendo a norma de
seguranga.

° Duplicagdo da capacidade de vagas do estacionamento do subsolo por meio da
realocacdo dos vestidrios e refeitério dos funciondrios para o Anexo I, deixando seu uso
exclusivo para os deputados, além de prever a implantacdo de um novo estacionamento sob
a praca Marechal Deodoro, interligado ao estacionamento existente, e reorganizacao dos
acessos e saidas.

Em relagdo ao conforto ambiental propusemos as seguintes medidas: Troca de todos os
vidros do Paldcio para vidros duplos térmicos de alta performance, para a radiacdo direta, e
moédulos com aberturas apropriadas para ventilacdo natural. Sobre esta condicao fisica um
sistema de ar condicionado poderd utilizar a temperatura da dgua do lencol fredtico como
fator de economia. As unidades condensadoras estardao localizadas no forro da circulacao
da nova escada de emergéncia metdlica e as unidades evaporadoras estardo localizadas
dentro do forro.

ANEXO III - Terreno da Rua Riachuelo: Edificio novo com 5 andares e area total de
4.370m? para receber:

* Férum democréitico de Desenvolvimento Regional

e Comissdes Parlamentares

* Areas de Lazer e Cultura

Este edificio foi concebido como preenchimento de uma fresta, integrando-se ao conjunto
edificado existente e configurando-se como uma extensao natural da massa construida da
ala oeste do Arquivo Publico Estadual, de forma a ndo criar um elemento independente a
se acrescentar ou somar ao conjunto. O novo edificio se dissolve como volume sélido ja
que incorpora o espacgo lateral aberto e pergolado, que se configura como um grande hall
integrando o conjunto e marcando o acesso do publico ao Plenarinho.

O pavimento deste patio se apresenta como uma prolonga¢ao do passeio publico externo,
ou seja, uma extensao natural da cidade.

A fachada se completa, desde a rua, com uma parede cega em perfeita continuidade com a
fachada histdrica do Arquivo.

Em relacdo ao conforto ambiental propusemos as seguintes medidas: Este edificio foi
concebido de modo a emitir a menor radiacdo para o exterior e a reducdo de 60% da
radiacdo direta sobre a estrutura e a fachada envidragada através de fechamento superior e
lateral por um pergolado metélico, o qual servird de suporte para uma cobertura vegetal
que protege o edificio e o patio bioclimético, hall de acesso ao Plenarinho.

PRACA ABERTA SOLAR DOS CAMARA: Reconstituicdo e recuperagio da vegetacio
existente.
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Esta praga de valor histérico formard de fato um conjunto unitario (refor¢ado agora com a
eliminacdo de acréscimos como muretas, escadas, coberturas, etc) com a area verde aberta,
estabelecendo uma escala de contraponto com a vegetacado da Praca Marechal Deodoro
(Praca Matriz).

ANEXO I - Terreno da Rua Duque de Caxias: Demolicdo do edificio existente e
constru¢do de um novo para receber:

* Superintendéncia Administrativa e Financeira

* Superintendéncia de Comunicag@o Social

* Relacdes Institucionais e Empresas terceirizadas

Este edificio € curiosamente oposto ao Anexo III, ndo por formalismo, mas por uma
conseqiiéncia histérica da geografia subjacente. Enquanto o edificio do Anexo III se
desenvolve no sentido “negativo”, o Anexo I emerge “positivamente” entre seus pares
vizinhos formando um conjunto. No entanto, por suas fachadas neutras (¢ fechado com
venezianas de aluminio de chapa perfurada), monomatéricas e monocromaticas, o edificio
torna-se solido desde fora e translicido desde dentro, quase sem elementos de escala,
integrando-se no conjunto como qualificador do espagco verde aberto e do Solar dos
Céamara.

Conforto ambiental: Este edificio foi concebido de modo a emitir a menor radiacao para o
exterior e a reducdo de 60% da radiacdo direta sobre a estrutura e os vidros pelo
revestimento integral com chapas de aluminio perfuradas e pré pintadas de branco. Este
material permite ser percebido como volume sélido desde o exterior e translicido desde o
interior. Sobre esta condi¢do fisica um sistema de ar condicionado poderd utilizar a
temperatura da dgua do lencol fredtico como fator de economia. As unidades
condensadoras estardo localizadas na cobertura do edificio e as unidades evaporadoras
estardo localizadas dentro do forro.

ESPACO VERDE ABERTO: Passagem de pedestres comunicando os Anexos e o
Palacio. Remodelagem do solo. Reconstitui¢do, complementagdo, replantio e recuperagao
da vegetacdo existente.

O objetivo é transformar este grande parque interno em um ‘“capao de mato urbano” com
ramificacdes em distintos niveis — no Jardim do Solar, no terrago do 5° andar do Paldcio,
no patio bioclimitico do Anexo III, por meio da retirada de todas as coberturas,
pavimentos € equipamentos que ocupam a drea atualmente, apresentando-se com uma
escala adequada e potente no conjunto, como uma grande massa arbdrea, sobre um solo
unico e continuo, literalmente e virtualmente.

Conforto ambiental: Serd feito por meio do efeito chamado canion urbano. O efeito da
geometria do canion urbano € alterar a absor¢do de radiac@o solar visivel como um todo.
Portanto, tentamos reduzir este efeito cubrindo as superficies (horizontais e verticais) que
incidem diretamente neste espaco por um revestimento vegetal.

A impermeabilizacio dos solos devido a pavimentacdo reduz o processo de
evapotranspiragdo urbana que € fundamental para o conforto térmico. Portanto, estamos
aumentando sensivelmente as superficies gramadas drenantes que cobrirdo todas as areas
externas.

6. TOPOLOGIA URBANA
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Estabelecemos uma relagdo topoldgica evidente concatenando sem solucdo de
continuidade da Praca Marechal Deodoro — espaco verde aberto — Rua Riachuelo — Rua
Duque de Caxias.

FLUXOS DE AUTOMOVEIS, ESTACIONAMENTOS E ACESSOS VERTICAIS
Com a implantacdo do estacionamento sob a Praca Marechal Deodoro, e sua conexdo ao
estacionamento existente no Pal4cio, podemos obter uma clara simplificacdo, seguranca e
controle dos fluxos de entrada e saida do complexo, sem interferéncias, assim como uma
interconexao direta de todos os nucleos de elevadores e escadas.

ESTRUTURA DO VERDE

Dentro da hipdtese do projeto, estas areas verdes se formalizam em planos diferentes com
qualifica¢des também diferentes tanto de porte, coloragao e floradas.

Esta solucdo gera uma espacialidade de concepg¢do original que podera ser um marco de
identidade e de valor urbano para o local.

SUSTENTABILIDADE

* [luminacdo artificial e redu¢do do consumo.

A iluminagdo artificial estard regulada com sensores que ativardo automaticamente oS
circuitos onde a iluminagdo natural € insuficiente, com conseqiiente economia de energia.
Todos os sistemas de seguranca funcionardo com a energia produzida pelos painéis solares.
* Reuso das dguas cinzas e pluviais.

Reservatdrios para as dguas de reuso das pias e pluviais que receberdo tratamento primario
e filtragem para fornecer dgua para as bacias dos sanitarios, limpeza e regado.

* Painéis solares fotovoltaicos para energia suplementar

A nova cobertura do vestibulo nobre e parte dos vidros que cobrem a fachada externa do
Pal4cio Farroupilha poderdo ser constituidos por células solares monocristalinas que
transformam até 16% da energia solar em eletricidade mantendo a sua transparéncia.

ESTRATEGIA DAS ETAPAS DE CONSTRUCAO
Foi previsto, preliminarmente, a seguinte estratégia de mudanga e constru¢do de acordo
com o cronograma de investimentos, transferéncias de departamentos e tempos de obra.

Bibliografia:

Bernardo Secchi. Primeira Licao de Urbanismo, Debates 306, Perspectiva 2006.

Sandra Regina Mota Silva. Tempos Urbanos, Cronos Ensandecido Org. Sergio Ripas
EdufCar 2009.
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ANEXO 08: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO JULGADORA DO
CONCURSO PARA O PLANO DE OCUPACAO E REQUALIFICACAO
ESPACIAL DO COMPLEXO DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO RIO
GRANDE DO SUL:

A Comissao Julgadora iniciou os trabalhos no dia 13 de novembro com todos os membros
titulares presentes:

Carlos Leite

Carlos Eduardo Pedone
Flavio Kiefer

Gregério Zolko

Willy Muller

Foram recebidos 26 trabalhos da Comissao Organizadora.

A Comissao Julgadora elegeu Gregorio Zolko como seu presidente e Flavio Kiefer como
seu relator.

Na primeira sessdo, apés a definicdo do método de trabalho, a comissao decidiu que cada
membro do juri fizesse uma andlise individual, levando em consideracgdo, principalmente,
0s seguintes aspectos:

- contextualizacdo com as pré-existéncias

- solugdo plastico-formal

- solu¢do de funcionalidade

- acessibilidade e operacionalidade

- viabilidade técnico-construtiva e econdmica

A grande maioria dos concorrentes, dada a complexidade do projeto, ndo atendeu a
totalidade dos requisitos do edital.

Apesar da solicitacdo do edital, a Comissao Julgadora recomenda, por inimeras razdes,
que os sanitdrios dos gabinetes dos deputados sejam centralizados por pavimento.

Como resultado da primeira rodada de avalia¢do dos trabalhos foram selecionados para a
etapa seguinte os trabalhos de nimero 01, 02, 04, 06, 13, 17, 18, 20, 25 e 26.

Na segunda sessao, do dia 14 de novembro, a Comissao Julgadora decidiu enfatizar os
seguintes parametros:

1 - Plano de Ocupagdo para o Complexo: Insercao urbana, fruicao e conexdes inter-
edificacdes;

2 - Estudo Preliminar para o pavimento tipo do Pal4cio Farroupilha: Re-estruturacao
interna, viabilidade técnica-construtiva, solucao da circulagdo vertical e atendimento as
normas;

3 - Restruturacdo dos espagos de uso comum do Paldcio Farroupilha: Resgate da
arquitetura original, reorganizacdo de acessos e fluxos;

4 - Estudo Preliminar para a construcao dos anexos: Qualidade arquitetonica, integracao
com a cidade, inser¢ao no contexto.

Como resultado da segunda rodada de avaliagdo dos trabalhos foram selecionados para a
etapa seguinte os trabalhos de nimero 02, 06, 17, 18, 20 e 26.
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Na terceira sessao, do dia 15 de novembro, a Comissdo Julgadora definiu os seguintes
critérios para a premiagao:

1 Estratégia de ocupacao territorial e urbana que garanta a qualidade da implementacao das
futuras obras em diferentes etapas;

2 Inteligéncia, sensibilidade e respeito nas intervencoes sobre as pré-existéncias;

3 Solucdo arquitetonica das novas edificagdes.

Baseada na andlise apurada dos itens anteriores, a Comissao Julgadora ndo teve
dificuldades de destacar, por unanimidade, o primeiro e segundo prémios.

A Comissao Julgadora, por consenso, resolveu:

1 - conceder Meng¢des Honrosas, tendo em vista a qualidade volumétrica e inser¢dao no
conjunto aos trabalhos de nimero 06 e 20;

2 — conceder, pelas qualidades especificas das propostas para os anexos, o 3° prémio (ex-
aequo) para os trabalhos de nimero 02 e 26;

3 — conceder o 2° prémio, pela analise minuciosa que demonstrou, qualidade das solucdes
técnicas, espaciais e funcionais e desenho refinado das intervencdes ao trabalho de nimero
17;

4 - conceder o 1° prémio, pela 6tima visdo estratégica de ocupacao, ndo apenas do territorio
do complexo, mas de seu entorno imediato, demonstrando capacidade de gerenciar
situagcdes complexas e percep¢ao do foco do problema do concurso ao trabalho de nimero
18.

O projeto vencedor se destaca por:

1) resolver o problema dos acessos da Assembléia Legislativa, resgatando as qualidades do
projeto original e propiciando uma forte integracdo interna e externa;

2) qualidade espacial do vestibulo nobre proposto;

3) reordenamento dos fluxos dos veiculos e requalificacdo do atual acesso de veiculos;

4) repensar o problema do estacionamento ptiblico no centro da cidade;

5) apresentar uma 6tima solugdo para o anexo 3, integrando com a volumetria do Arquivo
Puablico e Junta Comercial, evitando contato problemadtico com a garagem Gigante e
criando um novo fluxo publico de pedestres;

A Comissao Julgadora recomenda, para o desenvolvimento do projeto nas proximas
etapas, uma revisao das circulagdes verticais do Paldcio da Assembléia, reduzindo o
impacto visual e estrutural da intervencao.

Por fim, a Comissao Julgadora, reconhecendo a importancia da realizacao desse concurso e
preocupada com a continuidade dos trabalhos, recomenda a contratacdo imediata da equipe
do projeto vencedor.

Porto Alegre, 15 de novembro de 2009.
Carlos Leite

Carlos Eduardo Pedone

Flavio Kiefer

Gregério Zolko

Willy Muller
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ANEXO 09: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO
CONCURSO PARA A SEDE DA CONFEDERACAO NACIONAL DE
MUNICIPIOS:

O partido adotado determina a criagdo de um espaco metropolitano em consonancia com o contexto
urbanistico da cidade como condi¢@o principal para projeto do novo equipamento. O plano de agdo
para a implantacdo da nova sede do CNM/DF partiu de alguns pressupostos fundamentais: -
formulacdo de um modelo de ocupacdo do solo com énfase na integracdo dos usudrios com a
paisagem construida;

-estruturagdo/hierarquizacdo do térreo deve reforcar sua vocacdo como principal local de
convergéncia

- escolha de um sistema construtivo claro e racional garantindo rapidez e economia na execugao;

- adogdo de estratégias que permitam o bom desempenho ambiental do edificio.

O eixo de evolucdo do projeto se materializa em sua extensdo maxima na forma de um prisma
metélico branco que flutua delicadamente sobre o embasamento de concreto. O posicionamento da
lamina busca transferir para dentro do corpo construido as visuais para a paisagem, incorporando a
presenca do entorno ao seu uso cotidiano., A disposicdo dos elementos construidos é uma resposta
direta a distribuicdo do programa no lote: - a base, abriga todas as fungdes coletivas (auditério,
foyer, salas de apoio) assim como espacos de estar(café);

- na lamina metélica encontram-se as dreas de trabalho administrativo, salas de reunido e corpo
diretivo;

- na cobertura, um refeitério e areas de convivio;

- por fim, no subsolo, as garagens e um anexo destinado a 4reas técnicas, dreas de apoio e
manutengao.

O desenho do chio foi o fio condutor da proposta.

Criou-se uma praga, levemente rebaixada em relagcdo a cota média do terreno, que se desdobra em
dois niveis resultando em uma nova topografia para o foto. Na cota 1033.57 o espelho d’agua
orienta o percurso do pedestre rumo a recep¢do configurando o acesso as areas administrativas. Na
cota inferior, inscrita na volumetria da base, encontra-se a praga civica por onde é possivel acessar
o complexo do auditério. Uma escadaria conecta os dois planos permitindo a realizagdo de eventos
de forma auténoma, sem prejudicar a rotina de trabalho administrativo. No fundo do lote encontra-
s€ 0 acesso a garagem.

A concepcao do projeto paisagistico buscou primordialmente aplicar conceitos de conservacio de
biodiversidade vegetal a criacdo de ilhas naturais em pleno meio antrépico. neste caso disposto em
forma de um fragmento florestal linear. Buscou-se criar sinergia entre as plantas introduzidas e o
edificio, estabelecendo conectividade entre a construgdo € o meio ambiente. O sombreamento no
térreo proporcionado pelas copas das drvores ameniza a temperatura trazendo conforto para o
pedestre e protecdo para a drea de estacionamento. O térreo resultante assume dupla vocagio; € ao
mesmo tempo suporte para a implantacao do novo conjunto e a interface com o solo da cidade.

O sistema construtivo adotado buscou conciliar necessidades de reducdo de custos, rapidez de
execucdo e flexibilidade maxima para os planos de trabalho.

O embasamento de concreto obedece criteriosa disposicao de pilares potencializando a disposi¢do
de vagas de estacionamento e dos demais espagos internos. A estrutura periférica da caixa metélica
elimina completamente a interferéncia de pilares dos planos de trabalho permitindo futuras
atualizacdes de layout prolongando assim a vida util da edificacdo. As redes de infraestrutura e
16gica distribuem-se por forros, pisos e shafts. Uma prumada central de elevadores e escadas faz a
integracdo vertical do edificio dividindo os planos de trabalho em dois grandes planos livres.
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A estratégia de gestdo ambiental foi pensada de forma a oferecer respostas abrangendo as
principais esferas da sustentabilidade.

Na esfera ambiental: - aumento do desempenho térmico da edificagdo reduzindo o ganho de calor
através do uso de laminas de dgua nas coberturas e de cores com alto coeficiente de reflexao

- uso de brise soleil protegendo os planos de trabalho de incidéncia direta raios solares

- camada de ar ventilada nas fachadas

- ventilagdo cruzada em todos os ambientes permitindo a reducao do uso de ar condicionado

- Aguas pluviais captadas pelos espelhos d’4gua, direcionada para cisternas de armazenamento e
reutilizadas posteriormente na irrigacao € em vazos sanitérios;

- Amplo uso de iluminacio natural indireta

- no paisagismo a escolha das espécies arbdreas nativas do cerrado, bioma onde estd inserido o
projeto

Na espera social-acessibilidade universal;

- espacos integradores viabilizando inter relagdes entre usudrios e visitantes

Na esfera econdmica: - modulacdo e uso de componentes industrializados racionalizando a obra e
reduzindo o desperdicio de materiais;

-escolha de materiais de acordo com seu ciclo de vida.

INDICES URBANISTICOS

TO
2 000.38 M2

AREA PERMEAVEL
1 524.00 M2

AREA PARA ATIVIDADES DA EDIFICACAO
5003.45 M2

AREA DE GARAGEM EM SUBSOLO
6213.71 M2

TOTAL
11217.16 M2

CONCURSO PUBLICO NACIONAL DE ARQUITETURA
SEDE DA CNM/DF EM BRASILIA
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ANEXO 10: ATA DOS TRABALHOS DA C()MISSAO JULGADORA DO CONCURSO
PARA A SEDE DA CONFEDERACAO NACIONAL DE MUNICIPIOS:

ATA DE JULGAMENTOD

Aos 07 dias do més de dezembro de 2010 iniciaram-se o trabalhos de julgamento do
Concurss Piblico Macional de Arguiteturs para a Sede da Confederagio Macional de
Munsigeas [CNM) em Brasilia-DF, na Sala Esplanada do Hotel 5t Peter [, duadra 3, Blucw
0}, Participaram da abértura, is ShiDmin, o Presidente da CNM, Pauky Tiulkoskl, o Preddents
do IAB-DF, Paulo Henrique Paranhos, os cinco mtegrantes da Comissdo Julgadora: Alexandre
Beasil. Camila Leal, Karglina Ziulkoski, Luciano Margetio ¢ Mario Figueroa, o Coordenador do
Concurso, Fabiano Sobreira ¢ a Executora do Contrato CHM-IAR/DE, Luciane Pachecn.

As 10030 os integrantes da Comissdo Igadara, acompanhados pebo Coondonador iy
Concerso e pels Executora do Contrato, visitaram O t&dTeno onde serd construida a futufa sede
da Chibd_ As 11030 & equips retormou S0 iocal do julgenmeiv

A Coordenaglo do Concurso informou que foram recebidos B9 (rabalhos, em formato
eletrdnico, ne prazo definkdo no cronograma do Concurso. O% trabalhos foram disponibiizados

para & apreciagio do jorl, #m meo digital. Cada jurado linha a sua disposiio um compautadod
enm tela de 22°, além de wma tela de projeg 3o com 100" para a avaliagdo conjunta

O lir @ a Coordenaglo do Concurso revisaram as Bases do Concurso @ definram @
metndalngia de avaliagio dos penjetns Definiu-se gue ao final de cada etapa seriam
sscolvidos o4 procedimentos da etapa seguinte. Inicialmente, & 1* etapa consistiv nb waalingdo
individual dos projetos concorrentes € cada membro da Comissdo indicou © nomero de
trabalhos — na quantidade desejada - hatulitados para & proxima etapa, de scordo com od
cxitérios estabelecidos no Edital, com enfoguee no partido, na implantacko e na distnbuicso
geral do programa

As 13030 a Comisado Julgador recobeu a consultora do Gerente de Aprovagio deé Progtos Bo
Gwernn do Distrito Federal, Anaximenes Vale Santos, gue esclareceu disvidas dos Integrantes
a respeito da legislagho local,

Prosseguiram-se 05 trabaihos de julgamento. Apos analise prelmanar a Comissad Julgadora,
por wnanimidade, decidiu pela desclassificagio dod segwndes projelod, que apressnlaram
conteida equivalente a 05 pranchas, em descumprimento ao item 7.5 do edital: 702984, que
apesar de conter & (sek) pranchas hi duas pranchas 001/08, conchsindo-se que foram
encaminhadas somente 5 (cnoo] pranchas; e B3ZTES, que apresentou apenas 5 {cinco)
pranchas,

Ag Bmal da primeira avabiago individual passaram & Etapa O o8 ieguintes trabalhos (B4
projetos, que obtiveram pelo menos um voto de wm dos roeembros da comisalo julgadoral
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125543, 138809, 144006, 155700, 156991, 170120, 185758, 195718, 220245, 234247, 249743,
260345, 261196, 264547, 271633, 276088, 289074, 305307, 316458, 346313, 3502 13, 376004,
356301, U541, AUSAa 7, 422256, 454300, 433215, A5HUHE, a97a57F, SEI01Z, J13473, 53058586,
531103, 532888, 570791, 638522, 647833, 650524, 657336, 667498, 693865, 705044, TO&253,
731137, 791369, 795791, 798126, 819686, 836221, 837100, 885522, BES934, 836234, Q04830,
927106, 923040, 929275, S4E968, 960668, 364514, 968057, 984426, 984509,

Na Etapa 02 a Comissdo realizou a reavaliagio individual e coletiva dos projetos e decidiu pela
classificacdo para a Etapa 03 seguinte os prejetos que obtiveram 02 ou mals votos do Jiri,
totalizando 43 trabalhos: 155700, 156001, 195718, 232247, 249743, 260345, 264547, 271633,
ITHUME, ZE9074, J05I0T, I46I1S, 350213, THRG1, AHEI0L, 104541, 405447, 454300, ATAORR,
497457, 522012, 525473, 530856, 531103, 532888, 570791, 647833, 650524, 657336, 667498,
693865, 705044, 798126, 836221, BR5522, BRS934, BOG234, 922106, 923275, QAEDGE, 964514,
GE4A26, DRAS00.

Na etapa 03 a Comisslo realizou a reavaliagio individual ¢ coletiva dos projetos ¢ decidiu pela
classificacdo para a Etapa 04 os projetos que obtiveram 04 ou mais votos do Juri, tetalizando
23 trabalhos: 156991, 195718, 264547, 278088, 346313, 350213, 396301, 450088, 522012,
£3005C, 531103, SI28AA SATATY, RRNSIA, 657336, 667408, TOSO44, TAR17A, AARIT], BES034,
EOG234. 948968, 964514, As 20h encerraram-se as atividades do primeiro dia de julgamento.

Aos OB dias do més de derembro de 2010, as 9h20, foram retomados 0% trabalhos e iniciadas
as avaliaglies da etapa 04 de julgamento. Esta etapa consistiu na avaliagdo individual dos 23
projetos classificados e cada membre da Comissdo indicou 0 nimero de trabalhos — na
quantidade desejada - habilitados para a praxima etapa. Messe momento além dos critérios
observados nas etapas anteriores, foram considerados: sohegies téenico construtivas, andlise
maic profunda das relacfies scpaciais entre os diversos itent do programa, tipologias e
aspectos plasticos, éticos e estéticos dos projetos.

Ao final da avaliagdo individual passaram a Etapa 05 os trabalhos que obtiveram 02 ou mais
votas do Jorl, totalizande 12 projetos: 156991, 27B088, 350213, 396301, 522012, 531103,
647833, 657336, 6ATA98, 798126, S4B968, 964514, As 19h30 encerraram-se as atlividades do
segundo dia de julgamento.

Aos 09 dias do més de dezembro de 2010, s 9h30, foram retemados os trabalhos e iniciadas
as avallagoes dos 1£ projetos classificados para a elapa 05 - aualiagdo final — de julgsmanta.
Messe momente a Comissdo Julgadora recebeu novamente a consultoria do Gerente de
Aprovacio de Projetos do Governo do Distrito Federal, Anaximenes Vale Santos, gue
esclareceu dividas dos integrantes a respeito da legislagi#o local e do engenheiro Leonardo
Katori, para o esclarecimento de diwvidas sobre contengdes e sistemas construtivos. As
avaliapdes se estenderam até 0Zh da madrugada do dia 10 de dezembro de 2010, quando
foram definidos, por consenso, o5 premiados e mengdes, listados a seguir:
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Menglo Honrosa > n® 278088 Apresenta boa representatividade ¢ simbolismo. Boa relaglo e
espaciahidade dos vazios, que relacionam os diversos niveis do edificio. Bom agenciamento da
progrema. Mesanbass: a peopocts, no ubholo, svancs rrepilarmente sobre o afastamenta.
Aresso a0 auditdrio proporcionalments inadequade e mal lpcalizado em relagdo a
generosidade da esplanada.

Mengio Honrosa > n® 396301 Muito boa solugao do pavmento de escritdrios e do
pavimento de acesso. Ressalvas: o suditdrio apresenta limitagles de acesso e pé-direito
considerado indufickente. Grande esateng3o indesejada junto & divisa do terrenc. A protegao
solar proposta & inadequada.

Meng3o Honrosa » n® 522012 _ A solusd TIROIOEICA 50 destata das derdis. A plania Vermes =
praca civica — s& resolve de maneira generosa. Grande qualidade do audildrio assim coma da
espacialidade dos pdtios. Ressalvas: as barras de servigo excessivamente hermeéticas geram
#4pacos residuals nos recuos laterais. Isolamento indesejavel de partes do programa. Excesso
de ocupacdo do subsolo,

Mengla Honrosa > n® 531103 _ O acolhsmento do edificio associado @ resolugio do auditdsio
préwimo & cota de soleira resultam em uma proposta forte @ consistente, Boa investigacio da
possibliiistge dd 1esulugsu Uu pROEIaME 08 EXCTITONIOR Cm o Urs povEngnle. Ressaho
informagdes desencontradas entre plantas, cortes @ imagens fragilizam o emtendimento pleno
da proposta, além do excesso de ocupacko, tanto nas plantas superiofes quanto infetiores,

Menglo Honrosa > n? G67498_ Destaca se pela particularidade da soluglo tipokigica. A rua
interna articula satisfatosiaments as guestdes solicitadas no programa. Generosa oferta de
#spaco semi-plblico para a cdade. Ressalvas: Mexibilidade restrita do auditoro » problemas de
resolugdo do estacionamento.

3¢ jugar > n® 948968_ Boa solugio da planta de convivio, que relaciona o suditorio com as
salas multiusso; boa solugdo do pavimento de escritofios; bom agenciamento do programa;
concisiio e clarera da soluglo proposts. Ressalvas: escavagdo excessiva, problemas de
estrangulamento do acesso ao estacionamento.

2% lugar > n® 964514 _ Trabalho muito bem desenvolvido, com grande expressividade da “caoa
suspensa”; boa soluglo do pavimento de escritdrios & do pavimento térreo, em tomo de um
pétio com grande gualidade espacial. Bom agenciamento da topografia; esplanada de acesso
generosa. O patio-jardim qualifica todos os niveis da proposta. Ressahvas: a resolugdo Tecnica
de contenglo do pitio-jardim ndo ¢ apropriada; o auditorio opta por uma deformacao espacial
desnecesséria; limitacio do acesso do pablico a0 pétio de convivéncia situado no primeino
subsolo; proximidade excessiva da drea recreativa em rels(do 3 sala da Presidéncia.

10 lugar > n® 657336_ O jiri comiderou por consenso ser esla a proposta mais slinhada aos
critérios estabelecidos pelas bases do concurso, O trabalho apresenta maturidade e bom
desenvolvimento técnico, destacando-se pela espressividade do “prisma metdlico” suspenso e
sua relagho com o3 demals elementos edificados que compoem O @MDATAMENTD 8 SUA relacio
com & cidade, Apresenta o melhor agenciamento do programa: bloco de trabalho com
orientagho norte-sul favoravel; relaglio convenente entre audilono e eSCrilinos O que permite
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SULONOMIa para eventos & 30 Mesmo Wempa um uso franco pela propria instituigio; concepcdo
estrutural clara ¢ precisa. com a utilizagSo do concreto armado no embasamento & estrutura
metilica no corpo edificado destinadn ans puritdnng: sitema construtive elsra » Frinnal,
garantindo rapider e economia na execugdo,

O jurl, com o objetive de viabilizar o deservolvimento e execuclo do projeto, apresents
algumas consideragdes que dever3o ser discutidas oportunamente com o repressntante
técnico da CNM: (1) ligewa ampliagho da Wrgura da ldmina de escrilonos para melihdor atender
s demandas do programa proposto pela instituicao; (2) revisio da dimensis do foyer do
auditorio para que possa atender as demandas dos grandes eventos oferecende uma relagdo
proporcional entre platéia e acolthimento; (3) a5 salas modulivels, assim como o msditdeia,
deveriam integrar-se de forma mais franca & praga civica, por meio de aberturas amplas,
portas efou janelas, visando qualificar ainda mals a praga; 4) a biblioteca deve ser ampliada
com acesso amplo e direto 3 partir da evtens3o natural do foyer do auditério; [5) patio
posterior merece revisdo, visando melhor ambléncla (considerar possiveis aberturas da
biblioteca e auditério para este espago). Estudar conflito sonorp existents entre biblioteca ¢
acesso principal de veiculos aos estacionamentos; (&) rever largura da dirculac3o que dé acesso
208 elevadores (considerar possiveis aberturas na empena lateral); (7} rever o elemento e
protecdo da fachada oeste.

A Comissdo Julgadora acredits que a grande gualidade do propeto, a flexibildade e
consisténeia do partido demonstram maturidade gue permitird o deservolvimento das
consideracies levantadas nesta Ata, sem prejuizo das principais caracteristicas da proposta
vencedora, atendendo desta forma &s expectativas fuluras da instituigdo.

A comissio julgadora recomenda & CNM os spguintes encaminhamentos:

1 = rﬁl'I'l'Hllﬂ ll’-I FRE LGS e flom jravs A g rlﬁllfhﬂiﬂi‘ﬁ sk e W vwlidiaime © 8
equipe vencedora, o que permitird uma agil e segura gestio dentro do prado proposto pars
progeto & obra;

d = Revisdo do Estudo Preliminar & luz das ressalvas apontadas nesta Ata de julgamento e das
necessidades finals do cliente CNM. A comissdio julgadora por intermédio do AB-DF continuard
a disposicdo da CNM nesta primeira etapa de trabalho para esclarecimento das
recomendagies solicitadas. A revisdo do Estudo Preliminar serd a consolidaclo de [ rCar i i
de necessidades;

3 = Em prol da viabilidade econdmica do empresndimento recomenda-se a redugho da
capacidade do suditdrio visande diminulglo de pelo menos um nivel de subsolo (considerando
que 3 capacidade do awditdrio é diretamente proporcional 30 nomeno de vagas ewigidas pelo
codigo de edificagBes do distrito federal);

4 = Contrataclo de orcamentista para aferir o custo da obra no momento da consolidagio da
revislo do Estude Preliminar para estabelecer parmetros orcamenténios em comum scordo
artng CHE o wyaips vervedora
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Brasilia, 10 de dezermbro de 2000,

il Leal
Pomi 7 i el Cowniiado Julgadions

#anmﬂ.?f--

Earoling Jiulkosk
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ANEXO 11: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO CONCURSO
PARA EXPSANSAO DO CAMPUS SANTANA DO LIVRAMENTO DA UNIPAMPA:

INOVACAO + TRADICAO

INTERVENCAO

A concep¢do norteadora de toda a intervengdo partiu do respeito a histéria. Independente da
qualidade arquitetonica que o conjunto de edificacOes existente apresenta, a proposta preserva e
respeita a0 mdximo as diretrizes pré-existentes.

PATIO CENTRAL

Entendemos que o elemento de maior for¢ca do conjunto existente é a relacdo do edificio com o
patio central que ele conforma - tanto pela seqiiéncia de pilares e corredores que se abrem como
varandas de circulagdo e convivio, como pela dimensdo e rigor linear que foi concebido. O
momento de estudo e aprendizado é um momento de introspec¢do e de troca de experiéncias. O
patio central € a traducgdo espacial desta necessidade e por isso tudo no novo projeto se volta para
ele.

MORFOLQGIA DA CIDADE

Sentimos a presenca do passado em cada esquina da cidade. Propor qualquer intervencdo nova no
alinhamento, que viesse a agredir sua morfologia seria como ferir seu orgulho. Tentar recriar o
passado com imitagdes do antigo seria, além de uma falsidade, um insulto & histéria.

FLUXOS

O partido proposto dd continuidade as circulacdes em torno do patio central - o coracdo do
conjunto - solucionando a protecdo contra a chuva e mantendo a comunicacio visual com o centro
da Universidade. A transparéncia dos acessos e das circulagdes foi outro determinante do projeto.
A acessibilidade universal € resolvida para toda a universidade através de um Unico nucleo vertical
de elevadores e uma imponente escada, posicionado estrategicamente para se conectar aos
corredores existentes do subsolo 02 e subsolo 01, bem como para todos os outros andares da
edificacdo preexistente. Seu posicionamento também servird como uma conexdo rapida comas
outras dreas novas do programa

ZONEANENTO

Continuamos a setorizagdo existente na Universidade, com as func¢des de ensino situadas no 1° e 2°
andar, e as dreas de uso comum - banheiros, drea de exposi¢des e auditorio - no térreo O acesso a
biblioteca e a cantina acontece pelo rebaixamento do patio central, no subsolo O1. Toda a area
administrativa incluindo os gabinetes de docentes foi setorizada numa edificacdo quase que
independente e que possui seu fluxo vertical resolvido pelo mesmo nicleo de circulacdo vertical.

PARTIDO

A solugdo adotada prolonga a volumetria da edificac@o principal existente até o final do terreno,
interseccionando-a com o novo bloco administrativo, completando o fechamento do grande pétio
central retangular, posicionando a nova intervencdo o mais distante possivel dos edificios
histéricos. O descolamento volumétrico entre o novo e as preexisténcias, além de facilitar a
execucdo da obra, foi a estratégia usada para resolver a transi¢do antigo-novo.

O rebaixamento do pdtio central na drea imediatamente a frente da nova edificacdo, além de
recompor a topografia natural do terreno (4rea de aterro), fez-se necessdria para possibilitar a
criacdo de uma nova praga de convivio e de acesso, iluminacio e ventilagdo da biblioteca e cantina.

O paisagismo desfragmentado deste rebaixo além de facilitar a execucdo - mantendo o devido
espacamento dos prédios - criard novos espagos de encontro e convivio, aumentando a relagdo
desta praga inferior com o pétio central. No térreo da nova edificacdo estd o auditério e banheiros
que atendem a este e ao publico em geral. O elemento de conexdo vertical de toda a universidade
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gerado pelo nucleo de elevadores e escadas conforma, junto com o prolongamento das passarelas
de acesso, o elemento visual integrador de toda a intervengao.

O projeto foi concebido para permitir a sua construcdo em etapas com a menor interferéncia
possivel no dia-a-dia dos alunos e professores.

O conceito das novas dreas a serem construidas é a tradugdo da prépria missdo da Unipampa:
“reforcar a educacdo publica superior na sua regido de origem, impulsionando o progresso,
trazendo mais valor e estima para sua regido de origem, minimizando o processo de estagnacdo
econdmica onde estd inserida”. O projeto assume a intencdo de renovacdo: € um projeto
contemporaneo, inovador instigante. Sua forma € o invélucro das necessidades de acesso, da busca
pela iluminagdo e ventilagdo naturais. Sua identidade vem da solug@o racional das conexdes fisicas
e visuais.

Os materiais de construcio e revestimento sdo usados no seu aspecto natural, mas sua aplicagdo em
sobreposicdes criard ambiéncias que aspiram a movimento. Na perspectiva do observador, cada
passo dado criard uma sensacdo de movimento destas epidermes construidas, lembrando o
dinamismo veloz de informacdes do homem contemporineo, conectado com seu mundo. Os
elementos geométricos puros possuem uma linguagem assumidamente tecnoldgica.

O uso abundante dos vidros vai além dos aspectos funcionais: conforma um contraponto
entre as edificacdes antigas, com mais cheios que vazados, gerando reflexdes e
transparéncia. E nesta complexa intervencdo dialética que o projeto apresenta sua maior
forga: o novo e o antigo, o futuro e o passado, a inovagao e a tradic¢ao.

CONCURSO PUBLICO DE PROJETO
EXPANSAO CAMPUS SANTANA DO LIVRAMENTO/UNIPAMPA
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ANEXO 12: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO JULGADORA DO CONCURSO
PARA A EXPSANSAO DO CAMPUS SANTANA DO LIVRAMENTO DA UNIPAMPA:

PROCESSO N.° 23100.001378/2011-69
CONCURSO N° 01/2011

CONCURSO PUBLICO NACIONAL DE ARQUITETURA E
URBANISMO PARA ANEXO (EXPANSAQ) DO CAMPUS
SANTANA DO LIVRAMENTO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PAMPA

ATA DE JULGAMENTO

Aos vinte e oito dias do més de novembro de dois mil e onze, no auditério da
Universidade Federal do Pampa, Campus de Saniana do Livramento, as 10h,
iniciaram os trabalhos de julgamento do Concurso Publico Nacional de Arquitetura e
Urbanismo para Anexo (Expansdo) da Universidade Federal do Pampa, Campus
Santana do Livramento conforme o edital do concurso 01/2011 publicado no Diario
Oficial no dia dezenove de setembro de dois mil e onze, folha 35. Estavam presentes:
0 Pro-reitor de Obras e Manutengdo Cleidi Victéria Pinto: a Comissdo Especial
designada pela Portaria n° 1314 de primeiro de agosto de dois mil e onze — Carina
Ebert Hamm Oliveira, Helena Lisbéa Magalhdes e Carolina Freddo Fleck: e os

representantes indicados pelas entidades convidadas pela Comissao Especial para

compor a Comisséo Julgadora. Os representantes sfo os seguintes: arquiteto José
Geraldo Vieira da Costa (IPHAN); arquiteto Roberto Luiz Sawitzki (IPHAE-RS);
arquiteta e urbanista Nubia Margot Menezes Jardim (CREA-RS); arquiteta e urbanista
Andrea Larruscahim Hamilton Ilha (Associagdo Santanense de Engenheiros e
Arquitetos); arquiteta e urbanista Maria Celeste Frechou Martinez (Prefeitura Municipal
de Santana do Livramento); Prof. Carlos Eduardo Ruschel Anes (docente Campus
Unipampa Livramento); e o discente Rafael de Castro (discente Campus Unipampa
Livramento) e como suplente a representante indicada pela ASEA, arquiteta e
urbanista Virginia Maria Urchoeguia Corti. A Comissdo Especial relatou que foram
habiltadas 19 propostas, dentre as quais, duas sob judice. Apds, os membros da
Comissé&o Especial e a Comisséo Julgadora realizaram visita ao Campus Santana do
Livramento para conhecimento das areas de intervengdo. Em seguida, retornaram ao
auditério onde foram escolhidos presidente e relator da Comissao Julgadora. Foram
eleitos: Andrea Larruscahim Hamilton ltha e Maria Celeste Frechou Martinez,
respectivamente. A Comissdo Julgadora recebeu da Comissdo Especial as 19
propostas identificadas por numeros, e as dispds para apreciagho. A reunido foi
encerrada as 12h. As 13h30min foram retomados os trabalhos, com avaliagéo
individual preliminar das propostas levando em conta os seguintes aspectos:
implantag&o, Programa de Necessidades, Organizagdo do Conjunto, Atenc¢do e
Cumprimento da Legislacdo Edilicia Local, Acessibilidade, Técnica Construtiva,
Conforto Ambiental, Eco-eficiéncia, Harmonia e Proporgdo do Conjunto Arquitetdnico,
Contribuicdes & Tecnologia e a Ecologia, Previsdo de Construgdo em 4 etapas e
Atendimento ao Parametro Custo Estimado. As 18h a Comiss&o Julgadora encerrou
suas atividades. Aos vinte e nove dias do més de novembro de dois mil e onze, as 8
foram reiniciados os trabalhos com a selego individual de cada membro da Comisséo
Julgadora das 5 melhores propostas. Em seguida, os membros da Comissio
Julgadora reuniram-se, concluindo que as propostas apresentaram qualidade projetual
€ coeréncia nos partidos arquitetdnicos adotados, bem como boa apresentacéo
grafica. Cada membro da Comissao Julgadora apresentou suas propostas escolhidas
e suas justificativas. Desse resultado foram definidas seis propostas finalistas. S&o
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elas: propostas 4, 6, 8, 11, 16 e 18. Em um segundo momento, atendendo novamente
os critérios estabelecidos, a comissédo realizou uma reavaliagdo das seis propostas
selecionadas, chegando a conclusdo que a proposta niimero 8 apresentou o partido
arquiteténico e a solugéo formal mais adequados ao edital, ficando em 1° lugar. As
propostas classificadas em 2° e 3° lugares foram, respectivamente, as de nimero 18 e
16. Considerando os critérios adotados, a Comiss&o Julgadora, decidiu, ainda,
conceder Mengdo Honrosa a proposta nimero 4. Nada mais havendo a tratar, as
21h05min, eu, Maria Celeste Frechou Martinez lavrei a presente Ata que apés lida e
aprovada é assinada pelos membros da Comiss&o Julgadora.

A Comisséo Julgadora:

Andrea Larruscahim Hamiiton llha Helena
Presidente

Maria Celeste Frechou Martinez
Relatora

\José\EG’S_rY%io Vieira da Costa
Mem itular

Robertg. L.uiz Sawitzki

Nubia Margot Menezes Jardim
Membro Titular

rlos Eduardo Rusc

Membro Titu
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ANEXO 13: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROJETO VENCEDOR DO CONCURSO
PARA A SEDE DO IAB TOCANTINS:

Palmas permite a evidencia a arquitetura e urbanismo em sua condicio indissocidvel. Permite e
propde a riqueza da plena associacio dos espagos publicos e privados que se interagem entre si.

E possivel vislumbrar a questdo urbana sem os limites das geometrias espaciais e das reduzidas
equagdes numéricas, transpor as restricdes matemadticas e revelar as ricas e inumerdveis dimensoes
espaciais. Estamos falando da riqueza do “edificio — cidade”, e de suas dimensdes “maiores”, das
nobres relacdes de escalas.

Como busca primordial desse projeto, o coletivo e o individual, o piso natural com verdes e
sombras avangam sob a ambiéncia protegida.

A “naturalidade” dos espagos de pilotis: recep¢ao dos ventos, café margeado pela 4gua, num jogo
de niveis demarcam a verticalidade do vazio central. Os vaos das salas do IAB num primeiro
momento e do auditério e eventos num segundo, se abrem ao grande foyer' dialogando entre si.

Numa segunda etapa, a Sede definitiva com sua Presidéncia e Conselhos envoltos pela planta de
moldura verde, sugerem um segundo pilotis elevado, um agradavel avarandado.

Expressao e proporcionalidade, magnitude despretensiosa em brises ritmados a proteger o volume
interno da torre de escritdrios que, embora alto, fica delicado.

Por fim, marca de fato, a horizontalidade do embasamento opaco, que, flutuando, abre um rasgo na
paisagem.

Mais do que nunca, € legitimo e verdadeiro identificar o edificio: a sede do instituto; uma pequena
praga, um agradavel sombreado, um “lugar de cidade”.
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ANEXO 14: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO JULGADORA DO CONCURSO
PARA A SEDE DO IAB TOCANTINS:

A Comissao Julgadora, composta pelos arquitetos Ana Beatriz Araujo Velasques e Heraldo
Santos Nogueira, representando o IAB/TO e pelos arquitetos Cesar Dorfman (IAB/RS),
Haroldo Pinheiro (IAB/DF) e Luiz Fernando Janot (IAB/RJ) reuniram-se na sala de
convengdes do Hotel Pousada dos Girassois, em Palmas, durante os dias 20, 21, 22 e 23 de
junho de 2001 para proceder o julgamento do Concurso de Idéias para escolha do Projeto
Arquitetonico para o Edificio Sede do IAB/TO nos termos fixados no Edital do Concurso.

Os Coordenadores do Concurso, arquitetos Cesar Augustos de Santis Amaral e Marli
Ribeiro Noleto, designados pelo IAB/TO disponibilizaram para a Comissao Julgadora os
47 (quarenta e sete) trabalhos concorrentes devidamente numerados de Ol a 47 sem
qualquer identificacdo de autoria e se colocaram a disposi¢c@o para apresentar os trabalhos
através de projecdo sobre tela.

A Comissao Julgadora apés ouvir as recomendacdes da Comissdao Organizadora, elegeu
para presidi-la o arquiteto Cesar Dorfman e como relatora a arquiteta Ana Beatriz de
Araujo Velasques, devidamente assessorada pelos arquitetos Haroldo Pinheiro e Luiz
Fernando Janot.

Em seguida estabeleceu como metodologia a apreciacdo conjunta dos trabalhos e avaliacao
dos mesmos em etapas sucessivas de selecdo e classificacdo, com base nos itens de
julgamento estabelecidos no Edital/Bases do Concurso.

Na 1* etapa de julgamento, os membros da Comissdo Julgadora examinaram
conjuntamente todos os 47(quarenta e sete) trabalhos e, em seguida, cada membro indicou
os trabalhos considerados aptos para uma 2* etapa de avaliacdo conjunta. Obtiveram nessa
etapa ao menos um voto indicativo, os 30 (trinta) trabalhos a seguir relacionados:

02, 03, 05, 06, 08, 09, 12, 13, 14, 15, 16, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 29, 32, 33, 34, 39,
40,41, 42,44, 46 e 47.

Na 2* etapa de avaliacdo, ainda sob os mesmos critérios da 1* etapa, a Comissdo
reexaminou os 30 (trinta) trabalhos selecionados indicando para a préxima etapa de
discussao 21 (vinte e um) trabalhos:

03, 05, 08, 13, 14, 15, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 32, 39, 41,42, 44, 46 e 47.

Na 3% etapa do julgamento, a Comissao Julgadora reexaminou minuciosamente os 21 (vinte
e um) trabalhos selecionados na 2° etapa, enfatizando dentre os critérios de julgamento
estabelecidos, aquele referente a necessidade da eventual construcdo por etapas, de forma a
valorizar a imagem da sede prépria do IAB/TO. Foram selecionados para a 4* etapa do
julgamento 16 (dezesseis) trabalhos:

03, 08, 14, 15, 20, 21, 22, 23, 26, 28, 32,41, 42, 44, 46 e 47.

Na 4* etapa a Comissao Julgadora examinou detidamente os trabalhos remanescentes
visando a indicac¢do dos finalistas. Foram indicados 05 (cinco) trabalhos:

03, 08, 20, 21 e 44.

Ap6s analisar os pormenores das 05 propostas finalistas decidiu conceder meng¢ao honrosa
para os trabalhos n° 03 e 08. Deliberou também conceder Men¢do Honrosa ao concorrente
n°® 42, pela expressiva qualidade da pesquisa e integracdo a paisagem local.
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Considerando que se trata de um “Concurso de Idéias”, representativo de uma etapa
preliminar da concepcdo do projeto, portanto, sujeita a adequacdes e aperfeicoamentos, a
Comissao Julgadora decidiu por maioria simples de votos pela seguinte classificacdo final:
3° lugar: trabalho n°® 21 - O projeto se destaca pela expressividade formal do conjunto
acentuada pela utilizacdo de um sistema construtivo cujas solugdes possibilitam a clara
delimitacdo das etapas previstas para a construgao;

2° lugar: trabalho n° 44 - Trata-se de uma solugdo singular de implantagdo que permite a
inser¢do de jardins em diferentes niveis e uma adequada integragdo a paisagem e ao
contexto local da cidade;

1° lugar: trabalho n°20 — O projeto se destaca pela expressividade e simplicidade de sua
imagem arquitetOnica, representando uma significativa contribuicdo ao desenvolvimento
da cidade.

Qualidade fundamental e exigéncia do Concurso, a solu¢do apresentada mostra com
clareza que, uma vez s6 executada apenas a 1* fase de constru¢do — Sede do IAB — esta se
conforma como prédio uno, acabado e com expressividade desejavel.

A implantacdo por etapas, onde cada etapa se sustenta como um prédio independente
proporciona uma significativa valoriza¢do da sede do IAB/TO no processo de construgdo
por etapas.

O sistema construtivo utilizado — em concreto na 1* fase e aco na 2 fase — possibilita uma
racionalidade construtiva adequada as exigéncias do programa.

Destacam-se também, as solucdes técnicas utilizadas com vistas ao conforto ambiental e
melhor utilizacdo dos espagos internos da edificacdo. Além disto, nota-se o enfoque
minimo necessario nesta fase relativo a todos os sub-sistemas.

Por fim, a Comissao Julgadora, reconhece as vantagens econdOmicas e construtivas do
subsolo unico, no entanto, recomendando que nesse aspecto seja feita uma reavaliagdao
conjunta da solucdo apresentada com o IAB/TO.

A Comissao Julgadora cumprimenta o IAB/TO pela iniciativa de organizar um concurso
publico nacional para a escolha do projeto de sua sede. Em tempo, agradece o apoio
prestado a Comissao Julgadora, em especial pela permanente aten¢do dos colegas Cesar
Amaral, Marli Noleto e Gilmar Scaravonatti.

Palmas, 23 de junho de 2011

Cesar Dorfman

Presidente: da Comissao Julgadora
Ana Beatriz Araujo Velasques
Haroldo Pinheiro

Heraldo Santos Nogueira

Luiz Fernando Janot
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ANEXO 15: ATA DOS TRABALHOS DA COMISSAO TECNICA DO CONCURSO PARA
A SEDE DO CRA/SC:

ATA DE JULGAMENTO
JURI TECNICO

As nove horas e trinta minutos do dia vinte e dois de novembro do ano de dois mil e
daz, no Hotel Maria do Mar em Florlandpolis, Estado de Santa Catarinag, deu-se inicio ao
julgamento dos anteprojetos do Concurso Nacional para o Edificic Sede do Consefho
Regional de Administra¢do de Santa Catarina, com lodos o8 Jurndos presentes. Apds a
aberiura dos trabalhos @ apresentacao dos Jurados o Coordenador do Concurso Arg.
Sergio Oliva apresentou as bases do Concurso e solicitou ac JOri a eleicdo do Presidente
e Relator do Juri Técnico conforme determina o regulamento, sendo eleitos o Arg. Jodo
Edmundo Bohn Neto e a Arq. Maria Andrea Triana Montes, respectivamente. Dando Inicio
ao trabaiho de Julgamento o Coordenador do Concurso deu cliéncia e solicitou que o Jan
deliberasse sobre as iregularidades apontadas na Declaragic de Trabalhos recebidos,
infosmando que na opinido da Comissio Crganizadora os trabalhos numerados como 28,
30, 35 e 36 incomeram em desobediéncia ao Regulamento do Concurso, porém solicita
que o Jun delibere sobre a permanéncia dos referidos trabalhos no cortame. Analisando a
situagao o Jur Téenico deliberou pela ratficagio da decisio da Comissdo Organizadora,
considerando os trabalhos inaplos para permanecer no julgamento, por descumprimenio
aos #ens 7.3 & 8.3.4 do Regulamento do Concurso, A Comissiio Organizadora informou
ainda acs jurados que caso queiam estard disponivel a visita ao terreno, pordm os
jurados dispensaram, pois todos conhecem o local Ainda a Comisso Organizadora
desponibilizou ao Jin cépias do Edital, Regulamento & Termo de Referéncia, bem como
das perguntas e respostas aos participantes. Iniciando o julgamento o Juri Técnico optou
por uma avaliaglo livre dos trabalhos. Apds essa primeira avalagdo descanaram por
unanimidade. por consderarem insufickentes, os seguintes trabalhos: 02, 06, 08, 12, 15,
18, 21, 22. 24, 28, 34 A segur concluiu-se a primeira secdo de julgamento as 12;30h.
Iniciando a segunda se¢do de julgaments o Jar, s 14:00h opiou por uma segunda
avaliagho dos trabalhes que, por algum motivo, chamaram atencio de algum membro do
Jurn, sendo eles: 01, 04, 05, 10, 13, 14, 19, Foram separados para uma nova andlise os
projetos 04, 13. Os trabalhos 01, 05, 10, 14 e 19 foram descartados, por serem
considerados apenas regulares. Iniciada a terceira rodada de avaliagio, foram eliminados
os trabalhos nimero 09, 13, 25 e 27, pois foram avaliados como bons, mas néo capazes |
de seguirem adiante no |ulgamento. Na quarta rodada, forma eliminades os trabalhos n®
04, 07, 16 & 23 Encemmou-se 0 segunda seclo de juigamento as 18:30h, Iniciadas a
lerceira secBo de julgamento as 9.00h os componentes do Juri decidiram por fazer uma i/
avaliacho mais detalhada de cada um dos trabalhos restantes para posterior deliberagdo. |}
Os trabalhos avaliados na quinta rodada sio 03, 11, 17, 20, 26, 31, 32, 33 Apés a |
avaliagio delalhada de cada projelo encerraram a lerceira secho de julgamento &s |
12:30h Iniciada a quana se¢do de juigamento e deliberacao, as 14.00h, oJunpnmua
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apontar potencialidades e insuficiéncias de cada trabalho individualmente Selecsonando 5
trabalhos, que 530 03, 17, 28, 31, 33 estes serdo novamente discutidos para definigdo dos
finalistas. A seguir, foram finaimente escolhidos os projetos classificades conforme a
seguir. PROJETO #26; O projeto de numero 26 & de grande beleza plastica, realga o
nqueza @ agressividade de formas no corpo da tome principal, elevada sobre uma
plataforma de linhas puras, que cobre & drea de teatro, foyer, BCess0s, SeNViCOs,
dependéncias e estacionamento. O esquema funcional @ exiremamente claro e alende
gficientemente @s necessidades das atividades administrativas através de um sistema
simplas o dineto do circulagdo @ acessos. O auditdrio em uma estrutura Gnica, com o foyer
em oposicao, enconira-se interkigado em espRgos generosos que, associado ao espealho
d'agua, sugere uma grande versatiidade de uso, mesmo aqueles que fogem das fungbes
especificas dessas &reas. O tarago superior, as plataformas sobre o aspelho d'agua do
pilotis @, especialmente, o hall dos elevadores nos andares-tipo, formecem uma boa
ligagao visual com o aterro, a Baia Sul e, a0 fundo, com o Macigo do Cambirela. Insere-se
no tecido urbano privilegiando a paisagem e valorizando o acesso pdablico, A cobertura,
sem exigir sacrificios de solugo estrutural, amoida-se corretamente @ sem desperdicio de
volumas @3 necessidades funcionais. A composicio entre 8 madeira como vedacdo @ o
ago comao estrutura se articula entre volumes e vazados. luz & sombra, jardins @ salas de
trabalho, demonstrando granda matundade arquitetdnica. A interligaciio entre o8 jarding e
vazios nos diferentes pavimentos proporciona levera ¢ s& constitul em interessants
solugao bioclimatica, que podem proporcionar uma boa lluminagao natural nos amblentes,
alam de parmitir vistas ao exterior de todos os ambientes de trabatho & um possivel Uso
misto da edificagao nas areas comuns. O jln faz resingbes & sugere que a solugho de
reduio da carga térmica proposta (vidros sengrafados) deve ser simulada para verificar
o seu real desempenho. O projeto nio prevé escada enclausurada, item exigdo pela
Norma NSCUB4. Nao hé aposwo administrativo prdximo & Plenana. Assinalamos alguma
gratuidade no desenho do espeiho d dgua do 18r1e0, © qual cra ceno aperto Nos acessos
as escadas e elevadores. O juri considerou o projeto # 26 como FINALISTA. PROJETO
#33 O projelo apresenta um partido amquitetdnico simples e claro, ublizando-se de
linguagem mimmalista para destacar o carater institucional do CRA. E marcante na
paisagem local & possui forte carga simbobca. Consiste em duas ldminas laterais de
concreto que conformam o embasamaento do prédio, em cuja cobertura existe um espelho
d'agua. Sobre este localiza-se o volume administrativo, estruturado entre duas laminas
iaterats @ parmeado por um patio cenfral que organiza as fungbes do eddicio e contribul
para a integracho dos amblentes nos diversos niveis, favorecendo também o conforto
térmico do edificio. O aspecto simbolico do acesso pela Rua Joao Motta Espezin, com
sua escadaria e espelho d agua, valoriza o recuo [aleral e a vista para o mar. Também o
generoso acesso do plblice pela Av, Pref. Waldemar Vieira cumpre este papel A |
esfrulura mista de aco e concreto armado apresenta solugdes cusadas com grandes vaos !' l

b
& balangos &, a0 mesmo lampo, mostram-se racionais & exeqlivels. Interessante sobugio |/
de atrio central para reducdo da insolacio mantendo niveis adequados de lluminagao, |
porém o projeto vilrapassa a drea maxima de abertura zenital permitida pelo RTO-C que é
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msx.nmummmmmmmmmmwmuw
através da cobestura (teto jardim, cobertura com baixa absorco, efc). A cobertura de
forma geral deveria apresentar outro tipo de tratamento. As fachadas mais fechadas
também devern apresentar absortdncias solares mais baixas O projeto também
apresenta espagos com vistas somente internas sem contato visual com o extenor Ha
mmwm.ummmmmmm.m
sllWMQHMIdamhmmml.ﬂauﬁmmmmms
Mrdudohb,mnpmmmmummEdeﬂm O alevadores requerem sistema de
abertura para dois lades, apenas para atender ao foyer do auditério O projeto ndo prevd
escada enclhusurada, tem exigido pela Norma NSCUS4. Nio ha apoio adminisirativo
préximo a Plendria Eth:mmdadodnmmrﬂrmm-wo.munduw
privativos para 0 atendimento negociagdo, conforme sistematica de funcionamento do
cm._mmm.&wmrumwmmMrﬁmMnmrﬂj para os
sanitanios. O jin considerou o projeto # 33 como FINALISTA PROJETO #17: Q projeto
traz sofugio composta, com um volume mais baixo que demarca o auditdrio, um volume
pdncipulqc.uabﬂpaamiwpuﬂdopmgmma{imhhﬂoasémadmhm. plengna
e apgio) @ um volume lateral que abriga as circulagbes verticais, sanitarios e dreas de
servico. Entre os volumes verticais encontra-se um Atrio com abertura zenital para
luminacao e ventilacio que cria uma ambiéncia de atta qualidade No entanto. a leitura
desta estratégia volumétrica no & clara nos primeiros pavimentos, refletindo em questSes
como as seguintes: o bloqueio da bela vista da Baia Sul a partir do foyer devido a
localizacho do posto bancano e da boutique, prejudicando a qualidade do témeo. o acesso
principal peia Av. Pref. Waldemar Vieirs no estd & altura da importancia e do cardter
immﬁmumwﬂm,mmﬂo-nnmmmmm”m
iW.EmmmmmmmmhMa:m‘OM
oiganiza bem o programa de necessidades previsto no edital @ demonstra dominio do
funcionamento do Conselho, especialmente nas plantas dos andares-tipo (apesar de a
sugesido de compartimentacao trazer salas de cAmaras um tanfo acanhadas) A estética
dundiﬁoéqndhatembmpoﬂm.nm:hnﬁonmhmﬁhmvwmmh
compactos @ o vidro, Apresenta justificativas em relacio aos critérios adotados de
sustentabilidade. A praca criada na lateral nordeste traz boa solucio de ambincia e
aproveitamento das visuais para a Bala Sul, lamentando-se o fato de ndo haver conexo
qualificada com a Rua Jodoc Motta Espezin, apenas uma rota de fuga do auditdrio. A
quantidade de subsolos deve ser observada, devido A existéncia de rochas no temreno &
mmm:aumommuuam.cmmmmmmm_m
uﬁﬂuuﬂﬂumnscm.ﬂmdnmmmwmm«mmm
o projeto # 17 como FINALISTA. PROJETO # 03: O projeto apresenta boas justificativas |
em relagao as diretrizes de sustentabilidade usadas, sendo multo superior o seu nivel de Iy
defalhamento em relagiio a este quesito do que outros projetos apresentados. |-
Considerando-se os demais quesitos do termo de referéncia, recebeu a classificacdo do |
4° LUGAR. PRUJETD!Bi:thmmmmmmaiasmmwemtadam-
mhﬂommmuoﬁwhmkummmummmmgmw

mfmwumm-@,ﬁ;‘
‘l\' - 'y

.l i e N\

Pablo Sousa PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 221

com as duas ruas. Porém o programa foi prejudicado em relagao 4s dreas solicitadas nas
diretrizes do concurso. Foi classificado em 5° LUGAR.

|
J

a' ,w

c..:.a‘#.m

fJurm

‘.,J’ N rys . {
- 34 «V%L-»[-ml. ‘;m--n\{ '

. Maria Andrea Triana Montes

Jurado - Relatora do Jari

Arq. Jodo Edmundo Bohn Neto
Jurado - Presidente do Juri

’\r\k/b“\’(,{,k/tf

Arg. J Celso Borello Vargas
Junﬂo

#’f Aion/

Arg. Ro Rodriguu Simon

Pablo Sousa

PPGAU/UFRN



ANEXOS/ 222

ANEXO 16: ATA DE HOMOLOGACAO DO CONCURSO PARA A SEDE DO CRA/SC:

ATA DO ATO PUBLICO DE HOMOLOGACAO DO RESULTADO

CONCURSO NACIONAL DE ARQUITETURA
SEDE CONSELHO REGIONAL DE ADMINISTRAGAQ /SC

As dez horas do dia trés de dezembro do ana de dois mil & dez, no Hotel Sofitel, em
Florianopolis, Estado de Santa Cetaring, dau-se nhicla ao ato pdblico de divulgacas dos
vencedores do Cancurse Macional de Anguitetura para © Anteprojeto da Sede do
Czneoiho Regional de Administragio de Santa Catanna. Apds & solenidade da aberlura
com apresentagdo das auteridades presentes, a mestre de cenménias passcu a
palavra &0 Arg. Sergic Oliva. Coordenador do Concurso, para a divalgagdo dos
vencedaras. Iniciou explicando o processo pelo qual se chegou aos trabalhos
wleics, apresentande a composigio do Jor e as raspectivas segdas de Julgamento
sos lrabalhos. | ogo apos, iniciou a divaigacas do resultado canforme estabelecida nas
Atas da Comissao Julgadora. Diante dos presentes apresentou o tracalbo
numerado como 0231, classificada como 5 lugar pela Jarl Técnico, entdo canvidou a
Arg. Ana Maria L, Pakara Sehirmer, membro da Comissac Organizadora do Concurso.
para frzer a abartura do envelope. até entdo lacrado, anunciande o nems do Aqg. Filips
Zebrim Daria e sua equipe, do estado de Séo Paulo. Dando segléncia a divulgasdo o
Coordenador do Concursa, Arg. Sergio Oliva corvideu & Arg, Rosara Mortagner
Temvo, Coordenadors Adjurla do Cancurso, para fazer a abertura do envelope de
numerd 303, até entdo lacrado, anunciando o nome do Arg. Marcos Alexandre Jobim, do
ssimdo de Santa Catarina. como 4° lugar pelo Jiri Téonico, Dando segbéncla a
diviulgagin, o Coordenador do Concurgo, Arg. Sergio Oliva convidou a Arg. Edson Luis
Cattoni, Presidente do Instituto de Arquitetos do Brazil — Departamento de Santa Catarina
para fazer a abertura do envelope do trabalho numerado como 032 & classificada am
3% Lugar pelo Jar Representative, Senda anunciado o nome da Arg. Thiago Matal
Duarte do estado da Sao Faule, Na seqiéncia o Coordanador do Concursa, Arg.
Semio Olive convidou o Adminstrador Antonie Carlos Akes, Diretor do Conselho
Regonal de Administracas de Santa Catarina & Presidente do Juri Representativo do
Loncurso, para fazer a abertura do envelope do trabalho numeesdo como 017 e
classificade em 2° I;ugar peio Jin Representativo. O Administador Antenio Carlos Alves
arunciou o Arg. Andreoni da Silva Prudéncio. do estado do Rie Grande do Sul.
Para finalizar a divulgagdo dos resultados o Coordenador do Concursn convidou a
Administrador Jofo Carlos Domingues Carneiro, Fresidente do Consetho Regional de
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Adminisiragac de Santa Catarina a proceder abertura do envelope numerado como 026,
ale entae lacrade, o divelgagae do nome do amquiteto vencedor do concurze. Apds a
abertura. o Presidente do Consefho Regional de Administragéo de Santa Catarina
anunziol o Arg. Bruno Bonesso Vitoring e sua equipe, do estado de a0 Paulo
somo vencedores do Cancurss Nacional de Arquitetura para o Edificio Sede do Conselho
Regional de Administragio de Santa Catarina. Para encerrar 2 segdo do ato pablico
de divulgagdo do resullado do concurso o Arg. Serglo Qliva informou gue a
a¥posigas dog trabalhos ocorrard posteriormente e serd dada publicidade am
mamenta aportuno. Encerrando sua fala, devolveu a palavra ao mestre de
~erimanias. este concedeu 8 palavea a Arg, Edson Luis Cattoni, Presidente do 1ABISC,
que ressaltow a impartancia da realizagdo de Concursos Plblicos para a elaboragéo
de projetos de arqguitetura, agradeceu ao Conselho Regional de Administragao de Santa

~ Calarina por terem acreditado na idéia e confiade ao [AB/SC a realizacio deste
roncurse. Para finalizar o ato pdblice a mestre de cerimdnias passou a palavre ao
Frasidente do Conselho Regional de Administragio de Santa Catarina Sr, Administrador
Jodo Caros Domingues Carneiro, gue agradeceu a parcera com o IABSC e
paraberizou o vencadores destacando a transparéncia no andamento dos trabalhos
glem da gualidade dos projeto apresentados. Assim s doze horas encerrou-se o ato
priblics de divulgacio do resultado do Concurso.

A
dante do LABISC

Coordenadar do

__ Pregjdents
Corsstho igral da Administracak de Santa Catarina
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