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RESUMO

O trabalho de dissertacdo concernente a tematica sobre a importancia da poesia na
formacdo de leitores nos anos iniciais do Ensino Fundamental apresenta como
objeto de estudo a recepcdo estética das criancas a poesia do livro “Memodrias
inventadas: as infancias de Manoel de Barros”. Temos como objetivo geral investigar
a recepcdo estética das criancas a leitura das poesias de Manoel de Barros.
Especificamente, buscamos entender os sentidos elaborados pelas criangas a partir
da abordagem dos aspectos melddicos, imagéticos e semanticos das narrativas
poéticas lidas; identificar os sentidos: semanticos, emocionais e sensoriais, que as
criancas atribuem as poesias do autor, principalmente, aquelas que abordam
tematicas relativas a infancia; assim como também, estudar a compreensdo das
narrativas poéticas por esses aprendizes, considerando o destaque evidenciado pelo
pesquisador para as metaforas presentes no texto. Metodologicamente, a pesquisa
€ de natureza descritiva, analitica e qualitativa, dentre as técnicas empregadas para
a constituicdo dos dados de andlise, destacamos a observacdo exploratéria
(LUDKE, ANDRE, 1986, ANDRE 2005) e a interven¢édo (BARBIE, 2002). O corpus
analisado compde-se de sete encontros de leitura com recorréncia aos protocolos da
experiéncia de leitura por andaime (GRAVES; GRAVES, 1995). Elegemos o Colégio
de Aplicacdo: Nucleo de Educacdo da Infancia (NEI/ CAp/ UFRN), vinculado a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, na cidade de Natal, como locus de
pesquisa, tendo como sujeitos criancas do terceiro ano do Ensino Fundamental,
anos iniciais. Constatamos que desenvolver conhecimentos que promovam a
compreensao sobre o processo de recepcao estética ao texto poético pelas criangas
pode favorecer a promoc¢do de saberes formativos na construgdo da competéncia
leitora e, por consequéncia, a constituicdo de leitores sensiveis a poesia,
especialmente as de Manoel de Barros.

Palavras-chave: Educacdo. Poesia. Cultura Leitora. Recep¢ao Estética. Manoel de
Barros.



ABSTRACT

This dissertation is pertaining to the importance of poems on forming readers in the
early years of elementary school, it presents as object of the study the aesthetic
reception from children toward a poem book titled "Memodrias inventadas: as
infancias de Manoel de Barros” (Invented memories: the childhood of Manoel
Barros). Having as main target investigate how the children receive the poems
aesthetically, and the reading of the poems written by Manoel Barros indeed.
Spacially, searching for understanding the meanings elaborated by the children from
the approach of the melodic, imagery and semantics aspects of poetic narratives that
have been read: identify the meanings: the semantic, emotional and sensorial values
that are attributed to the author’s poems, mainly, those whose approuch the theme of
childhood; and also study the comprehension of those beginners on poems’
narratives, considering the emphasis evidenced by the researcher about the
metaphors present in the text. Methodologically, the research is descriptive analytical
and qualitative, among the techniques used for the constitution of the data from
analysis, has been highlighting the exploratory observation (LUDKE, ANDRE, 1986,
ANDRE 2005) and the intervention (BARBIE, 2002). The corpus analyzed consists of
seven reading meetings with recurrence to the protocols of the reading experience by
scaffold (GRAVES; GRAVES, 1995). The chosen school of the Application: Nucleo
de Educacao da Infancia (NEI / CAp / UFRN), linked to the Federal University of Rio
Grande do Norte, in the city of Natal, as research locus, having as sample the third
year of elementary school, beginning years. Having been found that developing
knowledge that promotes the understanding of the process of aesthetic reception to
the poetic text by children can favor the promotion of formative knowledge in the
construction of reading competences and, consequently, the constitution of readers
sensitive to poetry, especially those of Manoel de Barros.

Key words: Education. Poem. Reading culture. Aesthetic reception. Manoel de
Barros.
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1 INTRODUCAO: FONTES

llustracéo |

!
:
i
|
i
3
:
:

Fonte: A leitura aprender a olhar o mundo (Autor desconhecido).
Sentia mais prazer de brincar com as palavras
do que de pensar com elas.
Dispensava pensar.

(BARROS, 2007, s.p.)



17

1 INTRODUCAO

FONTES

A dissertacdo de mestrado “Educacao da infancia pela poesia de Manoel de
Barros” foi realizada no Programa de Pds-Graduagcdo em Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, na Linha de Pesquisa Educacédo, Comunicacao,
Linguagens e Movimento. Apresenta como tematica a importancia da poesia na
formacéao de leitores nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Elege como objeto de
estudo a recepcgdao estética das criancas a leitura de poesia. Com o objetivo geral de
investigar a recepcdo estética das criancas a leitura das poesias de Manoel de
Barros.

Deste modo, lancamos um olhar investigativo sobre a tematica objetivando,
especificamente, entender os sentidos elaborados pelas criangcas a partir da
abordagem dos aspectos melddicos, imagéticos e semanticos das narrativas
poéticas lidas; identificar os sentidos: semanticos, emocionais e sensoriais, que as
criancas atribuem as poesias do autor, principalmente, aquelas que abordam
tematicas relativas a infancia; assim como também, estudar a compreensédo das
narrativas poéticas por esses aprendizes, considerando o destaque evidenciado pelo
pesquisador para as metaforas presentes no texto.

A abordagem sobre o objeto de estudo justifica-se a medida que urge
investigar os processos de recepcdo do texto poético a partir do olhar da crianca,
com a presenca de um mediador, a fim de propiciar a formacdo de uma cultura
leitora com base nos aspectos da ludicidade, da atribuicdo de sentido e da dimensao
estética.

Consideramos que a relevancia desta dissertacdo se da, também, em
virtude dos resultados divulgados e analisados pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), da Avaliacdo Nacional da
Alfabetizacéo (ANA), realizada no ano de 2014, ter demonstrado que uma em cada
cinco criancas, de oito anos de idade, as quais cursam o terceiro ano do Ensino
Fundamental, ndo dominam processos satisfatorios de leitura de varios géneros.
Além disso, o livro didatico destinado para essa seérie escolar ndo contempla a

poesia de Manoel de Barros e, quando apresenta poemas, os traz de maneira
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fragmentada, conceitua-os de forma incoerente ao ndo diferenciar os géneros
textuais: poema e narrativa poética, além de nado explicar a poesia enquanto um
efeito estético, tratando seu conceito como similar ao conceito de género.

Para empreendermos essa investigacdo, elegemos como fundamentacéo
tedrica as perspectivas de autores candnicos e contemporaneos, que versam sobre
eixos centrais da discusséo desta dissertacdo que sdo: as relacées entre o tempo da
infancia e a poesia de Manoel de Barros; a recepcédo estética; a leitura de poesia
numa perspectiva multimodal; a especificidade da metafora como termo de
significacdes plurais e a formacéo do leitor.

Situamos o tempo da infancia como cronos poético, procurando entender a
categoria infancia no interim dos oito anos de idade, ressaltando a leitura da Lei n°
8.069 de 13 de julho de 1990, e a leitura de autores como Ariés (1981) e Kirinus
(2008). Quanto ao estudo da poesia, consideramos sua constituicdo multimodal e a
especificidade do signo metaférico, que se desdobram na criacdo de imagens
mentais pelo leitor, seguimos as abordagens tedricas de autores tais como: Amarilha
(2010; 2011; 2013; 2016), Aristoteles (2004), Kirinus (2011), Lima (2006), Massaud
(1967), Paz (2014), Pound (2006), Ostrower (1987) e Ricoeur (2000).

Na compreensdo do valor da recepcdo estética, no que diz respeito a
formacdo da sensibilidade critica do leitor, nos valemos dos estudos das obras de:
Suassuna (1927), Jimenez (1999), além de variados textos de Jauss (1994; 2002) e
Martins (1994). No estudo do processo de formacao de leitores e da relacdo autor-
texto-leitor-mundo foi feito perquiricdes nos estudos de Abramovich (1989), Freire
(1996), Freitas, Morin e Nicolescu (1975), Manguel (1997), Winnicott (1975), Smith
(1991) e a leitura de alguns textos de Bortoni-Ricardo (2012).

Metodologicamente, a pesquisa é de natureza descritiva e analitica,
abordando o objeto de estudo de maneira qualitativa. Elegemos para o
desenvolvimento das nossas atividades de campo o Colégio de Aplicacdo: Nucleo
de Educacao da Infancia (NEI/ CAp/ UFRN), vinculado a Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, na cidade de Natal, como locus de pesquisa, tendo como
sujeitos criangas do terceiro ano do Ensino Fundamental, anos iniciais.

No locus de pesquisa, o trabalho de campo foi constituido por duas etapas
essenciais: a observacdo exploratéria e a intervencdo. Na etapa de observacéo,
firmamos acordos para a entrada no campo de pesquisa e observamos duas aulas

regulares do terceiro ano. Na etapa interventiva, realizamos sessoes de leitura, que
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denominamos de “Encontros Literarios”, essa intervencdo foi fundamentada nos
protocolos de leitura de Graves e Graves (1995) e a acdo foi mediada pela
professora-pesquisadora, que conduziu discussdes propiciadas pela leitura das
narrativas poéticas de Manoel de Barros.

Neste sentido, esta dissertacao se lanca no conjunto das demais pesquisas
gue tracam possibilidades de entrelacamento da atividade do leitor e do professor
mediador, visando conhecer a recepcao estética das criancas do terceiro ano do
Ensino Fundamental, quanto a percep¢do dos aspectos melddicos, imagéticos e
semanticos das narrativas poéticas de Manoel de Barros, com a finalidade de
atribuirem sentidos as cenas relativas ao tempo da infancia e as metaforas

presentes no texto, atribuindo sentidos diversos ao que leem.

1.1 Os territérios percorridos: revisao de literatura

A dissertacdo “Educacdo da infancia pela poesia de Manoel de Barros”
apresenta como trabalhos relevantes que a precede estudos académicos realizados
nos ultimos anos, no Brasil e, em especial, no Estado do Rio Grande do Norte, que
investigaram a leitura de poesia, a mediacéo e a educacéo literaria poético em sala
de aula. Daremos destaque, em especial, os trabalhos que tratam da poesia de
Manoel Wenceslau Leite de Barros como agente de promocédo da renovacédo da
percepcao de mundo pelo leitor.

Principiamos a andlise das pesquisas anteriores pelo artigo intitulado
“Manoel de Barros e a ascensédo para a infancia”, de Peregrino (2013), divulgado na
Revista “Linguas e Letras”, da universidade Unioeste. Esse trabalho resultou de uma
pesquisa de mestrado, na qual se investigou na obra de Manoel de Barros o porqué
de ele “escrever com infancia”.

Nele afirma-se que o poeta elege a infancia ndo mais como uma etapa
cronoldgica, mas como uma condicdo permanente da esséncia do ser humano,
assim, o poeta “escreve com infancia” porque ndo busca um significado preciso,
seus textos sdo destinados a novidade, a experiéncia e as descontinuidades. A
auséncia de um sentido conhecido permite ao leitor “pensar o que ainda nao pensa,
ver 0 que ainda ndo vé. A educacdo consiste em ndo abandonar a infancia e a

experiéncia”. (PEREGRINO, 2013, p.3).
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O projeto educativo de Manoel de Barros, de acordo com Peregrino (2013),
tem a ver com a bildung alemd. Em Bermam (apud PEREGRINO, 2013) séo
descritos, na literatura alema, cinco conceitos diferentes para a palavra bildung, mas
a que vai interessar nos estudos literarios de uma maneira geral, em particular, na
pesquisa de Peregrino (2013), é a concepc¢do de bildung como viagem. Desta
maneira, bildung se caracteriza como uma viagem cuja esséncia é langar o “mesmo”
num movimento que o torna “outro”.

A grande viagem de bildung € a experiéncia da alteridade. Para tornar-se o
gue é o viajante, o leitor experimenta aquilo que ele ndo é pelo menos
aparentemente, pois esta subentendido que, no final do processo de leitura, ele
reencontra a si mesmo. Nesse ponto, inferimos que o texto poético constitui-se como
0 caminho para a renovacao do leitor.

Averiguamos de modo qualitativo com auxilio bibliogréfico, no referido artigo,
que o poeta cuiabano em seus poemas desencadeia um projeto de formacéo de
uma percepcao da renovacao do leitor que deve buscar sua esséncia. A escrita com
infancia de Manoel de Barros educa o leitor mediante a estética do texto literario.

Manoel de Barros opera em seus poemas com o brincar com as palavras,
levando o leitor a descobrir o sentido, assim o estado de infancia esta relacionado ao
tempo da criagcao da palavra e do sentido: “Um dia, olhamos para certa coisa € nao
sabiamos nomea-la e, por isso, inventamos um nome. Isso € sentir a infancia. Nao
significa ter saudade do que vivemos, mas atualizar o que vivemos”. (PEREGRINO,
2013, p.13). Por isso, a pesquisadora argumenta que a poesia de Manoel de Barros
inscreve com infancia e investe em um projeto de educacéo, dos seus leitores, pela
infancia.

Prosseguindo na perquiricdo dos horizontes ja trilhados, descobrimos de
igual modo, os trabalhos de Oliveira (2014), “Formac&o humana na poesia do
matogrossense Manoel de Barros”. O estudo busca compreender a poética do autor
como fonte de saberes que servem para a construcdo da identidade ou das
identidades sociais tendo a agéncia da memoria e do cotidiano como substratos
para formacdo humana. A pesquisa de cunho qualitativo adotou como procedimento
a investigacao bibliografica, mediante as discussdes empreendidas por Alfredo Bosi
em: “O ser e o tempo da poesia” (2001); Octavio Paz em: “O arco e a lira” (1982);
Leyla Perrone Moisés em: “A criacdo do texto literario” (1990); Antonio Candido em:

“Literatura e sociedade” (2002) e o “Direito a literatura” (1995); bem como, as
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reflexdes filosdéfico-tedricas de Jean Paul Sartre (2001,2005); Maurice Merleau-Ponty
(1999) e Gaston Bachelard (1998, 2005), entre outros autores que apresentam as
possiveis relacdes entre a literatura e vida sociocultural. O levantamento
bibliografico permitiu a pesquisadora demonstrar que as metaforas produzidas pelo
poeta abarcam o processo de ndo conclusdo do ser humano, evidenciando a
transcendéncia do ser humano pela esséncia da poesia. Desta forma, a
pesquisadora concluiu que a poesia de Manoel de Barros leva seus leitores a
reflexdes por meio da criacdo de uma realidade propria que une a natureza a
humanidade social, renovando a visdo de mundo dos leitores do poeta.

Outro trabalho muito semelhante foi produzido por Barros (2010), “O lugar do
leitor na poesia de Manoel de Barros”. A tese de natureza investigativa e qualitativa
fez algumas indagacfes sobre alguns poemas selecionados do poeta, propondo
conhecer e detalhar os procedimentos delineadores do lugar do leitor que
favorecesse a legibilidade dos poemas. A analise dos textos selecionados por
Barros (2010) demonstrou que a poesia barriana traz um discurso autorreflexivo, que
cria um sujeito lirico-poeta, marcando a presenca de outros interlocutores no texto,
agregando a memodria do lido, a experiéncia do vivido, o uso da ironia como
paradoxo, 0 erotismo na poesia e o erotismo da poesia. Para isso, a tese foi
fundamentada no conceito de leitor como uma construcao textual a partir da teoria
do leitor-modelo de Umberto Eco.

Para Eco (apud BARROS, 2010), no processo de leitura, cabe ao leitor
cooperar com a construcdo dos sentidos do texto. Dessa maneira, considerou-se
que a leitura e a interpretacdo da poesia de Manoel de Barros estdo intimamente
ligadas a atividade de traducéo, conforme aponta Octavio Paz (apud Tornquist e
Ramos, 2012) que transforma o poema do autor em poema do leitor.

Depois, no ambito ainda da mesma pesquisa, foi considerado o pressuposto
tedrico de Michael Hamburger o qual atribui a poesia a fungdo de comunicabilidade,
visto que esta comunica tanto a arte quanto o homem. E, por fim, houve a discusséo
do erotismo como poética corporal e de poesia como erética verbal, ambas
oferecidas por Octavio Paz e Bataille. De acordo com Octavio Paz (1994) o erotismo
do corpo (a textualizacdo do eroético) serve a poetizagdo da sensibilidade corporal
gue convoca a sensibilidade do leitor. Por outro lado, ha um erotismo da escrita
configurado pelo corpo linguistico, esta se realiza por um sujeito-lirico que manifesta

a erotica verbal, desnudando o processo de criagdo do poema. Bataille (1987, p.23)
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afirma: “A poesia conduz ao mesmo ponto como cada forma do erotismo conduz a
indistincdo, a fusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz a eternidade, a morte, e
pela morte, a continuidade”.

Os resultados alcancados por Barros (2010) confirmaram que a énfase na
leitura € um elemento fundamental na construcdo do leitor de poesia. A escritura de
Manoel de Barros atualiza e renova a experiéncia moderna de poesia. A poesia
moderna ao ser lida ja ndo € mais a representacdo da voz unissona do autor, mas
chama o leitor para o mundo do texto. A arte de Manoel de Barros compartilha seus
valores poéticos com o leitor, motivando-o a pensar sobre o mundo, oferecendo-lhe
contribuices para valorizar a poesia como instrumento que evoca a necessaria
humanizacéo do homem.

Acrescentamos as investigacbes das pesquisas fomentadas com foco no
leitor, Tornquist e Ramos (2012), em “A poeticidade das coisas simples reveladas
em o Fazedor de amanhecer”, conforme comunicacéo divulgada em forma de artigo,
na revista “Signos”, da Universidade de Santa Cruz do Sul. Nesse trabalho, a acéo
do signo linguistico e da imagem poética foi compreendida em uma perspectiva da
andlise textual, considerando os conhecimentos enciclopédicos e o dominio do signo
linguistico pelo leitor na fase adulta para acessarem a semantica do poema.

No trabalho, foi proposto considerar a problematica sobre a importancia da
leitura na vida do ser humano de forma a propiciar ao leitor uma experiéncia
diferenciada de leitura, atingindo o imaginéario, por meio das imagens poéticas. O
estudo objetivou analisar um livro especifico do poeta Manoel de Barros, “O fazedor
de amanhecer”. A pesquisa empreendida tinha o objetivo de encontrar na poesia de
Manoel de Barros, os aspectos que tendem a ser rejeitados ou ignorados pela
percepcéo humana.

O trabalho de Tornquist e Ramos (2012) teve como procedimento
metodoldgico a analise descritiva, com suporte na pesquisa bibliogréafica. A pesquisa
apresentou, inicialmente, uma abordagem sobre a leitura, tomando como referéncia
estudos de Alberto Manguel (1997), Michel de Certeau (1994), Regina Zilberman
(2001) e Angela Kleiman (2004). Esses teoricos postulam que a leitura, em especial
de uma obra literaria, exige mais do que um processo de decodificagdo do signo. Ao
apreciar o ponto de vista de Michael de Certeau (1994, p. 263), as pesquisadoras
observaram que a leitura da obra literaria exige muito mais do que a decodificacao,

pois o sentido de ler e decifrar as letras corresponde a duas atividades diversas,
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mesmo que se cruzem. Somente uma memoria cultural adquirida de ouvido, por
tradicdo oral, permite e enriquece aos poucos as estratégias de interrogacao
semantica cujas expectativas a decifracdo de um texto vao se afinando, tornando-se
precisas e corrigindo-se. Nesta projecao, Zilberman (apud Tornquist e Ramos, 2012)
afirma que cada leitor encontra, nas obras que |€ suas préprias duvidas e respostas,
uma vez que “despertando o imaginario por forca da leitura, nada mais pode conté-lo
ou doma-lo.” (ZILBERMAN, apud Tornquist e Ramos, 2012, p.27).

Ainda no mesmo estudo sdo divulgadas compreensdes sobre a leitura e a
discussdo dos textos. Por meio de apontamentos importantes de Angela Kleimam
(2004, p.26), a autora afirma que “durante o ato de ler sdo ativados os
conhecimentos linguisticos, textual e de mundo do leitor”. A ativagdo desse
repertério € essencial para que se possa chegar ao momento da compreenséo, em
gue as partes citadas se juntam para gerar o significado. Nisto é importante destacar
gue cada leitura é Unica e o numero de interpretacdes correspondera aos de leitores,
ou ainda, ao de leituras realizadas a partir do texto. Essa posicdo é confirmada por
Alberto Mangel (1997, p.19-20), o qual declara que: “é o leitor que 1é o sentido; é o
leitor que confere a um objeto, lugar ou acontecimento, certa legibilidade possivel,
ou que a reconhece neles; € o leitor que deve atribuir significado a um sistema de
signos e depois decifra-lo”.

Em um segundo momento, amparadas nas teorias de Gaston Bachelard
(1988, 1989, 1990, 1993), Gilbert Durand (1996), Octavio Paz (1982) e Paul Valery
(1999), as pesquisadoras Tornquist e Ramos (2012) discutiram se o texto poético
pode proporcionar momentos de conhecimento e de prazer de ler com a exploracéo
das imagens poéticas que tocam o imaginario do leitor. Segundo Gaston Bachelard
(1989), a poesia surge como um “fendbmeno de liberdade” e pode ser entendida
como “‘um compromisso da alma”. Para Gilbert Durand (1996) o texto poético é
responsével por uma inovagéo da linguagem. Na concepcédo de Octavio Paz (1982)
imerso em uma visdo estruturalista da poesia, o ritmo, a imagem e o significado
apresentam-se como uma unidade indivisivel e compacta em que 0 metro € a
medida abstrata e independente da imagem. Por fim, na voz de Paul Valéry (1999) a
esséncia de um texto poético ndo é prioritariamente a sua forma, mas suas imagens,
seu ritmo. Sendo assim, Tornquist e Ramos (2012) finalizam que a escritura poética
de Manoel de Barros contribui para formacao de leitores mais sensiveis e atentos as

insignificancias e singularidades que os cercam. O trabalho aponta que talvez esse
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seja o grande desafio para a escola e para a sociedade brasileira: “tornar os adultos
leitores e apreciadores da poesia para, a partir dai, possibilitar que as novas
geracdes ja desenvolvam esse gosto desde as séries iniciais.” (TORNQUIST,;
RAMOS, 2012, p.207).

Acrescentamos a esses estudos as pesquisas realizadas no Estado do Rio
Grande do Norte, pelo grupo de pesquisa “Ensino e Linguagem” (CNPqg — UFRN). O
grupo tem desenvolvido pesquisas sobre o processo de formacao do leitor literario, a
func@o do repertorio de leitura do professor mediador, a relacdo do aprendiz com o
texto literdrio e a importancia da paisagem sonora do ambiente de leitura.
Recentemente, as professoras responsaveis pelo grupo de pesquisa divulgaram um
artigo intitulado “Os caminhos da poesia na escola: som, imagem e pensamento”
(2016), nele, a leitura de poesia recebe atencao especial pela “qualidade estética em
sua textualidade, considerando-se aspectos da melopeia, fanopeia e logopeia”
(AMARILHA; FREITAS, 2016, p.27), estes aspectos, segundo as pesquisadoras
permitem ao leitor entrar no mundo textual e, se a mediacéo da leitura for dinamica
(GRAVES; GRAVES, 1995) pode levar o leitor a uma real compreenséo do texto,
pois a mediacdo e o texto poético favorecem o transito do leitor entre os planos
referenciais e conotativos, de maneira que o leitor sai enriquecido da experiéncia de
leitura ao encontrar-se com seus desejos ou mundos possiveis mediados pela leitura
de poesia.

Além desse trabalho, queremos destacar outra producéo do grupo intitulada:
“Da leitura de poesia a poesia da leitura: a contribuicdo da poesia para o Ensino
Médio”, tese da pesquisadora Tavares (2007) que evidenciou a contribuicdo do
ensino de poesia para a formacao sociolinguistica, cognitiva e afetiva dos alunos do
Ensino Médio, com a utilizacdo das estratégias de leitura por andaime (GRAVES;
GRAVES, 1995). Essa pesquisa mostrou que, no Ensino Médio, o trabalho com a
poesia tem sido realizado de maneira incipiente, no Estado do Rio Grande do Norte,
pois as iniciativas de leitura da poesia nascem no ambito académico e chegam as
escolas via o0s projetos de pesquisa, porém, as pesquisas desenvolvidas e
divulgadas ainda nao tém conseguido modificar a pratica da maioria dos docentes
atuantes nas turmas escolares.

Ainda queremos dar voz as experiéncias formativas de leitores de poesia
desenvolvidas pelo professor Pinheiro (2007), no Estado da Paraiba, na

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), o grupo de pesquisa ao qual ele
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coordena “Grupo Bagagem” tem estudado tanto a utilizagdo da poesia na sala de
aula do Ensino Médio, como a producao da leitura literaria com alunos cursistas do
curso de letras do programa daquela universidade. Seus estudos resultaram na
publicacdo do livro “Poesia na sala de aula”, o qual traz relatos de estratégias de
leitura e discussdo do texto poético, além de estratégias de vocalizagdo e
encenacdo do texto. O trabalho aponta o descaso que 0s géneros poéticos tém
recebido tanto no livro didatico como em sala de aula pelos professores: “De todos
0s géneros literarios, provavelmente, é a poesia 0 menos prestigiado no fazer
pedagdgico da sala de aula”. (PINHEIRO, 2007, p.17).

Os estudos cientificos mencionados nesta secdo, pertinente ao estado da
arte, aproximam-se do trabalho desenvolvido nesta dissertacdo uma vez que
apontam as qualidades formais do poema, a capacidade sensibilizadora da poesia,
sua produtividade comunicativa e receptiva, além das inUmeras contribuicdes da
poesia tanto para a ampliacdo do olhar do leitor sobre o mundo, quanto para a
ampliacdo da sua capacidade de ler, como também, a poesia € considerada quanto
efeito capaz de desenvolver as qualidades humanas.

Neste sentido, os estudos que realizamos inovam ao responderem sobre 0s
processos da recepcdo estética do texto poético a partir do olhar das criancas
aprendiz do terceiro ano do Ensino Fundamental, evidenciando os sentidos
elaborados pelas criancas a partir dos aspectos melddicos, imagéticos e semanticos
das narrativas poéticas lidas; identificando os sentidos: semanticos, emocionais e
sensoriais, que as criangas atribuem a poesia do livro “Memorias inventadas: as
infancias de Manoel de Barros”, principalmente, aquelas que abordam tematicas
relativas a infancia; assim como também, estuda a compreensdo das narrativas
poéticas por esses aprendizes, considerando o destaque evidenciado pelo mediador
para as metaforas presentes no texto.

Assim, fizemos o levantamento, dentro dos limites de tempo que o curso do
mestrado permite, de uma fundacéo teorica canbnica especifica sobre esses eixos
de maneira a apresentar um recorte consideravel da producdo de conhecimento
formulada até o presente momento e discutiremos o tema a partir de uma
experiéncia de leitura em uma turma do terceiro ano do Ensino Fundamental.

Evidenciamos que os varios trabalhos académicos tém demonstrado a

necessidade de uma vasta pesquisa de campo, em todos o0s niveis de ensino, para
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gue se compreenda a relagéo do leitor com a poesia e de como esta pode contribuir

no processo de aprendizagem da leitura.

1.2 Problematizacao

Considerando o estado da arte que revela um panorama deficitario no
trabalho que é feito com o texto de natureza poética na escola, elegemos em
consonancia com 0s nossos objetivos as seguintes questdes de pesquisa: 1) Como
0s aspectos melddicos, imagéticos e semanticos das narrativas poéticas de Manoel
de Barros favorecem a elaboracéo de sentidos pelas criancas com relacdo ao texto
lido? 2) Como as criancas do Ensino Fundamental identificam e atribuem sentidos
as cenas relativas ao tempo da infancia presentes nas narrativas poéticas? 3) Como
podemos entender, a partir do discurso oral e dos desenhos elaborados pelas
criancas, sua compreensdo sobre as metaforas presentes na poesia de Manoel de
Barros?

Observamos, segundo as pesquisas de Amarilha (1997), Kirinus (2011),
Pinheiro (2007), Tavares (2007) e outros, que o trabalho com o0s géneros poéticos
na sala de aula e o tratamento que a ele é dispensado no livro didatico,
principalmente, os destinados ao terceiro ano do Ensino Fundamental, anos iniciais,
de lingua portuguesa, apesar de trabalhar uma variedade de géneros textuais, ndo
apresentam 0s géneros poéticos de maneira que estes venham despertar o
interesse do leitor, uma vez que sdo apresentados fragmentos de textos com a
finalidade de serem feitos exercicios gramaticais e de identificacdo de respostas na
camada estrutural primaria do texto.

Além dessa problemética, o livro destinado para esse ano escolar ndo
costuma contemplar a poesia de Manoel de Barros e, as pesquisas, até entdo
desenvolvidas, apesar de reconhecerem a ligacdo memorialistica da escrita barriana
com o tempo da infancia, ndo estdo direcionadas ao estudo da mediacéo da leitura e
nem a aproximacao do discurso desse autor em relacdo a essa fase do educando.

Um problema ainda mais grave € que constatamos na leitura dos
“Parametros Curriculares Nacionais” (BRASIL, 1997), documento oficial que rege as
aulas de Lingua Portuguesa, alguns equivocos em seu texto ou pelo menos um
conceito embaracoso. Nele, ao falar sobre a biblioteca escolar, a poesia € apontada

como género/ suporte: “Na biblioteca escolar é necessario que sejam colocados a
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disposicdo dos alunos textos dos mais variados géneros, respeitando 0s seus
portadores: livros de contos, romances, poesias, enciclopédias, dicionarios, jornais,
revista [...]". (BRASIL, 1997, p.92). Apesar desse equivoco, na leitura do quadro dos
géneros discursivos, presentes no documento (BRASIL, 1997, p.128), o poema €
colocado como tal. Mesmo assim, constatamos que ao longo da leitura de todo o
documento ndo consta a diferenciacao explicita dos conceitos subjacentes a teoria
do género textual, referente ao conceito de poema nem um conceito adequado para
0 que vem ser poesia.

Acrescentamos a esses dados o documento da “Base Nacional Comum
Curricular” (BRASIL, 2016), no qual percebemos que os valores estéticos dos textos
literarios sdo mencionados, 0 poema aparece enquanto género, mas nado ha
referéncia a poesia enquanto efeito de sentido mobilizador dos estados de emocéo,
de criacdo e de reflexdo no sujeito autor e escritor.

Essa indiferenciacdo se reproduz nos livros didaticos ofertados para varios
niveis de escolaridade. Em virtude dessas constatacfes, alertamos para o fato de
gue os textos poéticos estdo sendo trabalhados, na sala de aula, de maneira
equivocada. Além do equivoco conceitual, tem sido utilizado para exercitacdo
gramatical sem ser dado espaco para a leitura, a apreciacdo e a discussdo dos
textos literarios poéticos. Assim, o uso indiscriminado dos géneros poéticos ndo leva
ao desenvolvimento da percepcdo estética do texto pelo educando nem a sua
formacéao quanto leitor.

Ao detectarmos esse tratamento equivocado de conceitos basicos da teoria
textual e literaria, consideramos ser necessario esclarecer, nesta dissertacdo, os
conceitos de poesia e poema, demarcando a fronteira entre efeito estético e género,
uma vez que o conceito de género e o efeito poético ndo estdo explicitados nos
“Parametros Curriculares Nacionais” nem na “Base Nacional Comum Curricular” ou
sequer no material didatico, fator que endossa a lista de aporias no trabalho
sistematico com a leitura de poemas, em especial as narrativas poéticas.

Acrescem a isso, os Ultimos dados divulgados e analisados pelo INEP da
Avaliacdo Nacional de Alfabetizacdo (ANA)®, realizada no ano de 2014, esses dados

chamaram a nossa atengcéo ao demonstrarem que uma em cada cinco criangas de

! Segundos dados do INEP ja foi realizada a Avaliagéo Nacional da Alfabetizacdo 2016
(ANA), porém os resultados finais ainda n&o foram divulgados ou analisados.
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oito anos de idade, que cursam o terceiro ano do Ensino Fundamental, nao
dominam processos satisfatorios de leitura.

O instrumento de avaliacdo da ANA contempla uma escala de leitura que
afere os conhecimentos dos alunos em quatro niveis de proficiéncia de leitura, a

saber:

llustracdo 02 - Niveis de leitura de acordo com os dados da ANA 2014

Nivel 1 Neste nivel, os estudantes provavelmente sdo capazes de:
(até 425 — pontos) | ler palavras com estrutura sildbica canénica, ndo candnica e
ainda alteram silabas canoénicas e néo canénicas.

Nivel 2 Além das habilidades descritas no nivel anterior, 0s
(maior que 425 até | estudantes provavelmente sdo capazes de:
525 pontos)
e Localizar informacdes explicitas em textos curtos tais
como piada, parlenda, poema, quadrinho, fragmentos
de narrativas e de curiosidades cientificas; em textos de
maior extensdo, quando a informacéo esta localizada
na primeira linha do texto.

e Reconhecer a finalidade de textos como convite, cartaz,
receita, bilhete, anincio com ou sem apoio de imagem.

e |dentificar assuntos de um cartaz apresentado em sua
forma original e ainda em textos cujo o assunto pode
ser identificado no titulo ou na primeira linha.

e Inferir sentido em piada e em historia em quadrinhos
gue articula a linguagem verbal e n&o verbal.
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Nivel 3 Além das habilidades descritas nos niveis anteriores, 0s
(maior que 525 até | estudantes provavelmente sdo capazes de:
625 pontos)
e Localizar informacbes explicitas em textos de maior
extensdo como fragmentos de literatura infantil, lenda,
cantiga folclérica e poema, quando a informacédo esta
localizada no meio ou no final do texto.

e I|dentificar o referente de um pronome pessoal do caso
reto em textos como tirinha e poema narrativo.

e Inferir relacdo de causa e consequéncia em textos
exclusivamente verbais — piada, fabula, fragmentos de
textos de literatura infantii e texto de curiosidade
cientifica — com base na progressao textual; e em textos
gue articulam a linguagem verbal e ndo verbal — tirinha;
sentido em histéria em quadrinho que articula
linguagem verbal e ndo verbal com vocabulario
especifico de divulgacao cientifica ou que exige
conhecimento intertextual de narrativas infantis; o
assunto de texto de extensdo média de divulgacéo
cientifica para criancas, com base nos elementos que
aparecem no inicio do texto; o significado de expressao
de linguagem figurada em texto como poema narrativo,
fragmento de literatura infantil, de curiosidade cientifica

e tirinha.
~ Nivel 4 Além das habilidades descritas nos niveis anteriores, 0s
(maior que 625 pon- | estudantes provavelmente sdo capazes de:

tos)

e Reconhecer relacdo de tempo em texto verbal e os
participantes de um dialogo em uma entrevista ficcional.

e |dentificar o referente de um pronome possessivo em
poema; o referente de advérbio de lugar em
reportagem; o referente de expressao formada por
pronome demonstrativo em fragmento de texto de
divulgacéo cientifica para o publico infantil.

e Inferir sentido em fragmentos de contos; sentido de
palavras em fragmentos de textos de literatura infantil;
assuntos em texto de extensdo média ou longa,
considerando elementos que aparecem ao longo do
texto, em géneros como divulgacdo cientifica,
curiosidade histérica para criancga e biografia.

Fonte: INEP — Avaliacdo Nacional da Alfabetizacdo 2014 — Brasilia-DF| Setembro de 2015
(pdf).
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Considerando esses niveis avaliativos, observamos que os dados relativos
ao desenvolvimento da proficiéncia de leitura na Regido Nordeste séo de igual modo
preocupantes. Neles, analisamos que a grande maioria dos estudantes brasileiros
estdo no nivel 1 e 2 de leitura, lugar ocupado por alunos que decodificam palavras,
localizam apenas informagfes explicitas em textos curtos, reconhecem 0s usos
sociais de alguns textos basicos, identificam assuntos e sentidos textuais, apenas
guando esses se apresentam nas primeiras linhas de um texto e articulam de
maneira primaria as relagdes entre a linguagem verbal e ndo verbal.

Observemos na ilustragdo a seguir um gréfico que demonstra o desempenho
avaliativo dos alunos cursistas do terceiro ano do Ensino Fundamental, conforme os
niveis de proficiéncia de leitura, das Unidades da Federacdo da regido nordeste,

segunda os resultados da prova da ANA de 2014:

llustragé@o 03 - Percentual de alunos nos niveis de leitura: Regiéo
Nordeste Unidades da Federacéo

Nordeste

Alagoas

Bahia

Ceara

Maranhdo

Paraiba

Pernambuco

Piaui

Rio Grande do Norte

Sergipe

Niveis de Proficiéncia

mNivel 1 wNivel2 = Nivel3 = Niveld

Fonte: INEP. Diretoria de Avaliacdo da Educacgéo Béasica. Coordenacao - Geral do Siste-
ma Nacional de Avaliacdo Basica.

O grafico apresentado revela ainda que apenas 30% dos alunos da Regiéao
Nordeste estdo no nivel 3 e no nivel 4 de leitura, demonstrando alguma proficiéncia
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na atividade, e essa, muitas vezes, ainda € fragmentada e com déficit nos aspectos
de compreenséao global do texto lido.

Nesse contexto educacional, podemos afirmar que esses dados sao
reveladores também de uma tradicdo cultural escolar que tem por base um evento
pedagogico chamado de “dar ligdo”, consoante Bortoni-Ricardo (2012), o qual
consiste em ouvir a leitura do aluno e pedir por meio de exercicios escritos o reconto
oral, ou a parafrase do texto.

Esse tipo de exercicio valoriza apenas a locu¢do do aluno, sua capacidade
de identificagdo de informagdes pontuais do corpo do texto e a verificacdo do
processo de consolidacdo da leitura. Pouco interessa a apreciacdo estética do
aluno, sua opinido sobre o texto ou as ideias criticas decorrentes da leitura. A
interpretacdo nesse tipo de atividade estd centrada nas camadas linguisticas
textuais superficiais, desprezando-se o conhecimento de mundo e discursivo que o
leitor possa vir a agregar ao mundo textual.

Acentuam-se a essa perspectiva de ensino, as teorias literarias ainda
vigentes, resultantes dos estudos do final do século XIX e inicio do século XX, que
sustentam concepc¢des que considera ora o produtor do texto, ora o proprio texto
como o grande depositario do significado, desconsiderando completamente o papel
do leitor na construcdo do sentido.

Essas visOes teoricas, ja superadas, ainda perpassam as praticas
educativas, resultando em um trabalho com a leitura que desconsidera a formacéao
do leitor e sua coparticipacdo na construgcdo dos diversos sentidos que um texto
pode vir a ter, resultando em uma formacao leitora de baixa qualidade.

Dessa maneira, ratificamos que a problematizacdo em discussdo nesta
dissertacdo convida seus potenciais leitores: estudantes, professores e demais
pesquisadores a repensar o0 modelo de ensino-aprendizagem e a ressignificar alguns
conceitos erroneamente atuantes no ensino da leitura dos textos poéticos e na
percepcdo da poesia, a fim de oferecer uma educacdo literaria que desenvolva as
capacidades de leitura, de compreensdo e de aprimoramento da sensibilidade

estética dos aprendizes.



32

1.3 Organizacéo da dissertacao

O texto deste trabalho dissertativo foi organizado em quatro capitulos com o
objetivo de orientarmos a leitura e a compreensao da defesa do objeto de estudo
pertinente & recepcdo estética das criangas a poesia do livro “Memdarias inventadas:
as infancias de Manoel de Barros”.

Apresentamos, inicialmente, no primeiro capitulo “Introducédo: Fontes”, a
tematica, a justificativa, a probleméatica, os objetivos, as questbes de pesquisa e
delimitamos o estado da arte que norteia a relevancia do trabalho realizado e
apontam caminhos de discussdes pertinentes sobre a tematica da formacdo de
leitores nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

No segundo capitulo, intitulado “Poesia e infancia na voz de Manoel de
Barros”, apreciamos a vida e obra do autor, assim como, sua compreensao sobre a
poesia e delimitamos a infancia como tempo cronolégico afeito ao ludico, no qual os
aprendizes estdo mais avidos por viajar pelo mundo, mediados pela poesia, e
respondem com apreco ao texto de maneira intuitiva e poética.

Ainda, no mesmo capitulo, apresentamos nas subse¢fes as compreensdes
tedricas canbnicas e modernas que tém sido feitas a respeito do conceito de poesia
e narrativa poética; os aspectos constitutivos da poesia considerando os postulados
tedricos de Ezra Pound (2013) sobre a melopeia, a fanopeia e a logopeia; um estudo
sobre a metéfora, depois sobre a estética da recepcao e, por fim, as implicacées da
poesia para a formacao humana e a formacao de novos leitores.

No terceiro capitulo: “Metodologia da pesquisa: formacdo”, fazemos uma
explicacdo detalhada dos procedimentos metodoldgicos utilizados no
reconhecimento do locus e na implementacdo dos encontros de leitura de poesias
com os alunos do terceiro ano. Nas subsecfes descrevemos o0 locus e 0s sujeitos,
como também, explicitamos as categorias de analise.

No quarto capitulo: “A semente e os frutos: descricdo e analise dos encontros
literarios” descrevem-se as sequéncias didaticas elaboradas para turma do terceiro
ano, fundamentadas nos procedimentos metodoldgicos do andaime (GRAVES;
GRAVES, 1985), descrevemos e analisamos de forma pormenorizada os encontros
de leitura das narrativas poéticas de Manoel de Barros e, também, as entrevistas

finais com os aprendizes e a professora, essas mostram as opinides dos sujeitos
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participantes dos encontros de leitura e da professora da turma com relagcdo ao
evento de leitura e as novas aprendizagens.

Por fim, tecemos as conclusdes evidenciando que a tematica sobre a
formacao de leitores nos anos iniciais do Ensino Fundamental deve estar sempre em
discusséo, uma vez que a formacao leitora responde aos interesses dos sujeitos
atuantes em uma determinada época e sociedade, constituindo-se assim um
compromisso permanente da sociedade, da escola e dos pais com cada geracéo
gue se apresenta. Nas conclusbes, evidenciamos, também, de que forma as

questdes de pesquisa foram respondidas e 0s nossos objetivos atingidos.
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2 POESIA E INFANCIA NA VOZ DE MANOEL DE BARROS

llustracdo 04 — Fernando Romeiro

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior que a cidade.
A gente sO descobre isso depois de grande. A gente descobre
gue o tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade

que temos com as coisas.

(BARROS, 2012, p.67)

Fonte:http//www.google.com/search?q=

manoel+de+Barros+fernando +romeiro
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2 POESIA E INFANCIA NA VOZ DE MANOEL DE BARROS

A poesia esta guardada nas palavras — é tudo que eu sei.

(BARROS, 2015, p. 125)

Na abertura deste capitulo discutiremos o conceito de poesia e infancia
correlacionando-os com a compreensdo sobre a poesia mediante a voz do poeta
Manoel de Barros e outros autores classicos e contemporaneos que estudaram 0s
eixos conceituais mencionados. Na secéo 2.1, trabalharemos os conceitos de poesia
e do género hibrido, narrativa poética, em uma linha histérica que justifigue o
aparecimento do novo género; em continuidade a discussdo, a secdo 2.2
diferenciara os aspectos constitutivos da poesia e da narrativa poética; na secéo 2.3,
abordaremos uma compreensao histérica do conceito da metafora e falaremos da
sua importancia na leitura da poesia de Manoel de Barros; na secdo 2.4,
discutiremos aspectos sobre a recepc¢ao estética e a funcéo do leitor; por fim, nas
sessbes 2.5 e 2.6, as discussdes se encaminham para uma reflexdo sobre a
importancia da poesia para a formacdo humana e na constituicdo de novos leitores.

Para entendermos a importancia da poesia na vida do poeta Manoel
Wenceslau Leite de Barros, precisamos conhecé-lo. Ele nasceu em Cuiaba, no
Estado do Mato Grosso, no dia 19 de dezembro de 1916, graduou-se como bacharel
no curso Direito em 1941, no Rio de Janeiro, porém advogar ndo era o seu desejo,
as palavras o arrebataram. Aos 18 anos de idade participou dos movimentos da
Juventude Comunista, porém rompe com os ideais do movimento quando o seu
lider, Luis Carlos Prestes declarou apoio ao presidente Getulio Vargas. ApGs esse
periodo, Manoel de Barros residiu na Bolivia, no Peru e em Nova York onde se
dedicou ao estudo do cinema e da pintura no Museu de Arte Moderna. Na década
de 1960 voltou para o Brasil, morou em Campo Grande, no estado do Mato Grosso
do Sul, onde passou a viver como criador de gado e pode dedicar-se ao seu oficio
de poeta. No total, publicou trinta e quatro obras poéticas muitas das quais foram
reeditadas na lingua alemd, na catal@ e na espanhola. O poeta nos deixou no dia 13
de novembro de 2014, mas suas narrativas poéticas continuam a semear sua voz

diferenciada, na forma de olhar o mundo.
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Tendo como ponto de partida uma entrevista concedida por Manoel de
Barros ao diretor cinematografico Pedro Cezar, para o video-documentario “S6 dez
por cento € mentira: a desbiografia oficial de Manoel de Barros” (2008), nele, o
poeta afirmou que a “Poesia é a virtude do inutil”. Entendemos que aquilo que é inutil
ou passageiro como a condicdo social, a cidade, o piche, a fumaga, o lixo, 0s seres
despreziveis podem transformar-se em matéria para a poesia.

Nesse sentido, a palavra desperta uma reflexdo sobre os objetos e as coisas
do mundo, estas “[...] j4 ndo querem mais ser vistas por pessoas razoaveis’
(BARROS, 2009, p.21). A poesia de Manoel de Barros chama o leitor para ler o
mundo, fazendo-o desfrutar de uma liberdade imaginativa para aprender, criar e
pensar criticamente as imagens suscitadas pelas palavras, as quais retratam o

mundo de um ponto de vista antes nao observado.

O Apanhador de Desperdicios

Uso as palavras para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras
fatigadas de informar.
Dou mais respeito
as que vivem de barriga no chao
tipo agua, pedra, sapo [...]
Tenho abundéancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.
(BARROS, 2008, p.45).

Entendemos com a leitura da poesia de Manoel de Barros (2008) que o
poeta aprecia o siléncio, pois o recolhimento do poeta e do leitor faz com que a
palavra j& ndo seja sempre a mesma, ela tem que esticar horizontes, deixar 0 nosso
quintal imaginativo “maior do que o mundo”. No processo de invengao e reinvencao,
0 autor e o leitor renovam pela palavra a forma de estarem e sentirem o mundo e
esse movimento de renovacao perceptiva leva a atividade do estado de poesia.

O objetivo da poesia de Manoel de Barros ndo € “explicar’, mas

“desexplicar”. Em uma espécie de retorno a infancia, ao cultivar a liberdade do olhar,
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0 poeta inventa, deforma, brinca com as palavras de maneira que elas ganham o
carater de “inutil” ao sairem da referéncia significativa pragmatica.

Se considerarmos a etimologia da palavra grega poiésis, encontraremos
como significado atividade de operacéo, de fabricacéo e de criacdo, (GOBRY, 2007,
p.118). Assim, a poesia € o efeito criativo e fabulador do autor e do leitor que
provoca uma nova experiéncia de mundo.

Quando o aprendiz ler a poesia de Manoel de Barros, ele vai encontrar uma
leitura que o leva a explorar o imaginério e a “interagir com mundos — reais,
possiveis e inventados”. (SMITH, 1991, p.82). A poesia de Barros (2008) o levara a
uma experiéncia em que buscara ser surpreendido pelas palavras, brincar com a
palavra para encontrar seus sentidos plurais, ou até mesmo tentar identificar-se
nelas.

Com esse direcionamento da palavra poética como fonte de exploracdo do
imaginario e ponto de encontro com ndés mesmos, constatamos ser fundamental a
presenca da poesia na formacdo de leitores, principalmente, na fase da infancia.
Segundo Alain Besancon citado por Aries (1981, p.13): “A crianga ndo é apenas o
traje, as brincadeiras, a escola, nem mesmo o sentimento da infancia [...] ela € uma
pessoa, um processo, uma histéria”. Nesse sentido, a contemporaneidade define a
crianca legalmente como: “a pessoa até doze anos de idade incompletos, e
adolescentes [...] entre doze e dezoito anos de idade”. (BRASIL, 1990). A crianca
deve ser assegurada “oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o
desenvolvimento fisico, mental, moral, espiritual e social, em condi¢fes de liberdade
e dignidade”. (BRASIL, 1990).

Sendo a palavra poética um ato criativo que propicia uma experiéncia de
mundo, esta permite trabalhar o desenvolvimento mental, moral, espiritual e social
da crianca fazendo com que esta transite do real para o ficcional e vice-versa
ganhando novas aprendizagens, principalmente, a aprendizagem da leitura, a
apreciacao de textos literarios de qualidade e a criacdo do sentido, tdo necessarias a
sua atuacdo na vida social. Entendemos nesta dissertacdo que a palavra poética
desperta a cogni¢cdo na busca do significado e a ilusdo de mundo proposto pelo
texto constituem aspectos que atendem a natureza infantil, a qual é marcada pela
“curiosidade, a vivacidade e a inquietude”. (KIRINUS, 2011, p.17). Assim, o texto
literario poético atende as necessidades da crianca quanto a formacgéo cultural,

humana e imaginativa.
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Se considerarmos os estudos de Vygotsky (1994, p.136-137), podemos
entender a leitura das narrativas poéticas como um instrumento mediador do
desenvolvimento, tal qual o brinquedo, a leitura estabelece um jogo ludico de
percepcdo visual (leitura do cédigo) e de construcdo de significado que ajudam a
crianga a desenvolverem o pensamento abstrato. Portanto, a leitura da poesia
desenvolve nas criancas condicdes intelectuais para que estas elaborem o mundo
do texto, tornando-se leitoras proficientes de diversos textos, sendo capazes de

organizarem os seus pensamentos e o mundo da vida real.

2.1 Conceitos de poesia e narrativa poética

Esta secdo explana algumas das afirmacOes feitas sobre a poesia e
seleciona aquelas que se consolidaram nos estudos modernos e contemporaneos
como a melhor forma de compreensdo da matéria em discussao. Partimos da
compreensdo que a poesia aparece muitas vezes no livro didatico e no discurso
corrente dos professores como um termo analogo a poema, porém, temos de saber
gue ela “ndo designa um género literario, mas antes se refere a uma atividade
criativa de uma forma de linguagem que nos permite ver e sentir 0 mundo com
paixao e prazer”. (BORGES, 2000, p.14).

Segundo Octavio Paz (2014, p.22): “[...] Ha poesia sem poema; paisagens,
pessoas e fatos muitas vezes sao poéticos: sdo poesias sem serem poemas’,
entendemos que a poesia esta presente em diversos tipos de linguagens, artes e
géneros textuais.

A classificacdo confusa entre o efeito que a linguagem em suas diversas
formas pode causar no leitor e as formas de estruturacdo dos textos ndo € nova.
“As permutas entre prosa [ou verso, enquanto forma] e poesia [enquanto efeito],
guer sejam entendidas como soluc¢des formais, quer como categorias intrinsecas,
remontam a Antiguidade Greco-Latina”. (MOISES, 1967, p.21, grifo nosso).

No livro “A Republica” (PLATAO, 1965), o filosofo grego declarava serem a
“poesia” diversos géneros ou espécies (narrativa, drama, comédia, tragédia, etc.).
Nele consta que Platdo excluiu a poesia imitativa em sua concepcdo de polis

perfeita:
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[...] a nossa cidade foi fundada da maneira mais correta possivel,
pensando no nosso regulamento sobre a poesia que digo [...] poesia
imitativa. Parece-me mais do que evidente que seja absolutamente
necessario recusar [...] o imitador ndo tem nenhum conhecimento
valido do que imita, e a imitacdo é apenas uma espécie de jogo

s

infantil [..] o que mais devemos recear nela é sem duvida, a
capacidade que tem de corromper, mesmo as pessoas mais
honestas, com excecao de um pequeno namero [...] Quando vemos
Homero ou qualquer outro poeta tragico imitar um heréi na dor [...]
sentimos, como sabes, prazer. Acompanhamos tudo isso com a
nossa simpatia [...] em matéria de poesia ndo se devem admitir na
cidade senéo os hinos em honra dos deuses e 0s elogios as pessoas
de bem. (PLATAO, p.424 - 445).

Em nossos estudos, observamos que Platdo desconsiderava o género
narrativo imitativo, pois, segundo o filésofo, havia nele um olhar falseado da
realidade, enaltecia a acdo de homens maus e celebrava o infortinio dos herdis.
Assim, a poesia com as caracteristicas narrativas tem sua producdo proibida e
existe, no periodo, um enaltecimento da filosofia que era considerada como tendo a
funcdo de ampliar o pensamento racional, dialogar com um fato real e ndo causava
comprazimento com as desventuras do heroi.

Os géneros ou espécies poeéticas foram desvalorizados por Platdo. Somente,
séculos mais tarde, Aristételes, discipulo de Platdo, em suas oratérias no Liceu de

Atenas, revalorizou a poesia e a definiu de maneira diversa do seu mestre:

Parece ter havido para a poesia em geral duas causas, causas essas
naturais. Uma é que imitar € natural nos homens desde a mais tenra
infancia e nisto diferem dos outros animais, pois 0 homem é o que
tem mais capacidade de imitar e é pela imitagdo que adquirem os
primeiros conhecimentos; a outra € que todos sentem prazer nas
imitacdes [...] Estando, pois, de acordo com a nossa natureza a
imitacdo, a harmonia e o ritmo [...], desde de tempos remotos
agqueles que tinham propensdo para estas coisas desenvolvendo
pouco a pouco essa aptidao, criaram a poesia a partir de improvisos.
A poesia dividiu-se de acordo com o carater de cada um: 0s mais
nobres imitam accdes belas e accdo de homens bons e os autores
mais vulgares imitam ac¢bes de homens vis, compondo
primeiramente satiras, enquanto os outros compunham hinos e
encomios. (ARISTOTELES, 2004, p. 42- 43).

Aristételes interpreta a poesia imitativa ndo mais como uma aparéncia da

realidade, mas o pensador ateniense afirma ser proprio da alma humana imitar e
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essa imitagao levava o homem a uma aprendizagem do real, por meio da reflexao
antecipada. Assim, a poesia ganha um status entre as artes que se aproximam da
alma humana.

Além de reformular o pensamento platdénico sobre a inutilidade da poesia,
em especial a imitativa, Aristételes vai afirmar que a poesia ndo esta ligada apenas

as formas versificadas:

O historiador e o0 poeta ndo diferem pelo facto de um escrever em
prosa e o outro em verso [...] Diferem é pelo facto de um relatar o
que aconteceu e o outro o que poderia acontecer. Portanto, a poesia
expressa o universal, a Histéria o particular. (ARISTOTELES, 2004,
p.54).

Apesar dos esclarecimentos aristotélicos, durante muitos séculos da Idade
Média até a modernidade, havera a propagacéo da “ideia, errbnea, de que a poesia
se identifica pelo uso do verso”. (MOISES, 1967, p.22). Segundo Massaud Moisés
(1967), nesse periodo, o termo “poesia” foi utilizado para classificar os textos em que
havia acentuada expressao do “eu”, enquanto que o termo prosa colocava em
evidéncia textos que expressavam o “nao eu”.

Dessas querelas classificatorias surge a ideia da mescla dos géneros e
nascem mais dois termos para classificar a producdo literaria desse periodo obscuro
da literatura, sdo eles: a prosa poética e 0 poema em prosa, enquanto o primeiro
designa qualquer texto prosistico (conto, novela, romance, crbnica, e, em certa
medida o ensaio e o drama) que sofre o impacto da poesia, diferentemente, o
segundo nasce de uma revolta contra todas as tiranias formais. O verso arbitrario se
estende por frases e paragrafos, transformando-se em verdadeira prosa, e na
modernidade literaria, essa forma deixa de expressar apenas o ponto de vista do eu-
lirico, ganhando outras vozes e nuances da narrativa, tais como: fatos reais ou
imaginarios, espaco, tempo, personagens e narrador, surgem, assim, a narrativa
poética e € nessa categorizacdo que os textos de Manoel de Barros vao se inserir.

Na modernidade literéria, o verso esta liberado da rigidez da cadéncia e do
fascinio da melopeia, prosifica-se e aparece organizado em linhas interrompidas de
varias medidas ou em linhas continuas como na prosa usual. Além da prosificacédo
do poema e a inventividade narrativa, o estilo poético moderno é anti-lirico por

exceléncia:
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[...] a poetizacdo do prosaico, do cotidiano, daquilo que parece
significar pouco para o homem pratico acomodado e despreocupado
de outros problemas que ndo os da subsisténcia fisiol6gica. Pela
primeira vez, o lirismo tentava, com a forca propria da novidade,
lancar a atencado sobre o prosaico diario, inclusive nos seus aspectos
julgados repelentes, grotescos ou ridiculos [...] Ao mesmo tempo
correspondia a tentativa de fazer poesia objetiva centrada no objeto e
ndo no sujeito, dessa forma deslocando o eixo da dic¢do poética
para fora do “eu” do poeta. (MOISES, 2008, p.241).

Os poetas deste século sdo chamados de “apoetas”. Massaud Moisés
(2008) registra que a poesia moderna e contemporanea projeta-se nas coisas
exteriores (as pessoas que passam despercebidas por sua condicdo social, a
arquitetura e os monumentos da cidade, o piche, a fumaca, os restos, o lixo, 0s
animais impudicos, os seres despreziveis, etc.), a fim de apreender a imagem fugaz
das coisas e descrever o objeto de forma a deixar que sua imagem fale.

Finalmente, avaliamos que as narrativas poéticas de Manoel de Barros
sofrem influéncias desse processo de modernizacdo da escrita e dos temas
literarios. Sua poesia faz os seus leitores pensarem e repensarem a esséncia das
coisas e do seu lugar no mundo. O autor como leitor das imagens do mundo propde
um texto que faz com que os seus leitores pensem por meio da palavra literaria
sobre as sensagdes de um mundo dominado pela técnica, pelo instante fugaz, o
tempo e o ser que passam despercebidos. E considerando a importancia de
despertar essa sensibilidade de renovar o olhar sobre o mundo, olhando-o a partir
do objeto e ndo mais do ensimesmamento do “eu”, que convidamos 0S NOSSOS
leitores aprendizes para exercitar seu olhar por meio da narrativa poética de Manoel

de Barros.

2.2 Aspectos constitutivos do poema e da narrativa poética

Ja nos debrugamos, no capitulo anterior, um pouco sobre o que vem a ser a
poesia, um efeito que é alcancado pela renovagdo da significacdo da linguagem ou
da imagem comum. O poeta ao considerar o mundo a partir do objeto, o retrata por
meio das palavras como uma coisa nova. Sendo algo “novo”, a palavra poética
pretende nomear, criar e exige do leitor imaginacdo para significa-la. Nos textos

poéticos, a significacdo da palavra estd posta para além do plano do sentido
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performativo ou referencial (TODOROV, 1979, p.111), assim, ela desautomatiza, ou
seja, retiram do automatico os significados previamente estabelecidos.

E a partir dos arranjos linguisticos, dos conhecimentos de mundo sugeridos
pela experiéncia e pela realidade proposta pelo poeta/autor, além do conhecimento,
gue o leitor dispbe que o significado do texto se constrdi. Em se tratando das
construcdes poéticas, ndo podemos considerar apenas 0s aspectos linguisticos e
formais para a definicdo do significado. Mas, antes, entram em cena a histéria, a
ideologia, a vida, o0 som, a musicalidade e o sentimento que pulsa no uso que se faz

da palavra.

Se alguém quiser saber alguma coisa sobre poesia, devera fazer
uma das coisas ou ambas. E olhar para ela ou escuta-la. E, quem
sabe, até mesmo pensar sobre ela. [...] E se precisar de conselhos,
deve dirigir-se a alguém que entenda alguma coisa a respeito dela.
(POUND, 2013, p.37).

Em nossa dissertacdo, entendemos a poesia como um efeito da palavra
carregada de significados que para Ezra Pound (2013) tem trés esséncias operantes
em si, que sao: a fanopeia, a melopeia e a logopeia.

Segundo Pound (2013), a fanopeia diz respeito ao atributo que uma palavra
tem para langcar uma imagem virtual de mundo na mente do leitor, o qual cria o seu
micro ou macrocosmo. E uma imagem que parte do sentido literal da palavra para
alcancar a plenitude da criacao.

A melopeia, por sua vez, diz respeito a cadéncia sonora das palavras que &
alcancada pela combinacdo dos sons e a harmonizacdo das suas letras. Enfim, a
logopeia diz respeito ao conteudo do poema que gera reflexdo, evocacdo de
memoarias e amplia os horizontes de significados e de vida no leitor.

No contexto das narrativas poéticas de Manoel de Barros, as metaforas
poéticas sdo as grandes responsaveis por lancar no texto uma multiplicidade de
significados. Esses tendem, sempre, a transgredir os sentidos culturalmente
estabelecidos. Para Ezra Pound (2013, p. 52): “O termo significado ndo se pode
restringir a significagdes estritamente culturais ou “puramente intelectuais”. O quanto
vocé quer significar, o0 como vocé se sente por significa-lo, também podem ser

introduzidos na linguagem”.
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Dessa forma, a linguagem poética exige um pensar, o qual exige do leitor o
seu interesse em engendrar um sentido para o texto. Manoel de Barros ao trabalhar
a palavra com uma projecdo ampla de sentidos possiveis, de maneira inabitual e
desautomatizada, oportuniza um momento de reflexdo e de construcdo de
representacdes de ideias novas, que libertam autor e leitor do utilitarismo das suas
relacbes com as palavras, as pessoas, as coisas, 0S seres Vvivos e ndo vivos ao seu
redor. Assim, por meio da linguagem, nao realizamos um mero descobrimento do
mundo real, mas criamos outras possibilidades de relagcbes com esse sistema de
mundo.

Sendo o ser humano um ser de linguagem e que por ela se constitui,
precisamos, ainda, compreender que o autor e o leitor do texto poético, conforme diz
Todorov (1979), tratam a palavra como um ato de fingimento e a coloca no plano da
palavra-acdo e da palavra-narrativa. Na “palavra-acdo reage-se ao aspecto
referencial do enunciado [...] se se trata de uma narrativa, o Unico aspecto que 0s
interlocutores retém parece ser o aspecto literal”. (TODOROV, 1979, p. 111). A
palavra-agcdo é compreendida em um primeiro momento pelo leitor como um ato
performativo, referencial. J4 a palavra-narrativa é percebida como um discurso, um
ato constatativo, evocando sentidos que podem ser verdadeiros ou falsos mediante
os discursos que o fundamentam. Assim, as palavras sdo sempre entendidas em um
campo de discurso que intermedeiam a vida do autor e a do leitor. Dessa forma, as
palavras que estdo em um plano conotativo requisitam do leitor uma compreensao
semantica, sinestésica e emocional para que possamos dar um sentido conceitual
para elas.

Completa este estudo sobre a narrativa as teorias de Adam (2011) que diz
ser ela, uma unidade textual complexa composta de um ndamero limitado de
proposi¢cdes-enunciados que adquirem um sentido, constroem representacbes
esquematicas do mundo, tem o objetivo de partilhar uma crenga com a finalidade de
induzir certo comportamento e seguem um estilo composicional. A sequéncia

narrativa, em especial, € caracterizada por Adam (2011) da seguinte maneira:

Toda narrativa pode ser considerada como uma exposi¢ao de “fatos”
reais ou imaginarios, sendo que essa designacao geral de ‘fatos’
abrange duas realidades distintas: eventos e ac¢fes. A acdo se
caracteriza pela presengca de um agente — ator humano ou
antropomorfico - que provoca ou tenta evitar uma mudanca. O evento
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[a ser narrado] acontece sobre o efeito de causas, sem intervengéo
intencional de um agente. (ADAM, 2011, p. 224 grifo n0sso).

Quanto a trama da sequéncia narrativa, dependendo da sua complexidade,
essa deve apresentar pelo menos quatro momentos com suas respectivas fungoes:
situacao inicial (orientacéo), transformacéo (existe um elemento desencadeador que
guebra a situacéo inicial), gerando reagdo ou avaliacao (conflito), climax (desenlace
ou solucéao) e a situacao final (desfecho).

A situacao inicial estabelece o contrato de entrada do leitor no mundo da
narrativa, nesse momento, o texto convence-o a aceitar e compreender o plano
ficcional; no segundo momento, as acdes iniciais desencadeiam uma transformacéo
na narrativa, provocando mudancas no rumo do enredo. A transformacao assume a
forma de uma ameaca, a partir disso, surge uma situacdo a ser resolvida. Em
seguida, temos um conflito que quebra a instabilidade dos personagens e dos
acontecimentos; chegando ao climax, temos, como consequéncia, um trecho
dindmico e emocionante, em que os fatos se encaixam para produzir a situacao final
ou o desfecho, que se constitui quando ha a finalizacao das ac6es narradas, quando
tudo que fica pendente na narrativa é encerrado.

Normalmente, na situacéo final é recriado um novo estado de equilibrio, em
gue ha uma avaliagdo pelo autor relativa ao desenvolvimento da narrativa ou uma
moral explicitando a significacdo global atribuida a histéria. Ainda existem algumas
narrativas em que o final deve ser proposto pelo leitor.

O plano linguistico, estrutural e discursivo da narrativa quando acessado
pelo leitor permite que as capacidades produtiva, receptiva e comunicativa do texto
literario sejam ativadas pela estruturacdo ritmica, sonora e semantica do Iéxico.
Segundo Jauss (2002) e Amarilha (2012), na dinamica da leitura, a capacidade
produtiva da linguagem se apresenta na atividade de elaboracdo de sentido pelo
leitor, quando este completa o cenario, projeta as possibilidades de a¢cBes a serem
vividas pelos personagens, imagina a pulsdo dos desejos, sonhos e sentimentos que
habitam a vida dos agentes da narrativa; quanto a capacidade receptiva, essa atua
diretamente no texto que acolhe as significacdes e interpretacdes possiveis que sao
propostas pelos leitores, mediante o seu conhecimento de mundo; por fim, o texto
literario comunica porque prevé a multiplicidade de sentidos que a ele serdo

atribuidas, recebendo dos seus leitores diversas informacdes e significados.
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A narrativa, enquanto forma de organizacdo do discurso, acompanha a
evolucdo da humanidade. Das pinturas rupestres ao exercicio da transmissao oral,
elas ganharam em nossa escala evolutiva densidade de contetdo e de organizacéo
estrutural. Segundo Dehaene (2012), a escrita € uma conquista recente da
humanidade com aproximadamente 5.000 anos, o registro dos eventos modificaram
a nossa maneira de compreender e ler as histérias, uma vez que perenizou certas
estruturas.

Devido ao seu grau de complexidade estrutural, em que ha sempre o espacgo
para encaixes, consideracoes e avaliagdes finais, sejam essas avaliagcdes propostas
pelo texto ou desencadeadas pelo fluxo do pensamento do leitor, a narrativa tornou-
se a forma usual para a transmissao da cultura dos povos, seja através da oralidade
ou de sua formatagdo mais recente que é a escrita.

E vélido lembrar que a estrutura narrativa de alguma maneira sempre esteve
ligada a evolucdo da humanidade, na obra “lliada” (2003), datada do século IV a.C.,
Homero produziu uma grande narrativa versificada que conta a histéria do drama
humano do heroi Aquiles, durante a Guerra de Troia. A agéo se situa no ano nono,
depois do comeco da guerra e € um dos principais poemas épicos da Grécia Antiga,
contado sempre do ponto de vista do eu-lirico. Na modernidade, essas
caracteristicas serdo relembradas figurando no poema em prosa ou na narrativa
poética como queira classificar, porém, 0os poemas em prosa perderam o carater
versificado, a voz unissona do eu-lirico e ganharam outras vozes.

Nesse contexto, o efeito poético que € a poesia nasce na experiéncia de
decifracdo da simulacédo de vida proposta pelo texto. A acdo poética nos textos do
género narrativo tem como efeito principal desadormecer as sensacdes e 0S
estimulos. Ser poesia diz respeito, portanto, ao efeito causado pela arte no leitor ou
no observador do mundo. Sendo assim, o leitor ao desfrutar da leitura ou da audi¢ao
de um texto literario encontra na interacao texto, leitor e vida, o fenébmeno da poesia.

Delineamos conforme as nossas leituras que o estado poético habita o
inconsciente do ser e esse espaco € acessado pelo leitor, no momento, em que ele
€ a palavra literaria e passa a refletir, segundo Coelho (2012), acerca de suas
vivéncias e desejos, ou seja, o instinto de sobrevivéncia, o amor, o édio, o ciime, 0
ego, a vontade, a inveja, o egoismo, a fé, o respeito e todas as representacdes do

seu inconsciente. Além dessas compreensfes, precisamos saber que no momento
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da leitura acessamos 0 nosso conhecimento de mundo, advindo das nossas
experiéncias anteriores com 0s objetos e com a prépria linguagem.

Nesse sentido, a poesia de Manoel de Barros nos oferece a possibilidade de
brincarmos com o fingimento das palavras para descobrirmos nossa singularidade. A
dimenséo ficcional exige uma abertura a novidade em que as palavras reivindicam
ser pensadas e ressignificadas.

Na proxima secdo, abordaremos algumas breves explicacbes sobre o
processo de metaforizacdo, um fator linguistico que gera atribuicbes semanticas
diversas para as palavras, € responsavel por despertar a compreensédo leitora,
desencadeia a recepcao estética e poética do leitor que alarga seus horizontes de

mundo.

2.3 Poesia de Manoel de Barros: metaforas

Tudo o que néo invento é falso.
(BARROS, 1996, p.67)

As metéaforas geram uma realidade particular, ou seja,
aguela que nao existe.

(QUENEAU, apud LIMA, 2006, p.27)

Considerando o pensamento de Barros (1996) e de Queneau (apud LIMA,
2006) que abrem esta secdo, a metafora € uma acédo inventiva da palavra que cria
um novo sentido até entdo inexistente e surpreendente. E com os tradicionais
estudos de Aristételes, ainda no século IV a.C., que se inicia o estudo da metafora.
Esta palavra deriva da lingua grega metaphora, e significa “o emprego de uma
palavra em um sentido diferente do proprio por analogia ou semelhanga”. (SILVA,
1971, p.755).

Na concepcao aristotélica, o efeito de descobrir o sentido da metafora se
traduzia em uma atividade de compreensdao que conduz para um ‘ser como’, por
meio das percepc¢des das semelhancas, sendo o sentido derivado de um processo
analdgico de transferéncia de dominios de sentidos entre nomes e coisas, “Dou um

exemplo: a taca esta para Dionisio como o0 escudo esta para Ares. Assim, dir-se-a
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s

que a tagca € o escudo de Dionisio e que o escudo é a tagca de Ares’.
(ARISTOTELES, 2004, p.83).

llustracdo 05 — Esquema de sentencas metaféricas

taca (coisa) = Dionisio (nome)
escudo(coisa) = Ares (home)

Ataca € o escudo de Dionisio.

O escudo € ataca de Ares.

Fonte: Esquema feito pela pesquisadora.

Compreendemos que a transferéncia de dominios de sentido esta contida na
relacdo de que a taca ou o vinho protege, “agrada” a Dionisio como o escudo ou a
guerra, protege e “agrada” a divindade Ares, e vice-versa. Devemos lembrar que na
mitologia grega Dionisio é o deus do vinho e Ares é o deus da guerra. Houve nesse
exemplo uma transferéncia de sentido entre nomes e coisas, porém, essa
transferéncia de sentido n&o € sinénima, pois 0s proprios elementos da substituicéo
‘taga’ ou ‘vinho’ e ‘escudo’ ou ‘guerra’ ndo tém o mesmo significados ainda que a
retérica classica tenha interpretado como tal.

Existem ainda outros casos, segundo Aristételes (2004), em que a analogia
pode ser formada pela negacdo das qualidades proprias de um nome ou por sua

falta, notemos:

[...] Todavia, em alguns casos de analogia, ndo existe palavra
apropriada, mas proceder-se-4 exatamente da mesma maneira. Por
exemplo, espalhar a semente é semear, mas o espalhar da luz do
Sol ndo tem designacdo propria. No entanto isto est4 para o Sol
COmo 0 semear estd para a semente; por isso se diz “semeado uma
luz divina”. (ARISTOTELES, 2004, p. 85).

Observamos nesse ultimo exemplo que a expressdo “Semeando a luz
divina” pode ser analisada conforme Ricoeur (2005, p. 36) como uma metéafora
proporcional em que B esta para A como D esta para C. O que o sol faz esta para a
luz como o0 semear esta para a semente; mas B ndo tem nome, assim, uma das

funcdes da metafora é preencher uma lacuna semantica.
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Entendemos conforme as explicacdes de Ricoeur (2005) que nessa forma
de compreensdo da metafora pela retérica classica, a palavra € tomada como
unidade que se encerra nela mesma, seja pelo processo de transferéncia de sentido,
seja pelo processo de analogia. Decerto, a doutrina cladssica aborda a metafora em
uma concepcao de semelhangcas puramente formal e gramatical, variando o
significado de uma palavra em um processo de aplicar a um objeto, 0 nome que é de
outro.

Nesse sentido, concluimos que a informacédo fornecida pela metafora é nula,
pois ndo implica em um sentido novo, servindo apenas enquanto ornamento retorico,
uma vez que nado gera novas relacdes de sentido. Na explicacdo aristotélica, ocorre
apenas a transferéncia de sentido de um nome para o outro. Se reanalisarmos as
sentencas propostas por Aristoteles, conforme a compreensdes modernas e
contemporaneas sobre a linguagem, podemos afirmar que o0 processo da
metaforizacdo ndo diz respeito apenas a um nome isolado, mas h& um
deslocamento de sentido do nome para a frase e da frase para a compreensao
global do texto que se correlaciona com os conhecimentos de mundo do leitor.
Assim, para a compreensao da metafora contida nas sentencas aristotélicas: “A taca
€ 0 escudo de Dionisio” e “O escudo € a taca de Ares”, se faz necessario um
conhecimento de mundo sobre os deuses gregos Dionisio e Aires, e a relacdo
destes com “a taga” e “o vinho”, e “o escudo” e “a guerra”. Somente, desta forma,
nés leitores somos capazes de entender o jogo de transferéncia de sentido proposto
nas sentencgas.

Podemos afirmar, ainda que Aristdteles ndo tenha assim concebido que
desde o principio da conceituacdo da metafora ja havia uma necessidade de
conhecimentos para além dos itens lexicais nominais entre os quais havia a
transferéncia de sentido, pois a relacdo de sentido da metafora se constréi para
além do nome, se desdobra no contexto da frase, do paragrafo, da compreenséo
global do texto, dos discursos e dos conhecimentos partilhados pelo autor e pelo
leitor.

Assim, a metafora € uma construcdo linguistica que tem seu sentido para
além do campo de sentido restrito & palavra, leva em consideragdo os aspectos
cognosciveis e discursivos atribuidos pelo autor no momento da producéo do texto
literario e as concepcbes semanticas e discursivas do leitor no momento da

recepcao do texto.
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A partir destas relacbes estabelecidas, entendemos que o texto literario
requer uma leitura que vai além da paradigmatica. Segundo Stierle (2002, p. 128),
“O sujeito da producdo e o sujeito da recepgdo ndo sao pensaveis como sujeitos
iIsolados, mas apenas como social e culturalmente mediados, como sujeitos
transubjetivos”. A compreensdo da metéfora se expande para além da sua
representacdo material linguistica e liga-se diretamente a histéria, aos mitos, as
relacbes sociais, as experiéncias de mundo e as leituras anteriores dos leitores.
Assim, o contexto social de producéo e de recepcdo dos textos literarios € um dos
possiveis legitimadores do sentido, ampliando a possibilidade semantica das
palavras.

Observemos, como exemplo, as constru¢cdes metaféricas no poema

“Escova”’ de Manoel de Barros (2008):

Escova

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra
escovando 0sso. No comeco achei que aqueles homens ndo batiam bem.
Porque ficavam sentados na terra o dia inteiro escovando 0sso. Depois
aprendi que aqueles homens eram arquedlogos. E que eles faziam o servico
de [escovar osso] por amor. E que eles queriam encontrar n0S 0SS0S
vestigios de antigas civilizacdes que estariam enterrados por séculos
naquele chdo. Logo pensei de [escovar] palavras. Porque eu havia lido em
algum lugar que as palavras eram conchas de clamores antigos. Eu queria ir
atras dos clamores antigos que estariam guardados dentro das palavras. Eu
ja sabia também que as palavras possuem no corpo muitas oralidades
remontadas e muitas significancias remontadas. Eu queria entdo [escovar as
palavras] para escutar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar o0s
primeiros sons, mesmo que ainda bigrafos. Comecei a fazer isso sentado

em minha escrivaninha [...]

(BARROS, 2008, p. 15, grifo nosso)

A palavra escova apresenta como dominio literal de sentido ser “peca de

madeira, metal, [plastico] em que se fixam pelos ou fios de arame e que serve para a
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limpeza de varios objetos”. (SILVA, 1971, p. 820, grifo nosso). Na narrativa poética,
a expressao “escovar 0ssos” tem um sentido mais literal, pois os arquedlogos
limpam os o0ssos encontrados nos processos de escavacdo para os livrarem da
terra. JA na segunda ocorréncia da palavra “escovar’ na expressdo “escovar as
palavras”, a palavra em destaque foi empregada com um sentido metaférico ou
conotativo, do qual somente depreendemos o sentido por meio da compreensao da
leitura para além do segmento da palavra. Nessa segunda ocorréncia, a palavra foi
empregada com o sentido de escolher, selecionar, procurar palavras para escrever.

Para que o leitor chegue a essa compreensdao metaférica, ele precisa
compreender o oficio do poeta e desautomatizar as relacdes pragmaticas de sentido
estabelecidas para a palavra ‘escova’. No processo da criagdo poética e da
recepcdo da palavra pelo leitor, esta ganha um novo campo de sentido em que ha
uma renovacdo do olhar, ou seja, a uma renovagao da forma de compreensédo do
sentido.

As narrativas poéticas de Manoel de Barros fazem uso constante do

processo de metaforizagcéo para dar novos sentidos as palavras e ao mundo:

Formacéo

Fomos formados no mato — as palavras e eu o que
de terra a palavra se acrescentasse, a gente se
acrescentava de terra. O que de 4gua a gente se
encharcasse, a palavra se encharcava de agua.
Porque nés iamos crescendo de em pa. Se a gente
recebesse oralidades de passaros. Conforme a
gente recebesse formatos da natureza, as palavras
incorporavam as formas da natureza [...]

Foi no que deu a nossa formacao. Voltamos ao homem das
cavernas.

Ao canto inaugural. Pegamos na semente da voz.

Embicamos na metafora. Agora a gente s6 sabe
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fazer desenhos verbais com imagens.

(BARROS, 2008, p.171)

O poema “Formacéao” faz um elogio as palavras e a linguagem, alegando que

BN

elas e o poeta nasceram juntos. Quanto a metéafora, Barros (2008) a associa a
formacao verbal mitica do homem que cria seu mundo por imagens. As metaforas
fazem o leitor criar um novo mundo pela ampliagcdo plural dos sentidos, tendo o

poder de reescrever a realidade.

[...] a metafora organiza e cria novos conhecimentos e significados
[...] nos faz ver uma coisa como outra, fazendo algum tipo de
afirmacéo literal que inspira o insight ou leva a ele [..] estd,
irremediavelmente, ligada a uma concepcéao de vida, a uma visdo de
mundo, a uma ideologia, a uma utopia. (LIMA, 2006, p. 56-57, grifos
do autor).

E na leitura do texto frase a frase, verso a verso, e na interseccdo com os
conhecimentos de mundo do leitor, sua experiéncia corpérea e dos objetos que o
circundam que as relacdes entre as palavras do enunciado frasal despertam a nossa
Imaginagdo para perceber um mundo virtual que tece um conhecimento a respeito
do mundo real.

Um mundo figurado ou ficcional se p&e diante do leitor. Dele, devemos tirar
ensinamentos e cada leitor deve chegar ao significado por suas proprias
capacidades intelectivas, exercitando sua criticidade e criatividade, atualizando,

assim, o discurso implicado no corpo textual.

A passagem ao ponto de vista hermenéutico corresponde a mudanca
de nivel que conduz da frase ao discurso [...] Uma nova problematica
emerge na ligagcdo com esse ponto de vista: ela ndo se refere mais a
forma da metafora como figura do discurso focalizado sobre a
palavra, nem mesmo somente ao sentido da metafora como
instauragéo de uma nova pertinéncia semantica, mas a referéncia do
enunciado metaférico enquanto poder de “redescrever’ a realidade
[...] A metafora apresenta-se entdo como uma estratégia de discurso
gue, ao preservar e desenvolver a poténcia criadora da linguagem
preserva e desenvolve o poder heuristico desdobrado pela ficcao.
(RICOEUR, 2005, p. 13).
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Mediante essa compreensao de Ricoeur (2005), a metéfora textual torna-se
uma ferramenta de construcdo de novas significacdes, cabe ao leitor pensar e
descobrir seu significado. As metaforas lancam luzes em nosso inconsciente ou pré-
consciente, das quais afloram um mundo imaginativo. A capacidade de imaginacéo
e de criacdo do leitor ira produzir as variacdes de sentido de que a palavra necessita
para significar para além do seu conteudo literal.

Na leitura dos poemas de Manoel de Barros, a metafora € um signo criativo,
gue dispensa o puro associacionismo grego da substituicdo de um sentido de uma
coisa por outra, constituindo-se como um horizonte de pensamentos a serem
alcancados. Como diz o proprio Manoel de Barros: “Ndo gosto de palavras
acostumada./ A minha diferenca € sempre menos./ Palavra poética tem que chegar
ao grau de brinquedo para ser séria”. (BARROS, 1996, p.71).

O vocabulario do poeta evoca no leitor um conjunto de novos sentidos
ficcionais, carregados de um contetdo valorativo com ressonancias fabuladoras, que
dao lugar as experiéncias de vida e aos novos sentimentos despertados pela

experiéncia da leitura.

2.4 A ESTETICA DA RECEPCAO

[...] nos servimos da mentira e da ficcdo para nos
entendermos uns com 0S outros, 0 que com a verdade,
prépria e intransmissivel, nunca se poderia fazer.

(PESSOA, 1989, p.391)

A palavra ‘estética’ é originaria da lingua grega aisthéta, “diz respeito ao
estudo que determina o carater do belo nas producbes naturais e artisticas,
contemplam-se nestas obras a harmonia das formas e cores”. (SILVA, 1971, p.883).
Esse conceito dicionarizado do belo esta relacionado a perfeicdo da forma do objeto
gue segundo Platdo, século IV a.C., era uma qualidade inspirada pelas divindades,
por isso, a forma artistica era capaz de transmitir a beleza sem imperfei¢des.

Segundo Suassuna (2009), a compreensdo idealistica de Platdo era de que
a beleza era uma propriedade da forma de ser do objeto. A sociedade platbnica

entendia a arte como uma técnica, assim como a politica, a poesia, a marcenaria e a
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retérica. Nesse sentido, temos que: “[...] a beleza de um ser ou de uma obra de arte
deriva das qualidades proprias a este ser ou a esta obra. Estas se oferecem do
exterior [objeto] para o espirito do contemplador [interno] [...]". (SUASSUNA, 2009,
p.30, grifo nosso). Assim, a obra de arte é oferecida da exterioridade. A beleza esta
na forma alcancada, ndo cabe ao observador julgar a arte, mas apenas capté-la.

Posteriormente, Aristoteles em sua obra “Poética” (2004) diz que a esséncia
do belo ja ndo deriva mais das formas do objeto, mas o belo corresponde a esséncia
daqguele que o criou. Nesta nova forma de pensar, o poeta aparece como aquele que
tem um dom, dado pelos deuses, de criar e de levar os homens ao encontro da
linguagem que purifica as ideias. Desse conceito do belo, define-se que a beleza ja
nao é mais uma propriedade do objeto, mas da forma como o objeto € produzido e
recebido, surgem assim, as conceitua¢cdes das atividades da poiesis, da aisthesis e
da katharsis.

Na visao aristotélica, a poiesis diz respeito a atividade criadora operante no
poeta. Do produto dessa criagcdo, emanam efeitos de sentidos, ou visées de mundo
para o espirito do receptor, este tem por funcéo perceber uma visdo de mundo, essa
atividade de percepcdo do conteudo comunicado pela arte recebe o nome de
aisthesis. Nesse processo o receptor experimenta a purificacdo das ideias e, assim,
vive a katharsis, que é a renovacdo do pensamento. Ou ainda, segundo Jauss
(2002, p.87), o efeito da katharsis representa um processo de identificacdo com as
personagens em acao, a ponto de despertar paixdes no leitor que sente alivio das
suas tensfes como quem vive um processo de cura.

Essa teoria de Aristételes ndo consegue ter uma evolucao satisfatéria, visto
gue apés a conquista da Grécia pelos romanos, as disciplinas da filosofia classica
ficaram sob a autoridade da Igreja, e esta interpretava o belo como sendo um dom
de Deus. “Ao produzir uma obra, 0 homem, prisioneiro de sua finitude, revela apenas
o poder infinito do Todo-Poderoso.” (JIMENEZ, 2008, p.34).

Como consequéncia desse pensamento, o artesdo criador ou o poeta ganha
o0 atributo de ser absoluto, que por meio do dom divino, produz a arte como objeto de
apreciacdo e de fruicdo, mas nunca com a possibilidade de ser julgada. Também
sdo estabelecidas regras para normatizar a arte, que passa a ter rigidos padrdes
com a finalidade de atender aos principios religiosos e as necessidades ornamentais

das classes dominantes.
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Durante toda a idade média ndo se pensou nos processos da recep¢do nem
muito menos na autonomia do receptor, como ser capaz de mudar ou renovar 0s
significados e objetivos dos idealizadores da arte, 0os quais presumiam lancar
imagens na mente do receptor, agenciando toda a massa.

Essa concepcéo da propriedade da beleza inerente do proprio objeto e de
suas formas, mediante padrbes pré-estabelecidos, comecara a ser questionada com
0 nascimento do idealismo germanico moderno de Kant (1724-1804), que apesar de
aceitar o papel do ser criador como aquele que projeta uma imagem na mente do
espectador, inova ao dizer que o receptor é capaz de elaborar seu proprio
julgamento mediante o juizo do gosto. Dotando, agora, o receptor de uma

capacidade de racionalizacéo e de fruicéo:

[...] além da inteligéncia, segundo cujas leis se pensa (razdo tedrica
ou pura, entendimento), e da vontade (razdo pratica, que reina
livremente no mundo do dever moral), existe o juizo de gosto, no
qgual domina a sensacado de prazer ou desprazer, através da qual se
discerne se uma coisa é bela ou ndo. A beleza é, assim, ndo uma
propriedade do objeto, mas uma certa construcao que se realiza no
espirito do contemplador, uma certa harmonizagdo das suas
faculdades [...] A beleza de um objeto ndo decorre, entdo, de
gualidades do objeto: é obra pura e exclusiva do espirito do sujeito,
que a fabrica interiormente, diante do objeto estético. (SUASSUNA,
2009, p.31).

Consequentemente, a partir do pensamento kantiano, o receptor passa a ser
estudado como aquele que produz o seu proéprio ideal de belo. Ao usufruir da obra
de arte, ele a julga e, nesse julgar, envolve-se intelectualmente e emocionalmente
com seu objeto de contemplagéo.

Entretanto, no pensamento filosofico de Kant ainda ndo se percebe a unido
trina e perfeita do criador, da obra e do receptor. Pois, o valor estético subjetivo
individual esta limitado ao olhar do receptor, desconsiderando a figura do criador e
da obra como objeto comunicante.

Posteriormente, na construgdo dos movimentos das ideias filosoéficas
ocidentais, derivadas do platonismo, Hegel (1770- 1831) aparece como um dos
ultimos e principais pensadores que expdem a dicotomia entre objeto e sujeito. Para
Hegel, o belo € uma propriedade do espirito de quem a criou e a arte € uma
representacao de seu espirito, sendo, portanto, o produto da arte uma aparéncia do
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belo. Hegel estabelece um processo dialético entre o criador e a obra (que reflete a
ilusdo do belo por meio dos signos que expressam 0 seu conteudo) e cabe ao
receptor contemplar e julgar esse conteudo sem acrescentar nada a ele.

Este breve recorte das ideias fundantes das concepg¢Oes da arte e do belo
foram essencias, porque a partir dessas ideias € que as teorias literarias do século
XX formulam teorias para discutir o texto literario como objeto de arte.
Contemporaneamente, o texto literario passou por varios tipos de analises. Neste
trabalho, destacaremos a estética da recepcao que tem como teorias anteriores as
andlises derivadas das teorias formalista e estruturalista.

A teoria formalista caracteriza-se pela abordagem imanente do texto literario,
considerando que seu significado estd no exame particular do signo linguistico, ou
seja, no significado da palavra e das relacfes entre elas. A significacao primaria da
estrutura linguistica revela uma realidade virtual, que seria derivada da organizacao
mental do autor, o qual cria e reflete um mundo independente dos horizontes de
expectativas do leitor. Cabe ao leitor, nessa perspectiva de compreenséo teorica,
apenas decifrar 0os signos impostos pelo poeta e seguir sua linha de raciocinio.
Temos, nesse momento, uma compreensdo do texto como uma representacdo do
pensamento, como instrumento de comunicacdo e como passivel de uma leitura
pragmatica devendo ser lido sem a interferéncia de acordos extralinguisticos.

Ao pensamento formalista se associam as teorias psicanaliticas do arquétipo
de Carl Jung (1875-1961). Desta forma, haveria no todo do texto um discurso capaz
de representar todas as histérias e narrativas universais que seriam decifradas e
acessadas a partir do codigo linguistico pelo leitor. O texto € compreendido como
uma manifestacao pura do discurso literario.

Depois, a teoria estruturalista recomenda o abandono do exame particular
da estrutura das obras dizendo que essa é insuficiente e somente pode ser
entendida enquanto um discurso que tem a sua significacdo decorrente ndo apenas
da estrutura, mas da maneira como é lida.

O texto literario passa a funcionar como uma provocacéao ao leitor, mediante
processos de desautomatizacdo/estranhamento a linguagem. O processo de
desautomatizacdo demanda do leitor complementacdo de sentido. Na teoria
estruturalista, o leitor ainda ndo tem autonomia plena, pois é previsto pela obra,

mediante o discurso que a obra defende, e cabe ao leitor apenas completar os
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vazios do texto. Sendo assim, o autor inclina o leitor para completar os vazios da

obra mediante uma relacéo verossemelhante com a vida.

Cabe acrescentar que essa substituicao do leitor por uma estética da
producao fora facilitada porque, nos séculos passados, sobretudo,
nos tratados de retorica, o leitor era invocado dentro de um conceito
normativo, isto é, era invocado para que se dissesse como deveria
se conduzir, assim como quais os estilos e géneros adequados as
diversas circunstancias [...] Noutras palavras, obra e leitor faziam
parte de um circulo fechado, sujeito as normas de que o autor da
retérica era o representante, se ndo o legislador. Por isso, a luta pela
autonomia do discurso literario passava pelo desdém com os
cuidados com o leitor. (LIMA, 1979, p.15-16).

Os estudos literarios subsequentes mostraram que essas duas perspectivas
tedricas de compreensdo do texto literario ndo davam conta da trilogia
comunicacional entre autor, obra e leitor. E somente com a divulgacéo dos estudos
da estética da recepc¢éo, que tem por base o movimento formalista e estruturalista,

gue o leitor passa a ter certa autonomia.

Os autores jogam com os leitores e o texto € o campo do jogo. O
préprio texto é o resultado de um ato intencional pelo qual um autor
se refere e intervém em um mundo existente, mas, conquanto o ato
seja intencional, visa a algo que ainda néo é acessivel a consciéncia.
Assim 0 texto é composto por um mundo que ainda ha de ser
identificado e que é esho¢cado de modo a incitar o leitor a imagina-lo
e, por fim, a interpreta-lo. Essa dupla operagdo de imaginar e
interpretar faz com que o leitor se empenhe na tarefa de visualizar as
muitas formas possiveis do mundo identificavel, de modo que,
inevitavelmente, o mundo repetido no texto comeca a sofrer
modificagbes. Pois ndo importa que novas formas o leitor traz & vida:
todas elas transgridem [...]. (ISER, 2002, p.107).

Observemos que entre o pensamento dos estruturalistas e a estética de Iser
(1979) existem pontos de encontro, entretanto, ele vai além ao afirmar que o leitor
nao repete em sua mente o mundo do texto, mas modifica o mundo referencial
contido no texto, mediante as suas experiéncias de mundo, transgredindo o mundo
textual e cada texto serd unico e diverso, os sentidos do texto dependerdo da
guantidade de leitores e de suas experiéncias de mundo.

A teoria da estética da recepcao torna-se, entdo, a forma de compreensao
da literatura que envolvera de maneira sistematica os trés elos do processo literario:

autor, leitor, obra, estabelecendo um lugar para o leitor.
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A obra literaria ndo € um objeto que existe por si s, oferecendo a
cada observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata
de um monumento a revelar monologicamente seu Ser temporal. Ela
€, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia sempre
renovada da leitura, libertando o texto da matéria das palavras e
conferindo-lhe existéncia atual. (JAUSS, 1994, p.25).

A estética da recepc¢do coloca em discussao o texto literdrio como objeto de
arte e conhecimento que é analisado e interpretado conforme as experiéncias de
mundo do leitor. Para Jauss, o leitor ndo deve ser previsto pela obra — “leitor ideal” —
este € uma figura empirica fora da obra, o leitor real e proficiente é aquele que
agrega seu mundo vivencial ao mundo proposto pelo texto para lhe atribuir
significacdo, sendo amplamente participativo, mas ele vai além, pois é capaz de
concentrar-se e viver temporariamente o mundo da ficcdo sem precisar achar todos
os indicios de vida diretamente relacionados a realidade cotidiana: “Isso significa
gue na ficgdo [...] O leitor dos textos ficcionais submete-se ao postulado [...] da
ficcdo”. (STIERLE, 2002, p.147).

Na concepcdo da estética da recepcdo, o texto ndo € mais um objeto
autbnomo, mas é um artefato que se comunica diretamente com o leitor. A
experiéncia estética consiste em um momento de encontro do leitor com a obra
literdria em que aquele se lanca na busca das lembrancas, saberes da vida e da

imaginacao.

[...] a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num
espaco vazio, mas por intermédio de avisos, sinais visiveis e
invisiveis, tracos familiares ou indicacdes implicitas, predispde seu
publico para recebé-la de uma maneira bastante definida. Ela
desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas
quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura
emocional e, com isso, antecipa um horizonte geral da compreensdo
vinculado, ao qual se pode entdo — e ndo antes disso — colocar a
guestdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do gosto dos
diversos leitores ou camadas de leitores. (JAUSS, 1994, p.28).

No momento da leitura, o signo, a palavra, desdobra-se em frases e
paragrafos que sdo uma ponte para encontrar os possiveis significados da obra.
Mas, esse significado esta para além da estrutura da obra, depende em grande

parte das expectativas e experiéncias de vida do leitor, de outras leituras e
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conhecimentos de mundo, os quais juntos s&o solicitados para construir as diversas
significacdes possiveis para o texto. O corpo textual € apenas um caminho para a

confluéncia do encontro do leitor, do autor e do mundo:

Para avancar na leitura, é preciso um gesto que atravesse a

solidez material do livio e dé a vocé o0 acesso a substancia
incorpérea dele. Penetrando por baixo entre as folhas, a lamina
sobe impetuosa e abre um corte vertical numa fluente sucesséo
de talhos que investem contra as fibras uma a uma e as ceifam
[...] gostaria que as coisas que leio ndo estivessem todas ali,
concretas a ponto de ser tocadas, e sim que se pudesse captar ao
redor algo que ndo se sabe exatamente o que é, o sinal de ndo
sei o qué [...]. (CALVINO, 2002, p.48-52).

Finalmente, o significado de uma obra ndo depende somente da
compreensao dos sentidos das palavras dispostas no texto, mas depende, também,
da quantidade de leitores que este texto tiver, pois cada leitor € responsavel por
adensar o significado da obra.

O carater artistico e a recepgdo de uma obra literaria pelo publico leitor
serdo medidos pela distancia de mundo ja conhecida pelo leitor e a mudanca de
horizontes de expectativa proposto pela obra. Os horizontes de expectativa sao
“sistemas intersubjetivos ou estrutura de espera, um ‘sistema de referéncias’ ou um
esquema mental que um [leitor] hipotético pode trazer a qualquer texto”.
(ZILBERMAN, 2009, p.113, grifos nosso). Nesse sentido, os horizontes de
expectativas do leitor sdo compreendidos como “um conjunto de expectativas,
prenocgdes e previsdes do leitor”. (LIMA, 2002, p.46). E os horizontes de expectativa
do texto sdo aqueles movimentos constantes de possibilidades de acontecimentos
gue ocorrem na leitura de uma nova frase. Cada nova frase, ou paragrafo abre um
ciclo de sentidos que podem ou nao confirmar as expectativas do leitor, e nesse
caminho o leitor vai tecendo a sua imaginacdo. Assim, o leitor viaja pelo texto
fazendo suas previsdes e ao avancar na leitura se depara com a abertura de novos
horizontes revelados pela palavra. Entendemos que a experiéncia estética ocorre

guando:

[...] o horizonte de expectativas dos leitores se ajusta com o
horizonte possibilitado pelo texto, numa espécie de contrato
natural, ou porque instancias de poder especifico — isto &, do
poder literario — se ndo mesmo as inclinacdes politicas da
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sociedade se manifestam e/ou se orientam em favor da
concessao daquele prémio [0 sentido]. (LIMA, 2002, p.44).

O efeito estético consiste, portanto, em um momento condicionado pelo
texto. Faz parte da experiéncia estética e divide-se em dois momentos em especial:
a compreensdo fruidora e a fruicdo compreensiva, a primeira diz respeito aos
horizontes de expectativas textuais que geram significado para o leitor
contemporaneo e, a segunda, responde aos horizontes de reconstituicdo historica
feita pelo leitor, do tempo da producéo do texto.

Nessa perspectiva, conforme (AMARILHA, 2013, p.79), a leitura é uma
atividade receptiva porque o texto acolhe as diversas significagdes que o leitor Ihe
atribui e € comunicativa porque prevendo a multiplicidade das informacdes, interage
com o leitor recebendo e doando informacgdes para além da sua data de producéo e
contexto. Nesse movimento comunicativo, modificam-se o leitor e o texto, que no
final da leitura ja ndo serdo mais 0s mesmos, 0 texto porque ganha significacdes
para além daquelas propostas pelo signo, e o leitor que renova sua experiéncia de

mundo.

Devemos lembrar que ler literatura é uma atividade experiencial, isto
€, propicia ao leitor vivenciar emoc¢des, sentimentos, situacdes sobre
0S quais passa a ter algum conhecimento, portanto, passa a ter
certeza sobre alguma coisa. Uma certeza decorrente dessa
experiéncia deveria ser a de se saber que esta em um mundo de
ficcdo, reconhecendo-o como diferente do mundo factual. Viver essa
experiéncia é aprender sua natureza [...] reconhecem-se o leitor e
sua bagagem como constituintes da rede de sentidos que circula na
interlocucdo entre leitor e texto; reconhecem-se, portanto, a
identidade do leitor como parte da experiéncia ficcional. Essa visdo
favorece ao desvelamento da literatura como um sistema social
compartilhado que so se realiza quando entram em sintonia aqueles
gue nele interagem: o autor, o leitor e o texto [...]. (AMARILHA, 2013,
p.62).

Na interacdo autor, texto e leitor, este Ultimo sabe que quando seu mundo
interage com o texto, 0 mundo do texto pode dizer-lhe algo mais, as pistas textuais
sdo sinais deixados pelo autor, sua linguagem explicita, encaminha ao implicito e
aos jogos de sentido. O arranjo das palavras dispostas no texto, seu discurso interno
condicionam um efeito de sentido que é atualizado pelo leitor. Podemos afirmar que

o efeito textual suscita a recepgao, “momento condicionado pelo destinatario, para a



60

concretizacdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao literario, implicado
pela obra, e o mundivivencial, trazido pelo leitor de uma determinada sociedade”.
(JAUSS, 2002, p. 73).

Portanto, do encontro dos horizontes de expectativa suscitados pela obra e
pelo leitor, agregado aos sentidos e sensacgdes do leitor ao ler a obra literaria, nasce
a experiéncia estética, a compreensao fruidora e a fruicdo compreensiva, que é uma
pratica que se manifesta historicamente com trés fun¢cdes humanas basicas: a
poiesis, a aisthesis e a katharsis.

A poiesis € uma atividade criadora, atua tanto no autor ao criar o texto,
guanto no leitor que o recria; a aisthesis que é a visdo de mundo que o leitor traz
para a obra, esta atua também no autor que revela no texto sua visdo de mundo e, a
katharsis que consiste na transformacéo do leitor que sai da obra literaria como seu
mundo imaginativo enriquecido pelo produto da ficgao.

O prazer estético € vivenciado pelo leitor, no momento da leitura, e pode ser
ampliado em virtude do momento da partilha dos saberes com outros leitores. Freud
designa esse prazer do leitor como 0 momento em que ocorre um processo de
identificacdo, em que o leitor se permite ser outro, ele tornar-se aquele proposto pela
obra, pois, a distancia estética lhe faz viver uma fantasia segura, aliviando suas

tensdes. Jauss (2002) afirma que:

A determinacdo do prazer estético como prazer de si no outro,
pressupbe, por conseguinte a unidade primaria do prazer
cognoscente e da compreensao prazerosa [...] Na conduta estética, o
sujeito sempre goza mais do que de si mesmo: experimenta-se na
apropriacdo de uma experiéncia do sentido do mundo, ao qual
explora tanto por sua propria atividade produtora, quanto pela
integracdo da experiéncia alheia e que, ademais, € passivel de ser
confirmada pela anuéncia de terceiros. O prazer estético que dessa
forma, se realiza na oscilagdo entre a contemplacdo desinteressada
e a participacdo experimentadora, € um modo da experiéncia de si
mesmo na capacidade de ser outro, capacidade a nés aberta pelo
comportamento estético. (JAUSS, 2002, p.98).

Dessa forma, entendemos que a teoria da recepcao estética contribui para
0s estudos literarios ao considerar a interacdo dos trés elementos essenciais
envolvidos no processo da producéo e recepc¢ao do texto literario que séo: o autor, a
obra e o leitor. Principalmente, porque considera o leitor como articulador das varias

possibilidades de significacdo do texto e dota-o com um potencial reconstrutor do
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mundo do texto, abrindo espaco para que os leitores vivam experiéncias ficcionais e
dependendo da vontade do leitor esse pode usar a obra para ampliar a consciéncia
critica de maneira a refletir e transformar o seu mundo real ou tdo somente ter o

prazer de viver a ficgao.

2.5 Implicacdes da poesia para a formagédo humana

Pensar a poesia como uma praxis da liberdade é um dos primeiros caminhos
para inseri-la na vida do aprendiz, com a finalidade de transforma-lo humanamente.
O século XXI coloca-nos diante de imensos desafios ambientais, politicos, sociais,
econbmicos, religiosos, morais e de redes de formacdo de opinido cadticos que
facultam a poesia a adjetivacdo de utdpica e inutil.

Todos esperam que as inovagfes tecnoldgicas possam indicar caminhos
para superar 0os imensos desafios sociais. Desta forma, a técnica e os textos
pragmaticos sado celebrados como contendo um saber utilitario. Entretanto,
gueremos denunciar que em vista da alta demanda por uma educacgao técnica e
utilitarista, que muitos acreditam poder responder de imediato as expectativas
mercadoldgicas e sociais, hA um movimento contrario que impede a evolugao social:
estamos sendo negligentes com a formacdo humana integral que tenha como
fundamentos valores do criar, do pensar e do ser.

Devemos lembrar, consoante o pensamento de Ostrower (1987), de que
desde as primeiras culturas, o ser humano além de “homo faber”, “ser fazedor”, € um
ser formador, capaz de estabelecer relacées entre os diversos eventos que ocorre
no mundo ao seu redor e dentro dele.

Assim, ndo podemos observar o homem apenas por uma visao unilateral,
do técnico criador, pois este ser humano trds dentro de si todo um universo
complexo e antagbnico que o coloca em permanente conflito, a ponto de muitas
vezes, 0 ser humano desvirtuar até a finalidade benéfica da técnica para formas
arrasadoras de destruicao.

Nesse sentido, Edgar Morin (2002; 2003) evidencia que o homem deve ser
visto em sua integralidade e antagonia bipolar, ndo apenas no aspecto da sua

racionalidade, atribuida a espécie homo sapiens, mas deve ser visto como: “sapiens
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e demens (sé&bio e louco); faber e ludens (trabalhador e Iudico); empiricus e
imaginarius (empirico e imaginario); economicus e consumans (econbémico e
consumista); prosaicus e poeticus (prosaico e poético)”. (MORIN, 2002, p.58).

Morin (2002) compreende que o ser da racionalidade é também o ser da
afetividade, do mito e do delirio (demens). O ser do trabalho é também o homem do
jogo (ludens). O homem empirico € também o homem do imaginario (imaginarius). O
homem da economia é também o do consumo (consumans). E 0 homem prosaico é
também o homem da poiesis (poeticus).

Portanto, o ser humano néo vive sO da racionalidade e da técnica. Assim o
aprendiz precisa ter sua poténcia criativa e fabuladora despertadas. A necessidade
de fabulacédo é tdo essencial a constituicdo do ser humano que mesmo durante o
sono, na fase REM (Rapid Eye Movements), o nosso cérebro ndo dispensa a
atividade fabuladora do sonho como forma de organizagdo das experiéncias vividas
durante o dia.

Assim, como no sonho, o ato fabulador desenvolvido durante a leitura de
literatura, abrange a capacidade de compreender, de relacionar, de significar e de
realizar agbes em um mundo imaginario que nos guia no mundo real de forma
antecipadora. Através das acdes no mundo imaginario ordenamos, projetamos e
equilibramos todas as nossas esséncias humanas. A palavra, nesse ciclo de
reelaboracdo da vida, € o que nos permite o equilibrio e a cura dos nossos dilemas,
pois por ela transformamos o mundo e redimensionamos nossas agoes.

Nesse sentido, Antonio Candido no ensaio “Direito a Literatura” (2004), nos
adverte que a arte e 0 acesso a leitura literaria sdo um bem incompressivel assim
como o vestuario, a comida, a saude, a instrucéo, a liberdade, dentre outros, “que
nao podem deixar de ser satisfeitas, sob pena de desorganizacédo pessoal, ou pelo
menos de frustragdo mutiladora”. (CANDIDO, 2004, p.176). A palavra literaria é
considerada um fator indispensavel a humanizacdo, uma vez que propicia o
ordenamento dialético da existéncia. Sobre a humanizacdo o autor compreende-a

como.

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragcos que
reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicao do
saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento das
emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percepcéo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
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humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO,
2004, p.180).

Acreditamos como Morin (2002) e Candido (2004) que a palavra poética em
suas diversas formas de expressdo guarda em si a sacralidade do saber, ligando as
diversas facetas do homem com o mundo e, nenhuma sociedade organizada tera
éxito se esquecer da sua principal funcdo que é o desenvolvimento integral dos seus
cidadaos, capacitando-os a desfrutarem da forga criadora da palavra, mediante uma
postura critica que se coloque contra todas as préaticas de desumanizagéo, as quais
reduzem as relacbes humanas a um valor menor. Quanto a isso, Morin (2002)

afirma;

O enfraquecimento da percepcdo do global conduz ao
enfraquecimento da responsabilidade (cada qual tende a ser
responsavel apenas por sua tarefa especializada) assim como ao
enfraquecimento da solidariedade (cada qual ndo sente mais
vinculos com seus concidadaos). (MORIN, 2002, p.40-41, grifos do
autor).

O pensamento de Morin (2002) mostra que pensar o global é também fazer
parte do todo e, nesse sentido, a literatura com seus diversos mundos nos permite
viver uma experiéncia do real no mundo ficcional. Ao entrar em contato com 0s
conflitos humanos via o processo de ficcionalizagao, o leitor se torna parte integrante
e construtiva de um cosmo, vive as insuficiéncias dos personagens e desenvolve
uma reflexdo critica, experimentando outra vida diversa, ou semelhante a sua
propria condicao.

Compreendemos, assim, caber a educagéo literaria conduzir os aprendizes
a desenvolverem as habilidades do homem poeticus, pois precisamos andar em
harmonia com o cosmo. Necessitamos propiciar uma reflexdo antecedente sobre o
mundo ao ser humano, pois nossas expectativas, desejos, medos, ambicdes e as
mais diversas punc¢des humanas sdo orientadores das nossas ac¢des. Desse modo,
a literatura € um caminho de trazermos a nossa razdo e consciéncia esses
sentimentos para podermos trabalha-los e enfrenta-los na vida real, a luz de uma

experiéncia ja vivida e refletida pela ficcao.
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O homem que produz a técnica precisa ter habilidades amplas de raciocinio
e criatividade que o leve a relacionar-se virtuosamente para com 0S Seus
semelhantes, afim de que a técnica por ele projetada possa ter efeitos benéficos e
trazer o desenvolvimento de que tanto a coletividade necessita.

Esse desejo de formagdo humana, pela leitura poética, desenvolve o “ser
mais” (FREIRE, 2008, p.18), assim, devemos pensar em formas de ensino que
assegurem a presenca da leitura de poesia nas salas de aula, no ciclo do terceiro
ano do Ensino Fundamental, considerando uma proposta de leitura e discusséo dos
textos de natureza poética que seja capaz, ndo somente de instruir tecnicamente os
aprendizes, mas de ensina-los a ler e a desenvolver as suas capacidades cognitivas
para aprender de forma viva e ativa a buscarem com criatividade um olhar sensivel
sobre o mundo, que mobilize a busca de solu¢bes que minimizem o sofrimento
humano. Desta forma, o trabalho com a literatura gera um compromisso também no

educador:

[...] formar é muito mais do que puramente treinar o educando no
desempenho de destrezas [..] Dai a critica permanentemente
presente em mim a malvadez neoliberal, ao cinismo de sua ideologia
fatalista e a sua recusa inflexivel ao sonho e a utopia. (FREIRE,
2008, p. 14).

Nesse sentido, “A carta da transdisciplinaridade” (1994), em seu preambulo,
considera que “somente uma inteligéncia que se da conta da dimensao planetaria
dos conflitos atuais podera fazer frente & complexidade de nosso mundo” (FREITAS;
MORIN; NICOLESCU, 1994, p. 2), ainda no mesmo documento, o artigo 11, prevé

que:

uma educacdo auténtica ndo pode privilegiar a abstracdo no
conhecimento. Deve ensinar a contextualizar, concretizar e
globalizar. A educacao transdisciplinar reavalia o papel da intuicao,
da imaginacdo, da sensibilidade e do corpo na transmissdo do
conhecimento. (FREITAS; MORIN; NICOLESCU, 1994, p. 3).

Com estas reflexdes, verificamos ser impossivel dissociar a leitura de textos
com o efeito poético de um plano transdisciplinar na construcdo do saber.

Entendemos que as propriedades da poesia de tocar os sentimentos e as emocgdes
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séo capazes de desenvolver as habilidades de raciocinio I6gico e de imaginagdo nos
leitores aprendizes, alargando sua percepcdo do mundo, para que estes vislumbrem
e aprendam o que somos, onde estamos, crie previsdes para o0 seu futuro e tomem
decisfes éticas.

Se ha uma finalidade prética, a qual a poesia pode contribuir para a
formacdo humana, esta consiste na tomada de consciéncia dos leitores de uma
coletividade, em que todos os seres humanos sdo confrontados com 0s seus
problemas de vida.

Uma das maiores virtudes da poesia é nos comunicar uma nova experiéncia
gue nos religa com 0 cosmo e com nossa existéncia terrena, fazendo com que nos
identifiguemos com as tramas e personagens dos textos, a fim de modificarmos a
ndés mesmos, ou entdo, com a funcdo de encantamento perante o desconhecido,
numa espécie de ilusdo, da qual se pensarmos bem é a prépria vida, que sé nos é

revelada dia ap0s dia, até que um dia, consigamos ver, se possivel for, o todo.

A poesia, que faz parte da literatura e, a0 mesmo tempo é mais que
a literatura, leva-nos a dimensdo poética da existéncia humana.
Revela que habitamos a terra, ndo sO prosaicamente — sujeitos a
utilidade e a funcionalidade — mas também poeticamente, destinados
ao deslumbramento, ao amor, ao éxtase. Pelo poder da linguagem, a
poesia nos p6e em comunicagdo com o mistério, que esta além do
dizivel. (MORIN, 2002, p. 45).

A arte poética nos leva a ver o mundo esteticamente, pois em toda obra de
arte ha uma expressao sensivel sobre a condicdo humana. Quando compartilhamos
a leitura nas atividades de discussédo do texto, esta nos propicia a liberdade da
organizagdo do nosso pensamento por meio da nossa fala e da fala do outro,
fomentando um caminho possivel para uma formacdo humana que conduza os
aprendizes a desenvolverem sua capacidade critica, ensinando-os a estarem
abertos a outras leituras possiveis de mundo, mobilizando-os a serem capazes de
respeitar e compreender a existéncia de outros que sao livres para ser diferente de
mim.

Concluimos que formar o ser humano pela leitura da poesia € assumir a
nossa propria condicdo de homem biolégico e cultural, considerando a “(in)
conclusado” de nosso processo de humanizagdo que precisa sempre ser revisto,

repensado e rediscutido. Tendo plena consciéncia que cada ser humano constroi



66

uma subjetividade e ndo tem como haver harmonia social sem a aceitacdo da

palavra do outro.

2.6 ImplicacOes da poesia para a formacgéo de novos leitores

Neste processo de afirmacdo da importancia da leitura poética na formacao
humana temos de garantir também sua presenca nas salas de aula para formar
novos leitores. Os “Parametros Curriculares Nacionais” (1997) asseguram que 0
exercicio da leitura de literatura deve torna-se uma atividade permanente na sala de
aula, que leve a reflexdo do mundo textual com vista a transformacéo das formas de

relacionamento humano com o mundo fisico, psicoldgico e civil:

A literatura ndo é copia do real, nem puro exercicio de linguagem,
tampouco mera fantasia que se asilou dos sentidos do mundo e da
histéria dos homens. Se tomada como uma maneira particular de
compor o conhecimento, é necessario reconhecer que sua relacdo
com o real é indireta. Ou seja, o plano da realidade pode ser
apropriado e transgredido pelo plano do imaginario como uma
instdncia concretamente formulada pela mediacdo dos signos
verbais. (BRASIL, p.37, 1997).

A poesia € um efeito que podemos encontrar nas mais diversas formas de
arte, de acdes e de comportamentos, esse efeito resulta da acdo diferenciada de
pensar e olhar o mundo. Ela serve para o ludico, mas também para uma

transformacgéo do ser. Fazendo valer as palavras de Ostrower (1987), temos que:

As potencialidades e 0s processos criativos ndo se restringem,
porém, a arte. Em nossa época as artes sdo vistas como area
privilegiada do fazer humano, onde ao individuo parece facultada
uma liberdade de agdo em amplitude emocional e intelectual
inexistente nos outros campos de atividade humana e unicamente o
trabalho artistico é qualificado de criativo. Nao nos parece correta
essa visao de criatividade. (OSTROWER, 1987, p.5).

Ostrower (1987) compreende que 0S processos criativos humanos estéo
implicados em todos os seus fazeres seja no brincar, no estudar, no educar, no
costurar, no varrer uma calgada, no cuidar de uma crianga, no relacionar-se com o
outro, no trabalhar as palavras, em todas essas atividades laborais ou intelectuais,

ha um sentido de dar forma a algo ou alguma coisa. O ato criativo, portanto, a
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poesia, se configura em varias esferas da vida humana e dela ndo podemos
prescindir, sob a pena de vivermos em um mundo apatico sem a ampla dimenséo do
sabor da vida.

A poiesis deve estar para além de um valor institucionalizado do belo, ou de
um sistema valorativo pecuniario do trabalho humano. A poesia esta no cotidiano,
devemos ensinar ao aprendiz a ler o mundo poeticamente, com uma atitude que vai
muito mais além da acdo de decodificacdo de um signo escrito. A acdo de ler
somente atingira sua complexidade maxima quando lemos para além das letras, das

imagens e das acgoes.

De uma ou de outra maneira, uma certeza: ndo somos apenas
bestas sadias que procriam, como bem diz Fernando Pessoa num
poema. Somos poeticamente soberanos de um mundo simbdlico
precioso que a literatura, entre outras artes, organiza esteticamente e
se manifesta de muitas maneiras. (KRINUS, 2011, p.26).

Mediante as palavras de Krinus (2011) compreendemos a leitura como um
ato perceptivo dos diversos eventos e fendbmenos da vida, pois todos os
acontecimentos sejam verbais, imagéticos, bioldgicos, intelectuais sdo atos a serem
lidos e percebidos. “Sem nos darmos conta, ndés nos orientamos de acordo com
expectativas, desejos, medos, e, sobretudo de acordo com uma atitude do nosso ser
mais intimo, uma ordenacdo interior”. (OSTROWER, 1987, p.9).

Em todas as acdes humanas, revelam-se certos critérios elaborados pelo
individuo e pela sociedade através das escolhas e caminhos alternativos que estes
resolvem seguir. Ao optarmos pela decisdo de formarmos leitores pela leitura da
narrativa poética, estabelecemos a ideias de vincular o ser humano ao mundo pela

palavra, uma palavra que lhe dara uma nova forma.

A palavra € um organismo vivo, que ora em repouso, ora em
agitacdo, obedece a uma dindmica misteriosa da lei de atracdo e
repulsdo, semelhante aos atomos compostos de elétrons
imprevisiveis que se atraem e repulsam, acomodando-se numa nova
dimensdo molecular ou celular, no jogo sério de uma alquimia
armador, ou amador. O conhecimento de qualquer natureza esta
inserido numa vitalidade poética que nos remete ao saber e a atitude
transdisciplinar na leitura do mundo. (KRINUS, 2011, p.29).
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Sendo a poesia um efeito que nos assegura o prazer, para além de qualquer
funcdo que a leitura de poemas possa ter, ha sempre a comunicacdo de uma
experiéncia que nos leva a compreensao de um cotidiano familiar ou nos propde
uma relacdo fantdstica que amplia a nossa capacidade criativa para resolver
situacdes do mundo real, fisico, cultural e simbdlico.

A leitura da narrativa poética de Manoel de Barros leva o leitor a seguir o
desenrolar do enredo. A percepcdo de um evento ficcional ajuda-o a ser capazes de
prevé problemas e de buscar solugdes, o jogo com o ludico desperta a sensibilidade,

tornando o leitor um ser consciente e sensivel para diversos contextos culturais.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA: FORMACAO

llustracdo 06 — lluminura de Martha Barros

Fonte: Livro “Memdrias inventadas: as infancias de Manoel de Barros” ( BARROS, 2008,
p.170).

Podia se dizer que a gente estivesse pregado na vida das palavras |[...]

Foi no que deu nossa formacao [...]
Agora a gente s6 sabe fazer desenhos verbais com imagens [...]

(BARROS, 2008, p.171)



70

3 METODOLOGIA DA PESQUISA

FORMACAO

Quem nao tem ferramentas de pensar inventa.
(Barros, 2001, s.p.)

Apreciando as palavras de Barros (2001) quando néao se tem ferramentas de
acao, ou quando essas nao dao conta de explicar a realidade, partimos para a
invencdo. Na organizacdo da metodologia desta dissertacdo, nos valemos da
didatica da invencao barriana, dos estudos de Ludke e André (1986), Barbier (2002)
e Graves e Graves (1995) para tecermos investigacoes, reflexdes, escolhas das
metodologias e técnicas de ensino, assim como, utilizamos alguns métodos da
pesquisa-acdo para reunir dados, com a finalidade de irmos ao encontro de um
caminho eficaz na formacao de novos leitores.

Consoante a leitura de Ludke e André (1986), investigar € uma forma de
elaboragcdo do conhecimento sobre algum aspecto da realidade para buscar a
solucdo de algum problema. Neste sentido, temos como problematica principal a
dificuldade que os aprendizes do terceiro ano do Ensino Fundamental apresentam
para efetivar a leitura proficiente de textos.

Sendo assim, selecionamos um grupo de aprendizes do terceiro ano do
Ensino Fundamental, do Colégio de Aplicacdo: Nucleo de Educacdo da Infancia
(NEI/CAp/UFRN) para realizamos uma pesquisa de natureza descritiva, analitica e
gualitativa, a fim de estudarmos a recepcao estética das criancas a poesia do livro:
“‘Memorias inventadas: as infancias de Manoel de Barros”.

Ao selecionarmos um grupo alvo de participantes para esta pesquisa,
consideramos imprescindivel ter como informantes alunos que em sua rotina escolar
estivessem familiarizados com a atividade discursiva da partilha de leitura, pois isso
facilitaria a observacdo da recepcdo estética, principalmente, em virtude do tempo
de duragao da pesquisa ser limitado, pois as atividades da pesquisa por questdes
éticas firmadas com a instituicdo de ensino, ndo poderiam impossibilitar a evolucéo e

o tempo das demais atividades curriculares programadas para o ano letivo de 2016.
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Conforme Céas (2008), podemos definir uma abordagem metodoldgica
descritiva e analitica como aquela que segue procedimentos como a observacéo, o
registro e a analise dos dados. Os resultados dos dados descritivos colhidos na
situagdo do grupo em estudo foram avaliados mediante um enfoque qualitativo. O
enfoque qualitativo é caracterizado, segundo Lidke e André (1986), como uma
forma de tratar os dados obtidos, de maneira que a preocupagcdo com O Processo e
o significado que os participantes ddo ao evento seja maior do que com o produto
final.

Essas formas de abordagens metodoldgicas resultaram na producdo de
conhecimentos sistematizados passiveis de uma analise que segue paradigmas
interpretativos e criticos, mediante uma fundamentacdo tedrica solida que vai
evidenciando caminhos possiveis para a solugdo dos problemas que originaram a
investigacao.

Dentre as técnicas empregadas para a constituicdo dos dados de analise,
seguimos alguns protocolos dos métodos da pesquisa-acdo (BARBIER, 2004) e
demos énfase a dois eventos, em especial, a observacdo exploratéria (LUDKE,
ANDRE, 1986) e a Intervencdo (BARBIER, 2004). Na etapa da observacio
exploratoria, realizamos o contato inicial com a instituicdo escolar, com a professora
da turma, assim como, reunimos 0s pais e responsaveis dos alunos, no auditério do
NEI/CAp/UFRN, para esclarecermos o procedimento de pesquisa e eles assinaram
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Apéndice F); observamos,
também, dois dias da rotina diaria de aula dos alunos. Na etapa da intervencéo,
desenvolvemos sete encontros de leitura literaria das narrativas poéticas de Barros
(2008), nele, nos valemos de alguns protocolos técnicos da metodologia da
experiéncia de leitura por andaimagem (Scaffolding Reading Experience) de Graves
e Graves (1995).

Em consonancia com os protocolos da pesquisa-a¢do, o método exploratério
€ conceituado por Ludke e André (1986) como uma forma de acdo que, ao definir
um problema e escolher um local onde o estudo sera realizado, deve submeter o
projeto de pesquisa a avaliagcdo da instituicdo receptora, ajustando, em um contato
inicial, o consentimento para a entrada no campo de pesquisa.

Como a nossa pesquisa envolveu o trabalho direto com seres humanos, na
fase da infancia e por ter sido aplicada no NEI/CAp/UFRN, uma unidade que é

membro integrante do Comité de Etica em Pesquisa/ Comité Nacional de Etica em
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Pesquisa (CEP/CONEP), o projeto de pesquisa precisou ser devidamente submetido
e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa. (Anexo A).

A apreciacao ética é um protocolo necessario a todo expediente de pesquisa
gue envolve seres humanos, e sendo nossa pesquisa desenvolvida no campo
educacional, a certificacdo demonstra o atendimento a métodos e metodologias que
valorizam a dignidade do ser humano, o que, de igual maneira, contribui para
explicitarmos acdes éticas do ensino de literatura na sala de aula.

Para submeter o projeto, ao Comité de Etica CEP/HUOL/UFRN, tivemos que
protocolar as seguintes documentagdes, via Plataforma Brasil: Carta de Anuéncia,
solicitando autorizacdo institucional do NEI para a realizacdo da pesquisa,
Declaracédo de Nao-Inicio, ratificando o ndo inicio da pesquisa na data de submissao
do projeto ao CEP/HUOL/UFRN; Folha de Identificacdo da Pesquisadora, na qual
constam dados pessoais e académicos da pesquisadora, instituicdo proponente,
unidade de formacéo profissional, finalidade da pesquisa e departamento ou
programa de pos-graduacdo de origem do pesquisador (a); Folha de Rosto para
Pesquisas Envolvendo Seres Humanos, na qual a pesquisadora e a diretora da
instituicdo proponente declaram conhecer e cumprir os requisitos da Resolugdo CNS
466/12; Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TECLE dos pais autorizando
a participacdo das criangas nas sessoes de leitura; Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido — TECLE dos aprendizes declarando a aceitacdo de participar e
colaborar com as atividades da pesquisa; Termo de Autorizacdo para Uso de
Imagem (foto e video), para disponibilizar o uso da imagem dos participantes; Termo
de Autorizagéo para Gravacdo de Voz, permitindo a divulgacdo dos conteudos das
falas dos participantes e o audio. Esses dois Ultimos documentos garantem a
divulgacdo dos dados em atividades derivadas da pesquisa e em futuras
publicacdes; por fim, enviamos também o Projeto de Pesquisa conforme o formato
solicitado pelo CEP/HUOL/UFRN?Z.

Vencida essa etapa prévia para a entrada no campo de acéao, listamos a
seguir um conjunto de procedimentos que nos foram uteis como instrumento de

coleta de dados. Na execucao da observacéao exploratoria, realizamos:

> Todos os documentos citados estdo no apéndice da letra A-I, na ordem em que foram
citados, exceto o projeto por ndo trazer uma quantidade significativa de novas informacoes
além das expostas neste texto dissertativo.
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1. O contato inicial com a escola e com a professora titular para
apresentarmos 0 N0SSOo projeto a instituicao;

2. Reunido com os pais ou responsaveis dos alunos para explicarmos 0s
procedimentos da pesquisa e obtermos a documenta¢do necessaria para submeter
0 projeto a apreciacao ética;

3. A submisséo do projeto ao CEP/HUOL/UFRN;

4. A observacao prévia de duas rotinas regulares de aula.

Depois da primeira fase da pesquisa exploratdria, sucedeu-se a intervengao
em que realizamos novas acfes e utilizamos outras técnicas de construcdo de

dados, observemos:

1. Planejamento das sequéncias didaticas dos encontros de leitura, estes
eram revisados a cada novo encontro, pois observavamos as aprendizagens da
turma e suas expectativas com relacdo as leituras que estavam por vim.

2. Aula de sondagem inicial, gravada, para saber os conhecimentos prévios
dos alunos sobre a poesia e a leitura de algumas poesias de outras obras de Manoel
de Barros com base na técnica da andaimagem (GRAVES; GRAVES, 1995);

3. Implementacédo de sete encontros de leitura e discussédo das narrativas do
livro: “Memodrias inventadas: as infancias de Manoel de Barros”, utilizando a técnica
da andaimagem (GRAVES; GRAVES, 1995). Esses encontros foram gravados;

4. Entrevista final semiestruturada com alguns participantes para sondar quais
novos conhecimentos e percepcdes sobre a poesia 0s encontros literarios
suscitaram nos aprendizes; quais nhovas compreensdes sobre o género poema e o
efeito estético foram despertadas com as leituras das narrativas poéticas;

5. Entrevista final com a professora titular da turma para que fossem feitas
avaliacbes sobre: a turma, a dindmica dos encontros de leitura e uma andlise
conjunta com a pesquisadora sobre os avancos da turma com relacdo ao
conhecimento do género poema, da poesia, do ato de ler e do autor, assuntos que
levamos os aprendizes a conhecerem;

6. Utilizacdo do diario de campo. (Técnica utilizada na primeira e na segunda

etapa da pesquisa).
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A escolha da entrevista semiestruturada gravada e da video-gravacdo dos
encontros de leitura de poemas facilitou a escuta sensivel do universo imaginario e
cognitivo dos participantes. Esses instrumentos de coleta de dados, nos estudos de
Lidke e André (1986), aparecem como técnicas que permitem o aprofundamento da
andlise de fatores gestuais, emocionais, modos e entonacgdo da fala dos aprendizes,
0S quais possam revelar o envolvimento dos leitores com o evento do qual foram
participantes e agentes.

Também nos foi muito Gtil, o diario de itinerancia. Segundo Lourau (1988) e
Hess (1989), temos:

a técnica do diario de itinerancia foi importada da Etnologia e é usual
entre 0s pesquisadores em pesquisa-acdo, sendo objeto de
comentarios variados do pesquisador. Essas anotacdes de
percepcbes da investigacdo permitird registrar: o que sente, pensa,
medita 0 que poetiza o pesquisador no encontro com o0 outro, nas
conversas que trava com aqueles com 0s quais passa a conviver
(LOURAU, 1988; HESS, 1989 apud BARBIER, 2004, p.132).

O diério de itinerancia foi importante para complementar os dados dos outros
instrumentos. Serviu como um facilitador para que nele a pesquisadora anotasse
seus conflitos, ideias e percepcfes dos eventos vivenciados, especialmente, na
etapa da intervencdo, que exigiu o continuo repensar da pratica. As anotacdes do
diario de campo permitiram que, no momento da andlise, lembrassemos uma
guantidade maior de informacdes subjetivas das experiéncias formativas, resultando
em um relato com a necesséria lealdade as acfes executadas.

Quanto a etapa interventiva, utilizamo-nos do processo da experiéncia de
leitura por andaime, este fundamentou os encontros de leitura. Segundo Graves e
Graves (1995), a metodologia evidencia os processos de interacdes verbais entre 0
aprendiz e o mediador. Enquanto método, ela se compdem de duas fases, a saber:
a fase de planejamento e a fase de intervencéo.

Na fase de planejamento, a professora mediadora considerou 0s sujeitos
gue participaram da experiéncia de leitura, os textos lidos e os propdsitos da
atividade de leitura. Nesta pesquisa, 0s sujeitos foram vinte e dois alunos, do
terceiro ano do Ensino Fundamental, anos finais, do NEI. Foram lidas narrativas
poéticas de Manoel de Barros, que tinham como propoésito fomentar discussfes que

evidenciassem de que maneira as criangcas nas seéries iniciais do Ensino
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Fundamental elaboram sentidos para o texto lido, compreendem as metaforas
presentes nos poemas e identificam cenas relativas ao tempo da infancia.

Na segunda fase, a intervencéo foi composta por trés momentos, sem 0s
guais o andaime perde a sua caracteristica, sdo eles: a pré-leitura, a leitura e a pos-
leitura. O primeiro momento correspondeu a criacdo de previsdes (SMITH, 1991)
significativas do que esta por vir no texto; assim, a partir do titulo foram feitos
esquemas de pensamento, nos quais 0s aprendizes teceram inferéncias do que
estava para se revelar no mundo textual.

O segundo momento, a leitura, que se constituiu na oralizacdo do texto
escrito, pela professora mediadora. E o terceiro momento, a poés-leitura se
concretizou como o apice do andaime. Neste ultimo momento, o leitor com o auxilio
de um leitor mais experiente, o mediador e as reflexdes dos seus pares atribuiram
um amplo sentido para o texto.

O terceiro momento se constituiu, essencialmente, pela realizacao de
atividades de discussfes do texto, a explicacdo do vocabulario, releituras textuais,
dentre outras atividades praticas derivadas da leitura. Nesta etapa, o aprendiz
evidenciou para o grupo de discussao seus valores, suas afetagcfes, 0s discursos
sociais gue motivaram sua compreensao do mundo, dentre outras impressoes.

Esses conjuntos de ideias sobre o texto iam sendo requalificadas em funcao
das nossas intervencdes e das intervencdes dos demais aprendizes. Nessa etapa,
como demonstraremos, ha uma mudanca da visdo do aprendiz com relagéo ao lido,
uma vez que o0s pensamentos oferecidos pelos pares ou pelo mediador arejam
(AMARILHA, 2016) os horizontes de sentidos modificando a primeira compreenséao.

Entendemos que durante toda a leitura do texto, o aprendiz realizou uma
atividade de recepcdo estética em trés aspectos: produtivo, receptivo e
comunicativo. Uma vez que o aprendiz € coprodutor do texto, esse o0 recebe ou
refuta-o e emite uma opinido sobre o lido e o vivido no texto literario. Um dos
primeiros momentos produtivos na leitura do texto literario em geral, como preconiza
(GRAVES; GRAVES, 1995) é a criacdo de hipoteses iniciais, as quais levam o leitor
a se integrar com o texto. Na construcao e reconstrucao das significacdes evidencia-
se a capacidade do aprendiz de fruir e receber esteticamente o texto, recriando-o e
emitindo um julgamento sobre ele.

E importante relatar que na experiéncia de leitura por andaime, o professor

mediador e os aprendizes sao figuras ativas. O processo de verbalizacdo e
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discussao das ideias mobiliza a aprendizagem significativa. Essa metodologia faz
maxima oposicdo as concepcdes pragmaticas as quais dizem que basta o texto
literario estar presente na sala de aula ou na vida dos alunos que esses lerdo e o
processo de leitura individual assegurara sua formag&o enquanto leitor.

Nesse sentido, a metodologia do andaime se correlaciona com os trabalhos
de Vygotsky (1994) ao evidenciar a mediacdo como base da formacéo dos leitores.
A mediacdo ativa leva ao desenvolvimento dos processos psicoldgicos superiores no
leitor, tais como: a percepcédo, a atencdo, a memoria, as intencdes. Esses fatores do
desenvolvimento levam os aprendizes a pensar sobre as representacdes simbdlicas
das acdes propositadas, as inferéncias, a reconstrucdo de ideias, dentre outros
processos cognitivos.

Dessa forma, a metodologia utilizada favoreceu a construcdo de novas redes
de sentidos por meio das trocas de ideias realizadas nas intervencdes dos
aprendizes durante as discussdes. As discussbes levaram os aprendizes a
desenvolverem uma percepcao agucada, a fazer previsao, dar solucdes a problemas
ficcionais ou reais, treinar o autocontrole e, assim, visou contribuir para torna-los
capazes de refletir sobre sua condicdo mediante o contato com a vida do “outro”,
proposta pela ficgao.

A professora-pesquisadora e mediadora de leitura com seus
guestionamentos iniciais, em uma relacéo dialégica com os aprendizes, possibilitou
que os alunos fruissem o texto para além do seu material linguistico empirico. Os
aprendizes se engajaram em avangarem no cotexto® e no contexto® da obra,
aumentando a habilidade de realizar inferéncias e reconstruir as previsfes iniciais
elaboradas no inicio da leitura das narrativas poéticas.

Sendo o texto literario uma proposicdo ficcional que nos oferece uma
experiéncia de mundo, a troca de saberes entre o texto, o leitor e as provocacdes do
mediador leva a reflexdes e a aprendizagens significativas. Assim, podemos afirmar
de acordo com Vygotsky (1994, p.40) que entre a fala da crianca e seu objeto de

conhecimento, o texto, € estabelecida uma relacdo mediada pelo professor que

% O cotexto se refere ao conjunto de sequéncias linguisticas que precede ou que se segue a
um enunciado.

* O contexto é a relacédo entre o texto e a situacdo em que ele ocorre dentro do texto. E o
conjunto de circunstancias em que se produz e se recebe a mensagem que se deseja emitir.
Para determinar o contexto de um texto consideram-se referéncias como: lugar, tempo,
emissor, receptor, etc.
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favorece uma intensa producéo de significados, que renovam os saberes e o ser do
aprendiz.

Portanto, com o uso dos citados instrumentos de coleta de dados,
descreveremos na proxima sec¢do o locus de pesquisa e 0s sujeitos aprendizes,
assim como também, os encontros de leitura que tiveram por base as sequéncias
didaticas (apéndice A) fundamentadas na metodologia do andaime de Graves e
Graves (1995). Objetivamos, também, analisar os encontros literarios de maneira a
evidenciar como 0s aspectos sensoriais, emocionais, semanticos e imagéticos
evocados pelo texto lido podem mobilizar as capacidades cognitivas dos aprendizes
para lerem textos com proficiéncia, realizando processos de inferéncia e motivando-
0s a responder ao texto literario, mediados por seus saberes e experiéncias de

mundo.

3.1 Conhecendo o locus e 0s sujeitos

Escolas que sdo asas ndo amam passaros engaiolados. O que
elas amam séo passaros em vbo. Existem para dar aos passaros
coragem para voar. Ensinar o v6o, isso elas ndo podem fazer,
porque o vdo ja nasce dentro dos passaros. O v6o ndo pode ser
ensinado. S6 pode ser encorajado.

(ALVES, 2004, p.23)

O nosso locus de pesquisa, como ja foi mencionado, foi o Nudcleo de
Educacao Infantil (NEI/CAp/UFRN) lotado na Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, na cidade de Natal, no bairro de Lagoa Nova.

Mas, que escola é essa? O (NEI/CAp/UFRN) é uma escola poética por
exceléncia, a escola disp6e de uma ampla area verde, com jardins bem cuidados e
espaco recreativo para as criangas atendidas; a entrada das criangas na escola se
da por abertura de vagas, seguidas de sorteio com critérios socioeconémicos.

O espaco fisico € dividido em trés prédios distintos: o primeiro atende o
bercario e a educacéo infantil; o segundo esta separado para as criancas cursistas
das trés primeiras séries dos anos iniciais do Ensino Fundamental. E, existe, ainda,

um anexo, em que ficam um auditério, a sala dos professores e algumas
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dependéncias administrativas como a direcdo e a coordenagdo do Ensino
Fundamental.

O prédio destinado ao Ensino Fundamental conta com salas de aula, area
de recreacdo, cantina, laboratérios de informatica, de ciéncias, de linguas e artes.
Porém, os dois Uultimos laboratorios, apesar de ja estarem completamente
estruturados, ainda ndo estdo equipados, pois dependem de recursos vindos do
Governo Federal.

Existem no espaco escolar: uma quadra poliesportiva, um parque, uma
biblioteca, esta Ultima esta localizada no prédio da educacéo infantil, mas atende a
toda a escola e seis banheiros completam o ambiente. Desses banheiros, dois se
destinam aos funcionarios e todo o lugar é adaptado. A escola possui uma
arquitetura pensada na diversidade. Por ser edificada em dois pisos: 0 térreo e 0
superior, 0 espago possui além das escadas, rampas de acesso. Podemos ter uma

dimensé&o da descricdo realizada nas ilustracdes a seguir:

llustracdo 07 — Salas de aula e area llustragdo 08 — Area de recreagio
coberta da escola
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora. Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.



llustragc&o 09 — Parque recreativo

79

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

llustracdo 10 — Quadra poliesportiva

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

llustragdo 12 - Laboratério de
ciéncias

llustragdo 11 — Biblioteca Visconde
de Sabugosa (NEI/ CAp/ UFRN)

==k

Fonte: www.nei.ufrn.br/pagina

llustracdo 13 - Laboratério de
informatica

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Considerando ser a escola da rede Publica Federal, encontramos nela uma
equipe qualificada, que sempre tenta aperfeicoar o atendimento aos educandos
infantis. A sala do terceiro ano € assistida por trés professoras Kivia Pereira de
Medeiros Faria, Cibele Lucena de Almeida e Maria Rafaela Souza Soares. Sendo,
as duas primeiras professoras de carreira e, a Ultima, uma estagiaria do curso de
pedagogia da UFRN. No percurso da nossa pesquisa, a professora Cibele foi para
outra turma substituir uma professora que pediu afastamento para cursar o
doutorado e, no lugar dela, entrou a professora Patricia Regina Vieira Viana de
Andrade.

As professoras titulares ja desenvolviam com seus alunos praticas de rodas
de leitura utilizando-se da metodologia do andaime, fator que favoreceu para que
encontrdssemos uma turma com algumas habilidades de ler e discutir textos. Porém,
eles ndo tinham seguranca nem conhecimentos adequados sobre a poesia.

No segundo encontro literario, percebemos que mesmo sendo o ambiente
escolar planejado para que a leitura aconteca, na escola ainda ndo existe uma
sistematica de abordagem dos géneros literarios, eles séo lidos em sua diversidade
e as escolhas dos textos séo feitas conforme as necessidades dos temas da aula ou
dos temas geradores das pesquisas coletivas desenvolvidas pela turma.

O que de alguma maneira aponta uma das possiveis causas para que as
criangas nao tenham memorias duradoras nem conhecimentos suficientes sobre os
géneros lidos e tenham, apesar do investimento nas acdes de leitura, um gosto e
uma escolha guiada pelo senso comum. Dessa forma, quando solicitadas a falarem
e a escreverem textos poéticos ndo apresentaram repertorio de leituras poéticas
expressivas.

Quanto a turma, essa era composta por vinte e um alunos, sendo treze
meninas e oito meninos. Desses alunos, um deles é autista. Em algumas rodas de
leitura, ele sentou conosco e interagiu, mesmo que raramente, confirmando o que
diziamos e demonstrando entusiasmo com pequenos sorrisos. Segundo a
professora titular, ele tem progredido cada vez mais em seu processo de interacéo e
tem deixado os outros alunos se aproximarem dele, o que ja demonstra um avango
em seu processo de socializagéo e de aprendizagem.

No geral, os alunos foram todos muito receptivos e participativos nas
atividades de leitura e discussdo dos textos literarios de Manoel de Barros e nas

demais atividades propostas. O entusiasmo e a participacao ativa dos alunos foram
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tornando-se como sopros de vida na mobilizacdo das nossas capacidades
cognitivas, para juntos enfrentarmos os desafios de aprender a ler e a discutir

poemas.

3.2 Categorias de analise

As categorias de andlise elencadas nesta dissertacdo visam demonstrar
uma compreensdo possivel da recepcédo estética dos textos poéticos de Manoel de
Barros a partir do olhar da crianca. Entendemos consoante Smith que: “categorizar’
significa tratar alguns objetos ou eventos como iguais, ainda que diferentes de
outros objetos ou evento”. (SMITH, 1991, p.24, grifo do autor).

Sendo assim, mediante as intervencdes dos alunos durante os encontros
literarios, tentaremos evidenciar nas intervencdes por eles realizadas, durante a
discussdo dos poemas, trechos de fala que se tornaram razdes explicativas para a
compreensao da sensibilidade dos alunos que explicite valores de sentido sensorial,
emocional, semantico e de construgdo de imagens que expressem a sensibilidade
dos aprendizes com relacdo aos poemas lidos.

Entendemos, segundo Smith (1991), por sensibilidade, a disposicdo que a
crianca tem de construir sentidos para o mundo mediante as experiéncias anteriores
e 0 que ja sabe. “Nossa habilidade para extrair [construir] sentido do mundo, como
nossa habilidade para recordar eventos, para agir apropriadamente e para prever o
futuro é determinada pela complexidade do conhecimento que ja possuimos”.
(SMITH, 1991, p.32, grifo nosso).

A leitura das narrativas poéticas de Manoel de Barros, a observacdo as
metaforas presentes no texto e as teméaticas relativas a infancia levam os aprendizes
a construirem e a desenvolverem uma consciéncia estética que permita a
compreensdo do texto ancorada nas percepcbes dos aspectos sensoriais,
emocionais, semanticos e imagéticos evocados pelo texto lido.

Entendemos que no processo de recepgao dos textos, o leitor, guiado pela
palavra, caminha por um conjunto de sensacdes, compreensdes e construgdes de
uma ideia de mundo. O corpo textual e o discurso dos poemas despertam o leitor
para que eles criem cenas, elaborem cenarios, paisagens e formas que dardo vida

ao texto, estabelecendo uma percepc¢ao por imagens de uma criacédo de vida.
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Nessa construcdo imaginativa, o leitor aprendiz levard em conta o valor
semantico, socialmente concebido para o signo linguistico e os novos campos de
sentidos elaborados. Dessa forma, esperamos que o0s aprendizes passem a
compreender as metéforas textuais com um significado mdltiplo para além dos
valores de sentidos conhecidos.

Corroboram, ainda, para a leitura textual as experiéncias de vida que o leitor
agregou ao texto, suas vivéncias emocionais, sinestésicas, as quais foram
despertadas pelas palavras fazendo com que o leitor transite no mundo literario com
diversos niveis de aprofundamento.

O primeiro nivel de leitura do texto se da quase sempre no campo do
sensorial. Nesse tipo de leitura, as figuras que acompanham o texto, as cenas
criadas, o tipo de letra, o0 som, as cores, 0s materiais que suportam o texto, tém o
efeito de despertarem 0 gosto e incitar a busca do prazer da leitura no leitor,
considerando aquilo que agrada ou desagrada os seus sentidos. As evocacfes das
sensacfes se ddo também, quando componentes linguisticos do corpo textual
despertam a sinestesia, que se configura como um modo de sentir corporalmente o
efeito de sentido do texto lido.

Depois disso, a partir dos primeiros contatos com o texto, de maneira quase
gue simultanea, somos guiados por uma aproximacdo semantica e emocional para
com o objeto textual lido. Semantica porque buscamos referéncias de sentido nas
definicbes socialmente estabelecidas para o signo e emocional porque partindo das
nossas experiéncias de mundo, tentamos compreender a definicdo do signo/palavra

com nosso repertorio de saberes. Segundo Martins (1994), formulamos que:

[...] quando uma leitura — seja do que for — nos faz ficar alegres ou
deprimidos, desperta a curiosidade, estimula a fantasia, provoca
descobertas, lembrancas — ai deixamos de ler apenas com o0s
sentidos para entrar em outro nivel de leitura — o emocional.
(MARTINS, 1994, p.48).

No nivel da leitura emocional lidamos com os sentimentos evocados no
momento da leitura, pois o texto nos faz lembrar situacdes, ambientes, conversas
casuais, imagens, cenas ficcionais ou reais vividas em nosso mundo cotidiano ou
imaginario. A fantasia despertada pela leitura da palavra liberta as emocdes e evoca

lembrancas.
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A leitura emocional conduz o desencadeamento do processo de
identificacdo, segundo Jauss (1994; 2002), Amarilha (2013) e Martins (1982). A
leitura emocional faz emergir um conjunto de possibilidades de sentir e nos coloca
em um movimento de identificacdo ao vivermos a situacdo experimentada por outro,
isto €, nos faz viver imaginativamente os dilemas do personagem de ficcdo. O
processo de identificacdo caracteriza-se ainda como um processo de vivéncia fora
de nds, vivemos a vida do personagem por alguns instantes.

Por meio dessa experiéncia de colocar-se no lugar do outro, podemos
recusar o mundo do outro ou sairmos dela enriquecidos e capazes de ressignificar e
reelaborar a nossa proépria vida ou simplesmente, vivemos, na ficcdo, um mundo
compensatorio, cuja nossa realidade ndo € capaz de nos oferecer e, assim,
podemos viver uma experiéncia catartica, em que ha uma intensa libertacdo da
realidade que nos massacra e nos aprisiona.

A esses niveis de leitura explicitados, acrescentamos um terceiro nivel de
leitura que julgamos essencial € a leitura semantica ou racional. Essa envolve um
estudo intenso do texto, no qual, o leitor € levado a refletir sobre o cotexto e o seu
contexto de producédo; o texto e seu momento atual de recepcédo; os recursos do
autor; o texto e as relagfes socioculturais e politicas que se correlacionam. Esse tipo
de leitura leva o leitor a refletir e elaborar possibilidades de explicacbes para as
tramas vividas no texto as quais podem levar a reflexdes de resposta nos dilemas da
esfera cotidiana.

Nesse processo de leitura semantica, o texto € enriquecido pelas
proposi¢cdes do leitor que se torna critico e transforma suas poténcias de acdes no
mundo real. Nesse sentido, a leitura dos poemas de Manoel de Barros exerce papel
relevante no desenvolvimento social e de autoconhecimento dos aprendizes,
principalmente, porque os poemas tratam de tematicas que fazem com que eles
repensem aspectos socioculturais, resgatem memoérias das suas experiéncias
sinestésicas, da sua infancia e das suas experiéncias de mundo.

Quando neste trabalho nos referimos a memoaria, atribuimos a ela tanto o
valor das experiéncias concretas (VYGOTSKY, 1994, p.66), quanto as
aprendizagens anteriores guardadas na memoéria de longo prazo, descritas por
Smith (1991): “As recordagbes que podemos nem lembrar de possuir, lembrangas
de um acidente na infancia, por exemplo, podem vir a tona, desencadeadas talvez [

pela leitura das narrativas poéticas]”. (SMITH, 1991, p. 117, grifo nosso).
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Assim, para compreendermos a importancia da leitura das narrativas
poéticas como forma de desenvolver habilidades de leitura, da capacidade de
compreensao das metaforas e o repensar a infancia, descreveremos a seguir 0s
encontros literarios realizados com a turma do terceiro ano, no NEI/CAp/UFRN. A
partir dos resultados gerados nos encontros de leitura, empreenderemos uma
analise, em gue as categorias de estudo elencadas vao sendo reveladas nas falas
dos aprendizes referentes as suas compreensdes, em virtude das discussdes da
leitura dos poemas do livro “Memorias inventadas: as infancias de Manoel de
Barros” (2008).

Daremos também destaque a metodologia do andaime como uma
ferramenta pedagodgica que proporciona ao professor mediador levar o aprendiz
leitor a0 encontro de uma experiéncia de leitura voltada para aprender a ler e a
formar um repertério literario que considere o desenvolvimento estético e critico do

aprendiz, guiado pelas possibilidades ludicas das palavras.
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4 AS SEMENTES E OS FRUTOS: DESCRICAO E ANALISE DOS ENCONTROS
LITERARIOS

llustracéo 14 — Bordados da famila Diniz Dumont
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Fonte: “Exercicio de ser crianca” (BARROS, 1999, s.p.).

A SEMENTE E OS FRUTOS

A literatura para criancas é como uma semente de palmeira que, ha mais de
seis meses, um africano me vendeu, ali, para os lados do Martim Moniz. Num cesto
pequenino tinha dez sementes ovais, duras, quase esquecidas. Era o seu negdcio,
tudo o que possuia, possivelmente o que |he restava do seu pais de sol e florestas

onde talvez ndo regresse mais. Afagava as sementes, tocava-lhes e garantia:

— Leve, senhora! Primeiro, pde na 4gua oito dias, depois mete na terra e
rega pouco- pouco. Quando estiver quase a esquecer que tem la uma semente
enterrada, vai ver que nasce uma folhinha verde. Depois, € sO esperar, que vai

crescer até ficar grande, assim!

(COLACO, 1998, p.7)
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4 AS SEMENTES E OS FRUTOS

DESCRICAO E ANALISE DOS ENCONTROS LITERARIOS

O presente capitulo trata da descri¢cao e analise dos dados das intervencgdes
e expressdes dos aprendizes, obtidos durante a aplicacdo dos encontros literarios
com a turma do terceiro ano do Ensino Fundamental. As sequéncias didaticas que
deram origem aos encontros literarios e que iremos agora descrever como se
realizaram encontram-se nos apéndices, assim como as transcricdes completas das
aulas estdo em anexos nesta dissertacao.

Na realizacdo desta etapa descritiva e analitica, consideramos além dos
conceitos teodricos ja explicitados, os estudos de Vygotsky (1994), Winnicott (1975),
Jouve (2012), Martins (1994), Smith (1991) e outros que véo se tornando razdes
explicativas para nossas hipéteses interpretativas.

As analises a seguir realizam um aprofundamento descritivo de modo a fazer
com que os leitores desse trabalho investigativo percebam nas intervencdes dos
aprendizes tracos de fala que revelem a recepcao estética das criangas a leitura da
poesia de Manoel de Barros, considerando os sentidos (semanticos, emocionais
sensoriais e de construcédo de imagens (ideias de mundo)) que as criancas atribuem
a leitura das narrativas poeéticas, principalmente, o valor seméantico atribuido as
metaforas presentes no texto, as quais serdo evidenciadas pela professora

mediadora e pesquisadora.

4.1 Primeiro encontro literario: afinal o que é a poesia?

O primeiro encontro literario foi importante para compreendermos as
relac6es dos nossos sujeitos aprendizes com o objeto de conhecimento com o qual
estdvamos propondo a intervencdo: as narrativas poeéticas de Manoel de Barros.
Partimos para esse primeiro encontro na assertiva de que a palavra € um objeto com

o qual podemaos brincar e aprender, pois as narrativas poéticas de Barros (2008):

Lidam com toda uma ludicidade verbal, sonora, as vezes musical, as
vezes engracada, no jeito como vao juntando palavras, fazendo com
gue se movam pela pagina quase como uma cantiga, € a0 mesmo
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tempo [jogam] com os significados diferentes que uma mesma
palavra possui. (ABRAMOVIC, 1989, p. 67, grifo n0sso).

Levar os alunos ao encantamento pelos contornos melddicos, imagéticos e
semanticos das palavras foi um dos nossos objetivos na promog¢&o dos encontros
literarios. A razdo para denominamos 0s eventos de leitura de encontro partiu da
etimologia da palavra que guarda o sentido de comunh&o entre seres e € justamente
isso que a palavra poética oferece: uma comunhdo dos seres pela expressao das
ideias.

Se avaliarmos a acepc¢ao da raiz etimoldgica do verbo latino incontrare e do
substantivo em lingua portuguesa “encontro”, observaremos que os termos segundo
o Novo dicionario brasileiro melhoramentos (SILVA, 1971, p. 733) tém o sentido de:
“l. Embater-se. 2. Disputar, lutar, opor-se. 3. Achar. 4. Descobrir. 5. Jungdo de
pessoas ou coisas que se dirigem para 0 mesmo ponto ou se movem em sentido
oposto”. Tendo em vista esses sentidos, acreditamos que o termo “encontro literario”
reflete de maneira valiosa 0s nossos objetivos, pois por meio do confronto de ideias
e a reunido das mentes dispostas a ler e a discutir as narrativas poéticas é que esse
trabalho foi possivel de ser realizado. Assim, fazemos uma alusédo, também, a
formacdao de leitores que encontram por meio da leitura a si mesmo e aos outros.

No primeiro encontro literario, a frequéncia foi de um total de dezenove
alunos. Tinhamos como objetivo geral, para esse encontro, identificar os
conhecimentos prévios dos alunos sobre os textos de natureza poética. Quanto aos
objetivos especificos: conceituar a poesia; relembrar as poesias conhecidas;
observar qual a funcdo pratica que os sujeitos aprendizes atribuem para a poesia;
além de apresentar a vida e a obra do autor, uma vez que suas narrativas poéticas
tornar-se-iam o foco de nossas leituras.

Lancamos para o grupo de sujeitos aprendizes a seguinte pergunta: q...] o
que é a poesia? E, qual é a sua fungdo?”, Em resposta a essas indagacoes, 0s

sujeitos aprendizes afirmaram:

(02) Ménica: E um texto que pode emocionar as pessoas, € um texto que
tem rimas, faz a gente lembrar de coisas especiais. [...]
(10) Rosinha: E uma coisa que a gente pode da de presente para as outras

pessoas.|...]
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(12) Rosinha: Pode ser uma poesia de amor.
(13) Magali: Pode da de presente de natal.

(18) Humberto: Professora, uma poesia também pode vim (sic) numa carta.

[..]

Essa etapa de levantamento dos conhecimentos prévios demonstrou-se
bastante proficua. Observamos que Monica apresentou bastante interesse e
atencdo, no momento da discussao inicial, expressando em sua intervengao seus
conhecimentos prévios sobre o conceito de poesia — “E um texto que pode
emocionar as pessoas, € um texto que tem rimas, faz a gente lembrar de coisas
especiais”. (Mbénica — dado 02). O sujeito aprendiz destaca os aspectos estruturais
(a existéncia de rimas) e os efeitos de sentido (texto que provoca emocdes e
lembrancas) para conceituar a poesia.

Na continuidade da discusséo, os sujeitos aprendizes nos fizeram entender
gue conhecem sobre potenciais suportes para a poesia como o livro, que se torna
suporte da poesia e objeto com o qual se presenteia — “Pode da de presente de
Natal”. (Magali - dado 13) ou até mesmo o papel: “Professora, uma poesia pode vim
(sic) numa carta”. (Humberto - dado 18). As falas explicitadas dos sujeitos
aprendizes demonstram que esses compreendem a poesia como veiculo tematico
(amor e natal) e admitem a possibilidade da hibridizacdo dos géneros, mediante
seus conhecimentos de mundo, evidenciaram que a poesia pode aparecer em
outros géneros como as cartas.

Em suas intervencdes, o0s sujeitos aprendizes revelam serem herdeiros de
um conceito que trata poesia e poema como conceitos sinbnimos, sem diferenciar
efeito e género, e buscaram formular um conceito para a poesia com base em
composi¢cbes que agregam a rima, combinacdo de letras ou silabas que vao dar
ritmo e sonoridade ao texto. E valido ressaltar que essa caracteristica composicional
€ apontada pelos sujeitos aprendizes em diversos géneros como 0s trava-linguas,
as cantigas de rodas, as musicas e 0s poemas.

Além do aspecto sonoro, as criancas levantaram hipbteses sobre a
existéncia de uma natureza sensivel na palavra. Essa natureza sensivel se faz
percebida no discurso dos alunos, quando esses atribuem a poesia a possibilidade

de ela tornar-se um presente, ou ainda, quando a poesia recebeu como funcéo
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marcar sentimentos plenos como o amor, uma data especial como o natal ou evocar
lembrancas e despertar as emocoes.

Estas intervencfes dos sujeitos aprendizes revelam que ha uma qualidade
nos textos de natureza poética que acorda 0s sentimentos e preenche o leitor/
ouvinte. Observamos que, no geral, o valor que as criangcas dédo aos textos de
natureza poética advém dos seus aspectos sonoro, semantico e emocional.
Conforme Ezra Pound (2013), o aspecto sonoro corresponde a melopeia, arranjos
de rimas e ritmos alcancados com o jogo de palavras. Quanto ao valor semantico, as
reagc0es emocionais e as sensoriais que 0 sentido causa no leitor estes sao
derivados da logopeia, capacidade que os sentidos presentes no texto literario tém
de despertar a reflexdo no leitor.

Outros fatores a serem destacados quando ocorrem as leituras emocional e
sensorial dos textos é de que estas sdo reflexos das experiéncias e conhecimentos
prévios do leitor: “A leitura emocional é mais mediatizada pelas experiéncias prévias
do leitor, pela vivéncia anterior do leitor, tem um carater retrospectivo implicito; se
inclina a volta ao passado”. (MARTINS, 1994, p. 80). Fato comprovado nas
respostas dos sujeitos aprendizes ao revelarem que a poesia, enquanto, efeito
causa neles a evocacao de lembrancas.

Quanto ao aspecto sensorial, segundo Martins (1994, p.40), “A viséao, o tato,
a audicdo e o gosto podem ser apontados como os referenciais mais elementares do
ato de ler” sensorialmente. Na fala dos sujeitos aprendizes, podemos destacar este
aspecto na evocacao da lembranca da sonoridade do poema: “tem rimas”. ( MOnica
— dado 02). O jogo ludico dos sons incita o prazer de ler e ouvir as narrativas
poéticas, sendo assim, a leitura sensorial dar a conhecer ao leitor aquilo que agrada
aos seus sentidos.

Outro fator que também remete a leitura sensorial € a descoberta do livro e
da propria poesia expressa nas cartas, como disse 0 sujeito aprendiz Humberto,
como objeto especial a ponto de tornar-se um presente, ou seja, uma fonte de
prazer.

Assim, todo o relacionamento do sujeito leitor com a palavra poética
desencadeia uma atividade emocional e cognitiva, que produz um florescimento de
emoc0des sobre o mundo.

Esse tipo de atribuicdo valorativa do aprendiz para a poesia nos faz lembrar

o pensamento de Vicent Jouve: “[...] as obras de arte sdo objetos nao utilitarios, que
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exprimem alguma coisa e aos quais é reconhecido um valor”. (JOUVE, 2012, p.21).
Assim, os aprendizes em virtude de um contato anterior com alguns textos literarios
de natureza poética demonstram ter a capacidade de perceber que a palavra evoca
memorias e presenteia o leitor com um estado de sentir e refletir sobre as emocdes
evocadas pelo texto lido.

Além de evocar lembrancas, o0s sujeitos aprendizes atribuem para a poesia

um conceito. Segundo Roseli Fontana (2000):

O sujeito utiliza menos as suas impressdes imediatas para classificar
0s objetos, passando a isolar certos atributos dos objetos e a colocé-
los em categorias especificas por uma relagdo com um conceito
abstrato. A nova funcdo da palavra, neste caso, é codificar a
experiéncia, os objetos, em esquemas conceituais. (FONTANA,
2000, p.17-18).

Em se tratando dos aprendizes, sujeitos da nossa pesquisa, observamos
gue O conceito esquematizado para a poesia resulta dos seus processos de
aprendizagens escolares, cotidianas e da interacdo entre os pares ocasionada pelo
momento da discussao. Eles conceituam a poesia como um texto que tem rima e
ritmo, € um conceito que descreve as formas que lhes sdo conhecidas dos textos
poéticos.

Continuamos a abordagem dos saberes prévios dos aprendizes sobre a
poesia, solicitamos que eles citassem algumas cantigas de roda ou versos dos quais
elas ja soubessem decorado.

(21) PP: E vocés sabem alguma poesia decorada? Algum versinho
decorado?
(22) T: Nao”.

Os sujeitos aprendizes disseram nao conhecer nenhuma poesia ou verso de
cor. Para ndo perder a oportunidade de compreendermos o0 universo e o repertorio
dos aprendizes, expandimos a proposta para uma atividade mais prética, sugerimos
gue na auséncia das lembrancgas, eles registrassem versos ou 0s criassem. Assim,
entregamos a eles pequenos cartdes em branco e pedimos para que registrassem

seus versos. A atividade foi bastante dindmica e os aprendizes solicitaram a ajuda
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da professora-pesquisadora para tirar davidas sobre a grafia de algumas palavras, e
para solicitar uma opinido de como deveriam organizar os textos.

No momento do registro dos versos, todos os aprendizes estavam bastante
animados, alguns se agruparam junto aos colegas mais proximos e planejaram o
que iriam escrever, compartilhando seus registros com os amigos sentados ao lado,
outros recorreram a professora-pesquisadora ou as professoras titulares para tirarem
duvidas sobre a escrita. Do total de aprendizes, seis néo realizaram a tarefa no
tempo proposto.

Os dados obtidos® nesse processo revelaram que os sujeitos aprendizes
ainda ndo apresentam um repertério de leitura de poemas que os auxiliem na
selecdo e expressdo do género, diferenciando o poema de outros géneros como 0s
trava-linguas, as musicas e as cantigas de roda. Apesar de expressarem sentidos
sobre o conceito de poesia, ainda ndo tém um conceito que possa explicar e
diferenciar a natureza do género poema e o efeito poético nos diversos géneros por
eles elencados como poesias.

Nos registros 1, I, 1, IV e V, a seguir, encontramos trava-linguas

pertencentes a cultura popular, os quais foram eleitos como textos poéticos pelos

aprendizes.
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llustragéo 17 - Texto llI llustrag&o 18 - Texto IV

llustracéo 19 - Texto V
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Nesses registros, fica perceptivel que os aprendizes associaram a estrutura
ritmada do trava - lingua com a concepc¢ao daquilo que para eles é a poesia: “uma
produgcdo que tem rimas”. (Monica — dado 02). Entendemos que os trava - linguas
“sdo formulas literarias tradicionais, rimadas também pelos toantes, conservando-se

na lembranca infantil pelo ritmo facil e coerente”. (CASCUDO, 1984, p.59). Os jogos
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da linguagem verbal que formam esse género textual geram uma brincadeira sonora
gue consiste em dizer, com clareza e rapidez, versos ou frases com grande
concentracdo de silabas dificeis de pronunciar ou de silabas formadas com os
mesmos sons, mas em ordem diferente.

A hipétese que levantamos, com a ajuda da professora titular, para a
rememoracdo de tantos trava - linguas é a de que o género tinha sido estudado
pelos alunos, quando estes cursavam o0 primeiro ano. Desta maneira, houve uma
evocacao de dados, anteriormente, aprendidos que se interligaram com o conceito
formulado para a poesia.

No texto IV, além do trava - lingua existe um registro que é um intertexto do
poema “A flor amarela”, de Cecilia Meireles. O texto chamou nossa atencéo porque
se diferencia das demais producfes textuais, motivacdo que nos levou a
perguntarmos para a participante da pesquisa, depois do encontro de leitura, em que
momento ela teve contato com o poema original. Ela nos disse que foi em uma
apresentacao da escola, ndo sabendo ao certo se no primeiro ou no segundo ano,
em que participou de um evento em que ela e outra amiga declamaram o texto.
Leiamos a seguir o poema original “A flor amarela” que deu origem ao intertexto IV -
“A flor de Clara Bela”:

A Flor Amarela

Olha

a janela
da bela

Arabele.

Que flor
€ aguela
que Arabela
molha?
E uma flor amarela.
(Cecilia Meireles)

Seguindo com a andlise dos registros, dois dados em particular chamaram-

nos atenc¢ao, nesse levantamento inicial, foram os textos VI e VII.



llustracao 20 - Texto VI

llustracdo 21- Texto VII
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O texto VI € um trecho da musica “Camarote”, dos compositores Neto Barros

e Jota Reis, interpretada por Wesley Safaddo (nome artistico). E o texto VII, trata-se
de uma cancéo infanto-juvenil chamada “Hoje é o Meu Dia”, de autoria da atriz
Larissa Manoela, que foi apresentada a grande massa em uma novela da televisao
aberta, chamada “Cumplices de um Resgate por Amor” (2016). Esses textos em
muito divergem do repertério apresentado na escola, porém, empreendemos a
hipotese de que foram relembrados pelas criancas em virtude de fazerem parte de
um repertorio vivencial do seu cotidiano familiar.

A respeito do repertério da vivéncia de mundo extraescolar Ostrower (1987)

diz:

Toda atividade humana esté inserida em uma realidade social, cujas
caréncias e cujos recursos materiais e espirituais constituem o
individuo. S&o esses aspectos,
transformados em valores culturais, que solicitam o individuo e o
motivam para agir. Sua agdo se circunscreve dentro dos possiveis
objetivos de sua época. (OSTROWER, 1987, p.43).

contexto de vida para o

Seguindo o pensamento de Ostrower (1987), entendemos que os dados sao

reveladores de um estado de pouco cuidado com a formagdo infantil pelo qual

passam algumas familias. As criangcas ao invés de terem contato com textos e

musica de qualidade literaria e formativa, estdo submetidas a uma cultura de
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entretenimento de massa, perdendo parte do tempo de desenvolverem suas
habilidades criativas e cognitivas.

Quanto a cultura de massa, pensamos que essa tem fins meramente
reprodutivista com vista a producdo de lucro para seus idealizadores, trazendo
contetidos imobilizadores da condi¢cdo psiquica, humana e moral dos individuos.
Op0be-se a cultura escolar, a qual pretende passar informac6es produtivas com o
objetivo de transformar o educando. Assim, se faz necessario criar estratégias que
levem os alunos a compreenderem a importancia do acesso regular a leitura de
literatura como um bem cultural que gera uma aquisicdo de multiplos saberes.

Segundo dados revelados na entrevista final (Anexo C) pela professora
titular, a escola, locus do objeto de pesquisa, tenta capacitar os alunos por meio de
rodas de leitura, a desenvolver uma cultura leitora. Na rotina diéria, da sala de aula,
as professoras utilizam cerca de 30 a 40 minutos, das 5 horas totais de aula, para
lerem e discutirem variados géneros textuais. Essa medida, porém, ainda ndo tém
se mostrado eficaz para despertar 0 gosto e a consciéncia da necessidade de ler
nos alunos, a ponto de eles guardarem memarias duradouras de leituras.

Outra hip6tese explicativa que encontramos para o0s aprendizes nao
revelarem tantas memoarias da leitura de poesias € que 0s géneros textuais lidos em
sala de aula sdo selecionados pelos temas de pesquisa, sendo estes multiplos e
variados, ndao havendo um trabalho regular com o0s géneros poéticos e
especificamente 0os géneros poema ou narrativo poético.

Verificamos que os poemas nao aparecem com frequéncia na sala de aula
do grupo do terceiro ano, objeto de estudo. Porém, observamos sua presenca nas
atividades extracurriculares promovidas em razao de eventos para datas especiais
da instituicdo. Isso fica evidente mediante a andlise do texto “VII: A flor de Clara
Bela”, e as motivagdes que levaram a aprendiz a relembra-lo.

Essa constatacdo nos faz refletir sobre o lugar da poesia na escola, ao
serem lidos outros géneros, 0os quais nao lidam com o efeito poético em detrimento
dos géneros poéticos, a escola estad deixando de assegurar o prazer derivado da
experiéncia da leitura da poesia que trabalha com a surpresa dos novos sentidos
para a linguagem, a experiéncia sensorial das rimas e do ritmo, as sensacodes
evocadas pela palavra que ligam a cogni¢ao e o corpo ao mundo ao nosso redor, a

visualizacdo no poema pelo leitor dos seus sonhos, desejos, vontades, memodrias,
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afetos, emocgdes e vivéncias cotidianas, agu¢cando assim a sensibilidade e a empatia
do leitor com o0 mundo, com outras leituras e com os seus semelhantes.

Avaliamos, mediante as informacdes conseguidas durante o primeiro
encontro literario, que a constru¢cdo de memorias de leitura nos aprendizes ndo esti
sendo formada devido a rapidez com que apreciam os géneros lidos, sem uma
reflexdo prévia da funcdo ou até mesmo a auséncia da poesia na sala de aula como
um repertorio valido de incentivo a outras leituras.

Sabemos, conforme Vygotsky (1994, p.68), que “A verdadeira esséncia da
memodria humana esta no fato de os seres humanos serem capazes de lembrar
ativamente com a ajuda de signos”. No caso dos aprendizes, 0 evento escolar se
constituiu em um signo que propiciou a retencdo do poema de Cecilia Meireles. Os
dados revelam que os conteldos vivenciados no encontro literario reavivou um
conteldo anterior. Isso de algum modo nos preocupa, pois, suscitamos
hipoteticamente que as aulas de leitura da rotina diaria tem se tornado um
procedimento cotidiano ndo mediado por um estimulo eficiente capaz de promover a
criagdo de memorias de leitura ou até mesmo indica a falta do trabalho com os
géneros poéticos em sala, como o motivo da auséncia do repertério do género
poema, na lembranca dos sujeitos aprendizes.

Diferentemente, os registros VIII, IX demonstram ser uma associagao livre

de palavras em que se procura encontrar a harmonia do verso.

llustracéo 22 - Texto VIII llustrag&o 23 — Texto IX
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J& os registros X, Xl e Xll demonstram ser uma tentativa metalinguistica de
explicar a poesia, em que o aprendiz relembrou alguns conceitos relevantes sobre o
termo “poesia” e desenvolveu um texto criativo. O segundo registro, texto XI, tem
como tematica, o amor. E o terceiro registro, texto XIl, fala sobre a bela paisagem do

céu infinito.

llustracdo 24 - Texto X llustracdo 25 - Texto Xl

llustracdo 26 - Texto XIlI
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A atividade inicial de sondagem dos conhecimentos prévios foi bem

interessante, comprovando a caréncia que existe nos processos de ensino e
aprendizagem da compreensao pelo professor e o0 aprendiz do conceito de poesia
enquanto um efeito estético diferenciando-o em relagdo aos mais diversos géneros

como o poema, o trava - lingua e a cangdo. Entendemos que para existir o efeito
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poético ndo bastam apenas a estrutura e 0s recursos linguisticos ou melédicos, deve
haver no contetudo tematico uma esséncia que mobilize a emocéo e a reflexdo. “A
poesia € revelacdo da condicdo humana e consagracdo de uma experiéncia
historica concreta”. (PAZ, 2014, p.237). Assim, o efeito poético faz com que pela
leitura dos textos poéticos encontremo-nos com NOS Mesmos, com 0S outros e com
a historia que nos liga ao universo.

ApoOs a atividade de sondagem dos conhecimentos prévios, prosseguirmos o
encontro de leitura com uma conversa que visava apresentar para os aprendizes o
poeta Manoel de Barros e alguns versos seus, também procuramos abrir espaco
para as criancas compartilharem as producfes textuais que elaboraram na primeira
etapa com os demais colegas de sala. Nesta conversa, inicialmente, falamos sobre a

vida e a obra de Manoel de Barros.

(59) PP: Vocés conhecem Manoel de Barros?

(60) PP: Vocés imaginam quantos anos Manoel de Barros deve ter?

(66) Hiro: Cinquenta.

(67) Xaveco: Cento e cinquenta.

(69) Quinzinho: Noventa.

(75) PP: Certo! Pois vou entdo, apresentar Manoel de Barros para vocés.

(77) PP ((mostra slide com a fotografia de Manoel de Barros)): Olha! Manoel
de Barros é esse senhor aqui. Ele escreve poesias para ensinar por meio delas
muitas coisas para todos nés.

(78) Quinzinho: Ele ja morreu?

(79) PP: Ele jA morreu. Mora l& no céu Manoel de Barros.

(80) Maria Cebola: Ele tem quantos anos?

(81) PT: Nao, ndo é bem assim que se pergunta.

(83) Monica: Quantos anos ele tinha.
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llustragdo 27 - Slide | - primeiro encontro literério

Nome: MancelWencesku lLeitede Barros

Nascimento e falecimento: 12 de dezembro
de 18916— 13 de novembrode 2014

Profissdo: Graduado em Direito, poetae
criador de gado.

Producdo: 34 obraspoéticas

Premiacoes: 13 prémios

MANOEL
E BARROS

Fonte: Dados da pesquisa.

Observamos que a imagem referente a foto de Manoel de Barros comecou a
aproximar mais 0s sujeitos aprendizes do poeta e fez com que as criancas
realizassem previsbes sobre aspectos da vida do autor, a exemplo da idade.
Seguimos o encontro com a leitura e a discussdo de alguns versos do poeta,
intercalados com a leitura de alguns registros dos versos que 0s sujeitos aprendizes
produziram, assim, esperavamos que eles comecassem a perceber que todos tém
capacidade de se organizar e de se expressar por meio da palavra.

Estabelecemos, no momento da leitura e discussao dos versos de Manoel
de Barros, uma relacédo dialética mediador/aprendiz com o uso dos protocolos de
leitura por andaime. Ao lermos o0s versos do poeta, a interacdo favoreceu a
formacao do repertdrio sobre o objeto de conhecimento dos sujeitos aprendizes: os
poemas do autor citado.

Os questionamentos aplicados aos versos do autor foram elaborados com
perguntas que permitiram o exercicio da criacdo de previsdes interpretativas e
respostas criativas, que envolveram a semantica das palavras mediante o exercicio
da voz infantil. Vejamos, logo a seguir, a selecdo de alguns versos do poeta e

apreciemos andlises das intervencfes dos aprendizes:
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llustrac&o 28 — Verso |
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Fonte: Cantigas por um passarinho a toa. (Barros, 2007, n.p.).

Dados de Fala gerados apdés a leitura do verso de Manoel de Barros,

durante o primeiro encontro literario:

(100) PP: Vocés acham gque os passarinhos sao pessoas mais importantes
gue os avides?

(101) Monica: Sim.(...)

(103) Maria Cebola: Porque séo seres vivos.(...)

(105) Ménica: Eu acho que é€,,é, eles,, eles comem minhocas, polinizam as
flores, eles espalham sementes.

(106) PP: Além disso, o que os passarinhos nos dao todas as manha?

(107) Humberto: O canto. E muito bonito anima a manha.

(108) Hiro: Acorda a gente.

As anadlises desses dados permitiram identificar que a poesia despertou um
olhar do observador infantil sobre a fungéo e a atividade dos passaros. A grandeza
do passarinho esta na sua vitalidade, na sua capacidade de espalhar sementes,
polinizar as flores e gerar novas formas de vida.

O canto do passarinho na visdo do aprendiz Humberto: “anima a manha (...)”
(Humberto - Dado 107). O aprendiz recriou para si sensorialmente e
emocionalmente o canto do passarinho, pois, o canto da ave ja ndo € mais qualquer

canto, mas é um canto magico da vida, que desperta 0 homem do seu sono.
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Essa funcao citada pelo aprendiz de animar a manhd nos fez lembrar o
aforisma de Hipdcrates, considerado o pai da medicina, que ha séculos atras disse:
“O sono é o ensaio para a morte, o acordar é o ensaio diario para a ressurreigao”.
Desse modo, o passarinho, em nossa leitura em face da resposta do aluno é o
grande responsavel por acordar os homens e despertar a humanidade do seu sono.

Essa experiéncia de discussao lembra-nos os ensinamentos de Ostrower:

O poder criador do homem € sua faculdade ordenadora e
configuradora, a capacidade de abordar em cada momento vivido a
unicidade da experiéncia e de interliga-la a outros momentos,
transcendendo o momento particular e ampliando o ato da
experiéncia para um ato de compreensdo. (OSTROWER, 1987,
p.132).

Nesse encontro literario, observamos que os sujeitos aprendizes interligaram
saberes adquiridos em sua experiéncia com o mundo factual ao observar a vida dos
passaros: “...) sdo seres vivos”. (Mbnica — Dado 103); “...) comem minhocas,
polinizam as flores, eles espalham sementes”. (Mbnica — Dado 105). Eles tiveram a
experiéncia por alguns instantes da imagem do mundo proposto pela poesia.

Além disso, os aprendizes rememoraram a sinestesia do amanhecer, de tal
forma, que a sinestesia poética levou o aluno a metaforizar a manha, atribuindo-lhe
caracteristicas e sentimentos humanos: “(...) Anima a manh&”. (Humberto - 107).
Segundo Merleau-Ponty (2006), as sinestesias s&o: “sensagdes diferentes
(sensacodes visuais dadas pelo olho, auditivas pelo ouvido etc.) [...] trata-se de um
conjunto de dados sentidos por intermédio do corpo inteiro”. (MERLEAU-PONTY,
2016, p. 118, grifos do autor). Ao relembrarem as diversas percepcdes das
experiéncias corporea da vida, os aprendizes demonstram que no momento da
leitura o cognitivo se liga ao corpo. Por meio das respostas dos aprendizes podemos
comecar a compreender que a producdo de sentidos envolve relacdes diversas do
leitor com 0 mundo que ultrapassam o campo da semantica das palavras.

Prosseguindo em nosso encontro literario, lemos o “texto X: Uma Poesia
Linda”, criado pelos aprendizes e o associamos a leitura e discussdao ao seguinte

verso de Manoel de Barros:
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llustragdo 29 — Verso Il
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Fonte: Livro sobre o nada. (BARROS, 1966, p.67).

Em relacéo a esse poema os sujeitos aprendizes expressaram:

(154) PP: Vocés acham que a poesia € verdadeira?

(155) Turma: Sim!

(157) PP: Por que a poesia é verdadeira?

(160) Magali: Porque pode falar do que a gente sente.

(161) Tina: Pode falar de coisas felizes.

(163) Anjinho: Eu acho que a poesia pode falar de coisas verdadeiras e

outras vezes de invengao.

Consideramos que 0s sujeitos aprendizes reconheceram, por intermédio da
palavra do poeta, haver uma verdade na poesia, derivada da transmissdo de um
saber reflexivo sobre o mundo. Na compreenséo dos aprendizes, a poesia pode falar
sobre verdades relacionadas as emocdes, as experiéncias felizes, ou pode ser fruto
da invencéo.

Nessa discussdo, em especial, percebemos o intercambio das categorias da
compreensao semantica e da emocional, ao serem explorados 0s motivos pelos
guais a poesia é verdadeira, o aluno apresenta um conceitual: “Porque pode falar do
gue a gente sente”. (Tina - 158). E emocional ao associar a palavra do poeta com os

sentimentos que a palavra pode evocar no leitor.
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Entendemos, com essa troca de experiéncia de leituras, que a palavra
inaugura um olhar sensivel e indagador no leitor, 0 qual se encontra com suas mais
profundas emoc¢des. Compreendemos que se na visdo dos aprendizes, o saber
anunciado pela poesia ndo tem relacao direta com o mundo real, o estranhamento
ndo suspende a compreensao, afinal, a poesia é o espaco em que a mentira poética,
‘uma mentira inventada no real que se realiza em verso e em prosa. Essa mentira €
chamada de ficcao (...).” (KIRINUS, 2011, p.23), ganham status de verdade pela
capacidade inventiva do autor e do leitor.

Depois dessa etapa de discussdao, mediada com alguns versos do poeta
Manoel de Barros, trouxemos para o cenario discursivo da aula uma maleta com o0s
livros do autor que foi posta no centro da roda de leitura, no inicio da nossa
conversa. Nesse momento, os sujeitos aprendizes folhearam e conheceram os
livros. Segue, logo abaixo, uma imagem da maleta e a listagem dos livros

apreciados:

llustracdo 30 — Maleta com os livros
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Lista dos livros contidos na maleta:

1) O Fazedor de Amanhecer (2001);

2) Exercicios de Ser Crianca (1999);

3) O Livro sobre o0 Nada (1996);

4) O Livro das Ignorancas (2009);

5) Retrato do Artista Quando Coisa (2009);
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6) Poeminhas Pescados numa Fala de Jodo (2001);

7) Cantigas para um Passarinho a Toa (2007);

8) Poeminha em uma Lingua de Brincar (2007);

9) O Meu Quintal € Maior do que o Mundo - Antologia (2015);
10) Poemas Concebidos sem Pecado e Face Imoével (2016);

11) Memodrias Inventadas: As Infancias de Manoel de Barros (2008).

Depois mostramos mais alguns slides com a localizagdo no mapa do Brasil
do lugar em que Manoel de Barros nasceu e imagens das paisagens naturais da
cidade de Cuiaba (Mato Grosso). Assim, fornecemos outras informacfes aos
aprendizes e preparamos 0s caminhos para a compreensao do poema “Auto-retrato

falado” que seria lido em nosso segundo encontro literario.

llustragcdo 31 - Slides Il — Primeiro encontro literario
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Fonte: www.google.com.br/ Imagens.

Os alunos ficaram muito animados com os slides, ouviram atentamente a
fala da professora-pesquisadora. Notamos que a maleta com os livros tornou-se o
grande atrativo, pois todos os sujeitos aprendizes queriam pegar nos livros e folhe&-
los. Um dos aprendizes admirou-se com o titulo do livro “Livro sobre o Nada” e fez

uma pergunta sobre ele:

(206) Hiro: “Livro sobre o Nada”,, se o livro é sobre o nada como € que vai

ter alguma coisa,, ai dentro? Heil!
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(207) PP: Mas tem muita coisa.

A animacado com os livros foi intensa. Eles folhearam e observaram os livros
com curiosidade. No final desse primeiro encontro, entregamos para os alunos uma
caixa de madeira ornamentada com a imagem da capa do livro de Manoel de
Barros.

llustracdo 32 — caixa/ livro
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Essas caixas serviram para que os aprendizes guardassem e fizessem a
colecdo dos poemas que seriam entregues impressos e lidos ao longo dos
encontros literarios. Eles também gostaram muito de saber que ao final de todos os

encontros, cada um levaria a sua caixa de poemas para casa.

4.2. Segundo encontro literario: auto-retrato falado

A partir do segundo encontro literario, 0s nossos objetivos de perceber como
0s sujeitos aprendizes interpretam os sentidos e criam previsdes semanticas e
imagéticas sobre as narrativas poéticas vao ficando mais evidentes. Para aquele
encontro, tinhamos como objetivo geral ler e discutir a narrativa poética: “Auto-
retrato Falado”. Quanto aos objetivos especificos intenciondvamos conhecer mais
um pouco sobre a vida de Manoel de Barros e sua relagdo com a poesia, criar
hipoteses e inferéncias sobre o texto e escrever o autorretrato da turma.

A frequéncia da turma nesse encontro foi de dezessete alunos no total. O

segundo encontro literario comegcou com algumas perguntas de pré-leitura e a
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criagdo de previsdes sobre o que viria a ser tratado na narrativa poética, chamada:

“Auto-Retrato Falado”.

(05) PP: O poema que a gente vai ler hoje se chama Auto-retrato.

(06) PP: O que vocés pensam quando escutam essa palavra autorretrato?

(07) Tina: E algo para desenhar a si mesmo.

(08) PP: Isso mesmo! Ele faz o retrato de si mesmo.

(09) PP: Vocés ja fizeram um auto-retrato?

(10) Magali: Eu ja.

(11) Magali: A gente desenha a gente mesmo.

(12) Magali: Do jeito que a gente é.

(09) PP: Vocés ja fizeram um auto-retrato?

(10) Magali: Eu ja.

(14) Humberto: E quando a gente desenha a gente, ou tira uma foto da
gente, falando como é.

(15) Tina: E quando a gente faz o retrato de nés mesmos do ombro pra cima.

Percebemos, nas intervengbes dos sujeitos aprendizes, que eles
desenvolveram um raciocinio semantico a partir do lexema “autorretrato”. O género
textual, ao qual o titulo do poema remete, segundo a professora titular, havia sido
estudado no inicio do ano letivo de 2016, nas aulas de lingua portuguesa. Essa
experiéncia anterior com o género fez com que os aprendizes trouxessem para a
discussdo a experiéncia da producdo de desenhos e fotos que sdo formas de
representacao deles mesmos.

Avancando, perguntamos:

(16) PP: Certo! Mas, sera que a gente pode se autorretratar com palavras?
(17) Denise: Pode.

(18) PP: Como?

(19) Denise: Dizendo como a gente €. [...]

(22) PP: O que vocés pensam que Manoel de Barros vai falar sobre ele?
(23) Humberto: Como ele é.

(24) Denise: Como ele fez os livros.
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As elaboragbes de previsdes dos sujeitos aprendizes nesse trecho da
discussdo sao formadas a partir do raciocinio experiencial, dedutivo e lexical.
Experiencial porque o conteudo das falas refletem aprendizagens adquiridas no
primeiro encontro literario, situacdo em que eles conheceram o autor, alguns versos
e os livros escritos por ele e as respostas elaboradas levam em consideracao a
experiéncia anterior com o género textual. Dedutivo porque se o poema leva o nome
de autorretrato, certamente, ha uma descricdo de si mesmo, logo, Manoel de Barros
falara sobre como ele é e como ele fez os livros. Por fim, lexical porque todas as
previsbes foram geradas a partir do trecho do titulo: “Auto-Retrato” e dos
conhecimentos prévios aprendidos, no inicio do ano letivo, sobre o género. Além
disso, por saber um pouco da vida e obra de Manoel de Barros, os aprendizes
levantaram hipoteses de dados que devem estar contidas no poema “Auto-retrato
Falado”: “Como ele é”. (Humberto — Dado 23). E, “Como ele fez os livros”. (Denise —
Dado 24).

Na sequéncia, a professora-pesquisadora lancou perguntas que evocavam
memorias da aula anterior relacionadas a vida de Manoel de Barros, que foram

referéncias constantes no poema lido.

(25) PP: Vocés lembram onde ele nasceu? (...)

(26) T: Ele nasceu::ele nasceu (( siléncio))

(27) PP: Vocés lembram se foi no interior ou na cidade?

(28) Anjinho: Acho que no interior.

(29) Dorinha: Era no interior.

(31) PP: E o que vocés pensam que ele vai falar de Cuiaba?

(32) Denise: Ele deve falar que tem algum parente la.

(34) PP: Como o pantanal € um interior, a paisagem deve ser diferente da
paisagem da cidade. O que vocés acham que ele vai dizer que tem 14?

(35) Denise: Casas.

(36) Magali: Animais.

(37) Dorinha: Arvores.

(38) Chico Bento: Uma paisagem muito bonita.

Os alunos relembraram cenas do lugar em que Manoel de Barros nasceu, as

guais poderiam constar no poema. Em seguida, procedemos a leitura do poema:
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Auto-retrato falado
Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.
Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da Marinha, onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumba entre bichos do chéo,
pessoas humildes, aves, arvores e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de estar
entre pedras e lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado € coisa que me apraz.

J& publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me sinto como que
desonrado e fujo para o Pantanal onde sou abencoado a garcas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo que
fui salvo.

Descobri que todos os caminhos levam a ignorancia.

N&o fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de gado. Os bois me
recriam.

Agora eu sou tdo ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral, porque sé faco
coisas inuteis.

No meu morrer tem uma dor de arvore.

(BARROS, 2009, p. 103)

Depois, realizamos a discussdo de poés-leitura, com base na exploragédo
vocabular e na compreensdo do sentido daquilo que o poema revelou sobre a

atividade de escrever poesias.

(48) PP: Vamos la! Vamos pesquisar as palavras? Tem alguma palavra que
vocés nao sabem o que significa?

(49) Marina: Ocaso.

(50) Maria Cebola: Corum/

(51) PP: Vamos por versos.
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(52) PP ((reler o primeiro verso)): Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas
entortadas.

(53) PP: Vocés sabem o que € um garimpo?

(54) Ménica: Garimpo € onde as pessoas pegam ouro.

(55) PP: O garimpo € um lugar onde as pessoas tiram ouro e pedras
preciosas que estdo misturadas na terra dos rios. Corumbd era uma cidade
conhecida por suas fontes de minérios da terra.

(56) Denise: E o que séo ruelas?

(57) PP: Ruelas sao ruas pequenininhas. Ruas cheias de curvas. Ruas
entortadas.

(58) Maria Cebola: Ruas estreitas.

(59) PP: Ruas estreitas. Muito bem!

(60) PP: Ai aqui: Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da Marinha,
onde nasci.

(61) Maria Cebola: Ai ja entendemos. O que é desonrado, hein!

(62) PP: Desonrado. Ele sente envergonhado por fazer poemas. Ele, o poeta
néo se sente muito honroso.

(63) PP: Vocés acham que fazer poema é uma coisa importante?

(65) Chico Bento: Eu acho que sim.

(66) PP: Por que sera entdo que o poeta se sente desonrado, envergonhado
em fazer poemas?

(67) Rosinha: Porque as pessoas falavam dele, tipo que isso nao tem

importancia.

Durante a discussdo do poema, a exploracdo semantica do |éxico foi
importante para os sujeitos aprendizes. Uma das palavras que chamou a atengao
dos sujeitos aprendizes foi “desonrado”. O poema diz que 0 poeta se sentia
desonrado com sua atividade de escritor. Perguntamos as criancas: “qual o possivel
sentido metaforico contido nessa palavra?” Elas disseram que a falta de importancia
gue as pessoas atribuiam ao poema € que dava essa sensacdo de desonra no
poeta. Entretanto, os aprendizes consideram fazer poemas algo muito importante.
Observemos que a compreensédo do sentimento do fazer do poeta pelo aprendiz,

torna-se uma imagem poética pertinente.
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A imagem poética ocorre quando as palavras do texto sdo capazes de
formar na mente do leitor uma representacdo de pessoas, paisagens, sentimentos,
etc. Segundo Massaud Moisés (1995): “O leitor ‘vé’ no texto a concretizacéo verbal
(imagens visiveis) da representacdo mental (imagens psicoldgicas) de um objeto
sensivel’. (MOISES, 1995, p.284, grifos do autor).

Nesse sentido, observamos que no avanco da leitura do poema, o leitor
aprendiz vai formando uma ideia dos lugares em que o0 poeta viveu e dos seus
sentimentos, demonstrando avangos na compreensdo da leitura e na efetivacéo da
aprendizagem e memorizacédo de informacdes aprendidas sobre Manoel de Barros,
no primeiro encontro literario: “Agora a gente sé sabe fazer desenhos verbais com
imagens”. (BARROS, 2008, p.169).

Percebemos também, porém, somente na fase de andlise dos dados, que a
atividade de exploracéo vocabular poderia ter sido feita antes da leitura, assim,
teriamos ofertado andaimes (ajudas) mais significativas que possibilitassem a
construcdo das imagens pelos sujeitos aprendizes, ampliando a compreensao do
texto.

Depois desse primeiro momento de discussao do texto, o encontro literario
teve continuidade, assistimos a um video-documentario chamado “Sé Dez por Cento
€ Mentira”, produzido por Pedro Cezar. O video € composto por uma entrevista feita,
no ano de 2010, com Manoel de Barros. Esse video-documentario chamou bastante
atencao dos alunos. Ver a imagem e ouvir a voz do poeta aproximou-0 dos sujeitos
aprendizes de maneira mais concreta.

Os alunos estavam tado atentos que perceberam, durante a amostra
cinematografica, trechos dos poemas que haviamos lido, até aquele momento, e
chamaram a atencdo da professora mediadora para esta constatacdo: “Ele falou
coisa que a gente leu aqui”. (Maria Cebola - dado 111). Avaliamos que essa
intervencdo demonstra o quanto os aprendizes aumentaram o repertério e criaram
memarias sobre os poemas lidos no primeiro encontro literario, sendo capazes de
recordarem o0s textos e identificarem passagens dos poemas lidos no video-
documentario.

Movidos pela dedicacdo da turma, apos assistirmos ao video documentario,
propusemos aos aprendizes que eles criassem o autorretrato da turma em forma de

poema. Utilizamos como suporte para escrita uma cartolina e iniciamos um novo



111

ciclo de discussdao para saber cada palavra que deveriamos escrever nesta

producao escrita. Leiamos o texto elaborado pelos aprendizes:

llustracdo 33 — Autorretrato da turma do terceiro ano
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Fonte: Dados da pesquisa.

Nessa atividade, a professora-pesquisadora foi a escriba e a mediadora da
turma, os sujeitos aprendizes foram participativos e quando ficAvamos com duvidas
sobre a palavra adequada, era escrita aquela que a maioria da turma decidisse ser
apropriada. Os aprendizes interagiram de maneira satisfatoria, demonstrando
entusiasmo e alegria.

Utilizando-se da maneira propria de expressao dos alunos dessa faixa
etaria, eles criaram um poema com estrutura lexical que se repete: “Nossa turma é”.
Em um estilo de versos semelhantes, observemos que na liberdade do criar, na
aliteragcéo de alguns versos, nasceu o ritmo. Assim, a turma realizou poeticamente a
tarefa de se autorretratar, tornou-se ludicamente escritora.

Os encontros literérios, até entdo empreendidos, tém-se constituido eventos
de leitura motivadores da elaboracdo pelos aprendizes de respostas pessoais e
criativas. Percebemos que a andaimagem, enquanto abordagem metodoldgica, no
processo de leitura, retira o aluno de uma condicdo passiva para uma postura

discente ativa, realizando um trabalho colaborativo e comunicativo com seus pares,



112

favorecendo, assim, a internalizacdo de aprendizagens duradouras, motivados pela
poesia de Manoel de Barros.

Os alunos, durante a atividade, estavam bastante animados, foram
participativos e expressaram isso por meio de agradecimentos e abracos, no final do

encontro literario, agradeceram a professora-pesquisadora pela aula e,

principalmente pelo video.

4.3 Terceiro encontro literario: escova

O terceiro encontro literario comegou com a estruturagcdo do nosso ambiente
de leitura, o acolhimento da turma e a composi¢ao da paisagem sonora, para que as
conversas paralelas ndo prejudicassem as nossas discussfes. O encontro, naquele
dia, obteve a frequéncia de dezessete aprendizes. Tinhamos como obijetivos levar
0s sujeitos aprendizes a fazer previsdes para o texto; refletir sobre o texto e pensar
nos sonhos do que se quer ser quando crescer. Para isso, lancamos a primeira

pergunta de pré-leitura aos aprendizes, sem que eles tivessem o texto em maos.

(03) PP: O que vocés pensam que um poema chamado escova vai falar?
(04) Tina: Vai falar de escovar os cabelos.

(05) Marina: Escovar os dentes.

(06) Humberto: Escovar o nariz.

(08) Cebolinha: Escovar o corpo.

(11) Hiro: Escovar o pelo do cachorro.

As falas de numero quatro ao niumero onze revelam que os alunos seguiram,
inicialmente, um plano de raciocinio denotativo e compreenderam a palavra ‘escova’
associando-a ao objeto factual e sua utilidade. Nas suas previsdes iniciais, 0 poema
somente poderia falar de coisas ligadas a um objeto e a uma funcédo do mundo real.

A surpresa dos alunos veio na sequéncia da discussao, quando passaram a
conhecer a capacidade desautomatizadora da linguagem poética. O conceito de
desautomatizacdo esta relacionado a linguagem literaria, que “[...] “coloca em

primeiro plano” a prépria linguagem: tornando-a estranha [...]". (CULLER, 1999, p.35,
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grifos do autor). Assim, as palavras saem de um plano de sentido automético e
denotativo para um plano plurissignificativo desautomatizado que tende a conotacéo.

Para mobilizar o entendimento dos sujeitos aprendizes sobre essa
gualidade literaria, lancamos a segunda pergunta: “Vocés pensam que a escova de

Manoel de Barros deve ser uma escova comum?”, observemos as respostas:

(13) Ménica: Nao.

(14) Cebolinha: Deve ser uma escova sensacional.

(15) Monica: Deve ser uma escova do pensamento assim ::: uma escova que
era muito bonita.

(16) Anjinho: Uma escova poética.

Verificamos que ao mobilizar o pensamento sobre a relagéo da escova com
a acao de criar poesias, 0s sujeitos aprendizes entraram nos caminhos da
interpretacdo metaforica para a palavra “escova”’. Os leitores comecaram a entender
gue a palavra na poesia deixa de ter um significado literal e ganha uma amplitude de
significado representacional para além daqueles que foram culturalmente
estabelecidos.

Os aprendizes ao dizerem que a escova € “uma escova do pensamento”,
‘uma escova poética”, sinalizam uma abertura semantica para a compreenséo do
texto. Acompanhando essa abertura de horizontes, langcamos mais algumas

perguntas, retomando as Ultimas de falas dos aprendizes:

(17) PP: Uma escova poética. Vocés ja viram uma escova poética?

(18) T ((em coro)): Nao. (...)

(20) PP: Nao viram uma escova poética. Como é que vocés imaginam que
deve ser uma escova poética? (...)

(22) Pipa: Uma escova que quando vocé passa ela, vira um poema.

(23) PP: Quando vocé passa a escova, vira um poema, € iSso?

(24) Pipa: Isso.

(30) Marina: Uma escova que faz poesias.

(32) PP: Vocé tem uma escova que faz poesia?

(33) T: Nao.
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(34) PP: E dentro da nossa cabecinha, serda que tem uma escova que faz
poesia?

(35) Rosinha: Tem, tem, ah::: a criatividade.

Considerando as falas dos sujeitos aprendizes, eles comecaram a entender
o sentido ludico das palavras, em que a brincadeira poética faz com que as palavras
ganhem plurissignificacdo. A palavra ‘escova’ ja ndo remete mais a um objeto
material, seu sentido se liga a imprecisao da forma, chegando a um sentido diverso
do conhecido e automatizado. “A analogia parte de um “ndo saber”, que faz ponte
com o sabido e que compreende ou quer compreender um novo saber”. (KIRINUS,
2011, p.60, grifos do autor).

Depois de realizadas as previsoes iniciais, realizamos a leitura do poema:
Escova

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na
terra escovando 0sso. No comeco achei que aqueles homens nao
batiam bem. Porque ficavam sentados na terra o dia inteiro escovando
0sso. Depois aprendi que aqueles homens eram arqueélogos. E que
eles faziam o servico de escovar 0osso por amor. E que eles queriam
encontrar nos 0ssos vestigios de antigas civilizacdes que estariam
enterrados por séculos naquele chdo. Logo pensei de escovar
palavras. Porque eu havia lido em algum lugar que as palavras eram
conchas de clamores antigos. Eu queria ir atras dos clamores antigos
gue estariam guardados dentro das palavras. Eu ja sabia também que
as palavras possuem no corpo muitas oralidades remontadas e muitas
significancias remontadas. Eu queria entdo escovar as palavras para
escutar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar 0s primeiros sons,
mesmo que ainda bigrafos. Comecei a fazer isso sentado em minha
escrivaninha. Passava horas inteiras, dias inteiros fechado no quarto,
trancado, a escovar palavras. Logo a turma perguntou: o que eu fazia o
dia inteiro trancado naquele quarto? Eu respondi a eles, meio
entressonhando, que eu estava escovando palavras. Eles acharam que
eu ndo batia bem. Entdo eu joguei a escova fora.

(BARROS, 2008, p.15)
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Ao finalizarmos a leitura do poema procuramos saber a compreenséao global

gue os alunos tiveram do texto:

(38) PP: O que seria, entdo, para Manoel de Barros esse escovar palavras?

(39) Magali: Eu acho que é inventar palavras.

(41) Tina: Eu acho que ele usa a sua imaginacao para criar e escrever.

(42) PP: Entéo, para ele escovar palavras era testar as palavras, coloca-las
no papel, ver as que combinavam. Ele usava sua imaginagédo para testar, criar as

palavras, colocar as palavras no papel e dar significado para elas.

Observamos nos dados das intervencdes, de numero trinta e nove a
guarenta e dois, que a previsao da leitura atingiu um dos objetivos propostos para o
texto literario que € a desautomatizacdo. Essa manipulagdo ludica das ideias e do
sentido do texto, consoante a fala dos aprendizes e de autores da recepcéao estética,
tais como Jimenez (1999) e Jauss (2002), apontam que 0s sujeitos aprendizes
desfrutaram de uma satisfacdo imediata com a reformulacdo das previsbes, a
“‘escova’ deixa de ser um utensilio para limpar, escovar, lavar, e ganha o sentido de
criar, de selecionar palavras. Jauss (2002) define do seguinte modo o prazer

estético:

A determinacdo do prazer estético como [...] prazer cognoscente e da
compreensdo prazerosa [...] Na conduta estética, 0 sujeito sempre
goza mais do que de si mesmo: experimenta-se na apropriacdo de
uma experiéncia do sentido do mundo, ao qual explora tanto por sua
atividade produtora, quanto pela integracdo da experiéncia alheia [0
prazer estético é alcancado na leitura do poema pela producdo de
um significado novo dado a palavra oferecida de imediato pelo
poeta]. (JAUSS, 2002, p.98, grifo n0osso).

Assim, os aprendizes desfrutam da fruicdo compreensiva do poema, ao
reformularem seus horizontes de expectativas iniciais. A fruicho compreensiva reside
nessa apreciacdo e reformulacdo de ideias até chegar ao significado que
corresponda a literatura enquanto ficcdo. A estética aparece no momento em que a
palavra “escova” é retirada do seu lugar comum, com sentido literal, e passa ao
plano da atividade de criacdo, assim, o leitor desfruta do prazer de agregar novos
sentidos ao texto literario. Dessa maneira, o texto propde um desafio de sentido que

cabe ao leitor alcancar.
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[...] a literatura, porta magica para torna-se leitor, ndo reclama
compreensdo de texto, interpretacdo da obra ou explicacdes — tudo
isto é corolario da experiéncia da literatura. Quando o leitor se deixar
tocar e realiza de maneira, primeiro, desconstrutora, depois
constitutiva, seu enlace com a linguagem, com o que esta antes e
depois dele como expressdo e forma — sensacdes e percepcdes
inominadas -, a leitura torna-se experiéncia de gratuidade do verbo e
opera de modo continuo e ndo consciente no fortalecimento da
subjetividade e da acado critica. (YUNES, 2003, p.15, grifos da
autora).

Sendo assim, a leitura das narrativas poéticas de Manoel de Barros torna a
experiéncia de leitura um processo intenso de desautomatizacdo da linguagem,
nela, o sujeito aprendiz aumenta a sua compreensao critica enquanto transforma o
texto. “A poesia [em especial de Manoel de Barros] revela este mundo; cria outro.
Nega a histéria: em seu seio todos os conflitos objetivos se resolvem e o homem
finalmente toma consciéncia de ser mais que passagem”. (PAZ, 2014, p. 21, grifo
N0SS0).

Prosseguimos o encontro literario com a discussao da estrutura profunda do
texto (SMITH, 1989), ou seja, as suas camadas interna de significacdo. Observamos
que a compreensao da atividade do poeta e do seu mundo interior foi se revelando

para os sujeitos aprendizes, vejamos:

(43) Marina: Eu acho que com o tempo, ele se sentia um pouco
envergonhado. (...)

(44) PP: Também, quando ele colocou aqui que jogou a escova fora, talvez
seja pelas pessoas (...) ficarem perguntado o que ele fazia tanto trancado escovando
palavras (...).

(45) PP: O poeta disse que se sentia entressonhos, mas nao tinha uma
justificativa aceitavel para as pessoas que conviviam com ele, ndo é isso. E até
decide jogar a escova fora.

(47) PP: Vocés jogariam a escova fora se vocés sempre criassem uma
poesia?

(48) Anjinho: Nao! (...)

(50) PP: Por que nao?

(51) Rosinha: Porgue eu gosto de poesias € leve e acalma.
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(52) A: Eu acho que nao jogaria fora, porque tendo uma escova de poesia

ficaria mais facil escrever.

Nesse momento da discussao, consideramos que 0s sujeitos aprendizes se
defrontaram com um ditame moral: o julgamento do outro com relagdo ao nosso ser.
O poeta por exilar-se do convivio com o0 outro e se dispor as palavras, sofre um
julgamento: “Eles acharam que eu nao batia bem” (BARROS, 2008, p.15) e os
aprendizes, em suas intervencdes, resolvem o dilema do poeta, assumindo uma
firme posicao de n&o jogarem a escova fora, pois, se a poesia atende ao seu gosto e
vontade, pelas propriedades de trazer leveza e calma ao ser, ela ndo pode ser
desprezada. Além do mais, a escova poética torna a escrita mais facil e criativa.
Logo, 0 poeta tem seu caminho para conquista e o julgamento alheio ndo pode lhe

fazer retroceder.

Necessita-se da faculdade de julgar para que o texto antes linear
adquira um relevo, conceitualmente demarcado. A particularidade
colocada pelo leitor na ficcdo [sua experiéncia de mundo], é o ponto
de partida para uma reversao conceitual pela qual o conceito, de um
lado, orienta o particular e, de outro, o particular submete o conceito
a uma iluminacgdo especifica [aquisicdo da liberdade de escolha], isto
€, 0 coloca perante o fundo especifico de uma experiéncia.
(STIERLE, 2002, p.143, grifo nosso).

As criancas, em nossa analise, mediante a reflexdo sobre o texto,
desfrutaram do prazer de julgar e construir o ideal da liberdade de escolha, assim na
relacdo “eu” e o “outro”, devemos ter o espaco para n6s mesmos. Entendemos ser
este tipo de reflexdo uma das fungBes da leitura literaria: levar o aprendiz a
educacao do pensar, contribuindo para a assunc¢ao do “eu” no mundo.

Nesse sentido, Jauss (2002, p. 103) adverte que: “Ha trés classes de
leitores: o primeiro que goza sem julgamento, o terceiro, o que julga sem gozar, 0
intermediério, que julga gozando e goza julgando, é o que propriamente recria a
obra de arte”. Quanto aos aprendizes participantes da pesquisa, observamos que
eles ficaram no nivel do leitor intermediario que goza o texto literario e o recria.

A discussao prosseguiu. Conversamos sobre as potencialidades semanticas
de algumas palavras do texto, tais como: clamores, oralidades, arquedlogos, esgar,

remontadas e bigrafos.
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(64) PP: (...) H& alguma palavra que vocés desejam entender melhor o
sentido?

(65) Humberto: Clamores.

(67) Marina: Oralidades

(68) PP: Os Clamores séo os gritos das palavras que exigem de nés sentido.
Elas pedem que a gente dé um sentido para elas.

(69) PP: E, a oralidade sdo os diversos sentidos que cada palavra, cada
expressao pode ter. Por exemplo, existe palavras que podem nomear a mesma
coisa, mais ter (sic) nomes diferentes.

(75) PP: Entdo as palavras tém isso, mais de um significado, diversos
significados, diversas aplicacfes, isso sdo 0s seus clamores que ndés, enquanto
leitores tém que descobrir.

(76) PP: Alguém tem mais alguma outra palavra?

(77) Humberto: Tava aqui ((procura no papel)) os arquedlogos?

(78) PP: Os arquedlogos. Alguém saberia dizer o que sédo os arqueologos?

(79) Dudu: E uma pessoa que procura os fésseis.

(80) PP: Sim, fosseis.

(81) Dudu: Os ossos tipo dos dinossauros.

(86) Cebolinha: Eles estédo procurando pistas.

(87) PP: Isso e sera que a gente também procura pistas nas palavras?

(89) Dorinha: Procura o sentido no dicionario.

(91) Marina: Quando a gente brinca com as palavras para achar o sentido.

(96) Humberto: Professora Dayane e esgar?

(97) PP: Esgar. Esgar significa rasgar, achar, procurar, rasgar o primeiro som
da palavra.

(98) Marina: Como assim, primeiro som?

(99) PP: O primeiro som €& o primeiro sentido da palavra, € o primeiro
entendimento, buscar esse primeiro sentido da palavra. Quando a gente esta lendo
0 poema, a gente vai atrds do sentido da palavra para da consisténcia ao que a
gente estd lendo. ((Alunos balancam positivamente a cabeca, em resposta ao
comentario da professora-pesquisadora)).

(100) Humberto: O meu pai fala que a gente tem que procurar o sentido da

palavra no dicionario, mas o que vale é o que vocé entendeu dele.
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(105) PP: Alguém quer fazer mais alguma pergunta?

(106) Marina: Ah! Eu tenho outra pergunta: O que é remontadas?

(107) PP: As palavras remontadas sao as palavras que sado relembradas, que
a gente traz a memoria.

(108) Humberto: E, bigrafos?

(109) PP: Bigrafos, quando no verso do poema diz assim: “0s sons ainda
bigrafos”, sdo os sons que ainda nao foram escritos. Ele tem que lembrar a palavra
depois escrever. Entdo, sdo sons de palavras ainda néo escritas, mas que ele vai da

vida vai escrever.

Constatamos, outra vez, nessa discussao, a necessidade da constituicdo de
um repertdrio vocabular para a leitura das narrativas poéticas de Manoel de Barros,
ponto que consideramos fragil no andaime que oferecemos. Poderiamos ter feito
uma exploracdo vocabular das palavras contidas no texto, antes da leitura dos
poemas. O vocabulario metaférico utilizado pelo autor exige um conceito primeiro,
referencial, para que o aprendiz atinja o plano do sentido contextual e metaforico da
palavra.

Apesar dessa fragilidade, consideramos ser esse um andaime relevante que
deve ser ofertado ao leitor pelo mediador de leitura, antes da leitura de texto de
natureza poética ou de outros que contenham um vocabulario mais denso e
complexo que saia das referéncias cotidianas usuais do grupo em estudo.

Por fim, discutimos sobre o que as criangas pensam sobre a atividade

laboral do poeta. Examinemos:

(112) PP: Entdo, eu quero fazer uma pergunta para vocés: Como VOCés
descreveriam o trabalho do poeta? (...)

(114) Monica ((levanta a mao e chama a atencéo da professora)): Professora
Dayane, eu acho que o poeta tem que ser muito criativo para fazer os poemas.

(115) PP: Hum! Ele tem que ser bastante criativo, ndo € isso. (...)

(117) Tina: Eu acho que é um trabalho bem leve.

(118) PP: Olha! Que interessante o trabalho dele € leve. (...)

(120) PP: Tina, qual o sentido de leve para vocé?
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(121) Tina: Eu acho que é um poema bem calmo, que 0 poeta precisa ter
paciéncia para pensar no que escrever. E eu também achei bem bonita essa palavra
entressonhado.

(122) PP: Sim, entre sonhos, 0 poeta escreve entre sonhos. A palavra surge
como um sonho.

(123) Humberto: Sonhando as palavras, ndo € isso?

(124) PP: Vocés acham que a gente sonha as palavras?

(125) Marina: Sim, porque a gente d4 um sentido novo para as palavras com
varios significados. E a palavra diz o que a gente sente.

(126) PP: Isso, ou até tem alguma palavra que somente ela poderia expressar
0 que a gente sente.

(127) Tina: Outra coisa, eu acho que ele faz muitas palavras e tenta encaixar
no poema.

(128) PP: Isso, ele fica procurando a melhor palavra para expressar o seu

sentimento.

Os sujeitos aprendizes conseguiram tecer ideias sobre a atividade de
criacdo de poemas pelo poeta, ligaram-se emocionalmente e intelectualmente ao
enredo, reelaborando e formulando perguntas e conceitos sobre a importancia de
defender nossos ideais, a nossa individualidade, o trabalho do poeta e a acédo de
escrever.

O trabalho do poeta, na visdo do sujeito aprendiz Tina, € capaz de causar
um efeito de sensacéo de leveza. Segundo o tedrico italo Calvino (1990): “a leveza
€ algo que se cria no processo de escrever, com 0S meios linguisticos proprios do
poeta [...]". (CALVINO, 1990, p.22). Segundo o autor, o conceito de leveza advém da
cortesia da linguagem, que se esforca por retratar a realidade de maneira leve.

Na leitura da narrativa poética “Escova’, observamos que 0s sujeitos
aprendizes olharam para o trabalho do poeta sob a 6tica do objeto, atribuiram para a
palavra ‘escova’ outra lOogica, a légica da criacdo poética, da acdo de escrever, de
buscar na escolha das palavras o sentido, portanto, escrever é: “...] inventar
palavras”. (Magali - dado 39). E essa inventividade é leve, apesar de ser um
trabalho.

Essa experiéncia de leitura revela que nenhuma aula teoérica seria capaz de

levar os alunos a compreender e a interpretar o como fazer poesia. Assim, 0s
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sujeitos aprendizes construiram uma compreenséao do trabalho de criar poesias e do
sentido do poema que repercutiu em uma producdo de fanopeia, imagens mentais
de como eles pensam ser a escova poética de Manoel de Barros.

As intervencgdes dos sujeitos aprendizes demonstram que a atividade de
discussédo do texto literario compde um elemento importante na aprendizagem da
leitura. As primeiras previsfes contemplaram um nivel pragmatico da palavra, até
alcancarem na etapa da discussao, o nivel da ficcionalizacdo metaférica. A palavra
‘escova’ deixou de ser um objeto do mundo factual para tornar-se a acao inventiva
(dados fala de numero 04 ao de nimero 11, comparados com os dados de fala 39
ao numero de 41). Essa mudanca de compreensdo do nivel pragmatico para o
alcance da significacdo da metafora gera a emancipacao do leitor, uma vez que este
alcanca a compreensao de um sentido desautomatizado para o texto. As palavras,
mediante as intervencdes da pesquisadora, deixaram de ser percebidas pelos
sujeitos aprendizes em sua superficialidade e passaram a alcancar outros sentidos.
Escovar palavras ganhou o sentido de selecionar palavras para escrever 0s poemas.

Finalmente, como atividade de pos-leitura, solicitamos aos sujeitos
aprendizes que representassem com desenhos como eles imaginaram ser a escova

poética. Observemos as producdes realizadas:
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llustracdo 38 — Desenho V

llustracdo 42 — Desenho IX
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llustragcédo 49 — Desenho XVI llustrag&o 50 — Desenho XVII
NE AR [VFRY Valabh ) 706/1016 R
Jlartl)o
w®
g
llustracédo 51 — Desenho XVIII llustrag&o 52 — Desenho XIX
(s>

Fonte: Dados da pesquisa.

Ao observarmos os tracos dos desenhos e as mensagens neles escritas,
consideramos que as interpretaces dos sujeitos aprendizes transitaram do real para
o ficcional. Alguns desenhos expressam o0 objeto escova mediante uma
representacao real, outros realcam nos tracos e cores a ideia da escova como um
objeto magico, uma vez que aparecem raios e super-heréis associados ao desenho,
atribuindo a escova a ideia de poderes sobrenaturais. Logo depois, os desenhos
passam a expressar a semantica pragmatica da metafora poética quando
representam o lapis, o papel e a escrivaninha.

As mensagens deixadas proximas aos desenhos como “Criatividade”, “A
escova criativa”, “A imaginagao” e o desenho do lapis seguido da escrita das frases:

“E a escova da poesia”, “Lapis da poesia”, “Chave da poesia” sdo indicios que véo
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demonstrando o transito do pensamento do aprendiz entre 0 mundo simbdlico e o
mundo real.

Os desenhos que se aproximam da atividade da escrita demonstram um
realismo intelectual da compreensao da acdo de escrever poesias e 0s desenhos
mais imaginativos atribuem a atividade criatividade da escrita uma qualidade
magica, assim, o poeta € um ser de varias maos, um ser sobrenatural ou heroico por
sua capacidade de escrever. Por fim, analisamos que “o desenho exprime o
posicionamento afetivo [criativo e compreensivo] da crianga”. (MERLEAU-PONTY

20086, p.213).

4.4 Quarto encontro literario: sobre sucatas

Tendo em consideracdo que a harmonia do ambiente de leitura coopera
para a aprendizagem, organizamos a roda de leitura como de costume, tivemos a
frequéncia de quatorze aprendizes. Saudamos 0s sujeitos aprendizes, depois,
mencionamos o titulo do poema da leitura do dia: “Sobre Sucatas”.

Os objetivos para aquele encontro eram ler e discutir o poema “Sobre
Sucatas”, fazer inferéncias a partir do titulo do texto lido, relembrar as experiéncias
de vida com 0s objetos e as coisas que ja ndo tém mais utilidade e compreender as
metéaforas poéticas.

O encontro literario comegou com a criacdo de previsdes com base no titulo
do texto, as previsGes foram de carater semantico e emocional. As respostas dos
sujeitos refletiram a construgdo de um significado para o termo “Sucatas” e foram
formuladas com base em experiéncias reais que os aprendizes tém em sua relacéo

com os objetos, 0s quais consideram serem sucatas.

(04) PP: O que vocés pensam quando escutam falar nesse titulo “Sobre
Sucatas”? O poema vai falar sobre o qué?

(05) Magali: Deve falar sobre coisas que as pessoas jogam na rua e que nao
dao mais valor, mas que o poeta da valor.
(07) [Tina: Eu acho que é

(08) LTina: uma poesia.
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(09) Rosinha: Eu acho que sao duas coisas. Primeiro € ((+)) Porque quando
se trata de sucatas deve ser coisas que 0 poeta ndo precisa mais, mas que outras
pessoas devem precisar mais do que ele.

(15) Tina: Pode ser que seja uma coisa que ele goste, tipo poesia e outras
pessoas jogariam fora essa poesia, por isso ele chama de sucata.

(17) Tina: Pode ser que isso que ele chama de sucata seja as poesias e seja
muito valioso. Mas, outras pessoas jogariam fora essa poesia.

(18) Tina: Mas, eu nao pensei issO mesmo?

(19) PP: Vocé pensou o qué?

(20) Tina: Como eu disse agora, coisas velhas, coisas que ele joga fora e ele
nao da mais valor.

(23) rModnica: E coisas que ndo da valor.

(24) [

(25) r Ménica: Pode ser uma caixinha de musica, um papel que ele faz

Marina: Coisas que as pessoas ndo dao mais valor.

poesia e joga fora.
(26) L Magali: Pois € uma poesia que ele deixou.
(27) Magali: Pode ser uma poesia que ele deixou, que ele achou muito

interessante, mas que ele queira da para outra pessoa que precisa mais do que ele.

Analisando as intervengbes (de namero 05 e 09), observamos que estas
resguardam o sentido atribuido para a palavra sucata ligado diretamente ao valor
dicionarizado: “1. Objetos de ferro tornados imprestaveis pelo uso ou pela oxidagao,
0S quais sao reaproveitados depois de refundidos. 2. Quaisquer objetos metalicos,
velhos e sem valor, e retalhos, residuos, limalhas e fragmentos de metal,
aproveitados na fundicéo. [...] 5. Aquilo que esta inutilizado, ou que tem pouco valor.”
( SILVA, 1971, p. 230). Portanto, em se tratando de sucata somente “Deve falar
sobre coisas que as pessoas jogam na rua e que ndo dao mais valor”. (Magali —
dado 05) ou 4...] deve ser coisas que 0 poeta ndo precisa mais”. (Rosinha — dado
09).

Em suas previsdes iniciais, 0s sujeitos aprendizes criaram novas
expectativas tematicas, pois, o texto pode trazer como surpresa coisas “‘que outras
pessoas devem precisar”. (Rosinha — dado 09) ou, ainda, “coisas que o0 poeta ainda
da valor, mas existem outras pessoas que precisam mais do que ele”. (Magali -
dado 27).
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Os dados 07 e 08 trazem uma ideia nova nao prevista anteriormente, que é
a possibilidade do objeto tematico ser as poesias, as quais sao repassadas para
outras pessoas porque o poeta sente que outros dela necessitam (dado 09). Nesse
contexto, mesmo sendo muito importante para 0 poeta, podem existir outras
pessoas que as desprezam, por isso, as poesias viram sucatas (dado 15 e 17).
Observamos que na construcdo do pensamento das falas citadas, os sujeitos
aprendizes saem do campo referencial da palavra ‘sucata’ para um campo
conotativo em que passam a se referir as poesias como sucatas.

Dando continuidade a atividade de pré-leitura, as previsées foram
construidas com base no titulo, ndo sendo ainda o texto conhecido. Observamos
gue os sujeitos aprendizes evoluiram da construcdo de previsdes linguisticas
proximas ao significado dicionarizado a partir do titulo para previsdes mais criativas.
Com o objetivo de explorar esse universo literal da construcdao de sentido,
perguntamos aos aprendizes se eles ja guardaram alguma sucata em casa.

Nos dados de numero 29 a 69 (ler os anexos), os aprendizes comecaram a
relatar experiéncias reais com objetos do cotidiano que sdo considerados sucatas
apontando um interesse especial em descrever como observaram a reacdo de
outras pessoas, ou até deles mesmos para com o objeto sucateado. Em muitos dos
casos a reacdo inicial foi tentar causar uma transformacédo fisica no objeto para

reutiliza-lo. Acompanhemos:

(36) Quinzinho: Na minha casa tem muita sucata de lata de leite.

(387) PP: E vocé acha que essas latas tem alguma utilidade?

(38) Quinzinho: Tem da para guardar coisas nela.

(40) Xaveco: Da para servir de pote.

(50) Tina: Oh! Professora, eu ja usei. Uma vez meu pai cortou aquela ponta
da garrafa e deixou uma tampa aqui, ai botou ((+)) ele amarrou uma parte da tampa
para fazer um bilboqué.

(65) Dorinha: Professora Dayane, teve uma vez eu fui lanchar com o meu
pai na cidade. Eu tava na cidade com o meu pai, ai eu vi um homem que fez um
carrinho com trés garrafas, ai botou uma corda assim e saiu puxando. Eu achei ele
muito inteligente.

Constatamos que neste encontro literario, no momento inicial, durante a

atividade de pré-leitura, a sensibilidade dos sujeitos aprendizes foi despertada para
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contar as suas experiéncias de vida com base em reflexdes semanticas, e na
criacdo de futuras cenas vividas para o0 poema com base em suas experiéncias
sensoriais e emocionais, vividas no mundo real, principalmente, aquelas ligadas ao
campo da viséo.

Prosseguindo o encontro literario, realizamos a leitura do poema.

Sobre sucatas

Isto porque a gente foi criado em lugar onde n&o tinha brinquedo
fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos:
eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automoveis de lata. Também a
gente fazia de conta que sapo € boi de cela e viajava de sapo. Outra
era ouvir nas conchas as origens do mundo. Estranhei muito quando,
mais tarde, precisei de morar na cidade. Na cidade, um dia, contei para
minha mae que vira na Pragca um homem montado no cavalo de pedra
a mostrar uma faca comprida para o alto. Minha méae corrigiu que nao
era uma faca, era uma espada. E que o homem era um heroi da nossa
historia. Claro que eu nédo tinha educacao de cidade para saber que
herdi era um homem sentado num cavalo de pedra. Eles eram pessoas
antigas da historia que algum dia defenderam a nossa Péatria. Para mim
agueles homens em cima da pedra eram sucata. Seriam sucata da his-
téria. Porque eu achava que uma vez no vento esses homens seriam
como trastes, como qualquer pedaco de camisa nos ventos. Eu me
lembrava dos espantalhos vestidos com as minhas camisas. O mundo
era um pedaco complicado para o0 menino que viera da roga. Nao vi
nenhuma coisa mais bonita na cidade do que um passarinho. Vi que
tudo o que o homem fabrica vira sucata: bicicleta, avido, automével. S6
0 que nao vira sucata é ave, arvore, ra, pedra. Até nave espacial vira
sucata. Agora eu penso uma garca branca de brejo ser mais linda que
uma nave espacial. Peco desculpas por cometer essa verdade.

(BARROS, 2008, p. 71)
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Logo em seguida, perguntamos as criangas aprendizes o0 que 0 poeta

considerava serem as sucatas, leiamos as respostas:

(77) - Mdnica: Ele considera ser coisas que ((+)) levam energia, tipo coisas
naturais ndo sao sucatas, mas tudo que é artificial é.

(78) - Maria Cebola: Uteis.

(79) Marina: Os brinquedos que ele fabricava eram mais naturais, eram mais
legais.

(80) Magali: E na verdade, quando eu li isso aqui, lembrei que quando eu fiz
aquilo ((Refere-se a experiéncia da construcdo do bilboqué de garrafa pet)) eu achei
também mais interessante do que esses brinquedos que sdo comprados. Porque
muitos querem um computador, sei la, ai depois que ganha fica triste porque quebra,
mas quando é vocé mesmo que faz ((+)) tipo, ai vocé pode ir criando mais ou
consertando.

Nas respostas dadas pelos sujeitos aprendizes, nos dados 77 e 78, em
interacdo com o mundo textual, pudemos observar que eles expressam
aprendizagens do conteudo do texto, dando valor acentuado a poténcia criativa da
poesia, agregando valor aos brinquedos criados por eles mesmos.

Nesse momento uma cena da infancia foi trazida a reflexdo dos ouvintes, no
dado de fala 80:

(80) Magali: “E na verdade, quando eu li isso aqui, lembrei que quando eu fiz
aquilo ((Refere-se a experiéncia da construcdo do bilboqué de garrafa pet)) eu achei
também mais interessante do que esses brinquedos que sdo comprados. Porque
muitos querem um computador, sei la, ai depois que ganha fica triste porque quebra,
mas quando é vocé mesmo que faz ((+)) tipo, ai vocé pode ir criando mais ou

consertando”.

Sentimos, durante a intervencdo do sujeito aprendiz, uma emocdo de
satisfacdo ligada a experiéncia estética vivida. Observemos que Magali, mesmo
estando imersa em uma cultura digital, percebe que a tecnologia ndo é capaz de
propiciar uma alegria constante. A vida acontece nos pequenos encantos. A
participante da pesquisa destaca a lembranca das sensacfes vividas com um

brinquedo, o bilboqué, que representa seu ato criativo. “E no brincar, e talvez apenas
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no brincar, que a crianga ou o adulto fruem sua liberdade de criacao”. (WINNICOTT,
1975, p. 88).

Depois lacamos uma pergunta pontual, ligada diretamente a compreenséao
global do texto, os sujeitos aprendizes mais uma vez nos surpreenderam com suas

respostas demonstrando capacidade critica e criativa, vejamos:

(83) PP: E 0 que vocés acham do poeta ter considerado a imagem do homem
sentado no cavalo com a espada ser uma sucata?

(84) Ménica: Eu acho que ele ndo entendeu ai aquilo que ele ndo entendeu
ele chamou de sucata.

(85) Ménica: Para ele nado significou muita coisa aquele monumento.

(86) Marina: Talvez o brincar para o poeta seja mais importante do que ser
heroi.

(89) Marina: Porque como ele morava no campo, ele deve ter conhecido
alguma outra pessoa que para ele € um herdi, e aquele herdi da cidade ficou sem

sentido.

Observamos gue os sujeitos aprendizes perceberam que aquilo que nao tem
sentido ou significado para o poeta perde o sentido. Pelo fato dele ter morado no
campo aquelas referéncias do heroi ndo faziam sentido, afinal ele poderia ter tido
contato real ou imaginativo com outras referéncias de herdi. Os aprendizes também
atribuem que a brincadeira possa ser mais importante para o personagem do poema
do que ser heroi.

Queremos destacar ainda na leitura do poema “Sobre Sucatas”, uma
passagem que despertou o encontro do ser infante com outras infancias: “Isto
porque a gente foi criada em um lugar onde nao tinha brinquedo fabricado. Isso
porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos [...] Estranhei muito quando,
mais tarde, precisei de morar na cidade.” ( BARROS, 2008, p.71). Esse trecho do
poema resiste ao tempo, cria uma imagem do mundo que religa o leitor aprendiz
com a visdo de todas as criangas que ao deixarem o campo perdem seu lugar de
fabulagéo e precisam reencontra-lo em um novo lugar.

Os sujeitos aprendizes, neste encontro literario, associaram as suas
experiéncias de vida a leitura do poema dando um novo significado a palavra

‘sucata’ do plano referencial para o conotativo. Por meio da acao de brincar com as
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palavras, os sujeitos aprendizes ressignificaram sua compreensao sobre as coisas
do mundo sem aparente utilidade.
Apos 0 momento de discusséo, langcamos uma proposta de atividade para

casa. Vejamos, no quadro a seguir, a proposta da atividade:

llustracdo 53 — Proposta de atividade para casa

Nucleo de Educacgédo da Infancia — NEI/CAP/UFRN
Natal, 04 de agosto de 2016
Aluno (a): Turma: 3° ano
Professora-pesquisadora: Dayane da Silva Grilo (UFRN)
Professora orientadora: Alessandra Cardozo de Freitas
Professoras titulares: Cibele Lucena de Almeida
Kivia Pereira de Medeiros

Encontro de Leitura Literaria
Proposta de atividade

A atividade solicitada a seguir faz parte da pesquisa de mestrado intitulada
Educacdo da Infancia pela Poesia de Manoel de Barros. Pedimos que em conjunto com
seus filhos ou tutelados, os senhores pais ou responsaveis possam desenvolvé-la.

e Lemos em sala de aula o poema “Sobre Sucatas” do livro. Memdrias
Inventadas: As Infancias de Manoel de Barros, o poema fala sobre a utilidade
das sucatas, daquilo que é socialmente desprezado. Desta maneira, propomos
que em conjunto com seus pais, 0s alunos participantes da pesquisa possam
desenvolver um brinquedo criativo com algum material que seja considerado
inatil em sua casa. Na aula do dia ___ / 08/ 2016 iremos, em nosso encontro
literario, fazer uma troca dos brinquedos feitos, tendo como base a reutilizacao
de coisas “inuteis”.

e Pais aproveitem o momento e contem aos seus filhos como eram o0s seus
brinquedos e as suas brincadeiras.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

A proposta consistia em que 0s sujeitos aprendizes procurassem alguma
sucata, ou algo que eles tivessem em casa e que considerassem nao ter mais
utilidade, com a finalidade de transformar a sucata em um objeto utii como um
brinquedo, ou um acessoério. Esses objetos inventados seriam recolocados no
campo da utilidade por meio da fabricacdo de novas pecas e a troca dos presentes
gue fariamos. Além disso, 0s sujeitos aprendizes, no encontro seguinte, tinham

como atividade compartilhar as experiéncias da atividade de criacéo.
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Para a realizacéo dessa atividade, os sujeitos aprendizes poderiam pedir o
auxilio de um adulto, de preferéncia os pais ou os responsaveis. No momento da
confeccéo do presente deveriam ler o poema com 0 seu ajudante e tentar conversar
com eles sobre como tinha sido a infancia dos seus pais ou responséaveis, e de que
modo eles brincavam quando pequenos. A atividade propds um momento de troca
de experiéncias entre geracdes diferentes, possibilitando novas aprendizagens e foi
muito elogiada pelos pais, segundo declaracdes da professora titular.

O encontro chegou ao final com os sujeitos aprendizes falando nas
possibilidades do que poderiam construir, tiraram davidas sobre a data de entrega
da atividade, demonstraram bastante animacdo para a realizacdo da atividade e

expectativas positivas para o encontro da troca dos presentes.

4.5 Quinto encontro literario: revisitando as sucatas e conhecendo 0 menino que

ganhou um rio

O nosso quinto encontro literario comecou pela organizacdo da roda de
leitura e a saudacao dos alunos. Tivemos uma frequéncia de dezessete aprendizes.
Tinhamos como objetivo principal ler e discutir o poema “O menino que ganhou um
rio”, depois 0s aprendizes correlacionariam os brinquedos produzidos com sucatas a
acao da mée que presenteou 0 menino com um rio; criar previsées sobre por que se

ganha um rio, e pensar sobre a metéfora do rio.

Inicialmente, perguntamos aos aprendizes se eles tinham gostado da
atividade de criar e de fazer brinquedos com as sucatas para presentear 0S amigos.

Leiamos o que eles responderam:

(02) PP: Bom dia meninos! E vocés gostaram de fazer os presentes de
sucata para 0os amigos de vocés?

(03) T: Si:::m.

(04) PP: Foi muito interessante pensar no que a gente poderia fazer com o
objeto que a gente ndo quer mais.

(09) Humberto: Eu fiz logo no outro dia, depois que a senhora passou a
atividade.

(10) PT: Foi no outro dia ele ja tinha feito. ((Balanca a cabeca para cima e

para baixo positivamente com sinal de aprovacao)).
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O entusiasmo da turma com os brinquedos feitos com as sucatas
encontradas em casa foi grande. Sequencialmente, a professora-pesquisadora pediu

para que os aprendizes relatassem como criaram seus presentes.

(15) PP: Agora me digam uma coisa: alguém gostaria de relatar como criou
seu brinquedo?

(16) Dorinha: Eu, eu, eu.

(17) PP: Relate.

(18) Dorinha: Eu precisei de uma caixa de sapato, ai eu peguei a tampa de
outra caixa de sapato e fiz isso aqui, também usei palitos e cola branca. Ai, eu tive
ajuda para poder ((+)) fazer. Tinha um palito sobrando, eu fiz esse puxador da porta.
A gente ia fazer as perninhas, ia usar tampa de vinho. ((Fez um guarda-roupa para
boneca)).

(19) PP: E quem ajudou a fazer seu brinquedo?

(20) Dorinha: Foi meu pai.

(21) Dorinha: Eu queria fazer um sofazinho, que meu pai me ensinou, sO
gue no geral ndo deu muito certo. Ai, isso aqui, finalmente, deu certo.

(22) PP: Que legal!

(23) PP: E o seu Humberto, como é que vocé fez o brinquedo?

(24) Humberto: Eu tirei as rodas de outro carrinho, peguei essa garrafa pet.
Meu pai furou a garrafa com a faca quente, colocamos esses canudos aqui para
segurar as rodas e fiz.

(25) PP: E vocé conseguiu descobrir algum brinquedo ou brincadeira que
seu pai brincava antigamente?

(26) Humberto: Ele brincava com esse tipo de carrinho e de rolima. Fazia
moveis tipo esse daqui ((aponta para o brinquedo feito pela aluna Dorinha)).

Essa atividade de apreciacdo dos modos de fazer os brinquedos gerou muito
entusiasmo, as criancas se interessaram pelos brinquedos uma das outras e
compartilharam as aprendizagens tecidas com seus familiares.

ApOGs essa troca de experiéncia inicial, chamamos a atencdo dos sujeitos

aprendizes para fazermos a leitura do poema “O menino que ganhou um rio”.
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Comegamos o0 andaime pelas perguntas de pré-leitura, em que as previsdes para o

gue ocorreria no mundo textual foram levantadas a partir do signo Iéxico do titulo.

(98) PP: O poema que a gente vai ler hoje, de Manoel de Barros, se chama

“O menino que ganhou um rio”.

dele.

(99) PP: Qual histéria vai contar esse poema?

(100) Dorinha: E a histéria de um menino que ganhou um rio.
(101) PP: E como é que se ganha um rio?

(102) Anjinho: Ele tava procurando, ai achou.

(103) PP: E por que sera que ele ganhou um rio?

(104) Dorinha: Porque ele tinha ::: que pescar palavras.

(109) Xaveco: Eu acho que ele ficou preso em uma ilha e considerou o rio

(111) Xaveco: Ele chamou a ilha de lares da musica, ou lar das palavras.
(112) PP: Hum!

(113) PP: E vocés gostariam de ganhar um rio de presente s para VOcés?
(114) Hiro: Eu gostaria para tomar banho no lago.

(115) Marina: Eu vou achar pepitas de ouro no rio.

(116) PP: Olha ela quer achar pepitas de ouro no rio, nao €?

(117) PP: Esse rio € bem precioso.

(119) Dorinha: Vamos ler.

As respostas dos aprendizes seguiram um continuo semantico e criativo na

criacao das hipéteses. Os sujeitos aprendizes elaboraram segundo Pound (2013, p.

48), fanopeia, “[...] a projecao de imagens visuais sobre a mente [...]", do que poderia

ser feito no rio: pescar palavras, tomar banho, encontrar pepitas de ouro.

Observamos neste momento, que 0s sujeitos aprendizes encararam um

personagem projetando fabulacdes que poderiam ter vivido caso estivessem no

mundo textual. Vale destacar que a linguagem poética foi a grande responsavel por

despertar uma experiéncia vivida imaginativamente pelos sujeitos aprendizes, em

resposta ao texto literario. Ap6s o0 momento das previsfes textuais, seguimos com a

leitura do texto.



O menino que ganhou um rio

Minha mé&e me deu um rio.

Era dia de meu aniversério e ela ndo sabia

0 que me presentear.

Fazia tempo que 0s mascates ndo passavam
naquele lugar esquecido.

Se 0 mascate passasse a minha mée compraria
rapadura

Ou bolachinhas para me dar.

Mas como nao passara 0 mascate, minha mée me
deu um rio.

Era o mesmo rio que passava atras de casa.

Eu estimei o presente mais do que fosse uma
rapadura do mascate.

Meu irméo ficou magoado porque ele gostava
do rio igual aos outros.

A mae prometeu que no aniversario do meu
irmao

Ela iria dar uma arvore para ele.

Uma que fosse coberta de passaros.

Eu bem ouvi a promessa que a mée fizera ao
meu irmao

E achei legal.

Os passaros ficavam durante o dia nas margens
do meu rio

E de noite eles iriam dormir na arvore do

meu irmao.

Meu irm&o me provocava assim: a minha arvore
deu lindas flores em setembro.

E o seu rio ndo da flores!

Eu respondia que a arvore dele ndo dava
piraputanga.

Era verdade, mas o que mais nos unia eram

135
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0s banhos no rio entre passaros.

Nesse ponto nossa vida era um afago!

(BARROS, 2008, p.157)

ApoOs a leitura, no momento da discussdo, houve um questionamento

semantico dos sujeitos aprendizes sobre o sentido da palavra afago e mascates:

(123) PP: O gue vocés acharam dessa leitura?

(124) Pipa: Legal.

(125) PP: Tem alguma palavra que vocés deixaram de compreender?

(126) Maria Cebolinha: O afago.

(127) PP: Afago é carinho.

(128) Aninha: E o que é mascates?

(129) PP: Mascates séao vendedores que passam de lugarejo em lugarejo
vendendo coisas. Hoje ndo tem mais essa figura do mascate, do viajante vendendo.

(130) Aninha: Ah!

(131) PP: Porque tem as lojas, tem o comércio.

(132) Aninha: Professora, mas ainda tem alguns vendedores que vende nas
portas.

(133) PP: E se pensarmos bem tém, mas ndo encontramos muito. Até certo

ponto, ainda, podemos dizer que existe a figura do mascate.

Observamos que o léxico nas narrativas de Manoel de Barros chama
bastante atencdo dos sujeitos aprendizes, pois apresenta palavras das quais eles
ainda ndo dominam o sentido, ou apresentam-se, muitas vezes, em desuso. O que é
muito bom, afinal, quando falamos sobre a leitura literaria em sala de aula, além da
mobilizacdo dos sentimentos e do raciocinio légico, também se espera que nossos
aprendizes ganhem conhecimento vocabular para aprenderem a ler cada vez mais e
melhor.

Ressaltamos, mediante os saberes adquiridos na trajetoria dos encontros
literarios, a importancia da provisdo pelo mediador de um vocabulario inicial para a

compreensao eficiente do texto poético, mesmo que ndo tenhamos dado énfase a
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esse procedimento do andaime, sugerimos ser esse um fundamento importante na
leitura de textos de natureza poética, ou outros textos que imponham desafios
semanticos para os aprendizes.

Dando prosseguimento a discusséo, perguntamos se algo no conteudo do

texto tinha causado nos aprendizes algum estranhamento:

(136) PP: E o conteudo do poema causou algum estranhamento? Vocés
acharam alguma coisa estranha no contetado do poema?

(137) Quinzinho: Tipo assim eu pensei, juntando a arvore com a agua nao
da certo, ai eu pensei se fosse com a areia daria uma ilha.

(138) PP: Certo, entdo, vocé acha que a arvore ndo combinou muito como
presente?

(139) A: Eu achei porque um rio ninguém ganha.

(140) PP: Por que nao?

(141) Rosinha: Porque uma arvore ja tem pelo menos como a gente cuidar,
um rio ja ndo tem como. O rio ndo vai ter como fazer nada.

(142) Rosinha: Eu pensei assim, um exemplo, que uma arvore pode morrer
mais rapido, mas um rio dura para sempre.

(143) Humberto: Um rio pode secar, Rosinha.

(144) Dorinha: Eu achei também muito estranho porque 0s irmaos néao
dividiram o seu presente. E também sdo bem diferentes da gente, porque a gente
fez o presente para dividir.

Apesar da compreensao global do texto pelas criancas ser voltada para a
referencialidade, elas demonstram uma compreensédo da complexidade do poema
guanto a transitoriedade e mobilidade do rio, e 0 enraizamento e permanéncia da
arvore. As criangcas também exploraram a fanopeia ao tentarem montar uma cena
para 0 poema e a logopeia ao se preocuparem com o sentido l6gico da cena
projetada pelas palavras: “Tipo assim eu pensei, juntando a arvore com a agua néao
da certo, ai eu pensei se fosse com a areia daria uma ilha”. (Quinzinho — dados
137).

Existe, ainda, um dado da intervencdo que demonstra que a recepgao
estética da crianca se deu pela ndo aceitacdo do carater ficcional, temos: “Eu achei

[estranho] porque um rio ninguém ganha”. (Rosinha — dado 139, grifo nosso). Para
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Rosinha a acdo de ganhar é material e referencial, ela ndo alcangou, naquele
momento um sentido metaforico para a palavra. No meio dessas vozes surge uma
voz indagadora “Eu achei também muito estranho porque os irméos nao dividiam o
seu presente. E sdo bem diferentes da gente porque a gente faz o presente para
dividir”. (Dorinha — dado 144). O dado mostra a existéncia de uma divergéncia entre
a compreensdo do poema pela crianca e a ideia de partilha presente no texto: “Os
passaros ficavam durante o dia nas margens do meu rio/ E de noite eles iriam dormir
na arvore do meu irmdo/ [...] mas o que nos unia eram/ os banhos de rio entre
passaros”. (BARROS, 2008, p. 157).

Apesar dos sujeitos aprendizes, nesse encontro literario, ndo terem feito
grandes avancos na compreensdo da metafora, eles criaram previsdes para o texto,
indagaram-no e ampliaram o vocabulario, mobilizando assim o pensamento. Depois
da etapa de discussao, seguimos com a troca dos presentes feitos de sucatas,

momento de muita alegria e integracao entre os participantes da pesquisa.

4.6 Sexto encontro literario: o apanhador de desperdicios

O nosso sexto encontro literario comegcou com a organizacdo da roda de
leitura e tivemos a intervencao da professora titular que falou sobre a importancia da
audicdo atenta para a compreensao da poesia. A frequéncia total foi de quinze
aprendizes. Tinhamos como objetivo geral ler e discutir o poema “O apanhador de
desperdicios”. Quanto aos objetivos especificos: aprender a valorizar as coisas
simples; pensar sobre 0 que vem significar no poema o desperdicio; entender quais
as metaforas contidas nas expressodes: “apanhar desperdicios” e “meu quintal é
maior do que o mundo”.

Ao conseguir a audiéncia da turma, a professora titular concedeu a palavra
para a professora-pesquisadora que saudou 0s sujeitos aprendizes e informou o
titulo do novo poema a ser lido: “O apanhador de desperdicios”. O titulo gerou
admiracdo em alguns aprendizes, ou talvez incompreenséo, eles exprimiram um:
“Ahn!”. (Xaveco — dado 5).

Diante da expressdo dos sujeitos aprendizes langamos um novo andaime

para trazer uma possivel solucdo ao sentido incompreendido:

(06) PP: Esse poema vai falar sobre qual assunto?



(07) Dorinha: Vai falar sobre apanhar.

(08) PP: Apanhar, mas apanhar o qué?

(09) Rosinha: Levar uma surra da mae.

((Risos dos alunos))

(11) Dorinha: Ah! Entendi. Apanhar de pegar.

(12) PP: Mas sera que apanhar esta no sentido de bater?
(13) Cebolinha: Apanhar de pegar

(14) PP: Pode ser no sentido de pegar, nao é?

(15) Cebolinha: Pegar palavras para escrever um poema.
(16) PP: Pegar palavras para escrever o poema.

(17) Dudu: Pescar palavras.
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Nessa primeira etapa do andaime, depreendemos que o0s alunos realizaram

buscar, pegar palavras. E essas palavras, na voz dos aprendizes, sdo “pescadas

(Dudu - dado 17), sao selecionadas, escolhidas.

um salto imaginativo, sairam de um campo semantico usual e conhecido da palavra
‘apanhar’ com o sentido verbal de bater, ou ainda de pegar algo ou alguma coisa,

para o dominio metafdrico do ato de escrever, remetendo ao sentido de pensar,

”

Intencionando explorar mais as camadas semanticas do texto, continuamos

o didlogo com os sujeitos aprendizes:

(19) PP: E o que sera que significa a palavra desperdicio? O que é

desperdicio?

(20) Dorinha: Jogar fora as palavras que néo quer.

(23) Dorinha: Nao, porque cada letra € uma nova palavra.

(24) PP: E por que o poeta diz que ele € um apanhador de desperdicios?

(25) Humberto: Porque ele pega as palavras que ndo sao muito usadas e

pde no poema.

(27) PP: O gue sera mais que ele pode pegar para fazer esses poemas?

((Siléncio — alunos pensando))

(30) Xaveco: Regras para as palavras.
(31) Cebolinha: A imaginagao.

(36) Cebolinha: Os paragrafos.

(37) Dudu: A inspiracéo.

(40) PP: E no conteudo?
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(41) Rosinha: Palavra bonita.

Os aprendizes desenvolveram as respostas para as perguntas lancadas
sobre o0 signo “desperdicio”, de um plano semantico correlacionando-o com a
atividade de composicao do poema. Uma vez que descreveram as impressdes de
como deve ser as escolhas e procedimentos de quem cria ou escreve: um intenso
processamento de ideias imaginativas, selecdo de palavras e organizacao estrutural
dos paragrafos. A narrativa poética somente ganha vida quando guiada pelo uso da
Imaginacao e da inspiragao, o0 escritor ‘pega’: “palavras bonitas” (Rosinha - dado 41),
gue o levam a criacéo do texto poético.

Logo em seguida, depois de realizadas as previsdes para o texto houve o

inicio da leitura do poema “O apanhador de desperdicios”.

O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo dgua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos
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como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.

Porgue eu ndo sou da informética:

eu sou da invencionatica.

SO uso a palavra para compor meus siléncios.

(BARROS, 2008, p.47)

Apés a audicdo atenta, um aprendiz argumentou que esse poema era quase

igual ao outro lido no segundo encontro literario, o poema “Escova’.

(49) Humberto: E quase igual ao outro poema que a gente leu.

(50) PP: E quase igual ao outro poema que a gente leu.

(51) PP: Por que é quase igual ao outro poema que a gente leu?

(52) Humberto: Por que ele fala do sonho.

(53) PP: Ele pega os fatos que a gente no dia-a-dia ndo da muita importancia
e transforma em poesia.

(54) Dorinha: Tipo uma palavra que ndo combina com uma, mas combina

com a outra.

Nos dados das intervencdes citadas acima, os alunos Humberto e Dorinha
argumentaram que a tematica do poema: “Um apanhador de desperdicios” se
aproxima da tematica do poema “Escova” porque falam do sonho, da sele¢édo de
palavras e dos fatos do dia-a-dia que as pessoas ndo dao tanta importancia, mas
gue servem ao poeta como matéria de poesia.

Seguindo uma linha de raciocinio semantico, ainda aplicada ao mesmo texto,
0s sujeitos aprendizes exploraram o sentido da palavra ‘abundancia’. A eles
explicamos que seria algo que se tem em grande quantidade. Depois discutimos o
sentido da palavra ‘invencionatica’, a qual surge em virtude das criacdes tipicas do
neologismo de Manoel. Para explicarmos essa palavra partimos de um dominio
conhecido para os sujeitos aprendizes, até chegarmos a potencialidade da metéafora

poética:
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(56) PP: A invencionatica. Sabemos que a informatica € uma ciéncia, nao é.
E, a invencionatica, seria a ciéncia de qué?

(57) A: Das palavras.

(58) PP: Da invencédo. Olha s6 invencionatica. Ele usa a invencéo, ele usa a

criacao para inventar palavras. Ciéncia da criacdo de palavras.

Exploramos também os possiveis sentidos das palavras: ‘fatigadas’, na
expressao: “palavras fatigadas de informar” (Barros, 2008, p.45), para qual
decidimos ter o sentido de cansada; e, a palavra ‘misseis’ que segundo um dos
aprendizes seria: “Os misseis eu sei, sdo foguetes que servem para jogar bombas
nas guerras e explodir as coisas”. (Zé da Roca - dado 66).

Ao progredirmos na discussao, chegamos a conclusdo que no poema o
termo:  misseis’, entra em oposi¢ao aos termos ‘velocidade das tartarugas’ e ‘atraso
de nascencga’. Na leitura que realizamos o poeta diz que “prefere a velocidade das
tartarugas e o seu atraso de nascenca a velocidade dos misseis.” (BARROS, 2008,
p.45).

Na conclusao da discusséo sobre essas expressfes, argumentamos para 0s
sujeitos aprendizes que: “[...] Os misseis séo foguetes que podem ser lancados no
espaco para fazer pesquisas espaciais, ou também explodir as coisas durante as
guerras ao serem carregados com bombas”. (Professora-Pesquisadora — dado 67).
Por isso, o poeta diz que gosta mais da velocidade das tartarugas. “Porque a
tartaruga é bem calma, bem lenta. JA os misseis sdo rapidos, mas eles sédo
destruidores”. (Professora-Pesquisadora — dado 68). A participante da pesquisa
Aninha concluiu: “Eles explodem, eles destroem”. (Aninha — dado 69).

Na reflexdo analitica, empreendida na fase escrita da dissertacao,
destacamos ainda que a “velocidade das tartarugas” possa ser a arte do siléncio
pensante, a visado refinada sobre o mundo, em plena calmaria; ja o termo
“velocidade dos misseis” revela certa reviravolta e falta de calma do mundo.

Logo em seguida, langamos mais duas perguntas que geraram intervencdes
gue demonstraram que a fungdo comunicativa e poética das palavras no poema
desperta e agucga a percepcéo dos aprendizes para refletirem sobre o ser e o estar

no mundo:
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(72) PP: Vocés gostam de pensar nas palavras?

(73) Denise: Sim, porque as vezes eu fico pensando nas palavras que eu
escutona TV. (...)

(77) PP: O que vocés gostam de observar nas coisas do mundo?

(78) Denise: Eu gosto de ver os passaros cantando e sentir 0::: 0s raios de
sol no meu corpo. (...)

(80) PP: E por que vocé gosta de sentir os raios de sol no seu corpo?

(81) Denise: E porque ele da a impressdo que o dia vai trazer sorte, e vai
ser maravilhoso. (...)

(83) PP: E vocés gostam de observar mais alguma coisa na natureza?

(84) Magali: Eu acho que o barulho da agua.

(85) PP: Por qué?

(86) Magali: Porque acalma.

(88) Aninha: Eu gosto de ver as estrelas.

(91) Dorinha: Eu gosto de observar as plantas.

(92) PP: E por qual motivo vocé gosta de observar as plantas?

(95) Dorinha: Acalma.

(98) PP: Tem a vida, a cor delas, ndo é. A forma. Tudo isso chama a nossa
atencao.

((Alunos conversando))

(105) Cebolinha: Ja eu gosto de observar a praia.

(107) PP: Por que a praia?

(108) Cebolinha: O som da agua.

Ao lermos as transcricbes compreendemos que as criangas entram em um
estado de sintonia com o mundo ao redor, passando a dar mais valor e importancia
a pequenos fatos do cotidiano. Tais como os raios do sol, o verde das plantas, o
barulho das aguas. Tudo isso é um sintoma que o mundo esta cheio de imagens e
sons, 0S quais proporcionam experiéncias estéticas e poeéticas que precisam ser
acolhidas pelo leitor infante para que tenham uma infancia rica de imagens e
sensac0Oes, que despertem sua sensibilidade.

Nesse sentido, a leitura do poema despertou o olhar dos aprendizes para os
fendbmenos naturais do mundo: o siléncio, a pedra, o sotaque das aguas. Partindo do

texto, eles tiveram a oportunidade de sentir que o mundo também os afeta gerando
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prazer estético e novas experiéncias, podemos observar essa sensa¢ao nos dados:
1...] ele [os raios de sol] da a impressao que o dia vai ser de sorte, e vai ser
maravilhoso”. (Denise - dado 81). “[...] o barulho da agua [...] porque acalma” (Magali
- dados 84 e 86). “O som da agua” (Cebolinha — dado 108). As palavras do poema
despertam a lembranca dos aprendizes, para buscarem em suas experiéncias
sinestésicas e corpéreas uma contemplacdo de maravilhamento diante dos
acontecimentos do mundo real evocados pela leitura da narrativa poética.

As intervencg@es dos sujeitos aprendizes, durante a discussao de pos-leitura,
sugerem a associagao entre o poema e as suas experiéncias de vida. Assim, as
palavras e as metaforas do poema, sdo signos que provocam a expressado de

sensacoes:

O mundo foi feito em natureza escancarada, sintonizando com a
recepgdo existencial e estética do ser humano [...] No lance de um
olhar, de uma escuta, de uma apreensao da realidade ganha-se uma
unidade integrada que se faz mais evidente na vivéncia da crianca e
do homem que, a toda hora aprendem e surpreende, desde que nao
tenham incorporado a licdo da acomodacdo e da impermeabilidade
diante da vida. (KIRINUS, 2011, p. 22).

A poesia, segundo Kirinus (2011), abre espaco para melhor viver, gera uma
desacomodacao do olhar sobre o mundo. A poesia desperta no leitor um efeito de
sentido da palavra para além do 6bvio, que integra o sujeito leitor a sua ambiéncia, a
sua vida, o tira da rotina do cotidiano. O mundo proposto pela narrativa poética tem
uma intencdo de beleza e de transformacéao da sensibilidade do leitor.

Desse ponto da discusséo partimos para exploracdo do sentido daquilo que
podemos entender do verso: “Meu quintal € maior do que o mundo”. (BARROS,

2008, p.47). Este verso gerou as seguintes intervencgdes:

(113) PP: Por que o poeta disse que o quintal dele é maior que o mundo?
(114) Maria Cebola: Deve ser porque o quintal dele € cheio de palavras.

(115) Marina: Deve ser porque € um ambiente bem calmo.
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Observemos que as criancas aludem a grandeza do quintal, ao universo da
palavra. Neste encontro literario, as criangas relembram sempre o oficio do poeta,
enguanto, aquele que procura as palavras. Para encerrar a discussao desse verso,

perguntamos aos aprendizes:

(121) PP: Por que o poeta gostava tanto do quintal? O que vocés acham
interessante no quintal de vocés?

(123) Dudu: Acho que ele gosta de brincar no quintal, sentir o vento.

(124) Xaveco: Eu gosto de brincar no quintal com o meu cachorro.

Entendemos que a narrativa poética vai tendo seu sentido preenchido
mediante as sensagdes e as experiéncias de vida das criangas. Os aprendizes, em
nossa analise, apresenta o quintal como o local em que vivem em plena liberdade,
fora dos limites e regras da casa. O quintal é o local onde a brincadeira ndo é
cerceada. E ali, que encontram o cachorro amigo de suas diversas fases de
crescimento. Analisamos, portanto, que o quintal é o espaco da liberdade, tanto para
0 poeta como para a crianga.

Na sequéncia, levamos os alunos a discutirem sobre o sentido dos seguintes
versos: “Dou respeito a coisas desimportantes/ E aos seres desimportantes”.

(Barros, 2008, p.47). Leiamos alguns trechos da discussao:

(129) PP: Meninos, vocés as vezes se sentem felizes com as coisas que as
pessoas ndo dao muito valor?

(130) Magali: Nao.

(131) PP: O que Ihe faz feliz, mas que vocé acha que para os outros, ah! E
bobagem?

(132) Magali: Eu acho que € importante viver com pouco.

(133) PP: E vocé consegue ser feliz com pouco?

(134) T: Si:::m.

(135) Magali: Eu vou dar um exemplo: se eu tiver pouca comida, mesmo
assim, eu posso viver com pouco.

(138) Magali: — Porque eu tenho familia, sou forte.

(139) PP: E isso Ihe deixa feliz?

(140) Magali: - Sim. ((Balanca a cabeca afirmando que sim)).
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(141) PP: - E dos brinquedos, tem algum brinquedo que alguém diz que ndo
da muito valor, mas que vocé da valor?
(142) Xaveco: Eu gosto mais dos brinquedos inventados do que esses

aparelhos tecnologicos.

Consideramos que no olhar dos sujeitos aprendizes as coisas
desimportantes que sao boas para serem prezadas derivam da simplicidade, do seu
valor sentimental, da sua importancia real para a vida. Por fim, para encerramos a
discusséo daquele dia, langamos mais trés perguntas para os aprendizes. Leiamos

os dados consequentes:

(149) PP: E o que seria o siléncio do poeta no poema?

(150) Humberto: Significa que ele gosta da calma.

(152) PP: E por que o poeta diz que ele gostaria que a voz dele tivesse o
formato de um canto?

(153) Ménica: Para ele compatrtilhar a palavra poética.

(154) Quinzinho: Porque tudo que ele pensasse poderia ser ouvido se
falado com a voz.

(155) PP: Muito bom! E vocés gostaram do poema que lemos hoje?

(156) T: Sim. ((Turma em coro))

(157) PP: E aprenderam o qué com a leitura dele?

(158) Aninha: Aprendi muitas coisas: a ter calma e a ouvir o que vem de
dentro.

(159) Quinzinho: A respeitar as coisas.

(160) Quinzinho: Tipo ensina que tem coisas que a gente ndo gosta, mas

temos que tipo aproveitar mais elas.

No primeiro trecho dos dados de fala apresentados, o sentimento de calma
foi apresentado como um atributo do poeta que o leva a executar as coisas bem
feitas, e a ouvir a voz interior. Esse exercicio de percep¢do do poeta como alguém
gue necessita da calma, advém da histéria de vida de Manoel de Barros, que
conhecemos, a vida dele entrelaca uma relacdo simbidtica com as palavras. No
segundo momento, observamos a importancia da partilha de ideias, e a voz se torna

0 instrumento que propaga a poesia.
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A enunciacéo da palavra ganha em si mesma valor de ato simbdlico:
gragas a voz ela é exibicao e dom, agressao, conquista e esperanca
de consumacdo do outro; inferioridade manifesta, livre da
necessidade de invadir fisicamente o objeto de seu desejo: 0 som
vocalizado vai de interior a interior e liga, sem outra mediacdo, duas
existéncias. (ZUMTHOR, 2010, p.13).

Mediante a compreensdo de Zumthor (2010), a voz para além da producéo
mecanica, € um impulso criador que se constitui em um ato simbdlico de dominacéo
ou libertacdo. A voz poética, habitada pelas palavras, exprime conteidos da nossa
propria consciéncia e pode tocar e unir interiores como diz Zumthor, lapidando assim
a nossa humanidade.

Finalmente, concluimos que o0s sujeitos aprendizes sairam com um
sentimento de uma necessaria percepcao da calma como um atributo para realizar
grandes coisas, construir ideias, criar, dentre outros; ouvir o que nossa mente
“borbulhante” nos fala sobre o mundo e saber perceber e entender as nossas
sensacdes diante da vida € uma das muitas propostas da utilidade do texto literario.
Os aprendizes tiveram um contato, mediado pelo poema, com um conjunto de
experiéncias que nos ajudam a rever o real, tornando-nos mais humanos e mais

proximos uns dos outros.

4.7 Sétimo encontro literério: fraseador

Como de costume o Ultimo encontro literario comecou com a professora-
pesquisadora organizando a roda de leitura, conjuntamente com a professora titular,
e saudando os aprendizes. A frequéncia foi de dezenove aprendizes. Tinhamos
como objetivo geral para aquela aula ler e discutir o poema “Fraseador”. Quanto aos
objetivos especificos visavamos levar os aprendizes a aprender a importancia da
palavra poética, descobrir a fungdo do poeta e pensar no futuro sobre o que se quer

ser quando crescer.

(03) PP: O que vocés pensam que um poema chamado fraseador vai falar?
O que vem a memdéria?
(05) Chico Bento: Sobre frases.
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(06) Pipa: Sobre alguém que escreve frases.

(07) Ménica: Sobre frases da vida dele.

(08) Tina: Sobre coisas da vida dele e sobre criar poemas.

(09) Rosinha: Sobre frases que tipo, que lembra a vida dele.

(10) Dorinha: Frases de coisas que ele ja viveu, frases do que ele esta
vivendo agora.

(11) PP: Muito bem! E, o que é ser um fraseador?

(12) Anjinho: Alguém que faz frases para um cartdo postal.

(13) Humberto: Alguém que gosta de fazer frases, para fazer poemas, fazer
cartas.

(14) PP: E sobre qual assunto vai falar o poema?

(15) Denise: Sobre palavras ou frases bonitas que ele faz ou |é.

(16) PP: E sobre qual assunto vai falar o poema?

(17) Maria Cebola: Sobre palavras e frases bonitas que ele faz ou que ele
ler.

(18) PP: Quais personagens devem ter nesse poema?

(19) Hiro: Acho que os irmaos de Manoel de Barros e ele.

No primeiro momento, do andaime, percebemos que 0s sujeitos aprendizes
se guiaram por um esquema da procura de respostas derivadas do radical da
palavra fraseador, buscando um significado para a acao de frasear e lhe atribuiram
um sujeito agente. Criando, portanto, uma imagem daquele que fraseia, ou seja,
alguém que escreve frases com uma determinada intencionalidade.

Ainda na etapa das previsdes iniciais, observamos que 0s sujeitos
aprendizes mobilizaram o repertério aprendido sobre a vida de Manoel de Barros,
principalmente, por meio das aprendizagens proporcionadas pela escuta do video
documentario “Sé dez por cento € mentira’, de Pedro Cezar, e os dois primeiros
encontros nos quais apresentamos a vida e a obra do autor.

Os aprendizes chegaram as seguintes previsdes sobre 0s assuntos a serem
tratados na narrativa poética “Fraseador’. Esta deve falar sobre: “Frases da vida
dele”. (Mbnica — dado 7); “Sobre coisas da vida dele e sobre criar poemas”. (Tina —
dado 8); “Sobre frases que tipo, que lembra a vida dele”. (Rosinha — dado 9);
Frases de coisas que ele viveu, frases de coisas que ele esta vivendo agora’.

(Dorinha - dado 10); “Sobre frases bonitas que ele faz ou que ele |1€”. (Maria
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Cebolinha — dado 17); “Acho que os irmaos de Manoel de Barros e ele”. (Hiro — dado

19). Nessas intervencgdes, os aprendizes demonstraram ter empatia com a vida e o

oficio do poeta e fizeram previsdes acertadas sobre a narrativa poética.

Depois deste momento, procedemos a leitura do poema e seguimos com a

discussao do texto:

Fraseador

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na
fazenda, contando que eu ja decidira o que queria ser no meu futuro.
Que eu nao queria ser doutor. Nem doutor de curar nem doutor de
fazer casa nem doutor de medir terras. Que eu queria era ser
fraseador. Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha mae
inclinou a cabega. Eu queria ser fraseador e ndo doutor. Entdo, o meu
irmao mais velho perguntou: Mas esse tal de fraseador bota
mantimento em casa? Eu ndo queria ser doutor, eu s6 queria ser
fraseador. Meu irmé&o insistiu: Mas se fraseador ndo bota mantimento
em casa, nos temos que botar uma enxada na mao desse menino pra
ele deixar de variar. A mae baixou a cabeca um pouco mais. O pai

continuou meio vago. Mas ndo botou enxada.

(BARRQOS, 2008, p.39)

Apds a leitura do texto, a discussdo se encaminhou com gquestionamentos

dos sujeitos aprendizes sobre o vocabulario do texto:

terra.

(26) Rosinha: Enxada, o que € enxada?

(27) PP: Enxada € uma ferramenta de trabalhar no rogado para escavar a

(28) Ménica: E vago e fraseador?

(29) PP: Vago € um pouco sem saber o que pensar. O que dizer. Um

pensamento incerto, duvidoso.
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(30) PP: E fraseador ¢ aquele que escreve. E a acio de escrever 0s versos,
0S poemas.

(31) Xaveco: O que é mantimento?

(32) PP: Mantimento é alimento, comida. No poema tem o sentido de trazer
comida para casa.

As intervencdes dos aprendizes foram relacionadas aos significados das
palavras ‘enxada’, ‘vago’ e ‘mantimento’. Observamos que a leitura das narrativas de
Manoel de Barros traz sempre um desafio vocabular para os sujeitos aprendizes.
Eles focalizam suas atencdes no significado literal da palavra, a fim de ampliar a
compreensao do texto.

A compreensdo da relacao do poema com a trajetdria de vida do poeta fez
com que os sujeitos aprendizes atribuissem o sentido de que os relatos contados na
narrativa eram memorias dos conflitos vividos por Manoel de Barros, no momento de
fazer sua escolha de ser escritor e desse oficio tirar o seu sustento. Assim,
guestionamos os alunos, fazendo o papel do irmédo do personagem da narrativa

poética:

(33) PP: Sera que alguém que faz poesia consegue colocar comida em
casa? O que vocés acham?

((Siléncio, alunos pensando, alguns com a mao no queixo))

(36) Denise: Eu acho que quando ele faz o livro, ele é muito vendido, porque
gostam muito da poesia dele. Entdo, ele consegue colocar mantimento em casa.

(44) PP: E vocés acham que ele teve sucesso?

(45) Quinzinho: Sim, porque os poemas dele séo lidos até hoje.

Estima-se, mediante as respostas dos sujeitos aprendizes, que eles
conseguiram atribuir a poesia um valor da estética do gosto, uma vez que as
pessoas leem poesia porque gostam. Atribuiram, também, a poesia, uma funcdo
monetaria, uma vez que sobre ela opera um valor de mercado, demonstrando assim
gue o oficio do poeta, na atualidade, ndo é apenas destinado ao deleite mais tem
uma dupla fungéo nas sociedades capitalistas: formar o ser humano e constituir uma

atividade econdmica, sendo assim, ser poeta pode ser um oficio interessante.
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Essas falas dos aprendizes revelam que eles foram capazes de perceber a
importancia da poesia de uma maneira pessoal e econémica, pois a poesia atende
na visdo dos aprendizes ao gosto do leitor, tem a potencialidade de desenvolver o
ser humano e também de produzir o giro da economia. Infelizmente, esse néo é o
pensamento dos grandes articuladores politicos da nossa sociedade, pois eles
temem a literatura e sua funcdo emancipadora e libertadora.

Observamos, nas falas dos aprendizes, em geral, que o poema fala das
perspectivas do poeta que tenta encontrar seu lugar no mundo. Perguntamos aos
sujeitos aprendizes quais seriam 0s seus sonhos para o futuro, e 0os ensaios do

caminho a seguir foram surgindo:

(46) PP: Isso, entdo o sonho dele deu certo. Veja era o sonho dele aos treze
anos, e aos 85 anos, ele estava fazendo uma reflexdo do que aconteceu.

(47) PP: E vocés, vocés tém muitos sonhos?

(48) Dudu: Sonhos?

(49) PP: Sim. O que vocés querem ser quando crescer?

(50) Dudu: Eu ainda t6 pensando.

(51) Aninha: Eu quero ser bailarina e desenhista.

(54) Marina: Eu tenho quatro opcfes. Mas, meu sonho € ser professora de
balé.

(55) PP: E vocés meninos?

(56) Humberto: Pediatra.

(57) PP: E desse lado aqui, vocés querem ser o que quando crescerem?

(58) Xaveco: Dentista.

(59) Hiro: Construtor.

(60) Chico Bento: Jogador de futebol.

(61) Cebolinha: Vendedor.

(62) Zé da Roca: Eu quero ser duas coisas: programador de jogos e a outra

e trabalhar no Subway para comer todos aqueles sanduiches.

Observamos que o0s sujeitos aprendizes estabeleceram respostas
satisfatorias ao poema e, nessa fase de especulacdo do que se quer ser quando
crescer, eles se aventuraram em uma experiéncia imaginativa e brincante na

projecdo do futuro. Depois, perguntamos aos sujeitos aprendizes se do mesmo
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modo que Manoel de Barros estava fazendo uma reflexdo sobre sua vida aos 85
anos de idade, dos sonhos do menino de 13 anos, eles quando chegarem a terceira

idade também faréo. Eles responderam que sim, e enunciaram 0s seus motivos:

(80) Chico Bento: Antes de morrer vocé tem que lembrar das coisas boas
para poder morrer feliz.

(81) Aninha: Eu vou querer lembrar dos meus amigos que estdo aqui
comigo, e se eu morrer/

(82) Aninha: a gente vai se encontrar no céu.

(89) Magali: Para poder contar para 0s meus netos.

Nesse trecho da discussdo dos poemas de Manoel de Barros, pudemos
compreender que as criancas aprendizes demonstraram uma visdo muito critica e
agucada do sentido da vida, elas, com as suas respostas, projetaram-se no mundo
textual e pensaram sobre os problemas apresentados, dando solucdes, apaziguando
os temores, relacionando o texto com a vida e construiram a si mesmas.

Em seguida, perguntamos qual o sentido, no poema, da expresséo corporal
do pai e da mée do menino, no verso: “Meu pai ficou meio vago depois de ler a
carta. Minha mae inclinou a cabeca.” (Manoel de Barros, 2008, p. 39). Leiamos as

respostas dos aprendizes:

(91) Marina: Porque eu acho que eles nao gostaram dele ser fraseador.

(92) PP: Por que vocé acha que eles ndo gostaram da ideia?

(93) Marina: Porque eu acho que eles queriam que ele fosse uma pessoa
gue desse mais renda para casa, que fosse um trabalho mais famoso.

(94) PP: Que fosse um trabalho mais rentavel do que ele ser fraseador. Mas,
vocé acha que a poesia é rentavel?

(95) Marina: O que é rentavel?

(96) PP: Que ganha dinheiro.

(97) Marina: Ele ganha quando vende um livro.

(98) PP: Mas sem vender o livro, sera que a poesia tem valor?

(99) Marina: Tem valor.

(100) PP: Por qué?
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(101) Marina: Porque se ela fala do sentimento, ela é importante para a
pessoa que escreveu.
(102) PP: E para quem leu, sera que ela é importante?

(103) Marina: Ela é importante se mexer com a pessoa.

Mais uma vez, os sujeitos aprendizes apontaram terem compreendido que a
poesia ndo tem apenas um valor enquanto bem de consumo, mas seu maior valor
deriva da possiblidade da reflexdo, pela experiéncia emocional, que ela causa em
seu criador e naqueles que a leem. Portanto, a palavra poética guarda em si a
expressdo de uma ideia, de um sentimento, e nisto esta o encantamento.

Lancamos mais algumas perguntas:

(106) PP: E se vocé tivesse um filho, gostaria que ele fosse fraseador?

(107) Dorinha: Eu queria que ele fosse 0 que ele quisesse. O direito era

dele.
(108) PP: E por que seria legal, por exemplo, ele ser fraseador?
(109) Dorinha: Porgue ele usaria a imaginacao.
(110) Dorinha: Porque ele aprenderia com o que ele tivesse escrevendo.
(111) PP: E por que sera que o irmao do fraseador queria que ele pegasse
na enxada?

(112) Chico Bento: Para trabalhar com o pai dele.

(115) Dudu: Eu acho que era para ele trabalhar de verdade.

(116) PP: E vocé acha que fazer poesia ndo é trabalhar de verdade?

(117) Dudu: Eu acho que €, mas eu acho que o irmao dele ndo achava que
era um trabalho de verdade. Era sé por diverséo.

(118) PP: E por que vocé acha que é um trabalho de verdade?

(119) Dudu: Acho porque muitas pessoas gostam de historias, poesias.

(120) PP: E sera que da muito trabalho fazer poesias?

(121) Quinzinho: Da.

(122) Quinzinho: Tem que rimar um por um.

(123) Hiro: Eu acho que esse poema demorou um pouquinho para fazer,
porque vocé tem que usar a imaginacao, precisa rimar tudo isso.

(124) Xaveco: D& muito trabalho. E dificil.
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Nesse trecho da discussao, os aprendizes falaram sobre a livre escolha que
cada individuo tem para exercer a escolha de suas atividades laborais. Firmaram a
posicdo de que a arte de escrever nao € apenas uma atividade de deleite, mas antes
€ um oficio que apesar de prazeroso porque usa a imaginacdo, também é dificil, pois
tem que rimar e selecionar as palavras.
Essas colocacfes dos aprendizes nos fizeram lembrar o poema: “Poética”,
de Cassiano Ricardo:
Poética
1
Que é a poesia?
Uma ilha cercada de palavras por

todos os lados.

2
Que é o poeta?
Um homem que trabalha o poema
com o suor do seu rosto.
Um homem que tem fome como

Qualquer outro homem

(RICARDO, 1976, p.11)

O poema de Cassiano Ricardo (1976) vai ao encontro das respostas
empreendidas pelos aprendizes. Na primeira parte, 0 poeta esclarece que a matéria
da poesia € a palavra, e essa palavra s6 ganha o status de poesia se for trabalhada
com sensibilidade. J& na segunda parte, o poeta discute o oficio do poeta de
representar a sensibilidade do mundo em seus versos, e este € um homem como
todos o0s demais homens que necessita vencer obstaculos, precisa retirar
rendimentos do seu oficio para poder viver.

Para finalizar o encontro literério, langamos a seguinte pergunta:

(140) PP: E vocé Pipa acha importante deixar alguma coisa escrita para as

outras pessoas lerem e pensarem?
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(141) Pipa: Eu acho que isso é importante, porque isso pode despertar
alguma coisa boa nas pessoas.

(143) Denise: Porque se mudar isso ((as coisas de hoje em dia)), as
pessoas vao perceber como mudou.

(147) Magali: Sim, porque se VOCé escreve com seu coragao, vai existir para

sempre.

Contemplamos nessas Ultimas intervencdes que 0s sujeitos aprendizes
relataram ser a producdo das narrativas poéticas util para a formacdo humana,
sendo esta portadora do registro dos sentimentos e das imagens de uma época.
Portanto, ao deixar suas impressdes registradas no verso, o poeta torna-se imortal,
pois revive a cada nova leitura dos seus versos, nos quais deixa escritas linhas do

seu préprio coracdo para a transformacéao do leitor.

4.8 Analises sintese dos encontros literarios e das entrevistas finais

Apos a descrigdo analitica dos encontros literarios, retomamos, nesta segao,
0s objetivos especificos da pesquisa de modo a construir uma sintese. Os objetivos
foram: 1) entender os sentidos elaborados pelas criancas a partir da abordagem dos
aspectos melédicos, imagéticos e semanticos dos poemas lidos; 2) identificar os
sentidos (semanticos, emocionais e sensoriais) que as criangas atribuem as poesias
de Manoel de Barros, considerando as tematicas relativas a infancia e o destaque da
professora-pesquisadora/mediadora as metaforas presentes no texto. Também
discorremos sobre as entrevistas finais.

Na atividade de leitura e discussdo dos poemas observamos que 0S
aprendizes entendem a melodia como um aspecto decorrente da estrutura do
poema, uma vez que, nas intervencgdes, eles mencionaram a existéncia de rima e
identificaram musicalidade. Além disso, no segundo encontro literario, construiram o
autorretrato da turma, por meio de um texto em que prezaram pela estrutura ritmada,
fazendo a repeticdo dos versos e de silabas repetidas.

Acolhidos pelos aspectos ludicos da palavra, os aprendizes elaboram
sentidos diversos para as metaforas, considerando a transi¢cdo de sentido do campo

referencial para o metaférico, mediada pela professora - pesquisadora. Construiram
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imagens, elaborando ideias cénicas para a narrativa poética e acrescentaram
comentarios de como viveriam o0s eventos narrados, caso estivessem neles. Por
exemplo, no terceiro encontro literario, em que lemos “O menino que ganhou um
rio”, eles fabularam: “Eu gostaria de tomar banho no lago” (dado 114) e “Eu vou
achar pepitas de ouro” (dado 115).

Além disso, os aprendizes ativaram a memoria fazendo o resgate de cenas da
infancia ao relatar as brincadeiras, por vezes, rememoraram lembrancas de
sentimentos e emocdes vividos na experiéncia real e tocados pelas palavras se
aperceberam das sensacdes que o mundo exterior oferece aos sentidos para
ampliar a compreensao dos poemas.

Na fase de elaboracdo do desenho, as criancas tentaram representar as
imagens daquilo que perceberam e compreenderam, desde a representacdo do
poeta como um ser fantastico, até desenhos mais préximos da atividade criativa do
poeta.

Os aprendizes, na leitura do poema, puderam atribuir sentidos as memaorias
inventadas da infancia de Manoel de Barros. Assim como o0 poeta, fizeram a
comunh&o das palavras com as coisas e passaram a ter um conhecimento sobre as
diversas possibilidades de sentido das palavras.

Entendemos que as narrativas poéticas tornaram-se um objeto aberto para a
elaboracdo de sentidos pelos aprendizes, nelas o mundo foi posto sobre forma de
uma provocacao, as palavras reclamaram um pensar dos aprendizes para além dos
conhecimentos e as experiéncias de mundo que eles ja tém com as palavras.

Para conhecer os novos sentidos das palavras, a funcdo da professora
mediadora foi importante, assim como também as intervencdes dos colegas de sala,
pois despertaram os aprendizes para a elaboracdo de previsbes e consequentes

compreensdes sobre as poesias lidas.

Ao utilizar a palavra nas suas interagbes com a crianca, 0 adulto
apresenta (deliberadamente ou nao), grau de generalidade e
operagOes intelectuais ligadas a palavra, que sdo novos para ela.
Desse modo sua alocuc¢do verbal interfere na atividade da crianca,
embora ele ndo passe para ela seu préprio modo de pensar, nem
possa “controlar” o modo de pensar dela. [...] A mediacdo do outro
desperta na mente da crianga um sistema de processos complexos
de compreensdo ativa e responsiva, sujeitos as experiéncias e
habilidades que ela ja domina. Mesmo que ela ndo elabore ou nédo
aprenda conceitualmente a palavra do adulto, € na margem dessas
palavras que passa a organizar seu processo de elaboracdo mental,
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seja para assumi-las ou para recusa-las. (FONTANA, 2000, p.19,
grifos do autor).

Assim, ao longo dos encontros, mediados pela palavra da professora —
pesquisadora e dos colegas de sala, os aprendizes resgataram memarias, fizeram
previsbes considerando o titulo da narrativa poética, resgataram da memoria as
experiéncias de vida e o0s conteudos tematicos para seguir as pistas textuais e

atingirem o sentido.

[...] Em cada caso € o leitor que Ié o sentido; é o leitor que confere a
um objeto, lugar ou acontecimento uma certa legibilidade possivel,
ou que a reconhece neles; é o leitor que deve atribuir significado a
um sistema de signos e depois decifra-los [ senti-los, saborea-los].
Todos lemos a nds e ao mundo a nossa volta para vislumbrar o que
somos e onde estamos. Lemos para compreender, ou para comegar
a compreender. Nao podemos deixar de ler. Ler, é quase como
respirar, € nossa funcao essencial. (MANGUEL, 2006, p. 19-20, grifo
Nosso).

Nas palavras de Manguel (2006) ler € viver. A leitura fomenta o encontro do
leitor com a vida que pulsa no texto e com a sua proépria vida. O leitor aprendiz junto
com seus pares atua na construcao coletiva de um novo mundo. E os aprendizes na
entrevista final demonstraram ser de grande valia para a compreensao ouvir outras
formas de pensar além das suas. Os aprendizes elaboraram as seguintes respostas
ao serem questionado sobre: “Vocé considera ouvir os outros expressarem suas

opinides importante?”

(Dado 62 — Entrevista final) Magali: Sim, eu acho importante. Porque eles
podem expressar o que eles sentiram sobre aquele texto.

(Dado 62 — Entrevista final) Magali: Sim, porque eu vejo se tem ideias
parecidas com as minhas e até outras diferentes sobre o texto.

(Dado 56 — Entrevista final) Tina: Afiha! Porque a gente pode né&o ter
entendido uma coisa, ai 0 outro entendeu, ai explica, ai fica facil de vocé entender.
Ai, a pessoa tipo assim, leu, ndo entendeu, ai tem que ler mais de uma vez se o

outro nao explicar.
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(Dado 46 — Entrevista final) Marina: Acho, porque ai a pessoa diz se gosta se
n&o gosta. E legal ouvir o que os outros pensam.

(Dado 84 — Entrevista final) Zé da Roca: Sim. Porque € importante, porque a
gente pode saber ::: outros, outros tipos de resposta.

(Dado 85 — Entrevista final) Humberto: Porque tem textos que eu nao entendi
nada, e ai eu entendi algumas coisas quando eles (refere-se aos colegas)

comecaram a falar.

Mediante as respostas dos aprendizes observamos que eles reconhecem a
importancia da mediacdo da palavra do outro para nos fazer avancar
intelectualmente. Comparando os dados apresentados na andlise do primeiro
encontro literario, observamos que os aprendizes nao tinham uma memoria de
aprendizagens consolidadas sobre o género poema. Nas entrevistas finais
observamos que o0s momentos diferenciados que o0s encontros literarios
proporcionaram aos aprendizes a relembrar e construir memoérias duradouras sobre
0 que leram e ouviram. Ao serem questionadas “Por que vocé gosta de ler?”, eles

responderam:

(Dado19 — Entrevista final) Magali: Eu acho que quando eu leio [...] eu posso
imaginar muitas coisas.

(Dado 19 — Entrevista final) Tina: [...] quando eu leio, eu me imagino dentro
da historia. Ai vocé ndo liga mais para nada, as vezes quando eu nao quero ler
completo, eu vou logo para o final”.

(Dado 29 — Entrevista final) Humberto: Porque assim, € uma das coisas que
me motivam para escrever as coisas [...] eu gosto de ler porque faz bem para a

pessoa.

Observamos que as criancas gostam da leitura de poesia em funcdo da
possibilidade de novas aprendizagens, como também pela acéo de transitar entre o
mundo ficcional e real, mediados pela palavra. Em relacdo a utilidade da literatura

elas responderam:

(Dado 21 - Entrevista final) Magali: [...] Estimula a leitura [...] e a imaginacao.
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(Dado 21 — Entrevista final) Tina: [...] Porque tem histéria de Chapeuzinho
Vermelho, de repente vira uma boneca, um filme, né [...].
(Dado 21- Entrevista final) Zé da Roca: Ahnnn! Varias coisas, para tédio,

serve para entreter quando vocé nao tem TV, ou nada para fazer [...].

Observamos nas entrevistas concedidas pelos aprendizes que a utilidade da
literatura estd em mediar o estimulo a leitura, a imaginacdo, a atividade ladica e
como geradora de outros produtos culturais como o filme. As criangas, na entrevista
final, ativaram memorias de leitura de diversos outros géneros, evidenciando que
eles ja liam, mas que o poema ndo se fazia presente, de maneira satisfatoria, em

sala de aula. Segundo Antonio Candido, temos que:

[...] a literatura € uma transposicao do real para o ilusério por meio de
uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario
de ordem para as coisas, 0S seres, 0s sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculagdo a realidade natural ou social,
e um elemento de manipulacdo técnica, indispensavel a sua
configuracdo, e implicando em uma atitude de gratuidade.
(CANDIDO, p.53, 1972).

Consoante a compreensdo do autor supracitado, a manipulacdo técnica da
linguagem é indispensavel para a classificacdo de uma obra como literaria ou néo.
Verificamos que as propriedades das narrativas poéticas melopeia, fanopeia e
logopeia atribuem a poesia imensos valores literarios.

Apdbs os encontros de leitura, os aprendizes que antes identificavam a poesia
apenas por meio dos aspectos formais do poema tais como a rima e a sonoridade
comecaram a ter um entendimento mais estético para determinar o que vem a ser
um texto de qualidade poética, pois passaram a evidenciar em suas respostas a
contemplacéo do belo trabalhado nas palavras para gerar sentimentos poéticos. Ao

serem questionados sobre “o0 que é a poesia”, eles responderam:

(Dado 38 — Entrevista Final) Magali: Eu acho que poesia é vocé poder
escrever 0 que vocé sente.

(Dado 36 — Entrevista Final) Tina: [...] Poesia é um texto que a gente usa a
imaginacdo e séo varias palavras bonitas que estdo juntas e o poeta quer ensinar

alguma coisa [...].
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(Dado 28 — Entrevista Final) Marina: [...] Tem algumas frases, assim, bonitas
[...]

(Dado 45 — Entrevista Final) Zé da Roca: Poesia é meio que 0 que, como
podemos dizer ::: um outro tipo de leitura [...] também é uma coisa diferente de ler e
um tipo de masica na leitura.

A essas impressdes dos aprendizes acrescentamos as palavras de Lajolo
(1981) que trazem uma contribuicdo explicativa as respostas dos aprendizes sobre a

experiéncia do jogo do dialeto da poesia:

E a relacdo que as palavras estabelecem com o contexto, com a
situacdo de producéo da leitura que instaura a natureza literaria de
um texto [...]. A literatura parece tornar-se literaria quando seu uso
instaura um universo, um espaco de interacdo de subjetividade (autor
e leitor) que escapa ao imediatismo, a precabilidade e ao esteriétipo
das situacdes e usos da linguagem que configuram a vida cotidiana.
(LAJOLO, 1981, p. 38, grifo do autor).

Podemos inferir que esse escape a vida cotidiana foi percebido pelos alunos,
no processo de criacdo de previsfes para o texto a partir do sentido construido para
o titulo do enredo dos poemas. As previsdes foram criadas com base em suas
experiéncias mundo-vivenciais. As experiéncias sensoriais e emocionais com 0
mundo foram a porta de entrada para o caminho da constru¢cdo de um significado
surpreendente para a palavra. Dos estudos de Vygotsky (1994), compreendemos

que:

As funcdes elementares [memoria, atencdo, percep¢ao] tém como
caracteristica fundamental o fato de serem total e diretamente
determinadas pela estimulacdo ambiental. No caso das funcdes
superiores [raciocinio l6gico, analogias, construcdo de sentido, etc.] a
caracteristica essencial € a estimulagdo autogerada, isto é, a criagdo
e 0 uso de estimulos artificiais que se tornam a causa imediata do
comportamento. (VIGOTSKY, 1994, p.53, grifo nosso).

Constatamos que os leitores precisam de instrumentos mediadores (livros,
professores, texto literario, dentre outros) em um processo de interagdo com o
mundo factual para atingir os sentidos conotativos das palavras. A experiéncia do

lidico na leitura literaria esta ligada as associacfes imaginativas e mediacdes que
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temos que construir com as situacdes cotidianas ou imagindrias para atingir o
sentido.

A légica que adensa o significado do poema resulta no prazer do leitor. Este
prazer da descoberta do significado é reconhecido pelas criancas. Trabalhar o texto
poético com os aprendizes é fazé-los esticar horizontes, é levar o aprendiz a
enxergar a poesia na vida. Ao relacionar texto e vida e depreender sentidos
possiveis para as palavras, o leitor sai do plano da mera decodificacdo de palavras
para atuar como um sujeito pensante, que além do literal observa os explicitos e
implicitos, recria a metafora, infere relacdes entre as palavras conectando-as a uma
ampla rede de mundos possiveis.

O leitor ndo € um mero receptor da palavra do autor, mas ele recebe o texto
literario, codifica, decodifica, partilha sentidos e emite um novo juizo para o corpo do
texto. Assim, o leitor reatualiza o texto com base em seus conhecimentos prévios,
nas suas emocoes, sensacdes e imagens ficcionais planejadas a partir da matéria
gue foi lida. Segundo Jauss (1994), “A obra literarias ndo € um objeto existente em si
mesmo [...] E muito mais como uma partitura, construida sobre as ressonancias
sempre renovadas das leituras”. (JAUSS, 1994, p.25).

Despertar as nossas percepcdes sensoriais, emocionais, semanticas,
imaginarias, de construcdo de imagens dos textos sdo recursos utilizados por bons
autores para nos causar uma recepgao estética que cumpra a funcao de despertar a
poiesis, a aisthesis e a katharsis. Propor horizontes de expectativas iniciais e revelar
um novo mundo através da frustacdo desses horizontes foi um dos motivos que
fizeram com que os aprendizes descobrissem uma nova forma de sentido para as
palavras-chave de cada poema, e imergissem na formulacdo de uma compreensao
critica e libertadora.

Acreditamos que incentivar a leitura, em especial, a leitura das narrativas
poéticas de Manoel de Barros, € um caminho para formacé&o de leitores proficientes,
gue prezem pelas qualidades estéticas: sensorial, emocional, semantica e de
construcdo de imagens do texto literarios, como forma de desenvolver a habilidade

de leitura e a consciéncia critica.
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CONCLUSOES

Sabemos que as reflexdes alcancadas nesta dissertacdo de mestrado,
nunca estarao inteiramente concluidas, pois a tematica sobre a formacéao de leitores
nos anos iniciais do Ensino Fundamental abrange um universo que precisa ser
compreendido a cada nova geracdo que recebemos nos espacos escolares.
Averiguamos que os encontros literarios implementados, nos permitiram responder
as nossas questbes de pesquisa: 1) Como os aspectos melddicos, imagéticos e
semanticos dos poemas barrianos favorecem a elaboracdo de sentidos pela crianca
com relacdo ao texto lido? 2) Como as criancas identificam e atribuem sentidos as
cenas relativas ao tempo da infancia presentes nos poemas? e, 3) Como podemos
entender a partir do discurso oral e dos desenhos elaborados pelas criangcas sua
compreensao sobre as metaforas presentes na poesia de Manoel de Barros?

Desta forma, em respostas as questdes elencadas, concluimos que a poética
de Manoel de Barros, ao trabalhar as palavras com um sentido surpreendente,
favoreceu a elaboracédo de sentidos diversos pelas criangcas com relacdo ao texto
lido. As qualidades polissémicas das palavras despertaram a compreensao do
aprendiz para buscar um sentido para as metaforas num raciocinio de crescente
complexidade que partiram de um plano de sentidos referenciais para os sentidos
conotativos.

As palavras como autorretrato, escova, sucatas, desperdicio, fraseador e rio
constituiram-se enquanto pistas textuais que despertaram nos aprendizes uma
atividade cognitiva de producéo de sentidos e construcdes de ideias imagéticas para
o0 mundo textual, diversas das habituais, possibilitando que os aprendizes sentissem
as palavras, compreendessem-nas mediante as suas experiéncias de mundo e
renovassem o seu sentido. Os andaimes levaram os aprendizes ao arejamento de
ideias ampliando a compreenséo leitora e de producao de inferéncias.

A poeticidade das palavras das narrativas poéticas de Manoel de Barros foi
recebida e compreendida ndo apenas de maneira semantica, ela também despertou
sensacfes e sentimentos que fizeram com que ao longo das discussdes 0s
aprendizes evocassem memarias dos acontecimentos das suas diversas fases da
infancia, de eventos familiares, de passeios, de aprendizagens anteriores, de

sensacdes sinestésicas e de outras lembrancas. Essas percepcdes correlacionadas
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com o mundo do texto corroboraram para que o aprendiz desenvolvesse uma leitura
proficiente para além da decodificacdo das palavras e, atribuisse um sentido amplo
para as metaforas.

Compreendemos que ao ser provocado pela palavra poética, o leitor
aprendiz muitas vezes reconstituiu o texto, assumido imaginativamente o papel de
um personagem da cena relatada, elaborando cenarios e encaixando-se nas cenas
enunciativas. Em face as discussbes, os alunos demonstraram, a cada novo
encontro, aceitar mais espontaneamente o jogo ludico das palavras que permitiu a
transgressao do sentido.

Nas descobertas reflexivas que realizamos nesta dissertacdo, aprendemos
gue por meio da poesia a palavra evoca memarias de acdes vividas pelas criancgas,
possibilita a criacdo de imagens e a faz vivenciar durante a leitura uma experiéncia
fabuladora de vida. A palavra de Manoel de Barros permitiu as criangas brincar com
as ideias, sem medo do absurdo das indeterminacdes de sentido, pois elas foram
buscar junto com seus pares 0s possiveis sentidos para as palavras, demonstrando
complexidades de construcao de sentido em suas intervencoes.

Portanto, apreciamos que mediante as intervencbes realizadas pela
professora-pesquisadora e 0s sujeitos aprendizes, durante os encontros de leitura,
considerando as analises realizadas nessa dissertacdo, conseguimos lancar um
olhar investigativo sobre a recepcao estética das criancas a poesia de Manoel de
Barros. As criangas-aprendizes, além da transicdo entre os campos de sentido
referencial e conotativo, recepcionaram 0s poemas com sua capacidade emotiva,
sinestésica, sensorial, semantica e ainda realizam de maneira ativa processos de
inferéncia e de resgate de memoarias da vida real.

Recomendamos que a educacao contemporanea redescubra a infancia com
o auxilio de um estado contemplativo da poesia. Entendemos que a instituicao
escolar, enquanto, espaco educativo, necessita assumir o0 compromisso de discutir o
texto poético e permitir que a crianca divida suas experiéncias de leitura, afim de que
ela adquira o gosto pela leitura, torne-se leitora proficiente.

Como observamos na pratica e na andlise dos encontros literarios,
formulamos que somente por meio do incentivo da pratica da leitura e discussdo
literaria poética em sala de aula € que conseguiremos desenvolver nos aprendizes
uma leitura critica, criativa e que os mobilize a realizarem processos cognitivos de

inferéncia.
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Entendemos, nesta dissertacéo, a leitura literaria poética como uma atividade
emancipadora que pode auxiliar na superacdo das estatisticas arrasadoras das
avaliacdes nacionais que afirmam que as criancas do terceiro ano escolar ndo séao
capazes de criarem processos satisfatorios de inferéncias textuais.

A experiéncia metodolégica da leitura por andaime (GRAVES; GRAVES,
1995) que realizamos com os aprendizes do terceiro ano demonstrou que se 0S
professores estiverem amparados por metodologias que favorecam a aproximacgao
do aprendiz para com o texto, que ancorem 0s processos de construcdo de
previsdes, leitura e discussdo do texto literario, estes profissionais enquanto
mediadores de leitura podem guiar seus aprendizes no caminho da descoberta do
prazer em descobrir os mistérios do texto, amparados em movimentos processuais
de ampliagdo da compreensao.

Observamos que, no geral, as criancas mostram-se dispostas a responder
aos questionamentos da professora mediadora, utilizando-se dos seus
conhecimentos semanticos, das suas preno¢des do mundo da vida, das suas
percepcdes emocionais e sensoriais. Os aprendizes demonstraram obter um grande
prazer com a leitura da poesia que propbée um mundo a ser descoberto com
profundidade, sdo avidas por saberem o que 0s outros colegas da turma pensam e
correlacionam o mundo do texto com suas experiéncias vicarias.

Finalmente, reafirmamos nessa dissertacdo, que a leitura e discussao das
narrativas poéticas de Manoel de Barros permitiram as criancas formularem ideias e
previsdes de crescente complexidade intelectual. Esperamos que as experiéncias de
leitura de poesias explicitadas possam influenciar outros profissionais da area da
educacao a trabalharem a leitura de poesias em sala de aula, de maneira a levar os
aprendizes a desenvolverem-se como leitores autbnomos, 0s quais elaboram
respostas e propostas de acdes inovadoras, ordenando sua intimidade existencial,
permitindo o desenvolvimento da infancia em um mundo contemplado pela leitura

literaria de natureza poética.
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APENDICE A - SEQUENCIA DE ATIVIDADES PREVISTAS

SEQUENCIAS DIDATICAS

Area do conhecimento: Leitura e compreens&o de textos poéticos

Tematica conceitual da sequéncia: Estratégias de leitura de narrativas poéticas por

andaimagem visando a recepcao estética de criancas do Ensino Fundamental | .

1° Encontro Literario — Data 13/06/2016

Topico: O que €é a

poesia?

Poemas selecionados:
de

Manoel de Barros (Ler a

- Diversos versos
transcricdo do primeiro

encontro literario).

Conteudos:

- Poemas e poesia.

Recursos:
- Maleta com livros de
Manoel de Barros;

- Cartdes com versos de
Manoel de Barros;

- Cartbes em branco para
as criangcas criarem ou
escreverem as poesias
das quais se recordam;

- Slides

aspectos da vida e obra

com alguns

Objetivo geral: Sondar os
conhecimento prévios dos

alunos.

Objetivos especificos:

- Conceituar a poesia;

- Relembrar as poesias

conhecidas;

- Observar qual a funcéo
pratica que os aprendizes

atribuem a poesia;

- Conhecer um pouco da
vida, da obra e alguns
poemas de Manoel de

Barros.

Atividades Planejadas
-Levantamento de poesias
conhecidos

ou versos

pelos aprendizes;

- Leitura de alguns
poemas de Manoel de
Barros e dos poemas

criados ou relembrados

pelos aprendizes;
- Conhecer através de
slides aspectos da vida e
da obra de Manoel de

Barros.

- Observar, ver e apreciar
algumas obras de Manoel
de Barros.

Andaimes iniciais

- O que & uma poesia e
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de Manoel de Barros.

qgual a sua serventia?

- E vocé sabe algum

poema ou versinho

decorado?

Observacgao:

A sequéncia dos demais
andaimes ocorrerao du-

rante as perguntas susci-
tadas pelos aprendizes e

aparecerdo naturalmente.

22 Encontro Literario — Data; 20/06/2016

Topico: Poesia de

Manoel de Barros.

Poema selecionado:
Auto-Retrato Falado

Conteudos:

- A vida de Manoel de
Barros e sua relagdo com
a poesia,

Recursos:

- Poemas impressos;
- Projetor multimidia;
- Computador;

- Video documentario: “S6
Dez por Cento é Mentira”
Pedro

produzido  por

Objetivo Geral:
Ler e discutir o poema

“Auto-Retrato Falado”.

Objetivo especifico:

- Conhecer a vida de
Manoel de Barros e sua

relacdo com a poesia,

- Discutir o texto poético;

- Construir previsbes e

inferéncias;

Sequéncia de atividades
previstas

Pré-leitura:
- O que vocés pensam
quando ouvem  essa

palavra auto-retrato?

- O que é se auto-retratar?

Leitura:

- Leitura do poema em voz

alta pela mediadora.

Pds-leitura:

- Tem alguma palavra que

vocés nao entenderam o
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Cezar.

- Fazer o auto-retrato

poético da turma.

significado no poema?
- Discussdo e reflexdo
sobre o0 poema;

acham

- Vocés que

escrever poesias é

importante?

- Assistir a um video-docu-
mentario sobre Manoel de
Barros;

- Discutir o video;

- Escrever o auto-retrato

da turma.

3° Encontro Literario — Data; 27/06/2017

Topico: Poesia de

Manoel de Barros

Poema selecionado:

Escova

Conteudos:

- Atividades cognitivas de

inferéncias;

Objetivo geral:
Ler e discutir o poema

“Escova’.

Objetivos especificos:
- Fazer previsbes da
leitura a partir do titulo;

- Refletir sobre o texto;

- Pensar nos sonhos de o

gue se quer ser quando

Sequéncia de ativida-

des previstas:

Pré-leitura:

- Os alunos criaram
previsdes a partir do titulo
do poema escova,

- Partindo das previsbes
iniciais perguntar-se-a:

- Entéo, do que deve falar

um poema que se chama
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- Construir previsdes se-

mantica para o texto;

- Observar a relagcao tex-

to-vida;

- Construir um desenho
representativo para o

leitor sobre o texto lido;

Recursos:
- Poemas impressos;
- Folhas de oficio e lapis

de cor;

crescer,

‘Escova®™? (criagcdo de
hipéteses)

- Fazer o0 seguinte
guestionamento:

- “Por que alguém
escovaria um  0Sso?”.

(criacéo de previsoes);

Leitura:

- Leitura do poema em
voz alta pela mediadora;

- Abrir espago para que
os alunos facam per-
guntas sobre algo que

nao tenha entendido;

Pos-leitura:

- Discutir e refletir sobre o
poema lido;

- No poema o que
significa escovar pala-
vras?

-Em sua opinido quais
clamores antigos estao
guardados dentro das
palavras?

- Vocé concorda com o
poeta quando diz que as

palavras tem som? Por

- Vocé ja escovou
palavras?

- Vocé deseja escovar
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(criar) palavras agora ou
guando adulto? O que
vocé quer ser quando
crescer?

- Faca um belo desenho
de como deve ser uma

escova poética;

42 Encontro Literario — Data: 03/07/2016

Topico: Poesia

Manoel de Barros

Poema selecionado:

Sobre sucatas

Conteudos

- As coisas que
humanidade constroi

gue vira sucata,

de

a

e

- As criagOes da natureza

em que nada

desperdicado;

é

Objetivo geral:
- Ler e discutir o poema

“Sobre Sucatas”.

Objetivos especificos:
- Fazer inferéncias a
partir do titulo do texto;
- Relembrar as
experiéncias da vida com
objetos e coisas que ja
nao tem mais utilidade;
- Compreender as

metéaforas poéticas;

de

dades previstas

Sequéncia ativi-

Pré-leitura:

- O que vocé entende do
titulo: Sobre Sucatas?

- Vocé ja guardou alguma
sucata em casa?

- Vocé acha que a sucata
tem alguma utilidade?

Por qué?

Leitura:
- Leitura do poema em

voz alta pela mediadora,;
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- Reciclagem;

Recursos:

- Poemas impressos.

- Discursao dos textos;

- Abrir espaco para que
os alunos facam per-
guntas sobre algo que

nao tenha entendido;

Pés-leitura:

- Discutir e refletir sobre o
poema;

- Levar para casa uma
proposta de atividade
para fazer com os pais ou
responsaveis brinquedos
com materiais reciclaveis
e conversar com eles
para saber como eram
seus brinquedos e suas
brincadeiras no tempo

das suas respectivas

infancias, com objetivo de
aula

partilhar na

posterior.

52 Encontro Literario — Data 06/07/2016

Topico: Poesia

Manoel de Barros

de

Objetivo Geral:
Ler e discutir o poema “O

Menino que Ganhou um

Sequéncia de ativida-
des previstas

- Descrever como fez os




178

Poema selecionado:
O Menino que Ganhou

um Rio.

Conteudos:

- Pensar os possiveis
sentidos para a metafora
do rio;

- O significado de pre-

sentear;

Recursos:

- Poemas impressos;

Rio”.

Objetivos especificos:
- Correlacionar 0s
de

sucata, a acdo da mae

brinquedos  feitos
gue deu de presente ao
menino um rio;

- Criar hipotese sobre por
gue se ganha um rio;

- Pensar a metafora do

rio.

brinquedos com as
sucatas;

- Contar 0] que
descobriram sobre as
brincadeiras dos seus

pais ou responsaveis;
- Discutir qual o valor do

presente de sucata?

Pré-leitura:

- Sobre qual histéria vai
falar o poema: “O menino
que ganhou um rio”?

- Por que vocé acha que
0 menino ganhou um rio?
- Vocé gostaria de ganhar

um rio? Por qual motivo?

Atividades de leitura:

- Leitura em voz alta do

poema pela mediadora;

Pds-leitura:

- Discusséao dos textos;

- Abrir espaco para que
0S alunos facam
perguntas sobre algo que
nao tenha entendido;

- O que vocés acharam

dessa leitura?
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- Quanto ao conteudo do
poema, causo-lhes al-
gum estranhamento?

- Outras perguntas nao

previstas.

6° Encontro Literario — Data 10/07/2016

Topico: Poesia de

Manoel de Barros

Poema selecionado: O
Apanhador de Desper-
dicios.

Conteudos:

- Tecnologia x natureza

Recursos:

- Poemas impressos.

Objetivo geral:
Ler e discutir o poema “O
Apanhador de

Desperdicios”.
Objetivos especificos:
- Aprender a valorizar as

coisas simples;

- Pensar sobre o que vem

ser no poema O
desperdicios;

- Entender quais as
metaforas contidas na
expressoes: “apanhar
desperdicios” e “meu

guintal € maior do que o

mundo”.

Sequéncia de ativida-

des previstas

Pré-leitura:

- Esse poema vai falar
sobre qual assunto?
- Para vocé o que sao
desperdicios?
- Para vocé o que
significa apanhar des-

perdicios?

Atividades de leitura:
- Leitura em voz alta do

poema peloa mediadora;

Pés-leitura:

- Discusséao dos textos;

- Abrir espagco para que
os alunos facam per-
guntas sobre algo que

nao tenha entendido;
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- Como palavras podem
compor o siléncio?

- Por que o poeta diz que:
“Prezo insetos mais que
avides/Prezo a velocida-
de das tartarugas mais
gue a dos misseis/ Tenho
em mim um atraso de
Eu
aparelhado para gostar
de

Explique.

nascenca/ fui

passarinhos.”

- Em sua opinido vocé
consegue ser feliz com
coisas desimportantes?

- O que significa ter um
guintal maior que o
mundo?

- O que vocés entendem
guando o poeta diz néao
ser da informatica, mas

sim da invencionéatica?

7° Encontro Literario — 20/07/2016

Topico: Poesia

Manoel de Barros

de

Objetivo Geral:
Ler e discutir o poema

Fraseador.

de

dades previstas:

Sequéncia ativi-
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Poema selecionado:

Fraseador

Conteudos:
- A importancia do ato de

escrever;

Recursos:

- Poemas impressos.

Objetivos especificos:

- Aprender a importancia
da palavra poética;

- Descobrir a fungcdo do
poeta;

- Pensar no futuro sobre
0 que se quer ser quando

crescer.

Pré- leitura
- Em sua opinido o que é

ser fraseador?

- Sobre qual assunto
falara uma narrativa
poética que tem este
titulo?

- Quem devem ser o0s
personagens dessa

narrativa poética?

Atividades de leitura
- Leitura em do poema

pela mediadora;

Pds- leitura

- Discusséo dos textos;

- Abrir espaco para que
os alunos fagam pergun-
tas sobre algo que néo
tenha entendido;

- Por que vocé acha que
0s pais relutaram na
aceitacao do filho quando
ele disse que seria ser
poeta?

- E vocés acham que ele

teve sucesso?




APENDICE B — Carta de Anuéncia

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
LINHA DE PESQUISA: EDUCACAO, COMUNICACAO, LINGUAGENS E
MOVIMENTO

CARTA DE ANUENCIA

Solicitamos autorizacdo institucional para realizacdo da pesquisa
intitulada Educacdo da Infancia pela Poesia de Manoel de Barros a ser
realizada no Colégio de Aplicacdo: Nucleo de Educacéo da Infancia (NEI/ CAP/
UFRN), pela pesquisadora Dayane da Silva Grilo, sob orientagao da Prof.2 Dr.2
Alessandra Cardoso de Freitas, que utilizara a metodologia dos protocolos da
experiéncia de leitura por andaime (GRAVES e GRAVES, 1995) e tém como
objetivo geral investigar a recepcao estética das criancas a leitura de poesias
de Manoel de Barros, e especificamente entender os sentidos elaborados pelas
criancas a partir da abordagem dos aspectos melddicos, imagéticos e
semantico dos poemas lidos; Identificar os sentidos (cognitivos, semanticos,
emocionais e sensoriais) que as criancas atribuem as poesias de Manoel de
Barros, principalmente, aquelas que abordam teméticas relativas a infancia;
assim como também, estudar a compreensdo dos poemas por esses
aprendizes, considerando o destaque evidenciado pelo pesquisador para as
metéaforas presentes no texto, necessitando portanto, ter acesso aos dados de
fala e da imagem dos aprendizes em atividades de leitura com poemas de
Manoel de Barros a serem colhidos na turma do 4° ano do Ensino
Fundamental. Ao mesmo tempo, pedimos autorizagcdo para que o nome desta
Instituicdo possa constar no relatorio final, bem como, em futuras publicacdes
na forma de artigo cientifico. Ressaltamos que os dados coletados serdo
mantidos em absoluto sigilo, de acordo com a Resolu¢éo do Conselho Nacional
de Saude (CNS/MS) 466/12, que trata da Pesquisa envolvendo Seres
Humanos. Salientamos ainda que tais dados serdo utilizados tdo somente para
realizacdo deste estudo. Na certeza de contarmos com a colaboracdo e
empenho desta Diretoria, agradecemos antecipadamente a atencao, ficando a
disposicao para quaisquer esclarecimentos que se fizerem necessarios.
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Natal, de de 2016 .

Assinatura do (a) Coordenador (a) / Orientador (a)

Nome do (a) Coordenador (a) / Orientador (a)

() Concordamos com a solicitagcdo () N&o concordamos com a solicitacéo

Assinatura e Carimbo do (a) Responsavel pela Instituicdo

Nome do (a) Responsavel pela Instituicdo Cargo



APENDICE C: Declaracéo de néo-inicio
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DECLARAGAO

Natal, aﬁ. de :'];U){GQLUQV

Eu, Dayane da Silva Grilo LOTADA no Departamento de Pds Graduagéo do
Centro de Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN,
declaro que a coleta de dados da pesquisa intitulada Educacao da Infancia pela
Poesia de Manoel de Barros, sob minha coordenagao, ndo foi iniciada.

de 2016.

Dml/m do &l Gale

Assinatura e carimbo da pesquisadora responsavel
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APENDICE D: Folha de identificac&o da pesquisadora

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
PROREITORIA DE PESQUISA

COMITE DE ETICA EM PESQUISA DO HOSPITAL
UNIVERSITARIO ONOFRE LOPES — CEP/ HUOL

FOLHA DE IDENTIFICAGAO DO PESQUISADOR

Pesquisador(a) Responsdvel Dayane da Silva Grilo

7 : g EVC
Instituig8o Proponente Nucleo de Educagiio da Infancia (NEI/CAp/

UFRN)

Universidade Federal do rio Grande do Norte
Unidade da Instituigio (Campus Universitdrio - Lagoa Nova

CEP: 59072-970 / Cx.P.: 1524, Natal — RN)
Formag#o profissional Professora de lingua portuguesa
Malor Titulagio Especializagéo
Link do Curriculo Lattes hitp:/flattes.cnpq.br/5930198110502860
Titulo do projeto de pesquisa :::::chao 48 Inlooia pais Possis de Menos 0e

( ) TCC/Monografia — Graduagio
( ) TCC/Monografia - Especializagéo,
rasidéncia, etc,
Finalidade da pesquisa ( X ) Mestrado
( ) Doutorado
( ) Outro tipo (especificar)
Ird executar alguma parta da
pesquisa fora de sua unidade

de Instituigdo proponente? oo
Onde?
Telefo mail Telefones: (084)

E-mail: . o

cagao/ Linha de Pesquisa:
Departamento elou Programa g:s:::;ze::: e E::q n? » éoe“q =
de Pos-Graduag#o i e .

Movimento,

Nucleo de Educacéio da Infancia (NEV
Institui¢do Coparticipante CAp/UFRN)
Periodo de realizagio Os meses de abril a maio de 2016

Periodo de arrolamento dos Os sujeitos pesquisados participario de 8
Sujeitos sessdes de leitura de 30 minutos, distribuidas em
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APENDICE E: Folha de rosto para pesquisa envolvendo seres humanos

Plotaforma ASNESTERIO DA SAUDE - Comsalho Nacional de Saide - Comiseo Nackna! de £lica em Pesquisa - CONCP
gzy“d FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

ltpqubam
Educag30 da Infincia peta Possia de Manosl 62 Barmes

2 Nimero do Parficpantes & Pesqusx. 20

: ) Temndicx

4. Avea é0 Corbecimania:

|Edveaie

|mmnsspouskm

5 Nome:

| Dayare da Siva Gelo

6 COF: 1. Endersco (R, 0"

08837426450 TERESOPOLIS, 2857 POTENGI Conjurto Santa Cataring NATAL RIO GRANDE DO NORTE 58110190
1 Naclonalidade: 9 Tebwlorg 10.Owo Tolefone: |11 Emalt

BRASLERO (34) 2342013 aysrmynha200A@haimal com

Compromissa: Declaro memuwamwummmwo
::‘uoﬂm;m'nwhmmmm.npﬁwummmem
MuMﬂmmammeMwmmmMnMMM

o 108 08 rexcoradvns ¢ Lad prte miegrarte ca documentasio do mewn

om0l 103 120% MMQ a do. Sihy "
WM""""'

™|

|INSTITUICAO PROPONENTE

12 Noms: 13.CNPJ 1. UnidadeOrplo

Nuzees Nittieo 6 Fouoado Infarti - NEV
15 Talafore 16, Outvro Teieho:

Termo de Campeomiso Wuw)mcuwom»wawwwmu
;ﬁ-o—zwnmmommmm-m

|Fasgomadeet |CPF I
Copofungds _ Dige-ru A
a2 103 120lk
D DA ¢ |
“‘“ﬂlﬁ s
PATROCINADOR PRINCIPAL ; K o Hoggig
Vsl 114385y

Nio v aplca
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APENDICE F: Termo de consentimento livre e esclarecido — TLCLE dos pais

INC |

Niicleo de Educagdo da Infancia
CAp - UFRN

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
NUCLEO DE EDUCACAO INFANTIL
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
LINHA DE PESQUISA: EDUCACAO, COMUNICACAO, LINGUAGENS E
MOVIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Esclarecimentos

Estamos solicitando aos senhores pais ou responsaveis a
autorizacéo para que o menor pelo qual é responsavel participe da pesquisa:
Educacdo da Infancia pela Poesia de Manoel de Barros, que tem como
pesquisador responsavel a prof? Dayane da Silva Grilo.

Esta pesquisa tem como objetivo geral investigar a recepcéo estética
das criancas a leitura de poesias de Manoel de Barros, e especificamente
entender os sentidos elaborados pelas criangas a partir da abordagem dos
aspectos melddicos, imagéticos e semantico dos poemas lidos; Identificar os
sentidos (cognitivos, semanticos, emocionais e sensoriais) que as criangas
atribuem as poesias de Manoel de Barros, principalmente, aquelas que
abordam tematicas relativas a infancia; assim como também, estudar a
compreensao dos poemas por esses aprendizes, considerando o destaque
evidenciado pelo pesquisador para as metaforas presentes no texto.

Os motivos que nos leva a fazer este estudo é a crescente
necessidade de investigar os processos de recepcdo de textos poéticos a
partir do olhar da crianca, com a presenca de um mediador, a fim de
propiciar a formacdo de uma cultura leitora, com base em uma educacao
gue considere aspectos importantes como a ludicidade, a formacé&o cognitiva
e estética; segundo dados da ultima Avaliagdo Nacional de Alfabetizacdo
(ANA), realizado no ano de 2014, demonstraram que uma em cada cinco
criancas de oito anos de idade, as quais cursam o 3° ano do Ensino
Fundamental, ndo dominam processos satisfatorios de leitura. Elas
apresentam grandes dificuldades de fazer inferéncias, identificando apenas
informacBes explicitas em textos curtos, tais como piadas, poemas e
quadrinhos, ou nas primeiras linhas de um texto longo, como trechos de
literatura, lendas e cantigas; além disso, constatamos que o livro didatico
destinado para esse ano escolar em questdo ndo costuma contemplar a
poesia de Manoel de Barros e, as pesquisas, até entdo desenvolvidas,



apesar de reconhecerem a ligacdo memorialistica da escrita barriana com o
tempo da infancia ndo estédo direcionadas ao estudo da mediacdo da leitura
e nem a aproximacdo do discurso deste autor em relacdo a faixa etéria
comum na série referida. Essa pesquisa utilizar-se-a dos protocolos da
experiéncia de leitura por andaime (GRAVES; GRAVES, 1995).

Caso vocé decida autorizar a participagcdao do seu (filho, neto,
sobrinho ou tutelado) ele participara de oito sessdes de leitura e discusséo
de narrativas poéticas de autoria de Manoel de Barros, fara também alguns
trabalhos artisticos de pintura, modelagem na argila e desenho reservando
um momento para explicar oralmente a atividade realizada. Utilizaremos
materiais tais como l4apis, borracha, argila, colecdo de madeira, colecdo de
ceira, tinta guache, folha de oficio e livros. A previsdo de riscos para essa
atividade é minima, caso ocorra algum imprevisto o atendimento sera
imediato e havera ressarcimento de gastos com tratamentos posteriores.
Com essas metodologias pretendemos entender os sentidos elaborados
pelas criancas com relacdo aos textos lidos e quais serdo suas reacdes
emocionais e sensorias expressas por gestos, questionamentos, expressao
oral, motora e como eles recriaram suas expressdes com as atividades
artisticas variadas. Para tanto, além dessa técnica de leitura nés utilizaremos
0S seguintes instrumentos de constituicdo dos dados: trés encontros para a
observacdo exploratéria (LUDKE, ANDRE, 1986, ANDRE, 2005) para
conhecer a dinamica das aulas e a interacdo da turma, e a interacdo dos
alunos entre si. Depois haverd a intervencdo (BARBIER, 2002) com as
sessOes de leitura de narrativas poéticas, € importante destacar que nessa
etapa serdo aplicados entrevistas iniciais gravas com o0s alunos para
identificar aquilo que ja conhecem sobre o conceito de poesia e como lidam
com a poesia, apos as sessodes de leitura serdo feitas novas entrevistas para
identificar as novas percepcdes formadas pelos participantes da pesquisa
sobre o referido género.

Fica assegurado ao participante o direito de se recusar a responder
as perguntas que lhes cause constrangimento de qualquer natureza. As
sessOes de leitura serdo gravadas em audio e video para podermos avaliar
as inferéncia e compreensfes sobre a discussdo dos textos, expressas
oralmente e as reagbes emocionais e motoras expressas corporalmente
pelas criancas ao lerem as poesias.

O local da pesquisa sera o Colégio de Aplicacéo: Nucleo de Educacao
da Infancia (NEI/ CAP/ UFRN), vinculado a Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, na cidade de Natal. O tempo utilizado para a pesquisa
sera distribuidos ao logo dos encontros semanais em sala de aula, nesse
tempo as professoras titulares da turma: Adeli Quimaraes Ubarana Santos e
Judeni de Lima Fernandes deveram acompanhar todo o processo e cederam
algumas horas aula para a realizacdo da mesma, sem prejuizos para o
contetdo do ano letivo. Caso algum participante se recuse a participar das
atividades de leitura ndo sofrera dano algum, porém as atividades de leitura
se integraram aos contetdos e momentos da aula regular e os alunos seréo
estimulados a participarem das atividades, uma vez que estas sédo benéficas
para sua formacdo e proporciona aos aprendizes novas experiéncias de
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leitura, ampliando os horizontes de expectativa textual, possibilitando com
gue eles se deparem com textos que aproximam a atividade de leitura as
teméticas relativas ao tempo da infancia, melhorando assim sua
compreensao inferencial de textos e nesse processo constituam-se
enquanto leitores sensiveis despertados pela reflexdo e recepcao do texto
poético.

Durante todo o periodo da pesquisa 0s pais, 0S responsaveis e até
mesmo o0s alunos participantes poderdo tirar suas duvidas ligando para
Dayane da Silva Grilo, telefone para conato (0XX) 3XXX-XXXX/ 9XXXX- XXXX.
Os pais ou responsaveis tem o direito de recusar sua autorizacdo, em
gualquer fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo para eles e para o aluno
participante.

E importante esclarecer que os dados que os participantes irdo nos
fornecer serdo confidenciais e serdo divulgados apenas em congressos ou
publicacdes cientificas, nao havendo divulgacdo de nenhum dado que possa
identifica-lo (a). Nao havera em hipotese alguma a divulgacdo das imagens
das criancas, estas imagens serviram apenas para a analise do pesquisador
gue analisara, em sua pesquisa, seus comportamentos expressos durante a
leitura de poesias, porém sem identificar os aprendizes. Os dados orais
serao transcritos e serdo utilizados apenas as falas ou trechos de falas que
possam esclarecer dados tedricos ou que sejam relevantes para a pesquisa.
Os desenhos e demais trabalhos artisticos terdo suas imagens divulgadas,
porém, os nomes dos seus autores nao serdo divulgados. Na mencéo dos
nomes para identificar as falas e os trabalhos dos participantes, ao longo do
texto, serdo utilizados nomes ficticios. Esses dados serdo guardados pelo
pesquisador responsavel por essa pesquisa em local seguro e por um
periodo de 5 anos.

N&o serdo imputados gasto algum pela participacdo do aprendiz
nessa pesquisa, sendo todo ele assumido pelo pesquisador.

Apesar de ndo haverem riscos comprovados caso o participante sofra
algum dano comprovadamente decorrente desta pesquisa, ele(a) sera
indenizado.

Qualquer duvida sobre a ética dessa pesquisa vocé devera entrar em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Hospital Universitario Onofre
Lopes, telefone: 3342-5003, endereco: Av. Nilo Pecanha, 620 — Petropolis —
Espaco Jodo Machado — 1° Andar — Prédio Administrativo - CEP 59.012-300
Nata/Rn, e-mail: cep_huol@yahoo.com.br.

Este documento foi impresso em duas vias. Uma ficara com vocé e a
outra com o pesquisador responsavel Dayane da Silva Grilo.

189



INEI

Niicleo de Educagio da Infincia
CAp-UFRN

Consentimento Livre e Esclarecido

Eu, , represen-
tante legal do menor ,
autorizo sua participacéo na pesquisa Educacédo da Infancia pela Poesia de
Manoel de Barros. Esta autorizacdo foi concedida apos os esclarecimentos
gue recebi sobre os objetivos, importancia e o modo como os dados serao
coletados, por ter entendido os riscos, desconfortos e beneficios que essa
pesquisa pode trazer para ele (a) e também por ter compreendido todos os
direitos que ele (a) tera como participante e eu como seu representante
legal. Autorizo, ainda, a publicacdo das informacdes fornecidas por ele (a)
em congressos e/ou publicacbes cientificas, desde que os dados
apresentados ndo possam identifica-lo (a).

Natal, de de 2016.

Assinatura do representante legal
Impresséo datiloscopia
do representante legal
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INCI

Nicleo de Educagdo da Infancia
CAp-UFRN

Declaracéo do Pesquisador Responsavel

Como pesquisador responsavel pelo estudo Educacdo da Infancia pela
Poesia de Manoel de Barros, declaro que assumo a inteira responsabilidade de
cumprir fielmente os procedimentos metodoldgicos e direitos que foram esclarecidos
e assegurados ao participante desse estudo, assim como manter sigilo e
confidencialidade sobre a identidade do mesmo. Declaro ainda estar ciente que na
inobservancia do compromisso ora assumido estarei infringindo as normas e
diretrizes propostas pela Resolucédo 466/12 do Conselho Nacional de Saude — CNS,
gue regulamenta as pesquisas envolvendo o ser humano.

Natal, de de 2016.

Assinatura do (a) Coordenador (a) / Orientador (a)

Nome do (a) Coordenador (a) / Orientador (a)



Apéndice G: Termo de consentimento livre e esclarecido — TECLE dos
aprendizes

NCI

Nicleo de Educagdo da Infancia
CAp - UFRN

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
NUCLEO DE EDUCAGCAO INFANTIL
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
LINHA DE PESQUISA: EDUCACAO, COMUNICACAO, LINGUAGENS E
MOVIMENTO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa Educacdo da
Infancia pela Poesia de Manoel de Barros, coordenada pela professora
Alessandra Cardoso de Freitas e desenvolvida pela pesquisadora Dayane da
Silva Grilo, a qualqguer momento vocé podera esclarecer davidas referentes a
pesquisa pelo telefone (084) 3xxx-xxXxx / 9XXXX-XXXX. Seus pais permitiram que
vocé participasse.

Queremos saber quais sentidos as criangcas atribuem a leitura de
poesias de Manoel de Barros, e especificamente entender os sentidos
elaborados por elas a partir da abordagem dos aspectos melédicos, imagéticos
e semantico dos poemas lidos; Identificar os sentidos (cognitivos, semanticos,
emocionais e sensoriais) que as criancas atribuem as poesias de Manoel de
Barros, principalmente, aquelas que abordam tematicas relativas a infancia;
assim como também, estudar a compreensdo dos poemas por VOCés
considerando o destaque evidenciado pelo pesquisador para as metaforas
presentes no texto.

Vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, € um direito seu e
nao tera nenhum problema se desistir. As criancas que irdo participar desta
pesquisa tém de oito a dez anos de idade e fazem parte da sua turma e série
escolar.

A pesquisa sera feita no Colégio de Aplicacdo: Nucleo de Educacéo da
Infancia (NEI/ CAP/ UFRN), vinculado a Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, na cidade de Natal, no horéario regular das suas aulas, onde as
criancas participaram de sessdes de leitura de narrativas poéticas de Manoel
de Barros, faremos discussdes dos textos lidos, entrevistas iniciais e finais e
desenvolveremos alguns materiais artisticos como desenhos e pinturas. Para
isso, serdo usados materiais como slides, folha de oficio, tinta guache, pincéis,
colecdo de madeira, colecdo de ceira e livros, eles sdo considerados seguros,
mas é possivel ocorrer pequenos cortes. Caso aconteca algo errado, vocé
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recebera atendimento imediato e pode nos procurar pelos telefones que tem no
comeco do texto para ressarcimento de algum eventual tratamento. Mas ha
coisas boas que podem acontecer como a aprendizagem de novas formas de
leitura e o conhecimento de novos textos do género poético, principalmente, a
poesia de Manoel de Barros, melhorando a sua aprendizagem.

Se vocé morar longe do Colégio de Aplicacdo: Nucleo de Educacao da
Infancia (NEI/ CAP/ UFRN), nés daremos a seus pais dinheiro suficiente para
transporte, para também acompanhar a pesquisa.

Ninguém sabera que vocé esta participando da pesquisa;, nao
falaremos a outras pessoas, nem daremos a estranhos as informacdes que
vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao ser publicados na dissertacao de
mestrado da pesquisadora Dayane da Silva Grilo, mas sem identificar as
criancas que participaram. A dissertacao tera seu resultado final divulgado no
Centro de Educacdo da UFRN, no dia da divulgacdo do resultado a
comunidade cientifica vocé também esta convidado a assisti-la e também
podemos fazer uma apresentacao especial para sua turma, em sua escola.

CONSENTIMENTO POS-INFORMADO

Eu aceito participar da
pesquisa Educacao da Infancia pela Poesia de Manoel de Barros.

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer
momento, posso dizer “ndo” e desistir e que ninguém vai ficar com raiva de
mim.

A pesquisadora tirou as minhas duvidas e conversou com 0S meus
responsaveis.

Recebi uma cépia deste termo de assentimento e li e concordo em
participar da pesquisa.

Natal, de de 2016.
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Assinatura do participante

Assinatura de uma testemunha
Impressao
datiloscopia do

Assinatura do pesquisador responsavel participante




Apéndice H: Termo de autorizagcdo para uso de imagem (foto e video)

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

Eu, , AUTORIZO
a Prof.2 Dayane da Silva Grilo , coordenadora da pesquisa intitulada: Educacéo

da Infancia pela Poesia de Manoel de Barros a fixar, armazenar e exibir a
minha imagem por meio de foto e video com o fim especifico de inseri-la nas
informacbes que serdo geradas na pesquisa, aqui citada, e em outras
publicacdes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, congressos e
jornais.

A presente autorizagcdo abrange, exclusivamente, o uso de minha
imagem para os fins aqui estabelecidos e devera sempre preservar o meu
anonimato. Qualquer outra forma de utilizacdo e/ou reproducdo devera ser por
mim autorizada.

O pesquisador responsavel Dayane da Silva Grilo, assegurou-me que 0s
dados serdo armazenados em meio audio visual, sob sua responsabilidade, por
5 anos, e apos esse periodo, serdo destruidas.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha
participacdo na pesquisa a qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas

imagens.

Natal, de de 2016.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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APENDICE I: Termo de autoriza¢&o para gravacéo de voz

TERMO DE AUTORIZACAO PARA GRAVACAO DE VOZ

Eu, )

depois de entender os riscos e beneficios que a pesquisa intitulada Educacgéo

da Infancia pela Poesia de Manoel de Barros podera trazer e, entender
especialmente os métodos que serdo usados para a coleta de dados, assim
como, estar ciente da necessidade da gravacdo de minha entrevista,
AUTORIZO, por meio deste termo, a pesquisadora Prof(a) Dayane da Silva
Grilo a realizar a gravacdo de minha entrevista sem custos financeiros a
nenhuma parte.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso da
pesquisadora acima citada em garantir-me os seguintes direitos:

1. poderei ler a transcricdo de minha gravacéao;

2. os dados coletados serdo usados exclusivamente para gerar
informacbes para a pesquisa aqui relatada e outras publicacbes dela
decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, congressos e jornais;

3. minha identificacdo ndo sera revelada em nenhuma das vias de
publicacédo das informacdes geradas;

4. qualquer outra forma de utilizacdo dessas informacdes somente
podera ser feita mediante minha autoriza¢ao;

5. os dados coletados serdo guardados por 5 anos, sob a
responsabilidade da pesquisadora coordenadora da pesquisa Prof(a) Dayane
da Silva Grilo, e ap0s esse periodo, serdo destruidos e,

6. serei livre para interromper minha participacédo na pesquisa a qualquer

momento e/ou solicitar a posse da gravagao e transcricao de minha entrevista.

Natal, de de 2016.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO A: Parecer Consubstanciado do CEP/CONEP/HUOL

HOSPITAL UNIVERSITARIO PlotaolfForma
ONOFRE LOPES-HUOLUFEN
[ PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP 1

DADGS DO PROJETO DE PESGUISA

Titulo da Pesquisa: Educagdo da InfSncia pela Peesia de Manos| de Bamos
Pesquisador: Dayane da Silva Grile

Area Tematica:

Versaa: 2

CAAE: 53307210.6.0000.5202

Instituigde Proponente: Niclee de Educagao Infantl - NEI

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADDS DO PARECER

Himero do Parecer: 1.535.024

Apresentagao do Projeto:

Trata-se de um projeto de Pasquisa apresantado no dmbite do Programa de Pds-graduagio em
Educagao/Universidade Federal do Rio Grande do Nera - UFRN.

Dbjetivoe da Pesquisa:

Primaria:

Lancar um olhar investigative sobre a recapedo estética das eriangas 3 |eitura de poasias de Manoel de
Barros.

OBJETIVOS SECUNDARIOS

Tem-se por objetivas especificos entender:

1} os sentides elaborados pelas efangas a partir da abordagem dos aspectos melodicos, imagéticos e
semanticos des poemas lidos;

2) identificar os sentides {cognitives, semanticos, emoricnais & sensoriais) que as criangas atibuem ds
poesias de Mangel da Barras, principalmente, aquelas que abordam tematicas relativas 3 infancia;

3} estudar a compreensaag dos poemas por esses aprendizes, considerande o destaque evidenciado peko
pesquisador para as metaforas presentes no texto,

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Foram devidamente contemplados e esiio am conformidade com a Resolugio 436201 201CH5.

Endemga:  Awenida Mio Peganha, 520 - Prtdio Administrathve - 19 Andar - Expago Jolo Machedo

Balrro: Pafripols CEP: 53.012-300
UF: AN Bunisiplo: MATAL
Tolofons- [B42242-5003 FaE: [3413202-3541 E-mall: cep_huoKDyakoo.com b
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HOSPITAL UNIVERSITARIO
ONOFRE LOPES-HUOL/UFRN

Comiruscio do Pamscer. 1.919.024

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

PlotolForma

Todas as pendéncias foram alendidas. Pendéncias, essas, relativas aos seguintes #ens: projet; aspecios
&ticos; riscas; benefities; TCLE; Termo de Auterizag3o para Gravagdo e metodalogia.

Considerages sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:
Foram contemiplados.

Recomendages:
Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagtes:
O projeto esta bem instrulde. Todas as pendéncias foram atendidas.

Consideragties Finails a critério do CEP:

Este parecer fai elaborade baseado nes documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Pociagem Aartor Situagao
Informagoes Hasicas PE_IMFORMACOES_BASICAS DO P | 128042018 Acaito
do Proicta ROJETD 872800 ndf 10:44:23
Uitros Te EConsEnOmentoeEreassentmen] UGS 2010 | Dayane da siva Gld Ao
todoparticipanternedificsdo. pdf 14:55:34

Outres tarmodeautonz acasparausadaimagensed 00042018 | Dayane da Silva Gl Acaito
otasmadificade. pdf 14:54:36

Outros termedeautonz acacparagravacaodevez | DBQ42018 | Dayane da Silva Grild  Aceito
madificade. pdf 14:52:13

QOutres tecledospaisedeclarataodopesquicader | DBA04H2018 | Dayane da Silva Grlg  Aceito
madificade. pof 144340

Outros pafprojetomaedificade.pdi DB42018 | Dayane da Silva Grild  Aceito
14:14:43

Outros cartsapcomitedest caempasquisa. pdf DB42019 | Dayane da Silva Grild  Aceito
14:12:47

Uliros TohadaidenimeacanaopeEsqUISa0orpaT | Uaraed1l | Dayane 03 siva G Ao
17:28:32

Outros declaracaodenaninicic.pdf 02032018 | Dayane da Silva Grld  Aceito
172247

Outros declaracaoinstitucional. paf 02832019 | Dayane da Silva Grild  Aceito
- 17:14:47

Outros Cartadednuencia.pdf 02032018 | Dayane da Silva Grld  Aceito
17:08:51

Outres TERMODEALTORIZACaUPARALISODE Daiaz01a Dayane da Silva Grild Acaito
IMAGENSefotes. docy 16:52:19

QOutres termoparagravacaode oz dox 02032018 |Dayane da Silva Grlg  Aceito
16:48:48

Endemga: Aw=nida Mo Peganha, 520 - Prtdio Adminkstathe - 19 Andar - Expaps Jofio Mechedo

Balrro: Pafrdpols CEF: 53012300
UF: AN Muniploc  MATAL
Tolofone:  (B4)3242-5003 Fax: [E4)1202-2541 E-mall:  cep_huokTvahoocom b
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HOSPITAL UNIVERSITARIO

ONOFRE

Cominueczio do Famecss. 1.323.024

LOPES-HUOL/UFRN

PlotofForma

TCLE ! Termos de

Termodeconsentimentoelreassantmen] DAUNZ010 | Dayane da Siva Grilg Acaito
Acsentimanto ! todoparticipante. docx 16:41:38
Justificativa de
Aucéneia
Projete Detalhada s/ | Projptodapesqparaenviarparaplataforma] 020372018 Dayane da Silva Grild  Acaito
Brochura Brasilpdf 16:28:40
Investigadar
Fedha de Rasto Digcd. pdf 03/032018 |Dayane da Silva Grilg  Acaite
162407
Situagdo do Parecer:
Aprovado
Mecessita Apreciagdo da CONEP:
ES

MATAL, 07 de Maic da 2018

Acscinade por:

HELKD ROBERTO HEKIS

(Coordenador)

Endemga: Aawenida Mo Pamanha, 520 - Prtdio Administmiths - 19 Andar - Expaps Jofio Machsdo

Balrro: Ferapoks
UF: AN

Bunidplo:  MATAL

Tolefone:  (B4)3342-5003 Fax: [3413202-2541

GEF: 53.012-300

E-mall:  cep_huokiyvanog omobr
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ANEXO B: TRANSCRICAO COMPLETA DOS ENCONTROS DE LEITURA

1° Encontro Literario — Data: 13/06/2016

Descrigcdo do Momento Inicial da aula

((O primeiro encontro literario ocorreu no dia 03 de junho de 2016, a aula
comecou com a organizacdo da roda de leitura, seguida da saudacdo da
professora e a explicagao dos objetivos dos encontros de leitura.

A professora-pesquisadora colocou uma pequena maleta no centro da
roda, esta continha os livros de Manoel de Barros e deu inicio a sua exposi¢ao.))

01 PP: Ola! Bom dial Meninos, vamos comecar nosso encontro literario. Eu gostaria
de saber de vocés quem sabem o que é poesia e qual a sua serventia?

02 Ménica: E um texto que pode emocionar as pessoas, € um texto que tem rimas,
faz a gente lembrar de coisas especiais. (( Demonstra interesse em responder e
satisfacao))

03 PP: Ah! Entdo a poesia é um texto que pode emocionar as pessoas. Mas, 0 que
Clarice? ((A professora, repete para a turma o que a aluna Clarice falou e escreve
em forma de topicos no quadro os principais conceitos da fala de Clarice ))

04 Monica: Tem rimas.

05 PP: Tem rimas. (( A professora escreve no quadro))

06 PP: E 0 qué mais?

07 Monica: Faz a gente lembrar de coisas especiais.

08 PP: Faz a gente lembrar de coisas especiais, a poesia. ((A professora-
pesquisadora escreve no quadro))

09 PP: Mas alguém sabe alguma coisa sobre a poesia?

10 Rosinha: E uma coisa que a gente pode dar de presente para as outras.

11 PP: Pode dar de presente para outras pessoas. ((A professora-pesquisadora
acrescenta esse comentario a fala da aluna com a intencdo de deixar a fala da
aluna mais clara)).

12 Rosinha: Pode ser uma poesia de amor.

13 Magali: Pode da de presente de natal.

14 PP: Que coisa legal! Olha, Rosinha e Magali disseram que a poesia € algo que a
gente pode dar de presente. (( A professora escreve no quadro: uma poesia serve
como presente))

15 PP: Vocés concordam gue a gente pode dar a poesia de presente?

16 T: = Sim! Concordamos.

17 PP: Ela também disse que pode ser uma poesia de amor e para desejar feliz natal.
(( Escreve no quadro: Pode ser uma poesia de amor; Pode ser uma poesia para
desejar feliz Natal))

18 Humberto: Professora uma poesia também pode vim numa carta.

19 PP: Uma poesia pode vim numa carta, nédo €!

20 Humberto: Uma vez eu vi até uma poesia numa pegadinha :: Vi uma poesia.

21 PP: E vocés sabem alguma poesia decorada? Algum versinho decorado?

22 T: N&o. ((Alguns alunos balangam a cabeca de forma negativa)).

23 PP: Ninguém sabe nenhum versinho de cor.

24 PP: E alguma cantiga de roda?

25 | Chico Bento: O qué?
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26 PP: Cantiga de roda.

27 Chico Bento: Cantiga de roda.

28 Chico Bento: Eu ndo sei professora.

29 PP: E se eu der esses papelzinho serd que vocés criariam um versinho agora?

30 [ Monica: Eu sei

31 | L T:Sim. J

32 Magali: Eu sei.

33 rr T: Na::o

34 | [ T: Eu néo sei

35 PP: Eu vou entregar os cartdezinhos para vocés. Para vocés criarem um versinho.
Esta bem!

36 PP: Sabe entdo vamos ver quem sabe!

37 ((A professora-pesquisadora entregou os lapis e os cartdes com o auxilio da
professora titular, durante a atividade de escrita os alunos demonstraram bastante
interesse em planejar a escrita e interagir um com 0s outros para trocar
informacdes sobre as produgdes escritas))

38 Tina: Pode ser qualquer um?

39 PP: Pode ser um que vocé ja saiba decorado, ou que vocé invente. Esta bem!

40 (( Alunos conversando))

41 PP: Ai! Escreve e coloca s6 o primeiro nome.

42 Humberto: Pode ser de l4pis?

43 PP: Pode fique a vontade.

44 Chico Bento: Ninguém sabe.

45 PP: Pode ser um que vocé invente. Como uma cantiga.

46 Anjinho: Eu ndo lembro.

47 PP: Nem essa (( Cantarola se essa rua, se essa rua fosse minha ...))

48 PP: Depois de escrever coloque 0 seu primeiro nome embaixo.

49 Cebolinha: Pode fazer um desenho também, do lado do poema.

50 (( A atividade comecou e alguns alunos perguntaram se também poderiam fazer
um desenho, depois de escrever o texto))

51 PP: Pode, fique a vontade!

(( A professora verificou se todos receberam o material necessério e a turma
prosseguiu em sua atividade de producao dos textos. Assim, como auxiliou alguns
alunos a relembrarem versinhos de cantigas))

52 Maria Cebola: Pode ser uma musica?

53 PP: Pode, pode sim.

54 ((O momento da escritura demonstrou a intensa demanda do trabalho da
professora que a todo instante, dela era solicitada a atencao para auxiliar os alunos
em suas duvidas e conflitos))

55 ((No momento da escrita surgiram davidas trazidas pelos alunos sobre a grafia de
algumas palavras, e a professora foi auxiliando-0s em seu processo de escrita))

56 ((No momento da intervencdo da escrita a professora-pesquisadora teve que
resolver um pequeno conflito: uma das alunas copiou a ideia de poesia de outra
aluna e, isso gerou um pequeno conflito entre as alunas, que choraram e tiveram
de ser pacificadas))

57 ((Depois de 15 minutos a professora chama a todos para refazer a roda, que tinha
se desfeito durante o processo de escrita))

58 PP: Meninos, meninos! Olha sé! Vamos refazer a roda e eu quero chamar a aluna

Rosinha para apresentar comigo o poeta Manoel de Barros para vocés. Antes
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recolherei os versos que vocés criaram e vamos |é-los ao longo dos nossos
encontros.

59 PP: Vocés conhecem Manoel de Barros?

60 T: N&o.

61 PP: Vocés imaginam quantos anos Manoel de Barros deve ter?

62 Humberto: TREZENTOS E CINQUENTA.

63 PP: TREZENTOS E CINQUENTA!

64 PT: Ou! Humberto.

65 Titi: Duzentos.

66 Hiro: Cinquenta.

67 Xaveco: Cento e cinquenta.

68 Zé da Roca: Setenta e quatro.

69 Quinzinho: Noventa.

70 Humberto: Noventa e nove.

71 PP: Chegou perto! Noventa.

72 Xaveco: Noventa e nove.

73 Magali: Noventa e um.

74 Moénica: Setenta e cinco.

41 PP: Certo! Pois, entdo eu vou apresentar Manoel de Barros para voces.

75 Maria Cebola: Ele tem quantos anos?

76 PP ((apontando para foto no slide)): Olha! Manoel de Barros é esse senhor aqui.
Ele escreve poesias para ensinar por meio delas muitas coisas para todos nos.

77 Quinzinho: Ele j& morreu?

78 PP: Ele ja morreu. Mora l4 no céu, Manoel de Barros.

79 Maria Cebola: Ele tem quantos anos?

80 Maria Cebola: Duzentos.

81 PT ((intervém)): Nao! N&o € bem assim que se pergunta.

82 Monica: Quantos anos ele tinha?

83 PT: Isso muito bem!

84 Monica: Ou, hoje ele teria quantos anos? N&o é professora?

85 PT: Issol

86 PP: Hoje ele teria 98 anos. Porque ele faleceu no final de 2014 com 97 anos. Mas
ele deixou muitas palavras bonitas que a gente vai conhecer. E eu trouxe varios
livros bonitos que ele fez para conhecermos. ((aponta para a maleta de livros no
centro da roda)).

87 PP: Olha! Ele fez 34 obras poéticas e hoje vocés criaram as poesias de vocés, nao
foi?

88 T: Ah! ;2 ((Som aspirado indicando surpresa))

89 Dudu: Foi.

90 PP: Ele fez trinta e quatro obras e hoje cada um criou uma poesia.

91 PP: Para que a gente conheca os versos que Manoel de Barros criou, Rosinha vai
ler um poema de Manoel de Barros e vocés me dizem o que acharam desse
versinho. ((Entrega o verso em um cartdo para a aluna)).

92 Rosinha (leitura): [ “ Acho que os passarinhos sao pessoas mais importantes do

gue os avides.
Porque os passarinhos vém dos inicios do mundo.
E os avides sdo acessorios.” (Manoel de Barros).

PP: Ler para a gente bem alto Sofia.
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93 PP: Vocés acham que os passarinhos sdo pessoas também?
94 T: Sim.
95 T: ((Alunos em siléncio))
96 PP: Sim ou ndo, concorda com o poeta?
97 | T:Sim
98 | T: (( alunos em siléncio))
99 PP: Ele diz assim, oucam: achava “que os passarinhos sao pessoas mais
importantes do que os avibes.
Porgue os passarinhos vém dos inicios do mundo.
E os avibes sao acessorios.”
100 | PP: Vocés acham que os passarinhos sdo pessoas mais importantes que o0s
avibes?
101 | Ménica: Sim.
102 | Maria Cebola: Sim.
103 | M6nica: Porque séo seres Vivos.
104 | PP: Por que sao seres vivos. E 0 que eles fazem mais?
105 | Ménica: Eu acho que é ,, €, eles ,, eles comem minhocas, polinizam as flores, eles
espalham sementes.
106 | PP: Além disso, 0 que os passarinhos também nos dao todas as manh&s?
107 | Humberto: O canto. E muito bonito, anima a manha.
108 | Hiro: Acorda a gente.
109 | PP: Isso ele é muito bonito. Nos desperta. O canto dos passarinhos € muito bonito,
nao é isso?
110 | PP: Olha! Eu vou escolher aqui um outro poema que fizemos hoje, vou chamar
((+)) deixa eu ver, Maria Cebola vem ler para nés o seu poema.
111 | PP: Maria Cebola vai ler os versinhos que ela fez para gente.
112 | Maria Cebola: Nah! Eu vou cantar.
113 | PP: Té& leia sem olhar, ela sabe de cor o poema que ela criou. (( Entrega o cartdo
com a musica escrita para a professora)).
114 | Maria Cebola: Coloca a mé&o no rosto, tira e comeca a recitar:
“ Agora se sair de amarok
Eu bebendo gela, tomando ciroc
Bebendo na balada
115 S6 bebendo Cirok
E vocé de bobeira sem ninguém na
geladeira.
116 | PT 2: (( Passa a mao no queixo, absmada, balbucia “ Meu Deus”. E, prende a fala
com a mao)).
117 | PP: Aeh! Ela criou um versinho da musica, ndo foi Maria Cebola!
118 | PP: Tem outra poetiza aqui, ela criou um versinho sobre a chuva.
119 | PP: Hoje esta um dia chuvoso?
120 | Tina: Ta.
121 | Dudu: Est4, t4 nublado, nédo é!
122 | PP: Vocé vai querer ler o seu poema?
123 | Tina: ((Balangando a cabecga e diz)) N&o.
124 | PP: Entéo, posso ler para a turma?
125 | Tina: Pode.
126 | PP: “Hoje choveu e esta frio e eu preciso de um casaco”.
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127 | PP: Ai! Eu vou ler para vocés outro versinho que o Manoel de Barros fez.

128 | PP: Quem que quer ler esse versinho?

129 | Maria Cebola: - Eu

130 | Humberto: | - Eu

131 | (( A professora aponta para Humberto e o chama para ler)).

132 | A: “Quem né&o tem ferramenta de pensar inventa”. ----------

133 | PP: Deixe-me reler para voceés.

134 | PP: “Quem né&o tem ferramenta de pensar inventa”.

135 | PP: Esse é um dos poemas que tem no livro de Manoel de Barros que eu vou
mostrar para vocés. ((Professora abre a maleta, tira o livro O Fazedor do
Amanhecer))

136 | PP: ((Com o livro em maos a professora reler os versos direto do livro e mostra a
ilustracdo associada))

137 | PP: Vocés hoje inventaram varios poeminhas.

138 | PP: ((Passa o livro para a primeira aluna da roda))

139 | Magali: Cadé?

140 | PP: Pode passar.

141 | ((Os alunos passam o livro , manuseiam-o e apreciam com curiosidade))

142 | PP: Vou ler outro poema que vocés criaram enquanto olhamos o livro, certo.

143 | PP: Hoje é meu dia

“Hoje é dia de festejar com os amigos.
Eu vou esta sorrindo

Sentindo-me melhor

N&o poderia esta hoje

A noite da cinderela com o0 meu nome
Larissa Manoela todos cantam parabéns
E entre nessa vocé também”.

(( Texto transcrito com adaptacoes))

144 | PP: Olha so6 ela é a cinderela que chamou a gente para entrar na festa, também.

145 | Tina: Olha!

146 | PP: Quem escreveu Uma poesia linda, ler para gente.

147 | A: Eu, eu ((+)) vou ler.

Uma poesia linda
“ A poesia € linda, linda é a poesia
148 Tem rimas essa poesia
E pode parar no pezinho da bailarina.
Pode ser engracada e divertida
Quem sabe para mim a poesia € muito linda”.

149 | PP: Olha! Ela fez uma poesia sobre a propria poesia.

150 | PP: Disse que a poesia € muito linda, muito bela.

151 | (( Alunos conversando))

152 | PP: Olha! Manoel de Barros também criou um versinho sobre a poesia.

153 | PP: Ele disse assim, ougam meninos: “Ha varias maneiras sérias de ndo dizer
nada.

Mas s6 a poesia é verdadeira”.
154 | PP: Vocés acham que a poesia € verdadeira?

155

T: Sim!
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156 | T: Sim!

157 | PP: Por que a poesia é verdadeira?

158 | Tina: Porque pode falar o que a gente sente.

159 | PP: Porque fala o que a gente sente, por isso a poesia € verdadeira.

160 | Magali: Porque pode falar coisas felizes.

161 | PP: Pode falar coisas felizes.

162 | PP: E vocés meninos aqui, acham que a poesia é verdadeira? ((achegasse para o
lado direito da roda))

163 | Magali: Eu acho porque algumas vezes a poesia pode falar de coisas verdadeiras
e outras vezes de invencéo.

164 | PP: Ah! Eu vou ler outro verso aqui, que vocés criaram, esse se chama “O Tempo
Passou’”.

165 | PP: O Tempo Passou
“O tempo perguntou para o tempo
Quanto tempo o tempo tem.

O tempo respondeu,
respondeu para o tempo que o tempo
tem tanto tempo quanto tempo o tempo tem.”

166 | PP: Gostaram dessa?

167 | T: Sim.

168 | A: Quem escreveu iSs0?

169 | PP: Foi Tina.

170 | Ménica: E um trava lingua.

171 | PP: Ficaram bonitas essas poesias que vocés criaram, néo foi.

172 | PP: Ao longo das proximas aulas vamos lendo mais algumas poesias que vocés
criaram, certo.

173 | PP: Olha! Eu vou apresentar todos os livros que estdo dentro da maleta para vocés
conhecerem. ((Apresentou todos os livros da maleta e deixou os alunos
observarem e folhearem os livros a vontade)).

174 | ((Alunos conversando))

175 | PP: Além do livro que ja passou, O Fazedor do Amanhecer, Manoel de Barros
também criou o livro Exercicios de Ser Crianga.

176 | Zé da Roca: Huu!

177 | Zé da Roca: Professora a gente ja leu.

178 | PP: E foi, vocés ja leram o Exercicio de ser Crianga?

179 | PT: Foi ja lemos.

180 | PP: Que coisa legal!

181 | PT: Foi terminamos uma dia desses.

182 | PP: r Vocés gostaram de [é-lo

183 | Humberto: L Professora passa os outros

184 | PP: Vocés lembram de algum versinho que vocés lerdo no livro Exercicio de Ser
Crianca. De alguma historia?

185 | Xaveco: Na :: o.

186 | PP: Nem da historia do Menino que carregava agua na peneira.

187 | Anjinho: Na ...

188 | Dudu: N&:: o.

189 | PP: Nem lembram por que ele carregava dgua na peneira?

200 | T: Sim.
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201 | T:N&::o::

202 | ((lgnoraram a pergunta, provavelmente, ndo tinham a resposta))

203 | PP: Porque ele gostava de fazer poemas bem criativos, ndo era? Ele era bem
criativo, ndo era.

204 | (( Turma silenciosa e inquieta))

205 | PP: E que tal esse livro aqui: o Livro sobre o Nada. Cheio de poemas feitos por
Manoel de Barros.

206 | Quinzinho: Livro sobre o nada,, Se o livro € sobre o nada como é que vai ter
alguma coisa,, ai dentro? Hein!

207 | PP: Mas tem muita coisa.

208 | Quinzinho:r Ahn! Ahn, N&o entendi.

209 | Humberto: [ Ahn!

210 | Humberto: Um livro que é sobre o nada!

211 | T: Sofia tem que passar.

212 | PP: Pode passar.

213 | PT: Nao entendeu um livro que € sobre o nada mais tem muita coisa, foi?

214 | ((Alunos conversando))

215 | Tina: E um livro sobre o nada que tem muita coisa.

216 | PP: Quem pode ler o titulo desse livro aqui para ouvirmos?

217 | Tina: Eu.

218 | Humberto: Eu.

219 | Humberto: rlxe!

220 | Humberto: L O Livro das Ignorégas...

221 | PP: Das ignorancias. Certo. E um outro livro de Manoel de Barros. ((A professora
passa o livro para os alunos olharem))

222 | Xaveco: Igno...rancas

223 | Hiro: Passa.

224 | PP: J4 que vocés gostaram muito do livro sobre o nada. Vejam esse aqui € o
Retrato do Artista Quando Coisa.

225 | PP: Quando cria, quando inventa.

226 | ((Alunos conversando ))

227 | PP: Olha e esse Poeminhas Pescados de uma Fala de Joao. ((Professora passa o
livro))

228 | PP: Olha, falamos tanto sobre passarinho, eu tirei aguele verso do passarinho que
€ mais importante do que o avido desse livo (( Livro em maos)).

229 | PP: Cantigas para um Passarinho Atoa.

230 | PP: Olha tem esse também: Poeminha em Lingua de Brincar. ((Professora Passa o
livro))

231 | ((Criangas folheando os livros e conversando ))

232 | PP: E esse aqui, alguém j& brincou no quintal de casa?

233 | Chico Bento: Eu. ((Aluno levanta a mao ao falar))

234 | PP: Ja.

235 | PP: E 0 que vocé gosta de fazer no quintal da sua casa?

236 | Chico Bento: Jogar futebol.

237 | PP: Jogar Futebol...pois Manoel de Barros viveu varias aventuras, ai ele colocou
nesse livro: O Meu Quintal é Maior do que o Mundo.

238 | Denise: Passa aqui ho!oh!oh!

239 | ((As criancas estavam na maior alegria para ver os livros e demonstraram-se

bastante participativas))
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240 | PP: Ele também criou varios Poemas Concebidos Sem Pecado.

241 | ((Criangas conversando))

242 | PP: Ai, esse aqui Memdrias Inventadas as Infancias de Manoel de Barros, € o livro
gue vamos trabalhar alguns poemas nos nossos encontros de leitura.

243 | Magali: Passa aqui.

244 | ((Os alunos continuaram folheando os livros e conversando entre si ))

245 | PP: Agora eu vou mostrar para vocés algumas fotos do lugar onde Manoel de
Barros nasceu, certo.

246 | (( Mostra fotos do pantanal matogrossense e apresenta a regido no mapa do
Brasil))

247 | ((Chama a atencao dos alunos e pergunta)) — PP: Manoel de Barros ele nasceu
aqui no estado de Mato Grosso, em Cuiaba. Eles nasceu no Pantanal.

248 | PP: Ei, meninos! Vocés conhecem o Pantanal?

249 | ((Alguns alunos em pé e conversando))

250 | PT: xiuuu! ((Para tentar restaurar o siléncio))

251 | Humberto: Eu conheco.

252 | PP: Vocé ja foi no pantanal?

253 | Humberto: Eu ja.

254 | PP: Pronto, o pantanal olha tém vérios rios, varias paisagens, certo!

255 | ((Didlogo ente a professora titular e a professora-pesquisadora sobre o tempo
restante de aula))

256 | PP: Pronto, hoje como vocé ja conheceram toda a obra do poeta, na proxima aula,
a gente vai comecar a ler alguns poemas sobre ele, esta certo!

257 | ((Recolhe os livros contidos na maleta; faz a entrega do livro de madeira que
servird de caixa para guardar, individualmente, os poemas lidos ao longo dos
encontros literarios. No final da pesquisa cada aprendiz levara seu livro para casa.
Finalmente, despede-se dos alunos que retribuem com abragos em agradecimento
a aula de leitura))

2° Encontro Literario — Data: 20/06/2016

01 | A aula comeca com a professora saudando os alunos.

02 | PP: Bom dia! Meninos tudo bom?

03 | T ((em coro)): Tudo (( animados e atenciosos))

04 | PP: Hoje a gente vai ler mais um poema de Manoel de Barros. E vamos conhe-
cer um pouco mais da vida dele.

05 | PP: O poema que a gente vai ler hoje se chama Auto-retrato.

06 | PP: O que vocés pensam quando escutam essa palavra autorretrato?

07 | PP: E algo para desenhar a si mesmo.

08 | PP: Isso mesmo! Ele faz o retrato de si mesmo.

09 | PP: Vocés ja fizeram um autorretrato?

10 | Magali: Eu ja

11 | Magali: A gente desenha a gente mesmo.

12 | Magali: Do jeito que a gente é.

13 | PP: E quem poderia definir outra vez o que é autorretrato?

14 | Humberto: E quando a gente desenha a gente, ou tira uma foto da gente,
falando como é.

15 | Tina: E quando a gente faz o retrato de nés mesmos do ombro pra cima.
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(( Gesticula, apontando para a regido dos ombros em direcdo a cabeca))

16 | PP: Certo! Mas, serd que a gente pode se autorretratar com palavras?

17 | T: Pode.

18 | PP: Como?

19 | Denise: Dizendo como a gente é.

20 | PP: Dizendo como a gente é. Nao € isso?

21 | PP: Pois é justamente isso que Manoel de Barros vai fazer. Ele vai se retratar um
pouquinho.

22 | PP: O que vocés pensam que Manoel de Barros vai falar sobre ele?

23 | Humberto: Como ele é.

24 | Denise: Como ele fez os livros.

25 | PP: Vocés lembram onde ele nasceu? Que eu apresentei na aula passada.

26 | T: Ele nasceu :: Ele nasceu ((siléncio))

27 | PP: Vocés lembram se foi no interior ou na cidade?

28 | Anjinho: Acho que no interior.

29 | Dorinha: Era no interior.

30 | PP: Foi la em Cuiabéa, nédo foi que ele nasceu.

31 | PP: E o que vocés acham que ele vai falar de Cuiaba?

32 | PP: Cuiab& é um pantanal, vimos as imagens na semana passada.

33 | Denise: Ele deve falar que tém algum parente I4.

34 | PP: Ja que o pantanal é um interior a paisagem deve ser diferente da paisagem

da cidade. O que vocés acham que ele vai dizer que tém Ia?

35 | Denise: Casas .

36 | Magali: Animais.

37 | Dorinha: Arvores.

38 | Chico Bento: Uma paisagem muito bonita.

39 | PP: Uma paisagem muito bonita, ndo € isso!

40 | PP: Eu vou passar o poema para que leiamos. Certo! (( Passa a folha com os

poemas impressos, uma das alunas diz; “Passa, passa os poemas rapido para
eles chegarem logo até aqui”))

41 | PP: Sobrou algum.

42 | Anjinho: Sobrou e muito.

43 | PP: Eu vou ler para vocé e depois a gente discute, tA bom?

44 | < Alunos conversando>

45 | PP: Vou contar até trés, ai vamos fazer siléncio para ouvir, certo!

46 | PP: Um, dais, trés. (( A professora consegue novamente a audiéncia da sala)).
47 | PP: ((Leitura))

Auto-Retrato Falado
Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.

Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da Marinha, onde
nasci.

Me criei no Pantanal de Corumba entre bichos do chéao,
pessoas humildes, aves, arvores e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de estar
entre pedras e lagartos.
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Fazer o desprezivel ser prezado € coisa que me apraz.

J& publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me sinto como
gue desonrado e fujo para o Pantanal onde sou abencoado a
gargas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo que
fui salvo.

Descobri que todos os caminhos levam a ignorancia.

N&o fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de gado. Os
bois me recriam.

Agora eu sou tdo ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral, porque sé faco
coisas inuteis.

No meu morrer tem uma dor de arvore.

BARROS, Manoel de. O Livro das Ignorégas.16.ed.Rio de Janeiro: Record,
2009.p. 103.

48 | PP: Vamos la! Vamos pesquisar as palavras? Tem alguma palavra que vocés
nao sabem o que significa?

49 | Marina: Ocaso.

50 | Maria Cebola:Corum ...

51 | PP: Vamos por versos.

52 | PP: No primeiro verso: Venho de um Cuiab& garimpo e de ruelas entortadas.

53 | PP ((Reler o primeiro versos)): Vocés sabem o que € um garimpo?

54 | Mbnica: Garimpo € onde as pessoas pegam ouro.

55 | PP: O garimpo € um lugar onde as pessoas tiram ouro e pedras preciosas que

estdo misturadas na terra dos rios. Corumbéa era uma cidade conhecida por suas
fontes de minérios da terra.

56 | Denise: E o0 que séo ruelas?

57 | PP: Ruelas séo ruas pequenininhas. Ruas cheias de curvas. Ruas entortadas.

58 | A: Ruas estreitas

59 | PP: Ruas estreitas. Muito bem!

60 | PP: Ai aqui: Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da Marinha, onde
nasci.

61 | Maria Cebola: Ai ja entendemos, o que é desonrado, hen!

62 | PP: Desonrado. Ele se sente envergonhado por fazer poemas. Ele o poeta néo

se sente muito honroso.

63 | PP: Vocés acham que fazer poema é uma coisa importante?

64 | Quinzinho: Sim.

65 | Chico Bento: Eu acho que sim.

66 | PP: Por que sera entdo que o poeta se sente desonrado, envergonhado em fazer
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poemas?

67 | Rosinha: Porque as pessoas falam dele, tipo que isso ndo tem importancia.

68 | Chico Bento: E o que é isso aqui. ((Aponta a palavra na folha))

69 | PP: Certo! O beco da marinha.

70 | PP: Existem vilas que servem de moradia para as familias de marinheiros. Aqui
em Natal temos uma no bairro do Alecrim, vocés conhecem?

71 | Chico Bento: Ahan!

72 | PP: O beco da marinha era um lugar onde s6 moravam marinheiros. Familias de
marinheiros, certo!

73 | PP: E o pai de Manoel de Barros, morava la também.

74 | PP: O Pantanal ja vimos que € uma regido do interior, cheia de rios.

75 | PP: Prosseguindo. Vocés sabem o que é algo desprezivel?

76 | Quinzinho: Coisas que ele despreza.

77 | Magali: E prezado e apraz.

78 | PP: Prezado é algo que vocé gosta muito.

79 | PP: E apraz é uma coisa que |Ihe deixa alegre.

80 | PP: Vocés lembram de alguma coisa que deixam vocés muito alegre?

81 | Humberto: Tenho.

82 | PP: O qué Ihe deixa muito alegre?

83 | Humberto: Minha familia. E mais duas coisas.

84 | Maria Cebola: O que é decadente?

85 | PP: Decadente sdo coisas que ja estdo, é::: se estragando, estdo despreziveis.
Por exemplo, Manoel de Barros nos poemas dele vai falar sobre as larvas, vai
falar sobre o lixo, vai falar sobre as coisas que ninguém da importancia, ele vai
trazer para a poesia e da importancia a essas coisas. Por exemplo, na aula
passada a gente ouviu que ele disse que “os passarinhos s&o coisas mais
importantes do que os avides”, lembram. Entéo, algo que a gente nem da tanta
importancia, um passaro, uma ave fraquinha, mas ele tornou isso mais belo que o
proprio avido que é imponente, algo grande.

86 | Mbnica: E que a gente viaja, né.

87 | PP: Isso! Que a gente viaja, tem uma série de serventia maior no dia a dia do ser
humano. Por outro lado, o canto dos passaros € belo e nos acalma, seria muito
triste n&o té-lo.

88 | Xaveco: Eu ndo entendi essa parte, que ele falou que ndo se acha.

90 | PP: Ele nédo se acha, porque ele gosta das coisas simples, entéo ele pensa que a
poesia ndo é ::: para falar de coisas maiores, ele acha que o que serve para
poesia S0 as coisas pequenas as coisas que a gente nao liga.

91 | Xaveco: L Coisas maiores

92 | Xaveco: E ocaso?

93 | PP: Ocaso é ficar com o tempo livre. Porque ele herdou dos seus pais uma
fazenda de gado e agora ele tinha tempo para se dedicar a poesia.

94 | Maria Cebola: A sarjeta?

95 | PP: A sarjeta € um lugar em sem recursos, ele quis dizer que ele néo foi para
uma vida paupérrima, pobre, porque ele tinha essa fazenda de gado. Pois sua
dedicacdo a poesia era o seu real trabalho, escrever.

96 | PP: Vocés ja pensaram em viver sO para escrever?

97 | Maria Cebola: Ah! Nhan! Da muito trabalho.

98 | PP: Da muito trabalho, é?

99

Chico Bento: Com certeza.




211

100 | PP: E se fosse para escrever poesias vocés iam gostar?

101 | Humberto: Pode ser.

102 | PP: Pode ser. Manoel de Barros ele dedicou a vida dele somente a escrever
poesias.

103 | PP: Agora, vamos assistir a um video para que a gente possa conhecer um
pouco mais sobre a histéria dele.

104 | < Alunos conversando >

105 | PP: Vamos assistir agora um video-documentario produzido por Pedro Cezar.

106 | ((A professora-pesquisadora organiza a turma, alguns alunos deitam-se no chéo,
outros ficam sentados e assistem ao filme com entusiasmo))

107 | Video-documentario: S6 Dez por Cento € Mentira

108 | ((Depois do filme a professora-pesquisadora refez a roda novamente))

109 | PP: E ai gostaram do video-documentario?

110 | Maria Cebola: Sim!

111 | Maria Cebola: Ele falou coisas que a gente leu aqui.

112 | PP: Isso mesmo tinha alguns trechos de poemas que lemos aqui.

113 | PP: Agora eu queria saber se vocés gostariam de fazer um auto-retrato da turma
de vocés?

114 | Mbnica: Sim.

115 | Magali: Sim :::

116 | PP: Vamos escrever o autorretrato da nossa turma?

117 | Chico Bento: Vamos. ((Animados))

118 | PP: Como seria 0 nosso autorretrato?

119 | Maria Cebola: A senhora vai escrever ou a gente vai escrever?

120 | PP: E... eu serei 0 escriba para vocés. Vocés vao falar e eu vou escrever para
VOCEs, certo!

121 | ((Alunos conversando))

122 | Quinzinho: Como € isso?

123 | Rosinha: Pode desenhar.

124 | PT: Olha, vocés virdo que aqui nessa poesia Manoel de Barros falou sobre a vida
dele, de uma forma muito bonita, n&o foi.

125 | Maria Cebola: Muito bonita.

126 | PT: Falou onde ele nasceu, falou até dos livros que ele escreveu e tudo. E,
Dayane esta propondo para vocés descrever a turma de vocés ndo pelo desenho,
mas com caracteristicas.

127 | Quinzinho: Ahn!

128 | PT: Palavras que identifiqguem a turma, o jeito como a turma €. Palavras que
identifiguem a nossa vida.

129 | PP: Isso.

130 | Maria Cebola: Ah! Conversadeira.

131 | PP: Conversadeira.

132 | Mbnica: Nao, perai.

133 | PP: Vamos comecar pelo titulo, o titulo do nosso poema vai ser qual?

134 | Mbnica: A turma do terceiro ano.

135 | Rosinha: Nao. Falando do terceiro ano.

136 | Denise: A turma do NEI. Ou, a vida do terceiro ano.

137 | Maria Cebola: E melhor falando do terceiro ano.

138 | PP: Vocés concordam com falando do terceiro ano?
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139 | Xaveco:  E::

140 | Tina: L Sim.

141 | PP: Quem gosta de falando do terceiro ano. Levanta a mao.

142 | PP: O outro é a vida do terceiro ano.

143 | < Alunos conversando >

144 | PP: Eu acho que falando do terceiro ano ganhou, nao foi.

145 | Maria Cebola: Sim:::

146 | PP: Posso escrever?

147 | T:  Po::de

148 | Xaveco:* Sim::: Eu achei mais bonito falando do terceiro ano.

149 | ((Falando do terceiro ano - A professora escreve na cartolina o titulo escolhido))

150 | PP: E 0 que a gente vai falar sobre o terceiro ano?

151 | < Alunos conversando >

152 | Maria Cebola: E::

153 | < Alunos conversando>

154 | Mbnica; Isso nao

155 | Rosinha: E conversadeira.

156 | Tina: Nao é nao.

157 | Rosinha: Entao, interessante.

158 | < Alunos conversando>

159 | PP: Nossa turma € interessante.

160 | PP: Pode ser o primeiro verso.

161 | Anjinho: [ Eu num sei.

162 | Rosinha:L Pode

163 | (( A professora escreve 0 primeiro verso))

164 | Quinzinho: Desajeitada.

165 | Maria Cebola: Agitada.

166 | Tina: nanananal

167 | PT: O que nossa turma tem de bom? Ele ja falou agitada, desajeitada.

168 | Tina: Ai! Nhan!

169 | Tina: interessante, criativa e engragada.

170 | Maria Cebola: E a minoria aqui.

171 | PT: Ou::: Maria Cebola.

172 | Tina: Interessante, criativa e engracada.

173 | (( A professora escreve interessante, criativa e engragada))

174 | Maria Cebola: E agitado.

175 | Agitada: Irritada.

176 | PT: A nossa turma é irritada?

177 | T: Sim::

178 | Xaveco: Nao::

179 | < Alunos conversando>

180 | PP: Olha! Deixa eu dizer como esta ficando o nosso poema.

181 | PP: A nossa turma €& muito interessante/ Muito conversadeira/ Criativa/
Engracada/ Agitada

182 | PP: Nossa turma é mais 0 qué?

183 | Chico Bento: Alegre.

184 | PP: Nossa turma € alegre.

185 | ((A professora escreve nossa turma € alegre))
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186 | Maria Cebola: E agitada.

187 | Maria Cebola: E Bangunceira.

188 | Hiro: Bagunceira!

189 | < Alunos conversando>

190 | PT: Lembra quando a gente leu aquela histéria de Manoel de Barros, que dizia
assim oh! [...]

191 | PT: Que tinha um menino que carregava agua aonde?

192 | PT: O que é que aquele menino gostava de fazer com as palavras?

193 | Rosinha: De brincar.

194 | PT: E mais tinha outra palavra que vocés me perguntaram.

195 | PT: Era com P.

196 | PT: O menino gostava de fazer o qué?

197 | PP: Peral [...]

198 | PT: Perraltagens.

199 | PP: Nossa turma gosta de fazer peraltagens.

200 | PP: Vamos encaixar aqui.

201 | PP: Nossa turma é peralta.

202 | PT: Sabe, eu acho que a nossa turma é dancarina?

203 | PT: Vocés concordam gque a nossa turma € dancarina?

204 | T: Sim.

205 | < Alunos conversando sobre o que escrever no poema>

206 | PP: Nossa turma € dancarina?

207 | PT: Vocés concordam que nossa turma € dangarina?

208 | Humberto: Sim. E principalmente, Marina.

209 | ((Professora-Pesquisadora escreve na cartolina ))

210 | < Alunos conversando sobre o que escrever no poema >

211 | PT: Eu acho também que nossa turma é vencedora [...]

212 | Denise: Humm!

213 | < Alunos conversando sobre o que descrever no poema>

214 | PP: Nossa turma é vencedora.

215 | PP: Pronto, ai a gente pode encerrar o poema?

216 | Maria Cebola: Ahn!

217 | PP: Vamos colocar mais duas caracteristicas para completar o poema.

218 | Maria Cebola: Distraida.

219 | Denise: Agente nédo é distraida! (( Fala com veeméncia))

220 | Maria Cebola: a gente é resistente.

221 | < Alunos conversando sobre o poema >

222 | PP: Ai! Eu posso colocar agora a nossa turma é vencedora para fechar o nosso
poema?

223 | Cebolinha: Pode.

224 | ((Pergunta a um dos alunos quem quer ler o poema)).

225 | ((O aluno Hiro ler o poema))

226 | ((Depois da leitura do poema uma das alunas questiona se ndo havera virgulas
no poema. A professora-pesquisadora explica que os versos no poema sdo mais
livres, e pergunta se eles desejam ou ndo colocar as vigulas. A turma decide que
nao, que esta bom assim. E apenas deveriam acrescentar o ponto final)).

227 | ((A aula segue com a organizacdo e entrega de uma caixa livro para guardar os

poemas da aula de leitura. Esse momento foi completamente registrado, mas nao
0 transcreveremos aqui pois excede o objetivo de andlise de leitura com andaime
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| e ser um momento em que as conversacées sdo mais livres.))

3° Encontro literario — Data: 27/06/2016

01 As professoras titulares ajudam a organizar a roda de leitura para podermos iniciar
mais uma sec¢ao de leitura.

02 PP: Bom dia, Meninos! O poema que nos vamos ler hoje de Manoel de Barros se
chama escova.

03 PP: O que vocés pensam que um poema chamado escova vai falar?

04 Tina: Vai falar de escovar os cabelos.

05 Marina: Escovar os dentes.

06 Humberto: Escovar o nariz.

07 < Alunos conversando>

08 Cebolinha: Escovar o corpo.

09 | Zé da Roga: Escovar o qué?

10 Anjinho: O corpo.

11 Hiro: Escovar o pelo do cachorro ((+)) “Escovar o pelo do cachorro”.

12 PP: Vocés pensam que a escova de Manoel de Barros deve ser uma escova
comum?

13 Moénica: Nao

14 Cebolinha: Deve ser uma escola sensacional.

15 Monica: Deve ser uma escova do pensamento assim ::: uma escova que era muito
bonita.

16 Anjinho: Uma escova poética.

17 PP: Uma escova poética. Vocé ja viu uma escova poética?

18 T: ((em coro)) Néo.

19 Dudu: Na::o.

20 PP: N&o viram uma escova poética. Como € que vocés imaginam que deve ser
uma escova poeética?

21 < Alunos conversando>

22 Pipa: Um escova que quando vocé passa ela, vira um poema.

23 PP: Quando vocé passa uma escova, vira um poema, € isso.

24 Pipa: Isso.

25 Dorinha: E o que acontece se a gente passar essa escova ho cabelo? (( davida,
surpresa))

26 PP: Como?

27 Dorinha: Se a gente passar no papel virh um poema e se a gente passar no cabelo
vai acontecer o qué?

28 PP: Quem sabe. A escova de Manoel de Barros pode ser bem diferente, ndo € isso.

29 PP: Ai, vamos ler o poema agora para ver se nossas ideias se confirmam. ((Nao
consegue de imediato iniciar a leitura, porque 0s alunos querem seguir com as
hipoteses)).

30 Marina: Uma escova que faz poesia.

31 PP: Uma escova que faz poesia.

32 PP: Vocés tem uma escova que faz poesia?

33 Rosinha: Nao.

34 PP: E dentro da nossa cabecinha, sera que tem uma escova que faz poesia?

35 Rosinha: Tem , tem, ah ::: A criatividade.

36 PP: Muito bem, a criatividade.

37 PP: Vamos ver aqui ((Leitura do poema)):
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Escova

Eu tinha vontade de fazer como os dois homens que vi sentados na terra
escovando 0sso. No comec¢o achei que aqueles homens n&do batiam bem. Porque
ficavam sentados na terra o dia inteiro escovando o0sso. Depois aprendi que
aqueles homens eram arquedlogos. E que eles faziam o servico de escovar 0sso
por amor. E que eles queriam encontrar nos 0ssos vestigios de antigas civilizacdes
que estariam enterrados por séculos naquele chdo. Logo pensei de escovar
palavras. Porgue eu havia lido em algum lugar que as palavras eram conchas de
clamores antigos. Eu queria ir atras dos clamores antigos que estariam guardados
dentro das palavras. Eu ja sabia também que as palavras possuem no corpo muitas
oralidades remontadas e muitas significancias remontadas. Eu queria entao
escovar as palavras para escutar o primeiro esgar de cada uma. Para escutar 0s
primeiros sons, mesmo que ainda bigrafos. Comecei a fazer isso sentado em minha
escrivaninha. Passava horas inteiras, dias inteiros fechado no quarto, trancado, a
escovar palavras. Logo a turma perguntou: o que eu fazia o dia inteiro trancado
naguele quarto? Eu respondi a eles, meio entressonhando, que eu estava
escovando palavras. Eles acharam que eu n&o batia bem. Entéo eu joguei a escova
fora.

BARROS, Manoel de. Memorias Inventadas: As Infancias de Manoel de Barros.
Séo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008. p.15.

38 PP: O que seria entdo para Manoel esse escovar palavras?

39 Magali: Eu acho que é inventar palavras

40 PP: Inventar, criar palavras.

41 Tina: Eu acho que ele usa a sua imaginacao para criar e escrever.

42 PP: Entdo, para ele escovar palavras era testar as palavras, colocar as palavras no
papel, ver as que combinavam. Ele usava sua imaginagdo para testar, criar as
palavras, colocar as palavras no papel e dar significado para elas.

43 Marina: E eu acho que com o tempo, ele se sentia um pouco envergonhado.

44 PP: Também, quando ele colocou aqui que jogou a escova fora, talvez seja pelas
pessoas dizerem, ficar perguntando tanto, o que ele tanto fazia trancado escovando
palavras. O que seria esse escovar palavras?

45 PP: O poeta disse que se sentia entresonhos, mas n&o tinha uma justificativa
aceitavel para as pessoas que conviviam com ele, ndo € isso. E até decide jogar a
escova fora.

46 < Alunos conversando sobre o poema>

47 PP: Vocés jogariam a escova fora se vocés criassem sempre uma poesia?

48 Aninha: Nao!

49 Anjinho: Na:::o.

50 PP: Por que nao?

60 Rosinha: r Porgue eu gosto de poesia ((+)) é leve e acalma.

61 Marina: L Eu acho que ndo jogaria fora, porque tendo uma escova de poesia
ficaria mais facil de escrever.

62 PP: Olha! Hoje vocés vao conhecer a cordelista Siria, talvez ela use muito essa

escova [...] talvez ela use muito essa escova criativa, ndo acham? ((As criangas
depois da nossa sec¢dao de leitura tinham como atividade do dia o encontro com um
escritor. Essa atividade foi proposta pelas professoras titulares, fazendo parte do
curriculum da turma, ndo tendo nenhuma relagcdo direta com o projeto em curso,
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mas como em sala de aula o conhecimento € interdisciplinar pudemos relacionar os
dominios)).

63 Marina: Para fazer cordel. ((Fala com énfase)).

64 PP: E da estrutura do poema, vocés acharam alguma coisa diferente? Ha alguma
palavra que vocés desejam entender melhor o sentido?

65 Humberto: Clamores.

66 PP: Clamores! Os clamores antigos das palavras.

67 Marina: Oralidades.

68 PP: Os clamores séo os gritos das palavras, que exigem de n6 sentido. Elas pedem
gue a gente dé um sentido para elas.

69 PP: A oralidade sdo os diversos sentidos que cada palavra, cada expressao pode
ter. Por exemplo, existe palavras que podem nomear a mesma coisa, mais ter
nomes diferentes.

70 PP: Por exemplo, vocé conhece a palavra mandioca.

71 Marina: Sim, € uma comida.

72 PP: Vocé sabe que eu poderia chama-la de macaxeira. Veja a mesma coisa, tem
duas palavras diferentes que pode nomeé-las.

73 Rosinha: Que é a mesma coisa.

74 PP: Isso que é a mesma coisa.

75 PP: Entdo as palavras tem isso, mais de um significado, diversos significados,
diversas aplicacdes, isso sdo 0s seus clamores que nés enquanto leitores temos
gue descobrir.

76 PP: Alguém tem mais alguma outra palavra?

77 Humberto: Tava aqui ((procura o papel)) Os arquedlogos.

78 PP: Os arquedlogos. Alguém saberia disser o que € um arqueologo?

79 Dudu: E uma pessoa que procura os fésseis.

80 PP: Sim, fosseis.

81 Dudu: Os 0ssos tipo dos dinossauros.

82 PP: Os ossos dos dinossauros, muito bem.

83 PP: Entdo os arquedlogos sdo aqueles cientistas ((+))

84 Dudu: Ah! Cientistas que pesquisam varias coisas.

85 PP: Que estdo enterradas a milhdes de anos na terra.

86 Cebolinha: Eles estédo procurando pistas

87 PP: Isso e sera que a gente também procura pistas nas palavras?

88 < Alunos conversando>

89 Dorinha: Procura o sentido no dicionario.

(90 | PP: E vocés deste lado aqui. Vocés também acham que a gente procura pista nas
palavras?

91 Dorinha: Quando a gente brinca com as palavras para achar o sentido.

92 PP: Isso quando a gente busca o sentido das palavras, estamos procurando pistas.

93 PP: Agora nesse momento nos estamos buscando pistas para as palavras que a
gente ndo conhece.

94 ((A aluna Julia esta sentada ao lado da professora chama e pergunta por que nas
referéncias o nome de Manoel somente foi colocado apés o nome Barros)).

95 PP: Olha Julia chamou a atengéo para algo bem interessante. La nas referéncias

ela perguntou: “Professora por que estad Barros, de Manoel, ndo estd Manoel de
Barros?” Porque quando fazemos a referéncia do livro que a gente leu vem primeiro
o ultimo nome, depois vem o primeiro nome até a palavra que antecede o ultimo
nome.
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96 Humberto: Professora Dayane e esgar?

97 PP: Esgar. Esgar significa rasgar, achar, procurar, rasgar o primeiro som da
palavra.

98 Marina: Como assim primeiro som?

99 PP: O primeiro som é o primeiro sentido da palavra, € o primeiro entendimento,
buscar esse primeiro sentido da palavra. Quando a gente esta lendo o poema a
gente nédo vai atras do sentido para dar consisténcia o que a gente esta lendo.
((Alunas balangam a cabeca positivamente)).

100 | Humberto: O meu pai fala vocé ver no dicionario o sentido, mas o que vale € o que
vocé entendeu dele.

101 | PP: Isso que vocé entenda. Aquilo que na palavra faz sentido para vocé.

102 | Quinzinho: E esse editora Plan ::: ((+)) Planeta, sdo Paulo, mostra que esse
poema foi feito la em Sao Paulo.

103 | PP: Isso que ele foi feito & em S&o Paulo. Ele foi feito, escrito por Manoel, mas os
textos de Manoel vao para uma editora e la eles fazem os livros.

104 | Humberto: Ah!

105 | PP: Ai, agora, alguém quer fazer mais alguma pergunta?

106 | Marina: Ah! Eu tenho outra pergunta: O que é remontadas?

107 | PP: As palavras remontadas s&o as palavras que sao relembradas, que a gente
traz a memoria.

108 | Humberto: E Bigrafos?

109 | PP: Bigrafos, quando no verso do poema diz assim: “os sons ainda bigrafos”, sdo
0s sons que ainda nao foram escritos. Ele tem que se lembrar da palavra e depois
escrever. Entdo sdo sons de palavras ainda ndo escritas, mas que ele vai da vida
vai escrever.

110 | PP: Alguém tem mais alguma pergunta?

111 | Marina: N&o.

112 | PP: Entdo eu quero fazer uma pergunta para vocés: Como vocés poderiam
descreveriam o trabalho do poeta?

113 | < Alunos conversando>

114 | Ménica: Professora Dayane ((Levanta a mdo e chama a atengéo da professora)),
eu acho que o poeta tem que ser muito criativo para fazer os poemas.

115 | PP: Hum! Ele tem que ser bastante criativo, ndo € isso.

116 | PP: Agora vocés la na outra ponta que estdo mais distantes, como € que vocés
acham que é o trabalho do poeta?

117 | Tina: Eu acho que é um trabalho bem leve.

118 | PP: Olha que interessante o trabalho dele é leve.

119 | < Alunos conversando>

120 | PP: Tina qual o sentido de leve para vocé. O que seria um poema leve?

121 | Tina: Eu acho que é::: um poema bem calmo, que o0 poeta precisa ter paciéncia
para pensar no que escrever. E eu também achei bem bonita essa palavra
entresonhado.

122 | PP:Sim, entre sonhos, o poeta escreve entre sonhos. A palavra surge como um
sonho.

123 | Humberto: Sonhando as palavras. Nao é isso.

124 | PP: Vocés acham que a gente sonha as palavras?

125 | Marina: Sim, porque a gente da um sentido novo para a palavra com varios
significados. E a palavra diz o que agente sente.

126 | PP: Isso, ou até tem alguma palavra que somente ela poderia expressar o que a
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gente sente.

127 | Quinzinho: Outra coisa eu acho que ele faz muitas palavras e tenta encaixar no
poema.

128 | PP: Isso, ele fica procurando a melhor palavra para expressar o seu sentimento.

129 | PP: E os meninos la na ponta que eu ndo estou ouvindo vocés falarem. Como é
gue vocés acham que é o trabalho do poeta?

130 | Hiro: E interessante. Da muito trabalho.

131 | PP: Usa a imaginacao, nao é.

132 | PP: Ok! E vocés gostaram do poema?

133 | A: Sim.

134 | PP: Gostaram de pensar sobre a atividade do poeta?

135 | Cebolinha: Sim.

136 | PP: Certo. Agora eu vou dar uma folha para vocés desenharem como seria essa
escova de escovar palavras.

137 | PP: Aquilo que vocés imaginam. Como é essa escova.

138 | Marina: Professora pode fazer de lapis?

139 | PP: Pode vocés véao fazer do jeito que vocés quiserem.

140 | ((Os alunos desfazem a roda, sentam-se nas mesas da sala de aula. NOs
entregamos todo o material necessario, folhas lapis, dentre outros. E eles
comecaram a fazer suas representacdes de como seja a escova poetica de que
fala Manoel de Barros. Continuamos gravando por mais alguns minutos registrando
a atividade, porém faremos uma supressdo na transcricdo, pois as falas que se
seguem se dao entre pares e correlacionam-se com a producdo da atividade
artistica do desenho)).

4° Encontro Literario — Data: 03/07/2016

01 A professora organiza a roda de leitura, salda as criancas e inicia a se¢do de
leitura.

02 PP: Bom dia meninos, vamos comecgar mais um dos nossos encontros de leitura.

03 PP: Hoje a gente vai ler um poema que se chama “Sobre Sucatas”, ainda do
mesmo livro, de Manoel de Barros. Memoérias Inventadas: As Infancias de Manoel
de Barros ((Mostra o livro)).

04 PP: O que vocés pensam quando escutam falar nesse titulo “Sobre Sucatas”. O
poema vai falar sobre o qué?

05 Tina: Deve falar sobre coisas que as pessoas jogam na rua e que ndo dao mais
valor, mas que o poeta da valor.

06 PP: Algo mais.

07 Tina: Eu acho que é

08 | Tina: Uma poesia

09 Rosinha: Eu acho que é duas coisas. Primeiro é ((+)) Porque quando se trata de
sucatas deve ser coisa que 0 poeta ndo precisa mais, mas que outras pessoas
devem precisar mais do que ele.

10 PP: Entéo, essas sucatas seriam coisas que 0 poeta acha que para ele ndo tem
mais valor, mas que ele acha que outras pessoas precisam? E isso?

11 Rosinha: N&o ele d& valor, mas ele acha que outras pessoas precisam. Mesmo
gue ele goste ele pode dar para outras pessoas.

12 PP: Certo!

13 Tina ((Levanta a mé&o)): Eu posso falar.
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14 PP: Sim.

15 Tina: Pode ser que seja uma coisa que ele goste, tipo poesias e outras pessoas
jogariam foram essas poesias, por isso ele chama de sucata.

16 PP: Vamos escutar Tina, ela quer falar.

17 Tina: Pode ser que isso que ele chama de sucata seja as poesias e seja muito
valioso. Mas, outras pessoas jogariam fora essa poesia.

18 Tina: Mas, eu ndo pensei iSSO mesmo.

19 PP: Vocé pensa o qué?

20 Tina: E::: Sucata pode falar de varias coisas,

21 PP: Como o qué?

22 Tina: Como o que eu disse agora, coisas velhas, coisas que ele joga fora e que ele
ndo da valor.

23 Monica: [ E que n&o dar valor.

24 Marina: - Coisas que as pessoas ndo d&o mais valor.

25 Ménica: |‘ Pode ser uma caixinha de musica, um papel que ele faz poesia e joga
fora.

26 Magali: | Pois é, ou uma poesia que ele deixou.

27 Magali:r Pode ser uma poesia que ele deixou, que ele achou muito interessante,
mas qu¢ ele queira da para outra pessoa que precisa mais do que ele.

28 Magali: Mas, que outra pessoa nao gosta.

29 Magali:'Eu n&o sei se ele gosta, mas eu acho que ele gosta de ajudar as pessoas.

30 PP: E vocés ja guardaram alguma sucata em casa?

31 Dorinha: Eu ja.

32 PP: Conta para a gente o que é que vocé guardou?

33 Dorinha: E porque ((pausa 3 segundos)) é porque eu td6 com vergonha de falar.

34 PP: Diz so para a professora.

35 PP: Por exemplo, la na minha casa tem muita sucata de madeira dos moveis que
chegam e acaba sobrando algumas madeiras.

36 Quinzinho: Na minha casa tem muita sucata de lata de leite.

37 PP: E vocé acha que essas latas tem alguma utilidade?

38 Quinzinho: Tem da para guardar coisa nela.

39 (( Alunos conversando))

40 Xaveco: Da para servir de pote.

41 Xaveco: E um balde de tinta que o meu pai faz com uma lata de leite.

42 FP: Dayane, ela queria contar a experiéncia dela.

43 PP: Pode falar.

44 Dorinha ((retomada da fala da aluna que estava com vergonha de falar)): N&o! E
porque na minha casa minha mae tinha compradu::: cachorro quente, ai, tinha dois
refrigerantes em casa, de latinhas que ela tinha comprado, sem saber que tinha, ai
tinha acabado. Ai eu falei mae ((+)): corta pra mim a latinha. Nao tem a latinha,
pedi pra mae cortar pra mim, ai eu pequei o0s lapis e cologuei dentro.

45 | PP: Hum::: Olha! Ela transformou a lata em um porta lapis, néo é.

46 PP: Entéo, sera que a sucata ela tem utilidade pra gente?

47 Dorinha: Sim tem. ((Balanca a cabega com movimentos para cima e para baixo))

48 Aninha: Tem.

49 Tina: Sim, da para fazer alguma coisa.
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50 Tina: Oh! Professora, eu ja usei. Uma vez meu pai cortou aquela ponta da garrafa
e deixou uma tampa aqui, ai botou ((+)) ele amarrou uma parte da tampa para
fazer um bilboqué.

51 PP: Magali quer falar.

52 PT: E ela ja fez um bilboqué de sucata.

53 Magali: E, eu pequei um baldo amarrei a tampa na ponta. E também eu fiz uma
brincadeira, que tipo, a gente pegava um pedaco ((+)) ou uma garrafa, a gente
recortava até mais ou menos aquele negocio (( a marca circular apés o gargalo da
garrafa))

54 PT: Até o meio

55 Magali: E, ai a gente enfeitou, se ndo quiser enfeitar tudo bem, ai agente pegou
um baldo, colocou farinha dentro e fez um negocio que caia a bolinha dentro (( o
bilboqué)).

56 Magali: Mas, nédo tem refrigerante.

57 PP: S0 a sucata. ((risos discretos))

58 PP: E na cidade ou em casa vocé ja viu alguma coisa que vocé considera
realmente que é inutil?

59 Magali: Tem uma bonequinha que eu nao utilizo muito. Mas, pode até servir para
outra coisa, também

60 Magali: O meu também é uma mochila.

61 Tina: E que porque quando vocé tem algum brinquedo que n&o utiliza, vocé pode
doar para outras criancas que precisam, porque elas vao dar valor. Igual a Manoel
de Barros faz com a poesia.

62 Denise: E eu acho muito legal tudo isso.

63 Dudu: Eu acho que pode aproveitar muitas coisas garrafas, latas, garrafas
pequenas, garrafas grandes, médias, pets.

64 | Chico Bento: Papelao.

65 Dorinha: Professora Dayane, teve uma vez eu fui lanchar com o meu pai. Eu tava
na cidade com meu pai, ai eu vi um homem que fez um carrinho com trés garrafas,
ai botou uma corda assim e saiu puxando. Eu achei ele muito inteligente.

66 (( Alunos conversando, querendo mais detalhes para o evento acima)).

67 PP: Ok! Olha Magali quer falar agora.

68 PP: Pode falar.

69 Magali: Quando eu fiz isso ((+)) as coisa que fiz e fago, ((+)) eu achei muito
interessante porque a gente pode transformar, aproveitar muitas coisas que temos
em casa. Se eu ndo gquero alguma coisa eu posso inventar outras.

70 PP: Certo! Entdo, agora a gente vai ler o poema para ver o que o0 poeta considerou
sobre as sucatas? O que seria essas sucatas para o poeta?

71 PP: Vou passar o poema. ((Passa o poema))

72 PP: Todos receberam, podemos comegar?

73 Maria Cebola: Sim!

74 PP: Leitura do poema pela professora-pesquisadora.

75 Sobre Sucatas

Isto porque a gente foi criada em lugar onde néao tinha brinquedo fabricado. Isto
porque a gente havia que fabricar os nossos brinquedos:

eram boizinhos de 0sso, bolas de meia, automadveis de lata. Também a

gente fazia de conta que sapo € boi de cela e viajava de sapo. Outra era
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ouvir nas conchas as origens do mundo. Estranhei muito quando, mais
tarde, precisei de morar na cidade. Na cidade, um dia, contei para

minha mée que vira na Praca um homem montado no cavalo de pedra a
mostrar uma faca comprida para o alto. Minha mé&e corrigiu que n&o era
uma faca, era uma espada. E que o homem era um heroi da nossa
histéria. Claro que eu nédo tinha educacao de cidade para saber que

herdi era um homem sentado num cavalo de pedra. Eles eram pessoas
antigas da historia que algum dia defenderam a nossa Patria. Para mim
agueles homens em cima da pedra eram sucata. Seriam sucata da
historia. Porque eu achava que uma vez no vento esses homens seriam
como trastes, como qualquer pedaco de camisa nos ventos. Eu me
lembrava dos espantalhos vestidos com as minhas camisas. O mundo era
um pedaco complicado para 0 menino que viera da roca. Nao vi

nenhuma coisa mais bonita na cidade do que um passarinho. Vi que

tudo o que o homem fabrica vira sucata: bicicleta, avido, automovel. S6 o
gue ndo vira sucata € ave, arvore, ra, pedra. Até nave espacial vira sucata.
Agora eu penso uma garca branca de brejo ser mais linda que uma nave
espacial. Peco desculpas por cometer essa verdade.

BARROS, Manoel de. Sobre Sucatas. In: Memérias Inventadas: As Infancias de
Manoel de Barros. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008. P. 71.

76 PP: E ai, 0 que o poeta considera ser sucata?

77 Mobnica: Ele considera ser coisas que ((+)) levam energia, tipo coisas naturais, nao
sdo sucatas, mas tudo que é artificial é.

78 [Ménica: Uteis

79 Marina: Os brinquedos que ele fabricava eram mais naturais, eram mais legais.

80 Magali: E na verdade, quando eu li isso aqui, lembrei que quando eu fiz aquilo
((Refere-se a experiéncia da construcdo do bibeld de garrafa pet)) eu achei
também bem mais interessante do que esses brinquedos que sdo comprados.
Porgue muitos querem um computador, sei 14, ai depois que ganha fica triste
porgue quebra, mas quando €& vocé mesmo que faz ((+)) tipo, ai pode ir criando
mais ou consertando.

81 PP: Certo! Olha tem mais pessoas querendo falar, vamos ouvir.

82 Maria Cebola: Eu acho que tudo que era de tecnologia, ele ndo dava muito valor,
ele achava que era sucata.

83 PP: E o que vocés acharam disso de ele dizer que 0 monumento que era o0 homem
sentado no cavalo com a espada, porque ele considerou essa imagem uma
sucata?

84 Moénica: Eu acho que ele ndo entendeu, ai aquilo que ele ndo entendeu ele
chamou de sucata.

85 Monica: Para ele ndo significou muita coisa aquele monumento.

86 Marina: Talvez o brincar para o poeta seja mais importante do que ser herai.

87 PP: e por que um herdi, na palavra do poeta virou um heroi de sucata?

88 Monica:Porque para ele aquela coisa que ele viu , ndo era conhecida, nao fez
sentido. Porque talvez o brincar para o poeta € mais importante do que ser um
herai.

89 Marina: Por que como ele ndo morava na cidade, ele deve ter conhecido alguma

outra pessoa que para ele era um her6i, e aquele her6i da cidade ficou sem
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sentido.

90 PP ((Explicagdo da proposta de atividade para casa)): Vocés vao pegar alguma
coisa que vocés acham que ndo tem mais falar e transformar em um brinquedo.

91 PP: Alguém quer falar mais alguma coisa sobre o poema?

92 Xaveco: Nao!

93 PP: Ok! Como proposta de atividade para casa vocés vao pegar alguma sucata,
algo que vocé encontre em casa que nao tenha mais utilidade e vao transformar
em um brinquedo ou algum acessoério util. Na préxima aula nos iremos fazer um
sorteio e trocar os presentes feitos de sucata. O que acham?

94 | Maria Cebola: Otimo.

95 Xaveco: ja sei 0 que eu vou fazer, um binéculo.

96 ((Alunos animados conversando sobre a atividade))

97 PP: Olha! Vocés vao levar uma folha com a proposta da atividade de casa, certo!

98 Marina: Certo.

99 Marina: Ainda bem se ndo poderia esquecer.

100 | PP: Entdo estamos combinados, na proxima aula eu também farei alguma
lembranca com sucata e trarei.

5° Encontro Literario — Data: 06/07/2016

01 ((A professora-pesquisadora organiza a roda de leitura, salda as criancas e da
inicio ao encontro literario))

02 PP: Bom dia meninos! E vocés gostaram de fazer os presentes de sucata para 0s
amigos de vocés?

03 Dorinha: Sim.

04 Humberto: Eu ndo fiz nada, foi igual ao ano passado eu.

05 Dorinha: Nem eu.

06 PP: Gostaram da atividade de criar?

07 T: Si:::m.

08 PP: Foi muito interessante pensar no que a gente poderia fazer com o que a gente
nao quer mais.

09 Cebolinha: E eu ja fiz logo no outro dia depois que a senhora passou a atividade.

10 PT: Foi no outro dia ele ja tinha feito. ((Balanca a cabeca para cima e para baixo
positivamente com sinal de aprovacéo))

11 Dudu: E que nao trouxe hoje amanhé a gente pode trazer?

12 PP: A gente pode trocar hoje com as criangas que trouxeram o presente e depois
com as que nao trouxeram, ou ainda guardamos os brinquedos ja feitos e trocamos
todos eles no proximo encontro.

13 Dorinha: Vai ser quando o proximo encontro?

14 PP: Na préxima segunda, certo!

15 PP: Agora me diga uma coisa: alguém gostaria de relatar como criou 0 seu
brinquedo.

16 Dorinha: Eu, eu, eu eu.

17 PP: Relate.

18 Dorinha: Eu precisei de uma caixa de sapato, ai eu pequei a tampa de outra caixa

de sapato e fiz isso aqui, também usei palitos e cola branca. Ai, eu tive ajuda para
poder ((+)) fazer. Tinha um palito sobrando eu fiz esse puxador da porta. A gente ia
fazer as perninhas, ia usar tampa de vinho. (( Fez um guarda-roupa para boneca))
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19 PP: E quem Ihe ajudou a fazer o seu brinquedo?

20 Dorinha: Foi meu pai.

21 Dorinha: Eu queria fazer um sofazinho que meu pai me ensinou, s6 que no geral
ndo deu muito certo. Ai, isso aqui finalmente deu certo.

22 PP: Que legal!

23 PP: E 0 seu Humberto como é que vocé fez o seu brinquedo?

24 Humberto: Eu tirei as roda de outro carrinho, pequei essa garrafa pet. Meu pai
furou a garrafa com uma faca quente, colocamos esses canudos aqui para segurar
as rodas e fiz.

25 PP: E, vocé conseguiu descobrir algum brinquedo ou brincadeira com o qual seu
pai trabalhava antigamente?

26 Humberto: Ele brincava com esse tipo de carrinho. Fazia moveis,, tipo esse daqui
((aponta para o guarda-roupa feito pela amiga do lado)).

27 Dorinha: Deixa eu ver.

28 Humberto: ((Empurra o carrinho para a colega, que esta logo mais a sua frente))

29 PP: Olha que legal esse carrinho, ndo é.

30 PP: E alguém mais quer relatar como fez para criar o seu brinquedo?

31 Tina: Aqui oh! ((Aponta para a aluna que deseja falar))

32 Maria Cebola: Eu peguei uma caixa de reldgio, ((+)) ai meu pai imprimiu adesivos
e eu colei aqui.

33 PP: Uma caixinha, pode guardar broches, brinco, xuxinha, lapis.

34 PP: Conta o seu Tina, agora.

35 | Tina: O meu, eu fiz um binoculo.

36 PP: E quais materiais vocé usou?

37 [ Tina: No meu eu usei dois rolos de papel higiénico, eu usei também fita adesiva,
cola e esse papel aqui.

38 [-PT: de scrap book.

39 Tina: Ai ta aqui. ((Mostra o bin6culo com um sorriso no rosto))

40 PP: Eu também fiz dois presentes, mas deixa ela falar primeiro.

41 Anjinha: E ((+)) eu fiz, um bilboqué

42 PP: E como é que brinca com um bilboqué?

43 Anjinho: Assim oh! (( Ficou sem muita rea¢éo))

44 ((Sua colega que estava sentada ao seu lado, pediu o brinquedo, demonstrou e
explicou)).

45 Maria Cebola: Vocé joga a bola e tenta fazer com que ela caia aqui.

46 PP: Maria Cebola, o que vocé usou ((+)) quais materiais vocé usou para fazer seu
brinquedo?

47 Maria Cebola: Uma garrafa, um barbante e uma bola com um prego

48 PP: e essa bola é de qué?

49 Maria Cebola: De plastico.

50 PP: Mas dentro dela tem o qué?

51 Anjinho: O prego.

52 PP: so.

53 Anjinho: E usei esse papel de presente colado para enfeitar.

54 PP: Agora Monica.

55 Monica: Eu fiz um jogo da velha.

56 PP: Um jogo da velha. E quais materiais vocé usou Monica?

57 Ménica: Eu usei tampinhas, palito de picolé, tinta e cola colorida.

58

PP: Muito bem.
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59 PP: E vocé Dudu?

60 Dudu: Fiz ((+)) E ::: um telefone sem fio. Eu usei esses dois copos e um barbante e
fiz um né nas pontas para ndo sair. O outro € um carrinho de rolimd, é meio
pesado. Eu usei uma lata e areia dentro.

61 Hiro: Professora eu fiz um carrinho de rolima igual a ele.

62 PP: Ai, vocé usou o que tanto?

63 Hiro: Eu usei areia, essa lata e usei esse cabo de ferro para prender os fios.

64 PP: Alguém mais.

65 Humberto: Eu ndo vou falar desse aqui ndo, porque ele ndo é meu ((Aluna levanta
a mao para pedir a palavra))

66 PT: E de Chico Bento, é porque ele estd com febre, a mae dele veio deixar.
((Mostra o brinquedo)).

67 PP: Vamos deixar entdo para ele apresentar na proxima aula. Hum! Ele fez um
pebolim.

68 | PT: E um toto, ele fez um totd.

69 ((Alunos conversando))

70 PT: Alguém mais gostaria de falar sobre o seu brinquedo?

71 Cebolinha: Eu

72 Cebolinha: Eu fiz um martelo do Toy.

73 PP: E quais materiais vocé usou?

74 Cebolinha: Eu usei um rolo de papel toalha e uma caixa de leite. Depois pintei.
((Mostra o brinquedo)).

75 PP: E esse martelo serve para o qué?

76 Cebolinha: N&o sei.

77 | PT: E um faz de conta.

78 PP: No desenho ele serve para qué?

79 Cebolinha: No desenho ele solta raios, no desenho o Toy joga o martelo ai ele
volta. E joga raio nas pessoas.

80 PP: Ahan!

81 PP: Agora, Aninha.

82 Aninha: Eu fiz um porta lapis.

83 PP: Quais materiais vocé usou?

84 Aninha: Eu usei um pedaco de uma garrafa de refrigerante, cola ((+)) eu usei papel
ceda e papel cartio.

85 PP: Tem mais alguém para falar?

86 Magali: Eu fiz uma cadeira com um rolo de papel higiénico.

87 PP: E cobriu com papel colorido.

88 Magali: Foi.

89 PP: Tem mais alguém para falar?

90 T: N&o.

91 PP: Bem ent&o eu irei mostrar agora o que fiz.

92 PP: Eu fiz duas coisas. Eu peguei um chapéu que foi de uma lancheira de uma

festa de aniversario e coloquei uns bombons. Ja que para mim esse chapéu ja ndo
tinha tanta utilidade. E fiz um milhaeiro, jA coloquei até uma moedinha para
incentivar o poupador. No primeiro presente eu usei um papel plastico e o chapéu
de palha e essa fitinha que eu ja tinha de outro presente. Entdo tudo de alguma
forma ja era uma sucata. Pois eu ja ndo utilizaria mais, entdo dei nova vida a esses
materiais. No segundo presente eu usei uma garrafinha plastica, esquentei um
garfo, no fogéo, para fazer o furo e colei esse papel de presente para fazer esse




225

detalhe do milhaeiro.

93 PP: Ai, hoje eu trouxe um poema que vai falar/

94 (( Alunos conversando))

95 PP: Meninos e meninas eu vou contar até trés para que a gente faga siléncio para
ler um novo poema, antes de trocar 0s presentes esta certo?

96 Humberto: Ta bo:::m gente.

97 PP: Um, dois, trés.

98 PP: O poema que a gente vai ler hoje de Manoel de Barros se chama “ O menino
gue ganhou um rio”.

99 PP: O que vocés acham, qual a historia que esse poema vai contar?

100 | Dorinha: E a historia de um menino que ganhou um rio.

101 | PP: E como € que se ganha um rio?

102 | Dorinha: Ele tava procurando, ai achou.

103 | PP: Por que sera que ele ganhou um rio?

104 |rDorinha: Porque ele tinha:::que pescar palavras.

105 |“Xaveco: Eu posso falar?

106 | PP: Porque ele ia pescar palavras.

107 | Xaveco: Professora Dayane. Eu posso falar?

108 | PP: Pode.

109 | Xaveco: E, eu acho que ele ficou preso em uma ilha e ele considerou o rio dele.

110 | PP: Ele ficou preso em uma ilha e considerou que a ilha era dele.

111 | Xaveco: Ele chamou a ilha de lares da musica. Ou, lar das palavras.

112 | PP: Hum!

113 | PP: E vocés gostariam de ganhar um rio de presente s para vOCcés?

114 | Dorinha: Eu gostaria para tomar banho no lago.

115 | Marina: Eu vou achar pepitas de ouro no rio.

116 | PP: Olha ela quer achar pepitas de ouro no rio, ndo é.

117 | PP: Esse rio é bem precioso, nao é.

118 | PP: Alguém mais gostaria de ganhar um rio?

119 | Dorinha: Vamos ler.

120 | PP: Ta, entdo vamos fazer siléncio para podermos ler. Um, dois, trés. ((A
professora faz a contagem para aderir o siléncio dos alunos)).

121 | Magali: Vamos.

122 | PP: ((Leitura do poema))

O Menino que Ganhou um Rio

Minha m&e me deu um rio.

Era dia de meu aniversario e ela ndo sabia

0 que me presentear.

Fazia tempo que 0s mascates ndo passavam
naquele lugar esquecido.

Se 0 mascate passasse a minha mae compraria
rapadura

Ou bolachinhas para me dar.

Mas como nao passara 0 mascate, minha mae me
deu um rio.

Era 0 mesmo rio que passava atras de casa.

Eu estimei o presente mais do que fosse uma
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rapadura do mascate.

Meu irmao ficou magoado porque ele gostava
do rio igual aos outros.

A mae prometeu que no aniversario do meu
irmao

Ela iria dar uma arvore para ele.

Uma que fosse coberta de passaros.

Eu bem ouvi a promessa que a mée fizera ao
meu irmao

E achei legal.

Os passaros ficavam durante o dia nas margens
do meu rio

E de noite eles iriam dormir na arvore do

meu irmao.

Meu irmdo me provocava assim: a minha arvore
deu lindas flores em setembro.

E o seu rio ndo da flores!

Eu respondia que a arvore dele ndo dava
piraputanga.

Era verdade, mas o que mais nos unia eram
0s banhos no rio entre passaros.

Nesse ponto nossa vida era um afago!

BARROS, Manoel de. O Menino que Ganhou um Rio. In: Memorias Inventadas:
As Infancias de Manoel de Barros. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008.
P.157.

123 | PP: O que vocés acharam dessa leitura?

124 | Pipa: Legal.

125 | PP: Tem alguma palavra que vocés deixaram de compreender?

126 | Maria Cebola: O afago.

127 | PP: Afago é carinho.

128 | Aninha: E 0 que € mascates?

129 | PP: Mascates sédo vendedores que passam de lugarejos em lugarejos vendendo
coisas. Hoje ndo tem mais essa figura do mascate, do viajante vendendo.

130 | Aninha: Ah!

131 | PP: Porque tem as lojas, tem o comércio.

132 | Aninha: Professora, mas ainda tem alguns vendedores que vende nas portas.

133 | PP: E se pensarmos bem tém, mas ndo encontramos muitos. Até certo ponto,
ainda, podemos dizer que existe a figura do mascate.

134 | PP: E o conteudo do poema causou algum estranhamento? Vocés acharam
alguma coisa estranha no contetdo do poema?

135 | Quinzinho: Tipo assim eu pensei, juntando a arvore com a agua nao da certo, ai
eu pensei se fosse com a areia daria uma ilha.

136 | PP: Certo, entdo vocé acha que um rio ndo combinou muito como presente.

137 | Rosinha: Eu achei porque um rio ninguém ganha.

138 | PP: Por que ndo?

139 | Rosinha: Porque uma arvore ja tem pelo menos como agente cuidar, um rio ja nao
tem como. O rio ndo vai ter como fazer nada.

140 | ((Alunos conversando))
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141 [Rosinha: Eu pensei assim, um exemplo, que uma arvore pode morrer mais

rapido, mas um rio dura para sempre.

142 | Humberto: Um rio pode secar Rosinha.

143 | Dorinha: Eu achei também muito estranho porque os irmédos néo dividiam o seu
presente. E também s&o bem diferentes da gente porque a gente fez o presente
para dividir.

144 | ((Muito bem, agora vamos fazer a troca de presentes)).

Observacao: Depois da leitura e discussdo do poema seguimos com a troca dos
presentes feitos de sucatas, coisas que ja estavam sem utilidade e demos a elas
novas utilidades.

6° Encontro Literario — Data: 10/07/2016

01 ((O encontro literario tem inicio com a professora-pesquisadora e a professora
titular organizando a roda de leitura. E a professora titular fala sobre a importancia
da audicao atenta para a compreensao da poesia)).

02 PT: Olha! Quando a gente vai escutar uma histéria, uma poesia, temos que
primeiro fazer siléncio para que entendamos bem o texto.

03 PP: Bom dia!

04 PP: Hoje a gente vai ler um poema que se chama “O apanhador de desperdicios”.

05 Xaveco: Ahn!

06 PP: Esse poema vai falar sobre qual assunto?

07 Dorinha: Vai falar sobre apanhar.

08 PP: Apanhar, mas apanhar o qué?

09 | Rosinha: Levar uma surra da mée.

10 (( Risos dos alunos))

11 |- Dorinha: Ah! Entendi. Apanhar de pegar.

12 PP: Mas, sera que apanhar esta no sentido de bater?

13 Cebolinha: N&o, Apanhar de pegar.

14 PP: Pode ser no sentido de pegar, néo é.

15 Cebolinha: Pegar palavras para escrever um poema.

16 |[ PP: Pegar palavras para escrever o poema.

17 |L Dudu: Pescar palavras.

18 (( Alunos conversando))

19 PP: E o que sera que significa a palavra desperdicio? O que é desperdicio?

20 Dorinha: Jogar fora as palavras que ndo quer.

21 Dorinha: Eu posso fazer diversas palavras com uma letra so/ [...].

22 PP: E, ja que eu posso fazer diversas palavras com uma letra sO, sera que eu
posso desperdica-las também?

23 Dorinha: N&o porque cada letra € uma nova palavra.

24 PP: E por que o poeta diz que ele € um apanhador de desperdicio?

25 Humberto: Porque ela apanha as palavras que ndo sdao muito usadas e pde no
poema.

26 PP: Porque as palavras que ndo sdo muito usadas ele pega.

27 PP: O que sera mais que ele pode pegar para fazer esse poema?
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28 ((Siléncio))

29 PP: O que sera que o poeta pode pegar para fazer os poemas, além das palavras?
30 |[ Xaveco: Regras para as palavras.

31 |- Cebolinha: A imaginacéo. ((Fala bem baixinho))

32 PP: Regras.

33 PP: E o que mais? ((Dirigindo ao aluno que falou baixinho)).

34 Cebolinha: A imaginacédo. ((Repete a resposta com um tom de voz mais alto)).
35 PP: A imaginacéo.

36 Zé da Roca: Os paragrafos.

37 PP: Os paréagrafos.

38 Dudu: A inspiragéo.

39 PP: Ainspiracgéo.

40 PP: E no conteudo?

41 Rosinha: Palavra bonita.

42 PP: Palavra bonita.

43 PP: Vamos ver o que o poeta vai falar nesse poema.

44 PP: Vamos ler o poema, certo. (( Passa os poemas para os alunos)).
45 ((Alunos passam as folhas e se organizam para a leitura)).

46 PP: Eu posso comecar?

47 T: Po:::de.

48 PP: ((Leitura do poema))

O Apanhador de Desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéncia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.
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Porque eu ndo sou da informatica:
eu sou da invencionatica.
S0 uso a palavra para compor meus siléncios.

BARROS, Manoel de. O apanhador de desperdicios. In: Memdérias Inventadas:
As Infancias de Manoel de Barros. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008.
p.47.

49 Humberto: E quase igual ao outro poema que a gente leu.

50 PP: E quase igual ao outro poema que a gente leu.

51 PP: Por que esta quase igual ao outro poema que a gente leu?

52 Humberto: Porque ele fala do sonho.

53 PP: Ele pega os fatos que a gente no dia-a-dia ndo da mito importancia e
transforma em poesia.

54 Dorinha: Tipo uma palavra que ndo combina coma a outra, mas combina com a
outra.

55 Marina: Professora eu queria saber o que € abundancia e invencionatica?

56 PP: A invenciondtica. A informatica sabemos que é uma ciéncia, ndo é. E a
invencionatica seria a ciéncia de qué?

57 Dorinha: Das palavras.

58 PP: Da invencao. Olha sé invencionatica. Ele usa a invencao, ele usa a criacao.

59 PP: A palavra abundéncia significa algo que temos em grande quantidade.

60 PP: Observemos aqui no verso do poema: “Tenho abundancia de ser feliz por
iSS0.”

61 PP: Abundancia é algo que a gente tem em grande quantidade. Entéo, ele fica
muito feliz por ele pegar as coisas que as vezes a gente ndo da importancia no
mundo, e transforma em poesia.

62 Aninha: O que séo fatigadas? ((Levanta a mao e pergunta))

63 PP: Fatigadas séo palavras cansadas, palavras que todo mundo usa. Ele nao
gosta mais dessas palavras que todo mundo ja sabe. Ele gosta de criar novas
palavras.

64 | Aninha: O que é misseis----. ((Ler soletrando a palavra misseis))

65 PP: Misseis/

66 Zé da Roca: Os misseis eu sei, sdo foguetes que serve para jogar bombas na
guerra e explodir as coisas. Bum!

67 PP: Isso!l Os misseis sdo foguetes que podem ser langados no espacgo para fazer
pesquisas espaciais, ou também explodir as coisas durante as guerras ao serem
carregados com bombas.

68 PP: Por isso ele diz que gosta mais da velocidade das tartarugas. Porque a
tartaruga € bem calma, bem lenta. JA os misseis sdo rapidos, mas eles sao
destruidores, ndo é?

69 Aninha: Eles explodem, eles destroem.

70 Denise: E atraso de nascenga?

71 PP: “Tenho em mim atraso de nascenga”. Ou seja, desde de nascenca ele é
atrasado. Nao é gue ele seja atrasado, mas ele gosta da calmaria, do siléncio, de
pensar nas palavras, pensar bastante antes de agir.

72 PP: Vocés gostam de pensar nas palavras?

73 Denise: Sim, porque as vezes eu fico distraida pensando nas palavras que eu
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escutona TV.

74 PP: Fica, calmamente, pensando no que escuta. Pois, 0o poeta também gosta de
pensar calmamente e observar as coisas do mundo.

75 PP: Vocés gostam de observar as coisas do mundo?

76 Denise: Sim.

77 PP: O que vocés gostam de observar nas coisas do mundo?

78 Denise: Eu gosto mais de ver os passaros cantando e sentir 0::: 0os raios de sol no
meu corpo.

79 PP: Olha que coisa bonita Denise disse. Ela disse que gosta de ouvir 0s passaros
cantando e sentir os raios de sol em seu corpo.

80 PP: Por que vocé gosta de sentir os raios de sol no seu corpo?

81 Denise: E porque ele da a impressdo que o dia vai trazer de sorte, e vai ser
maravilhoso.

82 PP: Olha que coisa maravilhosa ela disse que o calor do sol anuncia para ela que o
dia vai ser interessante, vai trazer coisas boas.

83 PP: E vocés gostam de observar mais alguma coisa na natureza.

84 Magali: Eu acho que o barulho d’agua.

85 PP: Por qué?

86 Magali: Porque acalma.

87 PP: Muito bem!

88 Aninha: E ::: eu gosto de ver as estrelas.

89 ((Aluna com a méo levantada, solicitando o turno de fala))

90 PP: Fale.

91 Dorinha: Eu gosto de observar as plantas.

92 PP: E por qué?

93 Dorinha: Porque eu acho que elas sao bonitas.

94 PP: E elas dizem o que para vocé, quando vocé observa elas?

95 Dorinha: Acalma.

96 PP: Diz mais alguma coisa?

97 Dorinha: N&o.

98 PP: Tem a vida, a cor delas, ndo é. A forma. Tudo isso chama a nossa atencéo.

99 ((Alunos conversando))

100 | Pipa: Eu gosto do barulho da queda d’agua, professora.

101 | Ménica: Eu gosto de observar a lua. ((Levanta a mao solicitando o turno de fala))

102 | PP: Alua. E o que ela transmite para vocé?

103 | Ménica: Esperanca.

104 | PP: Esperancga.

105 | Cebolinha: Ja eu gosto de observar a praia.

106 | ((Trecho inaudivel))

107 | PP: Por que a praia?

108 | Cebolinha: O som da agua. ((Levanta a mao solicitando o turno de fala))

109 | PP: O som da 4gua. O movimento das ondas € bonito. A espuma que as ondas
formam, nao é isso.

110 | Cebolinha: E ((Balanga a cabeca positivamente))
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111 | PP: E aqui, o poeta também /

112 | Magali: O que ele quis dizer com meu quintal?

113 | PP: Sim, o que ele quis dizer com meu quintal? Por que o poeta disse que o quintal
dele é maior que o0 mundo?

114 | Maria Cebola: Deve ser porque o quintal dele é cheio de palavras.

115 | Marina: Deve ser porque € um ambiente bem calmo.

116 | Marina: Eu acho que é porque la tem muitas plantas e muitas coisas para
descobrir.

117 | ((Alunos conversando))

118 | PP: Vocés tem quintal em casa? Quem tem quintal em casa?

119 | ((Os alunos que tem quintal em casa levanta a mao, alunos conversando))

120 | Magali: Eu ndo tenho porque eu moro em apartamento.

121 | PP: E por que o poeta gosta tanto do quintal? O que vocés acham interessante no
quintal de vocés?

122 | ((Alunos conversando))

123 | Dudu: De brincar no quintal, sentir o vento.

124 | Dudu: Eu gosto de brincar no quintal com o0 meu cachorro.

125 | ((Alunos conversando))

126 | PP: Meninos, e neste verso do poema o que significa ser feliz com coisas
desimportantes?

127 | PP: O poeta diz assim: “Dou respeito a coisas desimportantes. E aos seres
desimportantes”.

128 | ((Alunos conversando o tema porém ndo compartilham a resposta))

129 | PP: Meninos, vocés as vezes se sentem felizes com as coisas que as vezes as
pessoas ndo ddo muito valor?

130 | Magali: Nao.

131 | PP: O que lhe faz feliz, mas que vocé acha que para os outros, ah! E bobagem?

132 | Magali: Eu acho que € importante viver com pouco.

133 | PP: E vocés conseguem ser felizes com pouco?

134 | T: Si::m

135 Magali: Eu vou dar um exemplo: se eu tiver pouca comida, mesmo assim eu
[ posso viver com pouco. ((+))

136 | L Magali: Porque eu tenho familia...

137 | Magali: E porque eu tenho familia. ((+))

138 | Magali: Porque se eu tenho familia eu tenho tudo, sou forte.

139 | PP: E isso |he deixa feliz?

140 | Magali: Balanga a cabeca, afirmando que sim.

141 | PP: E dos brinquedos, tem algum brinquedo que alguém diz que ndo dar muito
valor, mas que vocé dar valor?

142 | Xaveco: Eu gosto mais dos brinquedos inventados do que esses aparelhos
tecnoldgicos.

143 | PP: Muito bem os brinquedos que criamos sdo muito mais criativos, nao é!

144 | PP: E inventar, vocés gostam muito de inventar?

145 | Xaveco: Eu gosto muito de inventar.

146 | PP: E o que vocés gostam de inventar?
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147 | T: ((As criangas comecam a falar sobre as coisas que gostam de inventar, nessas
invengdes sao relatadas as habilidades manuais que elas tém de inventar novos
brinquedos com coisas inuteis, que perderam o seu valor)).

148 | ((Alunos conversam sobre suas invencgdes))

149 | PP: ((Professora-pesquisadora retoma a fala)): E o que seria o siléncio do poeta no
poema?

150 | Humberto: Significa que ele gosta de calma.

151 | Zé da Roga: Ele gosta de calma.

152 | PP: E por que o poeta diz que ele gostaria que a voz dele tivesse o formato de um
canto?

153 | Mbénica: Para ele compartilhar a palavra poética.

154 | Quinzinho: Porque tudo que ele pensasse poderia ser ouvido se falado com a voz.

155 | PP: Muito bom! E vocés gostaram do poema de hoje?

156 | T: Sim.

157 | PP: E aprenderam o que com a leitura dele?

158 |r Aninha: Aprendi muitas coisas: a ter calma e a ouvir o que vem de dentro.

159 |" Quinzinho: Respeitar as coisas.

160 | Quinzinho: Tipo ensina que tem coisas que a gente ndo gosta, mas temos que
tipo aproveitar mais elas.

161 | PP: Ahaa!

162 | PP: Pronto! Entdo nés vamos encerrar nossa leitura por hoje, e vamos guardar os
poemas em nossas caixinhas.

7° Encontro Literario — Data: 20/07/2016
((A professora-pesquisadora organiza a roda de leitura, sauda os alunos e inicia
mais uma secao de leitura))

1 PP: Bom dia, meninos! Vamos comecar mais uma secao de leitura?

2 Dudu: Vamos.

3 PP: O poema que vamos ler hoje é de Manoel de Barros e se chama Fraseador.

4 PP: O que vocés pensam que um poema chamado fraseador vai falar? O que vem
a memoéria?

5 Chico Bento: Sobre frases.

6 Pipa: Sobre alguém que escreve frases.

7 Monica: Sobre frases da vida dele.

8 Tina: Sobre coisas da vida dele e sobre criar poemas.

9 Rosinha: Sobre frases que tipo, que lembra a vida dele.

10 Dorinha: Frases de coisa que ele ja viveu. Frases de coisas que ele esta vivendo
agora.

11 PP: Muito bem! E o que € ser um fraseador?

12 Anjinho: Alguém que faz frases para um cartdo postal.

13 Humberto: Alguém que gosta de criar palavras para fazer frases, para fazer
poemas, fazer cartas.

14 PP: Agora aqui. ((Aponta para a aluna a sua frente, com a intencdo de chamar a
audiéncia dos alunos para o proximo turno de fala)).

15 Denise: Eu acho que € uma pessoa que faz frases.
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16 PP: E sobre qual assunto vai falar o poema?

17 Maria Cebola: sobre palavras e frases bonitas que ele faz ou que ele ler.

18 PP: Quais personagens devem ter nesse poema?

19 Hiro: Acho que os irmaos de Manoel de Barros e ele.

20 PP: Os irmaos de Manoel de Barros e ele.

21 PP: Vamos ler para a gente descobrir?

22 ((O siléncio foi concedido pela propria turma, sem necessidade da intervencdo da
professora-pesquisadora)).

23 PP: Eu vou ler para vocés, esta certo.

24 PP: ((Leitura do poema))

Fraseador

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze. Naquela ocasiao
escrevi uma carta aos meus pais, que moravam na fazenda, contando que eu ja
decidira o que queria ser no meu futuro. Que eu ndo queria ser doutor. Nem doutor
de curar nem doutor de fazer casa nem doutor de medir terras. Que eu queria era
ser fraseador. Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha mée inclinou a
cabeca. Eu queria ser fraseador e ndo doutor. Entdo, o meu irmdo mais velho
perguntou: Mas esse tal de fraseador bota mantimento em casa? Eu ndo queria ser
doutor, eu sé queria ser fraseador. Meu irmao insistiu: Mas se fraseador ndo bota
mantimento em casa, n0s temos que botar uma enxada na mado desse menino pra
ele deixar de variar. A mée baixou a cabec¢a um pouco mais. O pai continuou meio
vago. Mas nao botou enxada.

BARROS, Manoel de. Fraseador. In: Memdrias Inventadas: As Infancias de Manoel
de Barros. S&o Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008. P.39.

25 PP: E ai?

26 Rosinha: Enxada, o0 que € enxada?

27 PP: Enxada é uma ferramenta de trabalhar no ro¢ado, para escavar a terra.

28 A: E vago?

29 PP: Vago é um pouco sem saber o que pensar, o que dizer, um pensamento
incerto, duvidoso.

30 PP: E fraseador é aquele que escreve, € a agado de escrever 0S versos, 0S poemas.

31 Xaveco: O que é mantimento?

32 PP: Mantimento é alimento, comida. No poema tem o sentido de trazer comida para
casa.

33 PP: Sera que quem faz poesia consegue colocar comida em casa? O que VOCés
acham?

34 (( Siléncio))

35 PT: Sim ou ndo?

36 Denise: Eu acho que quando ele faz o livro, ele é muito vendido, porque gostam
muito da poesia dele. Entdo, ele consegue colocar mantimento em casa.

37 PP: Olha! E:: Denise esta dizendo que acha que consegue sim porque ele vai
vender os livros e com os livros ganhara dinheiro.

38 PP: E vocés o que vocés pensam sobre isso? ((Dirige o olhar e a palavra para
outros alunos, sentados do lado oposto em que a conversa pairava, para que eles
também participassem))

39 ((Siléncio))
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40 PP: Vocés lembram daquele primeiro video que a gente assistiu sobre a vida de
Manoel de Barros?

41 T: Sim.

42 PP: Nele ele disse que ele tinha herdado uma fazenda, que ele tinha estudado
Direito, mas que nao deu muito certo e 0 que ele queria mesmo era escrever, nao é.

43 | T:E::

44 PP: E vocés acham que ele teve sucesso?

45 Quinzinho: Sim, porque os poemas dele sdo lidos até hoje.

46 PP: Isso, entdo o sonho dele deu certo. Veja era o sonho dele aos treze anos, e aos
85 anos ele estava fazendo um a reflexdo do que aconteceu.

47 PP: E vocés, vocés tem muitos sonhos?

48 Dudu: Sonhos?

49 PP: Sim. O que vocés querem ser quando crescer?

50 Dudu: Eu ainda t6 pensando.

51 Aninha: Eu quero ser bailarina e desenhista.

52 PP: E vocé, vai ser o qué? ((Interagindo com outro aluno))

53 Chico Bento: Sei la.

54 Marina: Eu tenho quatro opg¢des. Mas, meu sonho € ser professora de balé.

55 PP: E vocés meninos?

56 Humberto: Pediatra.

57 PP: E daqui desse lado, vocés querem ser o que quando crescerem?

58 Xaveco: Dentista.

59 Hiro: Construtor.

60 Chico Bento: Jogador de futebol.

61 Cebolinha: Vendedor.

62 Zé da Roca: Eu quero ser duas coisas programador de jogos e a outra é trabalhar
no Subway para comer todos aqueles sanduiches.

63 PP: E as meninas?

64 Moénica: Médica.

65 ((Uma aluna diz ndo saber ainda para a colega sentada ao seu lado))

66 PP: E vocé Pipa nao sabe ainda?

67 Pipa: N&o sei ndo.

68 PP: E vocé? ((Aponta para Maria Cebola))

69 Tina: Ela quer ser policial!

70 Tina: Eu quero ser desenhista.

71 Magali: Eu quero ser médica.

72 Anjinho: Eu quero ser pediatra ou nutricionista.

73 Dorinha: Eu quero ser estilista.

74 Marina: Eu queria fazer gastronomia ou ser professora de ciéncias.

75 Marina: Eu também queria fazer gastronomia ou ser pediatra.

76 Magali: Eu quero, também ser uma grande mae.

77 PP: Voltando aqui agora, outra pergunta: Quando vocés tiverem 85 anos, assim
como o poeta, vocé vao quer ter tempo para pensar se o que fizeram da vida foi
bom ou ruim? Vao pensar se a trajetoria foi boa?

78 T: Sim.

79 PP: Mas, por que seria importante pensar?

80 Chico Bento: Antes de morrer vocé tem que pensar nas coisas boas para poder
morrer feliz.

81 Xaveco: Eu vou ter que lembrar porque a vida tem muitas coisas boas, entdo com
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certeza eu vou lembrar.

82 PP: E vocé Hiro vai querer lembrar de tudo o que passou na vida por qué?

83 Hiro: Porque eu quero lembrar das coisas boas.

84 PP: E as meninas, vocés acham que vai ser importante lembrar do que passou?

85 |r Aninha: Eu vou querer lembrar dos meus amigos que estdo aqui comigo, e se eu
morrer ::: (( Tom de voz emocionado))

86 PP: Vai ter a lembranca, ndo é?

87 - Aninha: A::: gente vai se encontrar 14 no céu.

88 PP: E vocés meninas? (( dirige a palavra a um outro grupo de alunas))

89 Magali: Para poder contar para 0s meus netos.

90 PP: E o que o poema quis dizer com “ o pai ficou meio vago e a mée de cabeca
baixa”?

91 Marina: Porque eles ndo gostaram dele ser fraseador.

92 PP: Por que vocé acha que eles ndo gostaram da ideia?

93 Marina: Porque eu acho que eles queriam que ele fosse uma pessoa que desse
mais renda para casa, que fosse um trabalho mais famoso.

94 PP: Que fosse um trabalho mais rentavel do que ele ser fraseador? Mas, vocé acha
gue a poesia é rentavel?

95 Marina: O que é rentavel?

96 PP: Que ganha dinheiro.

97 Marina: Ele ganha quando vende um livro.

98 PP: Mas sem vender o livro sera que a poesia tem valor?

99 Marina: Tem valor.

100 | PP: Por qué?

101 | Marina: Porque se ela for do sentimento, ela € importante para a pessoa que
escreveu.

102 | PP: E para quem leu, sera que ela € importante?

103 | Marina: Ela é importante se ela mexer com a pessoa.

104 | PP: E vocés que estdo sentados ai do outro lado, porque os pais ficaram desse
modo?

105 | Dorinha: Eu acho que eles pensaram: Sera que isso vai da dinheiro?

106 | PP: E vocé Dorinha, se tivesse um filho gostaria que ele fosse fraseador?

107 | Dorinha: Eu queria que ele fosse o0 que ele quisesse. O direito era dele.

108 | PP: E por que seria legal, por exemplo, ele ser fraseador?

109 | Dorinha: Porque ele usaria a imaginagao.

110 | Dorinha: Porque ele aprenderia com o que ele estivesse escrevendo.

111 | PP: E por que sera que o irmdo do fraseador queria que ele pegasse na enxada?

112 | Chico Bento: Para trabalhar com o pai dele.

113 | Pipa: O que é enxada?

114 | PP: Enxada é um instrumento que a gente usa no campo para trabalhar, limpar a
terra.

115 | Dudu: Eu acho que era para ele trabalhar de verdade.

116 | PP: E vocé acha que fazer poesia ndo é trabalhar de verdade?

117 | Dudu: Eu acho que é, mas eu acho que o irmdo dele ndo achava que era um
trabalho de verdade. Era s6 por diversao.

118 | PP: E por que vocé acha que & um trabalho de verdade?

119 | Dudu: Acho porque muitas pessoas gostam de historias, poesias...

120 | PP: E sera que da muito trabalho fazer poesia?

121 | Quinzinho: DA.
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122 | Quinzinho: Tem que rimar um por um.

123 | Hiro: Eu acho que esse poema demorou um pouquinho para fazer, porque vocé
tem que usar a imaginagao, precisa rimar tudo isso.

124 | PP: Ela disse que é dificil porque tem que pensar e usar a imaginacdo, mas esse
poema penso, talvez, ter sido mais facil de fazer porque foi sobre a vida dele.

125 | PP: Alguém mais quer falar?

126 | PP: Vocé Xaveco gostariam de ser fraseador?

127 | Xaveco: Nao.

128 | PP: Por qué?

129 | Xaveco: D& muito trabalho. E dificil.

130 | PP: E o irm&o dele, por que sera que ele queria que ele pegasse na enxada? Vocé
saberia explicar?

131 | Xaveco: Porque para o irméo, fazer poema ndo era um trabalho de verdade. Ele
disse que plantar era um trabalho de verdade.

132 | PP: Plantar era um trabalho que dava lucro.

133 | PP: E vocés meninas se tivesse um irmao que gostasse de fazer poemas, vVOCcés
gostariam que ele fizesse outra coisa, ou que continuasse criando?

134 | Dorinha: Nao, que continuasse criando.

135 | PP: Que continuasse criando. Por qué?

136 | Dorinha: Porque ele iria vender livros.

137 | PP: E para 0 mundo € importante criar e deixar poesias escritas?

138 | T: Sim.

139 | Rosinha: Eu acho que é importante porque pode despertar alguma coisa nas
pessoas, fazer elas pensar.

140 | PP: E vocé Pipa acha importante deixar alguma coisa escrita para as outras
pessoas lerem e pensarem? ((Mudanca de interlocutor))

141 | Pipa: Porque todo mundo vai lembrar do escritor, dos poemas dele.

142 | PP: E as meninas aqui do meu lado, acham importante deixar suas reflexdes
escritas para 0 mundo, para outras pessoas lerem?

143 | Denise: Porque se mudar isso ((as coisas de hoje em dia)), as pessoas vao
perceber como mudou.

144 | Aninha: Eu fico impressionado quando a minha mae conta como mudaram as
coisas e 0 povo, e eu digo: Nossa que antigo! Mas, € legal'! Como as coisas que a
gente fez ali ((aponta para os brinquedos de sucatas que ficaram expostos na sala
até o dia da troca dos brinquedos)), porque antigamente nao tinha brinquedos,
entdo o povo tinha que inventar. A mesma coisa a gente pode fazer no futuro.

145 | Dorinha: Porque se a pessoa tinha alguma coisa, alguma ideia que ela ndo saiba,
ela pode ler, pesquisar e vocé vai esta explicando aquilo para alguém.

146 | PP: Entdo se alguém la no futuro Ié e entende um texto do passado, sera que a
poesia tem algo de eterno?

147 | Magali: Sim, porque se vOCé escreve com 0 Seu coragao, vai existir para sempre.
148 | PP: Entdo se eu escrevo algo com meu coragao, iSSo vai ser eterno porque outras
pessoas podem ter 0 mesmo sentimento, entdo a poesia tem algo de eterno.

149 | PP: Bem, e porque mesmo o irmao do fraseador tendo dito que os pais deveriam
dar a enxada para ele, eles ndo deram e deixaram ele continuar escrevendo?

150 | Magali: Porque eles viram que aquilo era o que o filho achava certo, entdo eles
aceitaram.

151 | PP: Porque eles também podem achar que € um bom futuro para ele.

152 | Mbnica: Eu acho que é porque os pais dele queriam que ele fosse o que ele
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guisesse, e se ele quisesse continuar fazendo isso, ele poderia continuar
escrevendo.

153 | PP: No poema o poeta diz que ndo queria ser topografo. Vejam topografo é um
medidor de terras (( passa a imagem impressa de alguém realizando o trabalho de
topografia para que os alunos o conhegcam)).

154 | PP: Agora, eu queria perguntar para VOCés se assim como 0 poeta, alguém gostaria
de compartilhar uma meméria de vida conosco. Quem quer contar para a gente?

155 | Ménica: Eu:: Eu. Quando eu era bem criancinha, eu e meu pai ficavamos
esperando a minha mae dormir, eu fingia que tinha dormido, dai a gente ia la para a
sala, fazia uma pipoca e ficava assistindo Minnie.

156 | Tina: A minha memodria foi do meu aniversario. Nao esse, o0 outro.

157 | PP: O seu aniversario foi importante? Por que foi importante?

158 | Tina: Porque eu nunca tinha visto minha familia tdo unida como naquele dia.

159 | PP: E vocé gostou muito desse momento, brincou bastante nao foi?

160 | Tina: Foi.

161 | PP: E vocé Maria Cebola tem alguma memoria de um momento especial?

162 | Maria Cebola: N&o que eu me lembre.

163 | Zé da Roca: Eu gosto dos momentos que a minha mae me levava para a igreja, até
hoje eu lembro.

164 | PP: O que acontece na Igreja que torna 0 momento especial?

165 | Zé da Roca: Varias coisas, a gente ja foi para a pizzaria.

166 | Dorinha: Eu ((levanta a méo pedido o turno de fala)), eu. Eu lembro da festa do
pijama.

167 | Dorinha: Que foi muito legal.

168 | PP: E onde foi a festa do pijama?

169 | Dorinha: Na minha casa. E eu achei muito legal, porque eu nunca tinha feito uma
festa do pijama, e até tinha ido. Mas, ndo esperava minhas amigas brincando desse
jeito. Brincamos de karaoké.

170 | Pipa: Quando eu era bem pequenininha, tinha uns dois anos, uma vez a gente
estava jantando, comendo cuscuz, a cuscuzeira estava do meu lado. Eu estava com
meu pai e a minha mae, que estavam conversando na sala e eu estava comendo.
Eles s6 viram quando eu virei a cuscuzeira em cima de mim.

171 | PP: Mas, vocé se queimou?

172 | Pipa: Nao a cuscuzeira estava fria mesmo. Eu derramei o cuscuz todo no meu
cabelo, passei uma semana para poder tirar dos meus cachos. E eu também gostei
muito da festa do pijama dela.

173 | PP: S&o memodrias boas, ndo séo?

174 | Pipa: Muito boa.

175 | Maria Cebola: Eu ndo tenho nenhum momento bom.

176 | Tina: Eu j4 morei la em Maceio e |4 eu conheci pessoas novas na escola, e eu
gostei muito disso.

177 | PP: Tem alguma amizade especial que vocé lembra até hoje?

178 | Tina: SO Lais.

179 | PP: E por que vocé lembra dela?

180 | Tina: Porque ela era legal e a gente saia.

181 | PP: E Maria Cebola ndo lembra de nada.

182 | Maria Cebola: ((Faz sinal com o dedo apontador de nao))

183 | Rosinha: Eu tenho. ((Levanta a méo)). Foi no meu primeiro dia aqui no colégio ::

gue eu conheci ela. ((Aponta para a colega de classe))




238

184 | PP: E por que vocé lembra desse momento?

185 | Rosinha: Ah! Porque ela foi muito legal.

186 | PP: Ela foi bem acolhedora, ndo é.

187 | Pipa: Ah! Professora eu tenho mais uma.

188 | PP: Fale.

189 | Hira: Quando as minhas amigas foram |4 para minha casa.

190 | PP: E o que voceés fizeram juntas?

191 | Hira: Eu moro em um prédio, ai a gente desceu e ficou andando de skate.

192 | Hira: Eu lembro que eu tava com ele e a gente estava brincando. ((Pega na cabeca
do colega de lado))

193 | PP: E vocé Xaveco tem alguma lembranga boa?

194 | Xaveco: Eu tava na minha casa e era muito pequeno, e sem querer eu fui mexer na
cola quente e ficou uma bolha aqui. ((Mostra a palma da mao)).

195 | PP: Hum! Que dor, ficou uma bolha na sua méo.

196 | Dorinha: Professora teve uma vez que eu tava brincando com fogo e eu queimei
minha mao.

197 | Florzinha: Uma vez que eu tava brincando com ferro quente eu queimei minha méo
duas vezes.

198 | PP: E vocé tem alguma memodria legal?

199 | Florzinha: Eu tenho quando meu tio morava na casa do meu avo. Eu adormeci na
cama dele e quando ele chegou ele me botou na minha cama.

200 | Anjinho: Professora, professora!

201 | PP: Diga, Quinzinho.

202 | Anjinho: Eu tenho uma lembranga da minha v0, antes, quando ela tava viva.
((Olhos marejados de lagrimas)).

203 | Anjinho: Doeu muito a ida dela para o céu?

204 | Anjinho: ((Balanga a cabeca para cima e para baixo, indicando que sim))

205 | PP: O que vocé lembra da sua vozinha?

206 | Anjinho: Que eu ficava la na casa dela assistindo televisdo, ela me chamava para
assistir com ela.

207 | PP: Vocé sente saudade dela?

208 | Anjinho: Sim.

209 | PP: E ela deixou uma lembranc¢a boa em vocé por qué?

210 | Anjinho: Porque ele era muito legal.

211 | PP: E ela fazia o que de tdo legal para vocé?

212 | Anjinho: Ela brincava:::fazia comidas gostosas.

213 | PP: Muito bem!

214 | PP: E os meninos tem alguma lembrancga para contar?

215 | Zé da Roga: Eu tenho. Eu lembro que uma vez eu tava na casa da minha avo e
agente sentou la fora na calcada para olhar as estrelas.

216 | Chico Bento: Professora, uma vez eu fui dar uma voltinha com minha mae e a
minha mée saiu de perto de mim e eu quase me perdi.

217 | Mobnica: Professora, uma vez eu estava jantando, e o leite tinha acabado de sair do
fogo, ai eu fui botar no cuscuz e derramei em cima de mim.

218 | Florzinha: Meu bisavé morreu ano passado. Eu acho que foi um dia depois dele ter
morrido que eu liguei para uma prima minha de segundo grau para dar noticia do
bisavd, ai ela comegou a chorar pelo telefone.

219 | Florzinha: Foi no ano passado que a professora Cibele foi para outra turma.

220 | PP: Olha! Ela falou da professora Cibele que foi para outra turma. Vocés estdo com
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saudade da professora Cibele?

221 | T: Sim.

222 | Florzinha: Hoje nos ficamos loucas para encontrar com ela. Ai a gente falou com a
professora Suzana, e ela disse que hoje ela ndo ta nesse patio aqui. Ai a gente
falou com Francisco e outros professores, a gente chamou ela na portaria.

223 | PP: Vocés sentiram muito a saida da professora Cibele?

224 | T: Sim.

225 | Florzinha: Mas, também foi bom ganhar uma professora nova para conhecé-la
melhor.

228 | PP: Agora, lembram dos nossos presentes, nos vamos troca-los, depois vamos
receber as nossas caixinhas com os poemas lidos durante os encontros literarios e
vamos tirar uma bela foto para registrar esse momento.

229 As criangas ficaram muito animadas no momento da troca dos brinquedos

feitos de sucata. E estavam muito felizes porque, finalmente, iriam levar as suas
respectivas caixas de poesias para casa.

No ultimo encontro agradeceram a companhia durante as aulas da
professora-pesquisadora Dayane e se despediram dela com abracos e beijinhos
preciosos, demonstrando o com efetivo é o processo de empatia para a
aprendizagem e a formacdo de bons vinculos de amizade entre o professor
mediador e 0s seus aprendizes.
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TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

ANEXO C: ENTREVISTA COM A PROFESSORA TITULAR: DESVENDANDO O
CAMINHO

01

PP: Bom dia, PT ! Posso comecar.

02

PT: Pode.

03

PP: PT, os alunos j& haviam estudado a composi¢éo formal das caracteristicas
do género poemas antes?

04

PT: N&o, comigo nédo, eu acho que ndo. Eu acho que no ano passado também
nao. Porque como eu disse é uma turma que esta aqui a trés anos s6. No
primeiro ano que eles fizeram aqui tiveram mais adaptacdo né, da cultura
escolar do NEI. Porque cada um vem de uma escola diferente. Eles j& tinham
vivido a educacao infantil, cada um em uma escola. Ai, quando esse grupo
entra aqui, eu acho que o primeiro ano deles foi mais para incorporar essa
cultura escolar do NEI, mesmo. Que as vezes € um pouco diferente de outras
escolas. E no segundo ano eu lembro que eles estudaram bem as lendas
brasileiras. Sabe. E esse ano a gente ler textos diversos, agente ndo se deteve
em nenhum género so.

05

PP: Certo.

06

PP: Os alunos ja haviam lido textos do género poema antes?

07

PT: Sim, ja haviam sim. Tanto a gente ler para eles, né, na hora da leitura,
como na propria::: na ciranda deles que sao livros que eles trazem de casa, a
gente solicita dois livros literarios, a gente da alguns critérios, né, para a
escolha desses livros e dentre eles tem livros de poesia. Eles também podem
pegar na escola levar para casa, ai cada um escolhe a sua leitura e depois
temos uma prética de socializagdo, em que eles falam sobre as suas leituras
com os seus colegas, leem a parte que eles mais gostaram para os colegas
ouvirem. Ai geralmente, quem leva os livros de poesia |Ié uma poesia, ai
geralmente eles recitam a poesia na sala.

08

PP: Ha um programa especificando os géneros para cada ano, ou etapa de
nivel de ensino no NEI.

09

PT: Nao, ndo ha.

10

PP: Quais géneros costumam ser lidos com maior frequéncia nas rodas de
leitura do terceiro ano?

11

PT: Olha, a gente ja leu contos de terror, né, a gente ja leu poesia mesmo. A
gente ja leu é ::: é bem diversificado, né. A gente ja leu fabulas, ja lemos
lendas também, contos africanos, é bem variado.

12

PP: Inclusive vocés leram Manoel de Barros, também.

13

PT: E, e algumas criangas da turma participaram do teatro de sombras, que
era com um texto de Manoel de Barros.

14

PP: Qual é o livro de Lingua Portuguesa adotado pela escola?

15

PT: Nao, ndo ha. Tem um livro que eu acho que € Letramento e Alfabetizacéo,
€ porque a gente ndo usa muito esse livro sabe Dayane, as professoras é que
montam as atividades conforme as necessidades de aprendizagem da turma.

16

PT: Esse € 0 que tem na escola .

17

PP: Mas, ai os alunos tem ele?

18

PT: Tem, eles tém. Eles recebem o de Portugués e o de Matematica so. Ai, a
gente s6 usa, conforme o assunto que a gente estudou. Por exemplo, a gente
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estudou biografia, ai tinha um texto falando sobre autobiografia, a gente leu.
Estudamos é::: o género carta ai a gente leu “Pomba Colomba”, ai quando da
para aproveitar ai agente usa aquela unidade, entendeu.

19

PP: Vai usando conforme as necessidades, ndo segue a ordem dos conteudos
programados pelo livro didatico.

20

PT: Nao, nao.

21

PP: kivia, em uma das nossas secdes de leitura, informalmente uma das
professoras comentou: “Nos ensinamos sobre poesias, mas eles ndo tém
nenhuma memdria”, como vocé compreende essa fala?

22

PT: Sobre eles ndo terem memoria?

23

PP: Sim.

24

PT: Eu ndo sei, porque a gente leu, mas a gente apenas apreciou, né, nao
falou sobre o género, nédo falou sobre o poema, sobre a poesia. Agente apenas
leu como degustacdo mesmo. Talvez tenha sido nesse sentido. E porque
também o nosso grupo, ele € um pouco disperso, sabe. Pronto, a gente esse
ano, eles pediram para estudar sobre os antepassados, o tema € diversidade,
né, ai uma das perguntas dele é quem sdo nossos antepassados, ai a gente
foi pesquisar, o que a gente esta estudando hoje, eles estudaram no primeiro
ano e eles ndo recordam. Eles estudaram sobre os indios, sobre os
portugueses, sobre os africanos, e eles ndao lembram. ((risos)). Vocé acredita.
Agora, talvez tenha sido porque foi um momento de chegada na escola, né, e
talvez, assim ((siléncio)) assim, a expectativa de estar aqui, de conhecer esse
lugar, talvez tenha sido maior, os afetaram mais do que os temas de pesquisa
daquele ano. Nao sei. Mas, eles ndo se lembram. Tanto € que tem um aluno
gue ele escreveu no livro do primeiro ano, que eles fazem um livro, né, ai eles
contam algumas histérias pessoais nos livros deles, da primeira série. Ai, a
bisavo deles é uma india, que foi sequestrada por um francés, e ele diz que a
familia dele nasce assim. E ele ndo recorda que escreveu o livro. Ai eu falei:
Luquinhas, a sua histoéria fala da origem do nosso povo, nédo é. Ai ele néo se
lembrava. Ai, eu fui l& na biblioteca, peguei o livro com a escrita dele, com a
letra dele para ler. Ai, ele, ah! (( risos)) talvez tenha sido nesse sentido, a gente
leu apenas por fruicdo mesmo, a gente néo falou sobre o género. Talvez tenha
sido algo assim.

25

PP: Como vocé caracterizaria os alunos da turma socioeconomicamente?

26

PT: Hum:::Acho que de média para baixa, ndo baixa assim de muito pobre,
mas assim pronto tem criancas que sao filhos de professores daqui, tem
criancas que a mée trabalha num supermercado, entendeu. Ai, tem familia que
a méae nao trabalha, s6 o pai trabalha e é seguranca. Ela é misturada é de
média pra baixa. Quando divide a renda pela familia, estd entendendo. Nao
tem ninguém classe alta, ndo. Assim, a made é professora daqui, ai o pai é
professor de Macaiba. Ai ndo tem ninguém assim, nem muito bem, nem muito
ruim.

27

PP: Sei.

28

PT: A gente percebe assim, quando tem alguma coisa na escola que precisa
de contribuicdo, ai € um::: assim, eles resistem a pagar. Ai vem conversar, ai
na época de Sao Jodo a gente tem que falar com a escola para a escola liberar
algumas criangas, ou entdo, eu e Cibelle tem que pagar, porque a mae nao
tem. Porque todos tem que pagar uma taxa para participar, mas a taxa nao
impede de participar da festa, s6 que tinha uma roupa, porque a nossa danca
foi um pouco assim:::coreografada. Ai, as maes decidiram via um grupo de
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wattsap que fariam umas roupas, porém sem a nossa autorizacdo. Porque na
festa do Sao Joado a gente falou sobre a passagem de Lampido por Mossoro.
Ai, a gente estudou, descobriu que quando lampido chegou em Mossoro, ai
tinha um baile na cidade. Ai esse baile era azul e branco para as meninas e
preto para os homens. Ai, a gente pediu para as meninas vim de roupa azul e
branca e os meninos de roupa preta, né. E, o traje tipico de cangaceiro que
poderia ser qualquer peca amarronzada, né. A gente ndo queria padronizar a
roupa, porque tem algumas familias que ndo pode, né. Ai as maes decidiram
gue iriam fazer os trajes e teve aquelas familias que ndo poderam fazer,
entendeu. Ai, veio conversar com a gente, ai a gente foi chamar esses pais
para ver o que poderimos fazer. Mas, algumas maes ndo quiseram abrir mao
da roupa feita e custearam a roupa de quem nao podeia pagar. Por exemplo,
agora esta sem funcionario, ai tem que trazer o lanche, ai eles reclamam. Ta
entendendo. A turma € bem misturada. Quando tem algum gasto extra eles
reclamam.

29

PP: Considerando que o desempenho escolar dos alunos e a trajetéria dos
pais dos alunos, vocé percebe que esses alunos sdo acompanhados em casa
em suas tarefas?

30

PT: Algumas criangas sim, outras criangas nédo ::: sabe. Porque assim, as
tarefas que a gente manda para casa sao um pouco do recorte do que a gente
viu na sala, ai essas criancas ja conseguem fazer com uma certa autonomia. E
também a gente explica a atividade de casa, antes delas sair da escola, antes
dela levar. Mas, tem crianca que ndo faz a atividade de casa. As vezes, nao
tem tempo de fazer porque saiu com o pai e com a mae. Entdo, assim, e o pai
assina a agenda dizendo que viu la. Atividade de casa na folha, atividade de
casa no livro. E::: 0 pai assina e a crianca, as vezes faz, ou ndo fez. Tem um
meio termo. Tem aquela criangca que bem acompanhada como tem aquela
crianca que nao.

31

PP: Mas, d& para perceber se tem a influéncia da formagdo académica dos
pais ou nao?

32

PT: Nao os pais que séo professores as criancas € bem disciplinada, se bem
gue tem algumas que ndo, viu. Tem uma aqui que a mae é pedagoga,
inclusive. Mas, é sO essa. Os outros que sao filhos de professores todos
trazem a tarefa.

33

PP: Que bom!

34

PP: E das outras familias que, por exemplo, a mae ja ndo tem uma formacéao
escolar mais elevada, eles trazem as tarefas sempre feita, ou também tem
essa mesma oscilacdo?

35

PT ((Olha no diario de sala)): Oscila. Acho que é um meio termo, as vezes
trazem, as vezes nao trazem.

36

PP: E. De zero a dez que nota vocé daria ao acompanhamento dos pais?

37

PT: E porque assim tem pais que a gente s6 vé na reunido, né. Muitas vezes a
crianca vem de transporte escolar, eles sé veem no dia da reunido. E tem pais
gue a gente ver todos os dias. Assim, para alguns seria um dez e para outros
um:::zero. E, as vezes tem pais que a gente ver todos os dias, mas que nao
trocam, nenhuma palavra com a gente. E, as vezes tem coisa que a gente fala,
gue a gente ver que entra em um ouvido e sai pelo outro, ndo acreditam muito
no que a gente fala. Considerando os pais que acompanham perto daqueles
gue eu nunca vejo de 6 a 7. E tem pais que perguntam, mas sao aqueles cuja
criancas estd com o material completo, a tarefa feita e tudo em dia. Ai, as
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outras, geralmente, sdo aquelas que nao trazem as tarefas, que as vezes nao
valorizam a cultura escolar, entendeu.

38

PP: Os pais frequentes séo aqueles cujo os alunos estdo cumprindo as tarefas
da escola, ndo €. E as criancas que sdo mais faltosas os pais nao
acompanham tanto.

39

PT: Isso. A crianga nao é faltosa, € faltosa pelas regularidades das tarefas.

40

41

PP: Eu digo faltosas com relacéo as tarefas da escola.
PT: E:::

42

PP: Tem algum aluno na turma com alguma necessidade especial?

43

PT: Tem Luca.

44

PP: De que modo ele € acompanhado?

45

PT: Na sala de aula?

46

PP: Sim.

47

PT: Bem a gente tem algumas tarefas para ele, é uma tarefa diferenciada, que
chamam de curriculo adaptado, mas sempre em sintonia com o que a gente
esta vendo em sala de aula. Mas, adaptado para o que ele consegue da
conta. Ai, as atividades sdo no ritmo dele, tentando ir para o centro de
interesse dele e respeitando esse ritmo dele. Geralmente, uma, no maximo
duas atividades. Uma as vezes na folha e outras as vezes conversando
mesmo, mostrando a rotina. Porque como ele é autista, s6 o fato de vocé
tentar conversar com ele, né, € mexer com a zona de conforto dele. As vezes a
gente pede a algumas criancas, elas tentam é::: interagir com ele de alguma
forma. Mas, realmente ele tem esse comportamento mais de se esquivar. Ai as
vezes as outras criancas de tanto receber um néo, as vezes elas esquecem de
esta sempre tentando, né. As vezes, a gente precisa lembrar, olhe Luca .
Chama ele para brincar. Ai tem dias que Luca vem, tem dias que Luca nao
vem. Enfim, ai sdo alguns dos recursos.

48

PP: Os alunos ja leram ou ouviram alguma poesia do livro Memorias
inventadas, as infancias de Manoel de Barros?

49

PT:. Com a gente néo.

50

PP: Vocé poderia relatar algum comentario feito por alunos da sua turma sobre
0 projeto aplicado?

51

PT: Eles dizem estarem gostando muito das leituras. Estdo bem animados
para levar a caixa. Eles querem levar a caixa.

52

PP: Qual a sua avaliagdo sobre o nosso projeto?

53

PT: Assim, foi bom porque quando a gente vai ler poesias a gente é ::: pode
pensar diferente, como as palavras estdo em funcdo poética, ndo €, assim.
Entdo elas n&o sdo bem o que elas querem dizer literalmente. Entdo assim,
exercita 0 nosso cérebro de uma forma melhor, ndo habitual. Assim, faz a
gente pensar diferente, faz a gente pensar nas coisas que as vezes ndo damos
tanta importancia, areja as ideias. Eu acho isso muito importante. Agora eu
senti falta de mais atividades de registro, pois as crian¢cas que nao falam muito,
talvez tivessem escrito. Mas de toda forma eles ganharam muito porque ler
Manoel de Barros é muito bom.

54

PP: Quais aspectos didatico-pedagdgicos ou metodolégicos do projeto |Ihe
chamaram mais atencdo no projeto e por qual motivo?

55

PT: Assim, é porgue eu ja conhe¢o 0 andaime e eu sempre uso. Se eu ndo
conhecesse, eu ia dizer a forma de preparar a pré-leitura, a leitura, né. O que a
histéria vai tratar conduzida pelo titulo, ja ir desde o inicio buscando essas
inferéncias, ndo é. Eu acho que isso € importante porque prepara o leitor para
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0 que vai vim, né. E, assim, eles se envolvem com a leitura também. Ai, achei
muito interessante a forma como vocé apresentou o autor, mostrando imagens
do lugar onde ele nasceu, o video-documentario com a imagem dele, a sua
voz, a casa em que ele morou, né, porque tudo isso aproximou bastante os
alunos daquilo que eles possam vim a saber do poeta, pois foi de uma forma
mais concreta, né. Ele viram o autor vivo, personificado. Vivo que eu digo,
assim, na imagem. Porgue as vezes a gente ler tanta coisa sobre as pessoas,
mas ndo tem nem a ideia de como ela é.

Pronto, minha filha quando eu vou ler um livro para ela que tem a foto do
autor, ela passa um tempo olhando a foto do autor. Acho que é importante
vocé ver. E como que aproxima. Achei muito importante, também esse
momento.

56

PP: Bem professora PT, enceramos muito obrigada pela atengéo.
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ANEXO D: TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS COM
ALGUNS DOS ALUNOS PARTICIPANTES DAS SESSOES DE LEITURA

1) Aprendiz Magali

01 | PP: Magali quantos anos vocé tem?

02 | Magali: Nove

03 | PP: Vocé saberia dizer qual é a profissdo dos seus pais?

04 | Magali: Meu pai é servidor publico e a minha mée é costureira.

05 | PP: Quais livros de literatura vocé ja leu,Magali?

06 | Magali: Eujali:: eu jali muita coisa ::: Eu ndo sei 0s nomes.

07 | PP: Vocé ja leu contos de fada? Rapunzel, Pinbquio, Branca de Neve.

08 | Magali: J4, mas eu gosto de ler gibi.

09 | PP: Quais gibis vocé gosta de ler?

10 | Magali: A turma da monica, a turma do Pinoquio e a turma da Lili.

11 | PP: E outros livros vocé lembra o nome de alguns ?

12 | Magali: Tem um que é...Eu também ja li Um Diario de um Banana e o Diario
de uma Garota Nada Popular.Que tipo um diario de uma garota que ela
escreve nesse diario.

13 | PP: Qual tipo de literatura vocé gosta de ler (literatura romandica, de horror,
de acao)?

14 | Magali: Eu gosto de ler literatura de terror.

15 | PP: Vocé gosta de ler literatura de terror. Vocé lembra de alguma?

16 | Magali: A professora tem vezes que ela ler de terror pra gente. A pouco
tempo ela acabou de ler Sete Ossos e uma Maldicédo, alguma coisa assim.

17 PP: Hum! Certo.

18 | PP: Por que vocé gosta de ler?

19 | Magali: Eu acho que, quando eu leio, eu gosto de ler tipo livros que ndo tem
nada... principalmente os que nédo tem imagem, porque, tipo quando eu leio,
eu posso imaginar muitas coisas.

20 | PP: Para vocé qual é a utilidade da literatura? Por que ela € importante?

21 | Magali: Porque tem pessoas que nao sabe ler, entdo eu acho que estimula a
leitura, a ler mais corretamente. E ajuda a criar imaginacéo, eu acho que cria
muita imaginacao.

22 | PP: Vocé costuma ler sozinha ou alguém ler para vocé?

23 | Magali: Eu leio sozinha.

24 | PP: Vocé gosta de ler poesias?

25 | Magali: Gosto.

26 | PP: Vocé sabe alguma poesia decorada?

27 | Magali: Ahl... Eu sabia antes, porque eu fiz uma apresentacao no projeto do
1° ano. Mas, eu ndo sei mais.

28 | PP: Vocé lembra o nome do projeto do primeiro ano?

29 | Magali: Era Cecilia Meireles.

30 | PP: Hum! Por isso, que eu vi muito na atividade, quando vocés criaram as
poesias, apareceu muitas poesias com base na flor amarela, de Cecilia
Meireles.

31 | PP: Ai, vocés trabalharam poesia no primeiro ano?

32 | Magali: Foi trabalhei. O livro de Cecilia Meireles era nosso livro comum.
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33 | PP: Livro comum?

34 | Magali: E todo ano a gente tem um livro comum que trabalha com ele o ano
todo.

35 | PP: Seleciona o livro e vai lendo aquele autor durante o ano.

36 | Magali: E a professora que seleciona.

37 | PP: E vocé saberia dizer para vocé o que é a poesia?

38 | Magali: Eu acho que poesia é vocé poder escrever 0 que VOCcé sente ...
escrever o gue vocé sente e na maioria das vezes rimando.

39 | PP: Para vocé a poesia € importante?

40 | Magali: Sim. E importante por tudo isso que eu ja disse.

41 | PP: Ela tem utilidade?

42 | Magali: Tem.

43 | PP: Ela ajuda em qué?

44 | Magali: Ah! Assim como::: outros livros, ajuda muito na imaginagao.

45 | PP: Quais novas aprendizagens vocé pode relatar que obteve apls a
participacdo em nosso projeto de leitura? O que vocé aprendeu de novo?

46 | Magali: A leitura, novas poesias que antes eu ndo conhecia, 0 au:::autor que
eu ndo conhecia também.

47 | PP: Dentre as palavras que vocé leu nos poemas de Manoel de Barros, qual
Ihe chamou mais atencdo quanto ao significado?

48 | Magali: Sobre sucatas.

49 | PP: Por qué?

50 | Magali: Porque eu ndo imaginava o que seriam essas sucatas. O que seriam
essas coisas.

51 | PP: Vocé imaginou o que quando ouviu esse titulo?

52 | Magali: Eu achava que era sobre lixo.

53 | PP: E ai vocé entendeu que essas sucatas seria 0 que entao?

54 | Magali: Seria a imaginagao das coisas que a gente pode transformar.

55 | PP: No momento das leituras e discussdes dos textos de Manoel de Barros
vOCé sentia 0 qué?

56 | Magali: Eu sentia vergonha de falar aquilo que eu estava sentindo.

57 | PP: Teve algum texto que lemos de Manoel de Barros que fez vocé lembrar
de alguma cena da sua infancia?

58 | Magali: N&o, néo.

59 | PP: Vocé acha importante a sua opinido e a dos outros colegas seja ouvida
no momento da discussao do texto? Por qué?

60 | Magali: Sim, eu acho importante. Porque eles podem expressar o que eles
sentiram sobre aquele texto.

61 | PP: E vocé ao ouvir 0s outros a expressarem sua opinido ajuda vocé a
compreender melhor os textos? Por qué?

62 | Magali: Sim, porque eu vejo se tem ideias parecidas com as minhas e até
outras diferentes sobre o texto.

63 | PP: Vocé ja teve vontades ou desejos parecidos com as dos personagens
dos poemas de Manoel de Barros?

64 | Magali: Ja por exemplo eu ja tive vontade de escrever uma poesia... uma
poesia, tipo como no poema escova.

65 | PP: Vocé lerd em outras ocasifes mais poemas de Manoel de Barros se tiver
oportunidade e por qual motivo?

66 | Magali: Com certeza.
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67 | PP: Por qué?

68 | Magali: Porque sao muito bons.

69 | PP: Vocé considera que outras criangas também deveriam ter momentos de
leitura de poemas como esses que Vocé viveu?

70 | Magali: Sim.

71 | PP: Por qué?

72 | Magali: Porque é uma oportunidade que vocé tem de conhecer textos novos,
de se expressar melhor e de aprender interpretacdo de texto.

73 | PP: Ok! Magali, muito obrigada pela atencéo.

2) Aprendiz Tina

01 | PP: Bom dia Tina quantos anos vocé tem?

02 | Tina: Nove.

03 | PP: Vocé saberia dizer qual é a profissdo dos seus pais?

04 | Tina: Meu pai é propagandista, s6 que agora ele é gerente. Minha mée ela é
professora, s6 que ela teve que sair do emprego, ai ela ainda esta
procurando.

05 | PP: Ai, vocé sabe qual a disciplina ela leciona?

06 |Tina: Ela é uma professora assim como Kivia, ela ensina portugués,
matematica, ciéncias.

07 | PP: Entdo ela € uma professora do Ensino Fundamental.

08 | Tina: E.

09 | PP: Quais livros de literatura vocé ja leu?

10 | Tina: E eu ja li contos de fada, eu tenho um livro sabe que ele é bem
grossao, ai tem a histéria de Cachinhos Dourados, Ja li Os Trés Porquinhos,
Ja li o de Chapeuzinho Vermelho, ja li o de Rapunzel, ja li um monte de
histérias.

11 | PP: Certo! E, qual tipo de literatura vocé mais gosta de ler ( a literatura
romantica, ludica ou de terror)?

13 | Tina: Como é ludica?

14 | PP: Ludica é aquela literatura que € engracada, divertida, que serve para
brincar com o texto.

15 | Tina: Ah! Eu gosto de todas, gosto também das de terror. E de romance, que
€ a das princesas e principes, e gosto também das ludicas.

16 | PP: E vocé lembra o nome de alguma literatura de horror que vocé leu?

17 | Tina: E Sete Ossos e uma Maldig&o.

18 | PP: E vocé gosta de ler por qué?

19 | Tina: Porque quando eu leio, eu me imagino dentro da historia. Ai vocé néo
liga mais pra nada, as vezes quando eu ndo quero ler completo eu vou logo
pro final.

20 | PP: Para vocé qual é a utilidade da literatura? Ela é importante?

21 | Tina: E porque, tipo, se néo existisse a literatura, talvez ndo existisse tantos
brinquedos. Porgque tem a histéria de Chapeuzinho Vermelho, derrepente vira
uma boneca, um filme né. Talvez se ndo existisse, nem existisse esse filme
assim. Ai talvez também ndo tivesse livros, ai por isso ai que € importante.

22 | PP: E se ndo tivesse livro, vocés acham que as histérias ainda iriam existir?
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23 | Tina: Pode ser que sim, pode ser que néo.

24 | PP: Por que sim?

25 | Tina: E mais pro ndo porque sem o livro, ndo ia poder fazer o filme, ai a
historia logo acabaria, € por isso, também.

26 | PP: Vocé costuma ler sozinha ou alguém ler para vocé?

27 | Tina: Eu leio sozinha, mas as vezes, quando tipo o texto € muito dificil ou
grande, ai eu peco para 0s meus pais lerem, porque eu vou percebendo, ai
da para entender melhor. Mas as vezes eu também leio sozinha. E mais facil
eu ler sozinha do que esperar por um adulto.

28 PP: Hum!

29 | PP: Vocé gosta de ler poesia?

30 | Tina: Gosto. Mas, li mais com voceé.

31 | PP: Vocé sabe alguma poesia decorada?

32 | Tina: Sei de é, &, de A flor alguma coisa.

33 | PP: A Flor amarela.

34 |[Tina: E a flor amarela, porque no ano passado eu e Clarice fez uma
apresentacao, aqui no NEI, eu tenho o livro também. Ai, cada um falou uma
parte.

35 | PP: Para vocé o que é a poesia?

36 | Tina: Poesia, poesia € um texto que a gente usa a imaginacao e € varias
palavras bonitas que estéo juntas e o poeta quer ensinar alguma coisa, e iISso
€ uma poesia.

37 | PP: Ela é importante para vocé?

38 |Tina: E porque as poesias sdo bonitas. As vezes vocé pode fazer uma,
guando vocé pega uma palavra, ai pega outra e vai juntando, até formar as
vezes.

39 | PP: Elatem utilidade?

40 | Tina: Tem sim.

41 | PP: Qual é a utilidade?

42 | Tina: Vocé pode fazer o que vocé quiser com a poesia, Vocé pode € pegar,
ficar lendo, decorar. Vocé pode até ir lendo como se fosse uma historia e, vai
aprendendo.

43 | PP: Vocé sabe a diferenga entre a poesia e o poema?

44 | Tina: Sei, s6 que agora eu esqueci. Mas a poesia é do sentimento. Ai, eu
esqueci.

45 | PP: Certo! Durante as sessdes de leitura do projeto de pesquisa, 0 que vocé
aprendeu de novo nele?

46 | Tina: Eu ja conhecia Manoel de Barros, porque Kivia leu dois poemas dele
antes de vocé chagar. Mas eu aprendi mais sobre ele, ai nunca tinha lido
tantas poesias dele, ai vi que era legal, falar da natureza, das coisas € legal.

47 | PP: E 0 que vocé achou de legal nos poemas dele?

48 | Tina: Eu achei que ele é bem criativo para fazer os poemas.

49 | PP: Na leitura das palavras dos poemas de Manoel de Barros, teve alguma
gue Ihe chamou atencéo pelo significado?

50 | Tina: Teve varias. Nao lembro de muitas agora, porque foram varios poemas,
mas lembro da escova que ndo era escova.

51 | PP: O que vocé sentia no momento da leitura e da discusséo dos poemas?

52 | Tina: Eu sentia que eu queria aprender, ver como € que ele escreve, ai eu

fiquei curiosa ndo é.
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53 | PP: Durante a leitura dos poemas eles fizeram vocé lembrar de algum
momento ou cena vivida na sua infancia?

54 | Tina: Eu acho que sim, aquele das sucatas. Lembrei das coisas usadas que
eu pego para ser brinquedo.

55 | PP: Vocé acha importante que a sua opinido e a dos seu colegas seja ouvida
no momento da discussao do texto?

56 | Tina: Anha! Porque, sim porque a gente pode néo ter entendido uma coisa,
ai o outro entendeu, ai explica, ai fica facil de vocé entender. Ai, a pessoa
tipo assim, leu, ndo entendeu, ai tem que ler mas de uma vez se o outro ndo
explicar.

57 | PP: E vocé ja sentiu vontades e desejos parecidos com os dos personagens
de Manoel de Barros?

58 | Tina: As vezes, eu acho que eu queria ter uma escova poética, porque nao
sei escrever tdo, tdo bem. Fico com vontade de escrever uma coisabem
bonita. Usar a criatividade e a imaginacao pra escrever.

59 | PP: Vocé acha que lera em outras ocasifes mais poemas de Manoel de
Barros?

60 | Tina: Eu acho que sim.

61 | PP: Por qué?

62 | Tina: Porque séo legais e eu acho que ndo é sé pra criangca. Todo mundo
pode ler, adulto, é adolescente. Todo mundo pode ler a poesia de Manoel de
Barros.

63 | PP: E vocé considera que outras criangas também deveriam ter momentos
de leitura de poemas como esses que VOceé viveu?

64 | Tina: Eu acho que sim, porque eu poderia ficar com vontade de escrever e
guem sabe ela viraria, ou eu um poeta.

65 | PP: Pronto é so isso Tina.

3) Aprendiz Marina

01 PP: Marina, qguantos anos vocé tem?

02 | Marina: Eu tenho oito anos.

03 | PP: Vocé sabe dizer qual é a profissdo dos seus pais?

04 | Marina: O meu pai é delegado, a minha mae é nutricionista.

05 | PP: Quais livros de literatura vocé ja leu?

06 | Marina: ahn! Tem um das meninas, € uma histéria de uma menina que ela
consegue carregar os olhos na mao. E porque ela tem os olhos bem
pequenininhos ai comecam a fazer bullying com ela.

07 | PP: E outro livro que vocé ja leu também?

08 | Marina: Ah! Eu ja li também A menina do Lago de Fita, e li muitos livros s6
gue eu ja esqueci.

09 | PP: E os contos de fadas, vocé ja leu?

10 | Marina: Jali. E esse ano eu li alguma coisa do ritmo da vida.

11 | PP: Qual tipo de literatura vocé gosta de ler (literatura romantica, ladica, de

terror)?

12

Marina: Todas.




250

13 | PP: Por que Vocé gosta de ler?

14 | Marina: Porque, eu gosto de ler mais livros sem imagem porque da para
imaginar, ter ideias, ai eu gosto de ler.

15 | PP: E, por que vocé gosta de ler, do exercicio da leitura?

16 | Marina: Porque o livro nés leva para outro lugar, para dentro da historia,aieu
gosto.

17 | PP: Para vocé qual é a utilidade da literatura?

18 | Marina: Como assim?

19 | PP: Por que a literatura é boa? Por que vocé ler?

20 | Marina: Alguns livros sdo mais legais que os outros. Ai, a gente vai
descobrindo as historias.

21 | PP: Vocé costuma ler sozinha, ou alguém ler as historias para vocé?

22 | Marina: Sozinha.

23 | PP: Vocé gosta de ler poesia?

24 | Marina: Gosto.

25 | PP: Vocé sabe alguma poesia decorada?

26 | Marina: Nao.

27 | PP: Para vocé o que é a poesia?

28 | Marina: Ah! Tem algumas frases, assim, bonitas. Eu nun sei.

29 | PP: Ela é importante a poesia?

30 |Marina: E.

31 | PP: Por qué?

32 | Marina: Eu acho que porque assim significa, alguma coisa assim. Eu nédo sei
ainda como.

33 | PP: Vocé sabe a diferenga ente poesia e poema?

34 | Marina: N&o.

35 | PP: Quais novas aprendizagens vocé pode relatar que obteve, apls a
participacdo em nosso projeto de leitura?

36 | Marina: Eu aprendi mais poesias que eu ndo sabia e ai eu aprendi mais.

37 | PP: E o0 que vocé pensou sobre as poesias de Manoel de Barros?

38 | Marina: Eu gostei da para a gente pensar como deve ser essas coisas e
lugares que ele fala. Foi legal!

39 | PP: O que vocé sentia no momento da leitura e da discusséo dos poemas?

40 | Marina: Eu ndo sei.

41 | PP: Os poemas que a gente leu fez vocé lembrar de alguma memdria da sua
infancia?

42 | Marina: Nao.

43 | PP: Vocé acha importante que a sua opinido e a dos outros colegas seja
ouvida no momento da discusséo do texto?

44 | Marina: Como assim?

45 | PP: Quando a gente discute o texto literario na roda de leitura, vocé acha
importante ouvir a opinido dos colegas?

46 | Marina: Acho, porque ai a pessoa diz se gosta, se ndo gosta. E legal ouvir o
gue 0s outros pensam.

47 | PP: Vocé ja teve desejos ou vontades parecidos com os personagens dos
poemas de Manoel de Barros?

48 | Marina: Nao! Nao!

49 | PP: Vocé lerd em outras ocasioes mais poemas de Manoel de Barros?

50 | Marina: Acho que sim.
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51 | PP: Por qué?

52 | Marina: Porque eu gostei dos poemas dele.

53 | PP: Vocé gostou dos poemas dele, entdo, la na frente quem sabe, néo é.

54 | PP: Vocé considera que outras criancas deveriam ter momentos de leitura
COmMo esse que Vocé viveu? Por qué?

55 | Marina: Sim. Porque como eu falei a gente imagina, ajuda a pensar.

4) Aprendiz Zé da Rocga

01 | PP: Bomdia Zé da Rocga! Zé da Roga quantos anos vocé tém?

02 | Zé da Roga: Oito.

03 | PP: Vocé saberia dizer qual € a funcdo dos seus cuidadores do pai e da
mae?

04 | Zé da Roca: A minha mée ela so6 trabalha em casa e meu pai ele trabalha no
TRE.

05 | PP: Quais livros de literatura, vocé ja leu Zé da Roga?

06 |Zé da Roca: Eu ndo me lembro muito bem. E que faz tanto tempo que eu
nao lembro quais foram.

07 | PP: Hum! Sei.

08 | PP: Mas, e gibis. Vocé gosta de ler? Quais gibis vocé gosta de ler?

09 | Zé da Roca: Gosto dos gibis da turma da ménica, hum! Do papa léguas. Eu
lembro também de uma série que se chama Once Upon Times. Que em
portugués € era uma vez, que tem um monte de contos de fadas.

10 | PP: E uma série, ou € um livro?

11 | Zé da Roca: E uma série, mas acho que tem também em livro. (( Existe a
série em livro))

12 | PP: Qual tipo de literatura vocé gosta de ler (literatura romantica, lidica ou de
terror, de horror)?

13 | Zé da Roga: Entre essas ai que vocé falou, eu gosto da literatura de terror.

14 | PP: Vocé lembra de alguma literatura de terror ou de horror que vocé ja tenha
lido?

15 |Zé da Roca: Nao! Eu disse que eu gosto destes temas ai que vocé
perguntou.

16 | PP: Hum! E um livro chamado “Sete Ossos e uma Maldi¢do”, vocé ja leu?

17 | Zé da Rocga: Ah! Sim, “Sete Ossos e uma Maldi¢do”, a professora ja passou
essa historia.

18 | PP: Por que vocé gosta de ler?

19 | Zé da Rocga: Porque ler € uma coisa divertida, e também os livros tém
imagens, vocé consegue ter uma imaginacdo do que ta acontecendo.

20 | PP: Para vocé qual é a utilidade da literatura?

21 | Zé da Roca: Ahnnn! Varias coisas, para tédio, serve para entreter quando
vocé nao tem TV, ou nada para fazer, é s6 isso. Ah! E também tém os livros
de lenda.

22 | PP: Ela serve para se divertir e passar o tempo, mas serve para aprender?

23 | Zé da Rocga: Sim.

24 PP: Por que serve para aprender?

25 | Zé da Roca: Porque tem muitos livros que ensinam coisa, por exemplo
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outras culturas. Eu tenho livro de lendas.

26 | PP: Vocé lembra de alguma lenda que vocé leu?

27 | Zé da Rocga: Eu lembro de um livro que se chama, “Lendas Brasileiras”, de
Mauricio de Souza. Tem “O Boi t4, ta”; Tem “O Curupira”; Tem outro, como €&
que é o nome, E o Boto...

28 | Zé da Roca: “Boto Rosa’.

29 | PP: Hum! “Boto Rosa”.

30 | PP: Vocé costuma ler sozinho ou alguém ler para vocé?

31 | Zé da Roca: Os dois.

32 | PP: Quem é que |é para vocé?

33 | Zé da Roga: Hum! Meu pai e minha mée, e também minha avo.

34 | PP: Vocé gosta de ler poesia?

35 | ZédaRocga: Sim.

36 | PP: Vocé sabe alguma poesia decorada?

37 | Zé da Rocga: S6 uma que é uma poesia barra muasica.

38 | PP: Como é€?

39 | zé daRoca: E ado hoje € domingo.

40 | [ PP: Hoje é domingo, pé de cachimbo.

41 L Zé da Roca: Eu sei a que é de barro e a de ouro. (( O aluno cantou as duas
versoes))

42 | PP: Ai, vocé lembra de alguma outra musica, ou algum verso de outra
poesia?

43 | Zé da Rocga: Nao. Eu nédo lembro. Eu s6 lembro que eu tenho um livro que
fala de muitas poesias.

44 | PP: Para vocé o que € a poesia?

45 | Zé da Roca: Poesia é meio que o que, como podemos dizer ... um outro tipo
de leitura, coisa assim. Também é uma coisa::: diferente de ler e um tipo de
musica na leitura.

46 | PP: Pode ser um sentimento a poesia?

47 | Zé da Roca: Sim, pode.

48 | PP: Ela pode servir para divertir também?

49 | zZé da Roca: E ela também tem essa opgao.

50 | PP: A poesia é importante para vocé? Por qué?

51 | Zé da Roca: E porque a poesia € uma coisa muito bonita e muito boa.

52 | PP: Vocé ver bondade, beleza e diversdo nas palavras?

53 | Zé da Roga: Sim.

54 | PP: Vocé sabe a diferencga entre poesia e poema?

55 | Zé da Roca: Poema é meio que uma poesia curta, poesia € ja mais longa.

56 | PP: Quais novas aprendizagens vocé pode relatar que obteve apos a
participacdo em nosso projeto de leitura?

57 | Zé da Rocga: Ah! Aprendi:: eu ndo sabia quem era Manoel de Barros, e
também escrevi uma poesia cantada naquela aula. Eu nunca tinha feito isso.
E gostei de ler “Sobre Sucatas”.

58 | PP: Por que vocé gostou de ler “Sobre sucatas”?

59 | Zé da Roca: Porque lembrei do lixo que a gente pode reciclar e fazer um
monte de coisas.

60 | PP: Vocé achou legal escrever a poesia no cartdo de papel durante a aula?

61 | Zé da Rocga: Sim.

62 | PP: Dentre as poesias que vocé ouviu ou leu do poema de Manoel de Barros,
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gual que Ihe chamou mais atencdo quanto ao significado?

63 | Zé da Roca: “O menino que ganhou um rio”.

64 | PP: E por qué?

65 | Zé da Rocga: Porque a forma que ele fala ficou parecendo uma historia. Entdo
puxou minha atencao.

66 | PP: E vocé gostaria de ganhar um rio?

67 | Zé da Roca: Hum! Eu ndo sei porque eu ja tenho uma piscina la em casa,
mas ganhar um rio também seria bom. Mas, néo vai dar porque eu ndo morro
perto de grama assim, entendeu.

68 | PP: O que vocé entendeu que era o rio do poema?

69 | Zé da Roca: Eu entendi que o rio era bem, era bem, um rio.

70 PP: Hum!

71 | PP: Depois de conhecer o poeta Manoel de Barros, o que vocé achou sobre
0S seus poemas?

72 | Zé da Roca: Eu achei eles incrivel.

73 | PP: Por que incrivel?

74 | Zé da Roga: Porque eles eram muito bons e chamava muita atengéo.

75 | PP: O que vocé sentia no momento da leitura e discusséo dos poemas?

76 | Zé da Rocga: Eu sentia, eu sentia felicidade e

77 | PP: Por que felicidade?

78 | Zé da Roga: Eu achei uma coisa muito legal

79 | PP: Mas, 0 que é esse legal?

80 | Zé da Roca: Assim, porque como sucatas eu achei que eram s0 coisas que a
gente jogava fora para o caminhdo de lixo pegar. E as sucatas nao precisam
ser jogadas foras.

81 | PP: Os poemas quando a gente leu, vocé lembrou de alguma cena da sua
infancia? Fez vocé lembrar-se de algo que vocé ja fez na infancia?

82 | Zé da Rocga: Nao, acho que néo.

83 | PP: Vocé acha importante que a sua opinido e a dos outros colegas seja
ouvidas no momento da discussdo do texto? Isso ajuda vocé compreender
melhor os textos?

84 | Zé da Roca: Sim. Porque é importante, porque a gente pode saber::: outros,
outros tipos de respostas.

85 | PP: Ver como as outras pessoas estdao compreendendo, ver novas possibili-
dades de entendimento.

86 | Zé da Roca: Vocé ja teve vontades ou desejos parecidos com os dos
personagens dos poemas de Manoel de Barros?

87 | Zé da Roga: Eu acho que nunca, ndo.

88 | PP: Nem a vontade de escrever? Lembra do poema “Escova” que 0 menino
gueria, passar a vida escovando palavras.

89 |Zé da Roca: As vezes eu penso em ler, mais dai a escrever, ai ja é outra
coisa.

70 | PP: Vocé lera em outras ocasides mais poemas de Manoel de Barros? Por
gual motivo?

71 | Zé da Roca: Hum! ::: Nao sei.

72 | PP: Mas, talvez la na frente vocé acha que vai procurar poemas dele?

73 | Zé da Rocga: Porque ele::: s sdo criagdo para vocé fazer outras coisas, como
os brinquedos que a gente fez.

74 | PP: Vocé considera que outras criancas também devem ter momentos de
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leitura de poemas como esses que vocé viveu? Por qué?

75 | Zé da Rogca: Umhum! Porque elas vao aprender muitas coisas e vocé sabe
qual.

76 | PP: Mas o que seriam essas coisas que eu saberia?

77 | Zé da Roca: Vocé aprende sobre:::que vocé pode transformar as coisas
assim, que um poeta tem que pensar muito bem antes de escrever, tem um
grande trabalho porque é muito dificil pensar em um poema para criar.

78 | PP: Muito bem Zé da Roca, muito obrigada. Encerramos. ((sorrisos))

5) Aprendiz Humberto

01 PP: Bom dia! Humberto, Quantos anos vocé tem?

02 | Humberto: Oito.

03 | PP: Vocé saberia dizer qual é a profissdo dos seus pais?

04 | Humberto: Professores.

05 | PP: De que vocé sabe?

06 | Humberto: Minha mae é professora de crianca, pedagoga. E meu pai € de
informatica.

07 | PP: Quais livros de literatura vocé ja leu?

08 | Humberto: Vixe maria! um monte. Eu li varios.

09 | PP: Um monte. Vocé lembra o nome de algum?

10 | Humberto: Umhum! Tem vérios de uma cole¢édo que eu tenho la na sala. Eu
até gostei de um.

11 PP: Qual é?

12 | Humberto: “Nem Sorte, Nem Azar”. E da Coleco pelo Avesso.

13 | PP: Tem mais algum outro livro que vocé ja leu?

14 | Humberto: Umhum! Vixe Maria, outra colecdo que eu tenha lido, nenhuma
além dessa.

15 | PP: Vocé gosta de ler gibi?

15 | Humberto: Hum! Nem tanto.

16 | PP: Mais ou menos.

17 | PP: Além dos livros que vocé ja leu aqui da escola. Qual tipo de literatura
vocé gosta de ler?

18 | Humberto: Umhum!

19 | PP: Literatura de romance, ladica, de horror?

20 | Humberto: Normal.

21 | PP: Qual é a literatura normal para vocé?

22 | Humberto: Pa crianga.

23 | PP: Literatura para crianga, entdo, vocé gosta de ler contos de fada?

24 Humberto: Hum! Nem tanto. N&o gosto, ndo. As vezes, assim, eu pego um
na biblioteca.

25 | PP: E de acao?, E de acao? (( Bem entusiasmada repetiu a pergunta))

27 | Humberto: Acéo, ai eu gosto.

28 | PP: Por que vocé gosta de ler Humberto?

29 | Humberto: Porque assim, € uma das coisas que me motivam para escrever
as coisas, ler. E, também, eu gosto de ler porque fazem bem pra pessoa.

30 | PP: E vocé gosta de escrever?
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31 | Humberto: Gosto.

32 | PP: Vocé gosta de escrever sobre o qué?

33 | Humberto: Sobre o livro que eu li. Agora eu ndo fago mais ndo. Um
resuminho.

34 | PP: Vocé gosta de ler sozinho, ou alguém ler para vocé?

35 | Humberto: As vezes alguém ler para mim, mas a maioria eu leio sozinho.

36 | PP: E vocé ver na literatura alguma utilidade? A literatura serve para qué?

37 | Humberto: Serve para entender as coisas.

38 | PP: Como entender tudo, de que maneira?

39 | Humberto: Para entender mais as coisas que a pessoa ler, tipo, se eu nao
conseguir ler um livro grande, mas se eu conseguir ler um livro pequeno, ai
esse me faz entender.

40 | PP: Vocé gosta de ler poesias?

41 | Humberto: Mais ou menos.

42 | PP: Vocé sabe alguma poesia decorada?

43 | Humberto: N&o.

44 | PP: Nao.

45 | PP: Vocé::: é::: Para vocé o que € a poesia?

46 | Humberto: Vixe Marial Hum!::: Eu, eu, hum, acho que poesia é um texto de
forma grandinha. E também eu conhe¢o mais poetas, mas agora eu sé
lembro de um. E::: é 0 que a gente leu, s6 que eu ja esqueci 0 nome, ja.

47 | PP: Manoel de Barros.

48 | Humberto: E, umhum!

49 | Humberto: E eu conheco outro que é Pedro, € Pedro. E um livro que tem, ta
la na Biblioteca. Era do meu amigo, mas so que ele deixou la na Biblioteca.

50 | PP: E:: A poesia é importante para vocé?

51 | Humberto: E.

52 | PP: Por que ela é importante?

53 | Humberto: Porque eu nao sei explicar muito bem, porque eu gosto de ler
outras coisas.

54 | PP: Umhum! Vocé sabe a diferenca entre poesia e poema?

55 | Humberto: Vixe Marial Hum! Sei ndo.

56 | PP: Quais novas aprendizagens vocé pode relatar que obteve apds a
participacdo em nosso projeto de leitura?

57 | Humberto: Xil::

58 | PP: Vocé aprendeu o qué durante as nossas aulas, 0S nossos 0ito encon-
tros?

59 | Humberto: Tipo que poesia Manoel de Barros escreveu, ai vocé trouxe para
gente, ai ajudou a gente entender.

60 | PP: Que a poesia ajuda a gente a aprender sobre o mundo, a ver de uma
forma diferente, ndo é.

61 | PP: Dentre as palavras que vocé leu nos poemas de Manoel de Barros, qual
Ihe chamou mais atencdo quanto ao significado? Explique.

62 | Humberto: Vixe Maria!

63 | Humberto: Um! Homi! Ai, ai!

64 | Humberto: E o primeiro que a gente leu.

65 | PP: Escova?

66 | PP: Por que que “Escova”’ lhe chamou aten¢ao?

67 | Humberto: Porque eu pensei que era escova de cabelo, de dente, ai ficou
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meio confuso,, comigo.

68 | PP: Ai, quando vocé descobriu que essa escova era uma escova descrever,
gue é 0 0SSO pensamento, a nossa criatividade.

69 | Humberto: Legal, lindo.

70 | PP: Depois de conhecer o poeta Manoel de Barros o que vocé achou sobre
0S seus poemas?

71 | Humberto: Bom!

72 | PP: Por que bom?

73 | Humberto: Porque as palavras eram diferentes do que a gente pensava.

74 | PP: O que vocé sentia durante a leitura e discussao dos poemas?

75 | Humberto: Eu ficava meio confuso, porque na leitura do primeiro poema eu
nao entendi quase nada, depois que eu entendi que era uma escova de
escrever no papel.

76 | PP: E o0 que vocé acha que € essa escova?

77 | Humberto: E uma escova que tem o formato de um lapis, uma canete e
escreve.

78 | PP: Também a acgéo de selecionar as palavras, escolher as palavrase colocar
no papel, nao é.

79 | Humberto: E.

80 | PP: Quando a gente leu os poemas vocé lembrou de alguma cena da sua
infancia? De alguma coisa importante que lhe aconteceu antes?

81 | Humberto: Nao.

82 | PP: Vocé acha importante a sua opinido e a dos colegas serem ouvidas no
momento da discussao do texto?

83 | Humberto: Sim.

84 | PP: Por que vocé acha importante ouvir a opinido dos colegas?

85 | Humberto: Porque tem textos que eu ndo entendi nada, e ai eu entendi
algumas coisas quando eles comecaram a falar.

86 | PP: Vocé ja teve vontades ou desejos parecidos com os dos personagens
dos poemas de Manoel de Barros?

87 | Humberto: Hum, hum, néo.

88 | PP: Nao.

89 | PP: Vocé lera em outras ocasides mais poemas de Manoel de Barros?

20 Humberto: Vixe Maria!,, Nao.

91 | PP: Por que nao?

92 | Humberto: Como na internet eu procuro, procuro e ndao acho/

93 | PP: E se vocé algum dia encontrar outro livro de Manoel de Barros?

94 | Humberto: Ai eu vou ler de novo.

95 | PP: Por qual motivo vocé recorreu a intenet para procurar os poemas de
Manoel de Barros?

96 | Humberto: Porque eu gostei muito, ai queria ver mais poemas, para ver
mais coisa.

97 | PP: Que tipo de coisas?

98 | Humberto: Palavras que séo ::: que tém é ::: sdo diferente do que a gente
conhece.

99 | PP: Palavras que tém sentidos diferentes daqueles que vocé conhece, é
ISS0?

100 | Humberto: E::: é diferente.

101 | PP: Gera surpresa 0s novos sentidos?
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102 | Humberto: E diferente, a gente ndo sabe o que vai ser aquela palavra.

103 | PP: Vocé acha que outras criangas devem ter momentos de leitura como este
gue a gente teve? Por qué?

104 | Humberto: Uhum! Por que o Manoel de Barros € muito bom para a gente
aprender outras palavras, se divertir, e também ele criou varios outros
poemas.

105 | PP: Muito bem! Humberto. Obrigada pela entrevista.







