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RESUMO

O objetivo deste trabalho é explorar as diversas sensibilidades e formas de afetar e ser afetado,
ndo sé compreendendo os afetos no plano dos sujeitos, mas também os assumindo como fluxos
de passagens para formas distintas de expressdo e conexdo. Nas festas de musica eletronica, 0s
afetos sdo produzidos e potencializados também por meio das maquinas musicais e sociais que
agem diretamente sobre o corpo e alteram o processo de sociabilidade. Os afetos, os corpos e
as maquinas funcionam aqui como operadores conceituais para entender as dimensdes sociais,
culturais e filoséficas das festas de musica eletrénica. Afeto é entendido aqui sob a Otica de
Spinoza (1677/2010) como afec¢do do corpo: uma agdo, uma poténcia de agir que pode ser
aumentada ou diminuida. Os afetos nas festas de musica eletronica podem ser provocados pela
acdo da musica sobre os individuos, dos participantes entre si ou potencializados por meio das
drogas, especialmente o ecstasy. Spinoza (1677/2010) traca duas defini¢cGes sobre o corpo: na
cinética, o corpo esta diretamente ligado a relacdo de velocidades e lentiddes, movimento e
repouso, é essa relacdo de velocidades e lentidées que formara o corpo. Ja a outra defini¢do é
dindmica, todo corpo se define por certo poder de ser afetado. Os afetos sdo potencializados
também através das maquinas que agem diretamente sobre o corpo. As maquinas séo entendidas
também como extensbes do corpo humano, sistemas de fluxos e cortes com capacidade de
producdo e criacdo. As maquinas podem ser artificiais, humanas e sociais. Gilles Deleuze
(2010), Felix Guattari (1988) e Edgar Morin (2008) séo os principais suportes tedricos para
pensar 0 conceito de maquina. A partir dessa premissa, é possivel a conexao entre maquinas
artificiais e humanas nas festas musica eletrénica, nas quais foram percebidos diferentes tipos
de afetacOes: corporais, sonoras, sociais € maquinicas. A afetacdo esta diretamente ligada ao
conceito de Spinoza (1677/2010) de afetos e afeccdes. Remete ndo s6 ao estado do corpo
quando afeta e é afetado, mas também a acéo, a transformacdo que o corpo sofre/age quando é
afetado ou afeta. Afetacdo corresponde a todo o processo afetivo. As afetacGes podem ser
corporais, quando o corpo é afetado por outro corpo humano; sonoras, quando o corpo é afetado
por qualquer estimulo sonoro; sociais quando 0 corpo humano se conecta com outro corpo
humano ou artificial e maquinicas, quando o corpo ¢ afetado por maquinas. O recorte empirico
abrange dois festivais de musica eletrénica, o King festival em Recife e 0 Dream Valley em
Floriandpolis e festas de musica eletronica situadas em Natal, especialmente a PAJUX. O
método de pesquisa trata-se de uma cartografia complexa, na qual mesclo o método cartogréafico
proposto por Deleuze e Guattari (1995) com apoio na epistemologia da complexidade de Edgar
Morin (2007a).

Palavras-chave: afetacdo; corpo; masica; maquina; festas de musica eletrdnica.



ABSTRACT

The aim of this study is to explore the various sensitivities and ways of affecting and being
affected, not only comprising the affections in the plane of the subjects, but also taking as
passages flows for different forms of expression and connection. In electronic music parties,
affections are produced also potentiated by the musical and social machines that act directly on
the body and alter the process of sociability. Affections, bodies and machines work here as
conceptual operators to understand the social, cultural and philosophical dimensions of
electronic music parties. Affection is seen here from the perspective of Spinoza (1677/2010) as
a condition of the body, an action, a power of action that can be increased or decreased.
Affections in electronic music parties can be triggered by the music action on individuals, the
participants each other or potentiated through drugs, especially ecstasy, which act directly on
the body. Spinoza (1677/2010) traces two definitions about the body: the kinetics, the body is
directly connected to the relations of speeds and slowness, motion and rest, is this relation of
speeds and slowness that will form the body. Already the other definition is dynamic, whole
body is defined by a certain power of being affected. The affects are enhanced also through the
machines that act directly on the body. The machines are also seen as extensions of the human
body, cut flow systems with capacity of production and creation. The machines can be artificial,
human and social. Gilles Deleuze (2010), Felix Guattari (1988) and Edgar Morin (2008) are the
main theoretical support to think the concept of machine. From this premise, is possible the
connection between artificial and human machines in electronic music parties, which were
perceived different kinds of affectations: bodily, sonorous, social and machinic. The affectation
is directly linked to the concept of Spinoza (1677/2010) of feelings and affections. Refers not
only to the state of the body when it affects and is affected, but also to action, the transformation
that the body suffers / acts when it is affected or affects. Affectation corresponds to all the
affective process. The affectations can be bodily, when the body is affected by another body;
sonorous, when the body is affected by any sound stimulus; social, when the human body
connects with another human body or artificial and machinic, when the body is affected by
machines. The empirical cut covers two electronic music festivals, the King festival in Recife
and the Dream Valley in Florianopolis and electronic music parties located in Natal, especially
PAJUX. The research method it is a complex cartography, which was blended the cartographic
method proposed by Deleuze and Guattari (1995) with support in the epistemology of
complexity of Edgar Morin (2007a).

Keywords: affectation; body; music; machine; electronic music parties.
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PROLOGO

Tunz Tunz Tunz. O dia apenas comecou. A noite deixou lembrangas inesqueciveis.
Desde as batidas® incessantes do bumbo eletrénico que insistiam em ficar em minha meméria
como tatuagem até as imagens em retorno dos rostos dos jovens de alto poder aquisitivo,
homens e mulheres de boa aparéncia, que exibiam a ultima tendéncia da moda, estimulados
pela bebida e pela balinha? adquirida na “fantastica fabrica de doces®’. O pareddo de LED
iluminava os participantes sedentos por diversio e musica. O primeiro dj* afetou a pista. O
som... ah o som... colagens de musica do passado, do futuro, do presente. Bricolagem. O hit
satisfaction® dominava meu corpo, guiando-o para um caminho com inicio ininterrupto, um
inicio sem fim. As batidas continuavam... muitos dangantes ndo conseguiam se controlar. Era
0 preco da diversdo. Era o preco da afetacdo. Afetacdo Unica, inesquecivel, marcada, incrustada,
que deixava suas impressdes na memoria® corporal. As sensacdes explodiam, chegavam ao
apice, mas as pessoas ndo entendiam e nem precisavam entendé-las, apenas sentiam, sentiam,
percebiam, se afetavam, acreditavam que “aquela noite” seria “a noite”. Noite sem fim, sem
meio, sem hora marcada, sem tempo. Noite durante. Noite que acontece, que se mistura ao dia
na mais perfeita sinergia. E todos imploravam para que a festa continuasse, prosseguisse
infinita, inimaginavel, surreal.

As coordenadas tinham sido assumidas por um novo dj, as trocas afetivas continuavam,
a batida exata do bumbo eletrénico parecia guiar 0s movimentos dos presentes em ritmos

continuos, diferentes. A danca se tornava serva das vibragdes sonoras, 0 corpo obedecia. A

L As batidas se referem a estrutura da musica eletrénica que opera por meio de bpms (batidas por minuto).

2 Nome que é dado ao comprimido de ecstasy entre 0s usuarios.

3 Doce é 0 nome dado ao LSD pelos consumidores.

4 Dee Jay ou dj (disk jockey) € o artista da festa, o que controla a vibe (energia) dos dancantes. Ele mixa (mistura),
a batida de duas ou mais musicas na mesma velocidade, nas mesmas bpm (batidas por minuto). A figura do dj
remonta & época dos musicos de Jazz dos anos 50, na qual os fas se reuniam num clube para escutar os lancamentos
e dancar. Era o fa que durante o intervalo dos shows mostrava as musicas, para manter a vibracdo da galera. Nos
dias atuais, existem trés tipos de djs: o dj mébile (mével), o radio dj (opera nas esta¢des de radios) e o club dj (dj
oficial, “residente”, fixo de um clube). Dados extraidos do texto “Sobre a cultura da musica eletrdnica e
cibercultura” de Claudio Manoel Duarte de Souza, retirado do site http://www.pragatecno.com.br. Visitado no dia
7 de janeiro de 20009.

5 Videoclipe oficial da musica: https://www.youtube.com/watch?v=aOfkNdPilL4. Acesso em: 9 de janeiro de
2016.

® Para Spinoza, a memoria: “Nada mais é que a sensagdo das impressdes do cérebro, acompanhada de uma
determinada duragdo de sensagdo. (...). Quanto mais singular ¢ uma coisa, mais facilmente ¢é retida pela memoria.”
(ESPINOSA, 1677/2004, p. 51).
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musica mudava, a atmosfera também, o ar passava uma ideia de tranquilidade, equilibrio, paz,
resignacao.

“Esta tudo bem”, “Que sensagdo maravilhosa! ”, eu pensava.

Hey hey’ era a mdsica que tocava naquele instante. A masica eletronica dominava o
corpo dos participantes. Corpo recheado de intensidades, presséo, vibragdo, poténcia, escravo
das batidas sonoras, intensas de fato, que penetram na carne e movimentam os musculos,
tecidos e células em direcdo a diversao. A intensidade da batida tornava-se mais forte, 0 bumbo
parecia que iria estourar os ouvidos dos que estavam proximo as caixas de som. Alguém se
importava? A pergunta ndo precisa de resposta. O que realmente importava era a energia
sincronizada de varios participantes unidos em uma s6 vibe®, como um Gnico corpo em meio a
multiddo. Um corpo afetado.

One,® o dj langou o hino do Swedish House Mafia' e o publico enlouqueceu. A musica
o afetava de forma ativa e a resposta era expressa em forma de gritos, dancas, pulos e sorrisos.
Are you ready? Perguntou o dj. Sim, sempre estamos! O corpo respondia por si s6. Corpo social,
corpo-massa, COrpo-maquina, movido por batidas, por sensagdes nunca sentidas e/ou
reconhecidas. Uma noite, um dia, um momento na vida de um participante. A batida continuava,
intensa, onipresente. Teenage crime!! tocava e conduzia a um furacdo de som. Tunz Tunz Tunz...

acabou? Ainda no, estamos em plena decolagem. As afetacOes apenas comegaram...*?

7 A musica pode ser escutada aqui: https://www.youtube.com/watch?v=5dgimjMhAIk. Acesso em: 9 de janeiro
de 2016.

8 Termo em inglés que significa vibragdo. No contexto das festas de musica eletrdnica, o termo tem a ver com
sintonia, energia.

® Videoclipe oficial da musica: https://www.youtube.com/watch?v=PkQ5rEJaTmk. Acesso em: 9 de janeiro de
2016.

10 Grupo sueco formado por trés djs e produtores de musica eletronica: Steve Angello, Sebastian Ingrosso e Axwell.
11 A versdo tocada na festa: https://www.youtube.com/watch?v=UbK8cCctztQ. Acesso em: 9 de janeiro de 2016.
12 Este trabalho possui um glossario de expressdes e termos técnicos em anexo.
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WARM UP*

A cena narrada acima é um classico exemplo de uma festa de musica eletronica. Os
eventos sdo caracterizados por corpos dancantes, dominados por batidas eletronicas e
estimulados por substancias licitas e ilicitas. MUsica, drogas, corpos, danca, tudo é fluxo nesse
contexto. A musica eletrénica/maquinica através de maquinas elétricas, afeta um corpo
excitado por drogas, que afeta outros corpos, que respondem ao dj por meio da danga. Um
circulo continuo de afetacdo € criado. Esse tipo de experimentacdo acontece nas festas de
musica eletrbnica, estas podem ocorrer em festivais, raves, lugares abandonados, clubes, etc. A
musica tem que ser eletrnica e essa é a Unica regra, o resto é consequéncia do fluxo sonoro. O
afeto que movia as pessoas naquela noite é aqui entendido como fluxo/sentimento,
acdo/emocao. Nesse sentido, o afeto € passagem e movimento.

Os afetos estruturam a base da sociedade e da cultura, pois ambas se fundam a partir da
relacdo com o outro e ndo existe alteridade sem a mediacédo dos afetos. O corpo humano para
manter-se e regenerar-se tem a necessidade de afetar corpos exteriores e por eles ser afetado.
As relagdes humanas ndo seriam possiveis sem o0s afetos: as trocas, os vinculos, 0s amores, 0s
desamores, as amizades, 0s rompimentos, as paixdes, os conflitos, as intrigas, as comunicacoes,
as associacdes e a propria construcdo do conhecimento seriam inimaginaveis. Ndo ha como
conceber uma celebracdo festiva sem afeto, sem sentimento, sem emocdo, sem agdo, sem
agenciamentos4, sem conex&o entre os participantes. O objetivo deste trabalho é explorar as
diversas sensibilidades e formas de afetar e ser afetado tomando como operador cognitivo a
experimentacdo de participacdo em festas de musica eletrénica, ndo s6 compreendendo 0s
afetos no plano dos sujeitos, mas também os assumindo como fluxos de passagens para formas
distintas de expressao e conexao.

A partir do principal eixo conceitual, o afeto, surgiram 0s questionamentos que
nortearam esta pesquisa: “O que pode o corpo nas festas de musica eletronica do ponto de vista
do poder, da capacidade de afetar e ser afetado? ”, “O que esse corpo afetado, drogado,

magquinico, tecnologico experimenta e produz? ”, “Quais tipos de afetacdes acontecem nessas

13 Refere-se ao aquecimento da festa. Geralmente € o dj que abre a festa, seu objetivo é preparar o plblico para a
atracdo principal da noite. O warm-up é necessario para habituar os ouvidos do publico ao que estar por vir.
14 para Deleuze e Guattari, o agente é compreendido como causa, fator, principio (agentes naturais, atmosfericos,
agentes fisicos na origem de algumas doencas). Agenciamento, assim, para eles € o mesmo que produgo,
causacao, determinacdo. Os agenciamentos possuem conteido e expressao. (MARCONDES FILHO, 2014).



17

festas? ”, “A sociabilidade que acontece nessas festas ¢ apenas entre humanos? ”, “Serd as festas
de musica eletronica uma metafora do homem contemporaneo? ”, “O fato de a musica ser
eletronica/computadorizada ndo seria um ativador de maquinismos tecnoldgicos ja introjetados
pela cultura na subjetividade!® do individuo e dos objetos do século XXI?

Com o intuito de responder a essas perguntas delimitei o recorte empirico em dois
festivais de musica eletronica, King festival e Dream Valley, e em festas de musica eletrénica
situadas em Natal, especialmente a PAJUX. O método de pesquisa trata-se de uma cartografia
complexa, na qual mesclo o método cartografico proposto por Deleuze e Guattari (1995) com
0 suporte da epistemologia da complexidade de Edgar Morin (2007a).

Para iluminar esta pesquisa, o afeto € o principal conceito seguido pela afetacdo,
conceito que surgiu atraves da empiria, e pelo que se entende por corpo, social e maquina, a
serem detalhados ao longo da tese. O principal aporte tedrico para o entendimento do que sdo
os afetos baseia-se na obra de Spinoza (1677/2014d)*®, visto que ha varias acepcOes para o
termo afeto. Para o senso comum afeto é o mesmo que afeicdo; para a psicologial’ é a
subjetividade de um estado psiquico elementar inanalisavel, vago ou qualificado, penoso ou
agradavel que pode exprimir-se massivamente ou como uma nuance, uma tonalidade; na
filosofia!® ¢ designado como conjunto de atos ou atitudes, como a bondade, a benevoléncia, a
inclinacdo, a devogdo, a protecdo, o apego, etc; a psicanalise’® o define como uma expressio
qualitativa da quantidade de energia das pulsbes e suas variacBes. J& segundo Spinoza
(1677/2014d), os afetos sdo as afeccBes do corpo, uma poténcia de agir, que pode ser aumentada
ou diminuida, uma acao que pode ser de um corpo sobre o outro ou de um objeto sobre um
corpo. Quando hd aumento de poténcia o resultado no afeto é a alegria, quando ha diminuicéo
é a tristeza. A alegria é a passagem para um estado mais potente e perfeito do préprio ser, a

tristeza é o contrario. Pensar os afetos sob a Otica spinozista é entender como se forma a propria

15 A subjetividade a que me refiro esta além do sujeito, ela também o engloba, mas néo se restringe a ele. “No
capitalismo, a producdo de subjetividade opera de duas maneiras, que Deleuze e Guattari denominam dispositivos
de sujei¢do social e serviddo maquinica. A sujei¢do social nos dota de uma subjetividade, atribuindo a nés uma
identidade, um sexo, um corpo, uma profissdo, uma nacionalidade e assim por diante. Em resposta as necessidades
da divisao social do trabalho, ela fabrica sujeitos individuados, sua consciéncia, representacdes e comportamento.
Mas a producdo do sujeito individuado vai de par com um processo completamente diferente, e por uma posse da
subjetividade também completamente diferente, que procede através da dessubjetivacdo. A serviddo maquinica
desmantela o sujeito individuado, sua consciéncia e suas representa¢des, agindo sobre os niveis pré-individual e
supraindividual. (LAZZARATO, 2014, p. 17).

16 GUINSBURG, J; CUNHA, Newton; ROMANO, Roberto. (orgs.) Spinoza - Obra completa IV — Etica e
compéndio de gramatica da lingua hebraica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1677/2014d. 12 edic&o.

7 DORON, Roland; PAROT, Francoise. Dicionario de Psicologia. Sdo Paulo: Editora Atica, 1998.

18 ABBAGNAMO, Nicola. Dicionario de filosofia. 6%d. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

19 CABRAL, Alvaro. Dicionario de psicologia e psicanalise. Rio de Janeiro: Expressio e Cultura, 1979.



18

sociedade dentro de um jogo de afetacdo em que uns afetam os outros, modificando a si mesmos
e aos outros depois de afetar ou serem afetados.

Afetar no sentido de modificar, transformar, alterar; de forma recursiva o individuo
transforma o mundo, que é transformado pelo individuo — ainda que boa parte dos efeitos que
0 mundo produz sobre o individuo escapem a sua consciéncia. O afeto é aquilo que sentimos a
partir do efeito do que 0 mundo produz sobre nds, é como o corpo sente as transformacdes do
mundo. E a energia de uma emocéo, a forca da poténcia que existe em cada sujeito em ag&o,
expressa. A escolha de Spinoza (1677/2014d) para compreender as trocas afetivas nas festas de
musica eletrdnica, se deu por sua defini¢do de afeto relacionada a acdo, passagem, fluxo, ndo
apenas emocodes e sentimentos. Nessas festas, por meio dos afetos, temos fluxos sonoros,
luminosos, elétricos, maquinicos (entre maquinas), acdes entre corpos, corpos e objetos e
objetos e corpos. O afeto neste estudo € compreendido como acao/fluxo e emogéo/sentimento,
que seria tanto o resultado dessa acdo/fluxo quanto da sua expressdo nos corpos. A partir do
olhar de Spinoza (1677/2014d), pretendo compreender como essas trocas afetivas acontecem,
como se formam e no que resultam. As relacdes, incluindo as mais racionais, séo fundadas em
base afetiva, e as festas de forma geral ndo escapam dessa logica.

Varios autores da sociologia, antropologia, linguistica e filosofia se debrucaram sobre o
estudo das festas que, assim como o afeto, se trata de uma categoria estruturante da civilizacéo
humana, além de expressdo da cultura e sociedade de um determinado povo. A festa pode
empobrecer-se, algumas vezes até degenerar-se, mas ndo pode apagar-se totalmente.
(BAKHTIN, 1993). A festa remete ao afeto da alegria, ao regozijo, ao gozo, ao prazer, ao
lddico. A festa implica dispéndio, ordem e desordem. E espaco de afetaces, de encontros, de
agenciamentos, de fluxos e producdo. As festas geralmente envolvem a musica e a danca; o
sagrado e o profano. Ela coloca o homem em face de um mundo sem estrutura e sem cédigo, o
mundo da natureza onde tem exercicio apenas as forgas do “eu”, as forgas instintivas, as
pulsbes, os grandes estimulos da subversdo. Na festa, a fusdo das consciéncias e das
afetividades substitui todos os codigos e todas as estruturas. (DUVIGNAUD, 1983). Para
Duvignaud (1983), as celebracdes festivas sdo sinbnimo de destruicdo, ruptura, anarquia,
subversdo, explosdo, caos, pois carregam em si 0 potencial anarquista da comunidade em
questdo. Edgar Morin (2013) ao propor uma reforma da vida, sugere como uma das vias o
divertimento, visto que propicia o prazer e faz com que a distracdo permita ao sujeito focar no

que é mais importante:



19

A reforma da vida traduziria uma aspiracao aos estados de segunda ordem que
encontramos em todas as emocOes estéticas e ladicas, em todos o0s
entusiasmos, em todas as exaltacdes, em todos os ardores amorosos e festivos
gue nos aproximam do éxtase. Sdo esses estados de segunda ordem, plenos de
intensidade poética que dio a verdadeira sensacdo da vida. E neles que nos
perdemos para nos reencontrar, que no reencontramos nos perdendo. O éxtase
constitui o estado-limite benfazejo, ao qual nos conduz o estado de segunda
ordem, que, entdo, se torna o primeiro. (MORIN, 2013, p. 343).

A festa é o lugar do possivel e do desafio, ela inventa, cria, gesta, imagina outras relacbes
do homem com o mundo, sobretudo consigo préprio, outras formas de ligar, de afetar, de se
conectar, de criar vinculos. Etimologicamente, vinculo vem do latim vinculum? que significa
laco, liame, algemas, priséo; com o tempo tal defini¢éo foi sendo alterada de um significado
fechado e concreto para uma acepcdo mais aberta, dando a ideia de ligacdo, elo, relacéo.
Vincular significa ter ou criar um elo simbdlico ou material, formar um espacgo ou um territorio
comum. (BAITELLO, 1997). Sendo um pioneiro no estudo dos vinculos, Giordano Bruno
(1591/2012) diz:

Aguele que ata com um vinculo obtém alegria e certa gloria; e tanto maiores
e tanto mais veementes estas quanto mais generoso, mais louvavel e mais
digno é aquele que é atado; naquela alegria, nagquela gléria, repousa a forca do
vinculo, por meio da qual aquele que ata € atado de volta por aquele que havia
atado. (BRUNO, 1591/2012, p. 31).

A partir da experimentacao nas festas de musica eletronica visitadas para este estudo,
surgiu o entendimento do que era a afetacdo e qual a sua relacdo com os vinculos e os afetos.
O vinculo é consequéncia da afetacdo e algumas afetacdes resultam em vinculo.

O mundo nos afeta globalmente e nos permite falar de uma comunicacao entre 0 eu e 0
mundo, afinal todo corpo acaba sendo afetado por algum encontro. Deleuze (1968), de acordo
com Spinoza, exemplifica dois tipos de encontros: no primeiro caso, encontro um corpo cuja
relacdo se compde com a minha, produz em mim uma afeccdo boa, desperta em mim o
sentimento de alegria. No segundo, encontro um corpo cuja relacdo ndo se compde com a
minha, ndo traz nada de Util & minha natureza, e, nesse sentido, é nocivo e me afeta com tristeza.
(DELEUZE, 1968). O encontro é a porta de entrada para afetacéo, quando encontro com alguém
ou algo, afeto-o0. Para que haja afetacdo é indispensavel o encontro.

Spinoza (1677/2014d) dizia que temos sempre que buscar 0s bons encontros, aqueles

gue aumentam nossa poténcia de agir e nos preenchem de alegria. Os bons encontros séo raros

20 CUNHA, Antodnio Geraldo da. Dicionario etimoldgico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lexikon, 2010.
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em nossas vidas, por isso a procura dos individuos?! por festas, diversio, musica, danca.
Quando tudo isso € unido, a alegria e a afetacdo sdo imperativas. A afetacdo mutua entre
pessoas/objetos pode transformar-se em interacdo. A partir das afetacdes podem ocorrer
comunicagdes e interagoes.

O que lembra o primeiro festival de masica eletrdnica em que estive, o Universo
Paralello, no sul da Bahia. Eu fui com um grande amigo, era noite de ano novo e tinhamos
tomado um doce pela primeira vez, naquele momento, fui afetado pela musica e pela droga, a
sensacdo era 0 meu corpo como pura eletricidade, chovia e passava das 7 horas da manhg, fiquei
ao lado da caixa de som e comecei a interagir com ela e com meu amigo, tinha a impressao de
ter superpoderes, de que saiam raios da minha mao, parecia que eu estava soltando hadoukens??,
meu corpo expressava alegria por meio dos gestos da danca, eu ndao falava nada, nem ninguém
ao meu redor, s6 dangava, sorria, me conectava com toda aquela maquinaria que estava ao meu
redor: a luz incipiente do sol, musica, chuva, pessoas. Lembro que o dj langou uma musica, que
levou minhas sensagdes ao pico, chamada Binary Finary?3, naquele momento tive a impresséo
de conseguir me conectar com tudo ao meu redor, parecia que 0 meu corpo era apenas um galho
entrelacado a uma infinidade de outros galhos, folhas e frutos, dentro de uma imensa arvore
frondosa. O que comegou com afetacdo, se transformou em interacdo, eu me sentia parte
constituinte daquele todo.

A afetacdo esta diretamente ligada ao conceito de Spinoza (1677/2014d) de afetos e
afeccOes, remete ndo s6 ao estado do corpo quando afeta ou é afetado, mas a acdo, a
transformacéo, a passagem que os corpos sofrem /agem quando afetam ou sdo afetados; além
de corresponder a todo processo afetivo em que ha uma transformacéo da energia vital do ser.
As afetacdes podem ser corporais, sonoras, sociais e maquinicas: na primeira 0 corpo humano
é afetado por outro humano, na segunda a afetacdo se da por estimulo sonoro, na terceira hd um
processo de conexao entre seres humanos e ndo humanos?*, entre cada um e na Gltima ¢ afetado

por maquinas.

21 Para Spinoza, a nogéo de individuo aproxima-se daquela do senso comum, pois os individuos sdo considerados
como compostos, providos de uma unidade de composicdo que permite distingui-los uns dos outros e garante sua
permanéncia apesar das variagcbes que possam intervir neles. Um individuo é composto por varios outros
individuos, por partes individualizadas. (RAMOND, 2010).

22 E um ataque especial dos personagens Ryu Hoshi e Ken Masters do jogo eletronico Street Fighter. Trata-se de
uma energia em forma de uma bola azul luminosa que sai das méos dos lutadores.

23 A mUsica pode ser escutada neste link: https://www.youtube.com/watch?v=QKwK-ZhTurg. Acesso em: 9 de
janeiro de 2016.

24 Termo utilizado por Bruno Latour (1994) para designar animais, plantas, objetos, etc. Tudo aquilo que néo for
humano. Os ndo humanos sao privados de alma, mas aos quais €é atribuido um sentido, possuem a capacidade de
indicar, de forma confidvel, os fendmenos. S&o também atores sociais.
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Foram essas afetacOes que escolhi como as principais categorias norteadoras da
pesquisa. Nas festas de musica eletrdnica que visitei pude perceber afetacbes corporais, sonoras,
sociais e maquinicas. Apos essas afetacBes, em alguns casos, surgiam vinculos afetivos:
relacbes de amizade, de amor, etc. Ja fiz varias amizades em festivais de musica eletrdnica, em
raves, etc., as vezes tudo comecava ao imitar um passo de danga ou comentar sobre uma musica
durante a festa e as afetagcGes funcionavam como molas propulsoras para o nascimento do
vinculo. De acordo com Josimey Silva (2012, p. 45), “os vinculos se transformam em
linguagem, codigos, leis, comunicagao, sociedade”. As afetagdes sdo inerentes a todos 0S tipos
de festa, nas festas de musica eletrénica ha uma consonancia entre as afetacdes maquinicas e
sonoras por causa do seu componente maquinico, visto que ha uma musica essencialmente
tecnoldgica, produzida por maquinas tecnoldgicas (tecnomaquinas) afetando corpos ciborgues,
modificados pela tecnologia e também com proteses dentro de si. A festa € o lugar da afetacdo,
coloca em acdo 0 excesso e a transgressdo, 0s seus operadores de distingédo relativos ao mundo
das coisas e oferece ao individuo a possibilidade de pensar a vida coletiva para além da duragao.
O individuo deixa-se levar pelo império do desejo e do gozo, que sdo o império da festa. Os
excessos e as transgressdes festivas, 0 dancar até os pés doerem, o comer até passar mal e o
beber ate cair, ndo sdo apenas aniquilacdes de regras sociais, sdo também formas de realizagédo
do desejo, é o dispéndio suntuoso. (PEREZ, 2012).

A festa é mais do que festa, € combustdo da vida, regeneradora da sociedade, produtora
da vida, lugar do desejo, do gozo, do excesso, do descontrole, do dispéndio, da empatia, das
relacGes emocionais e afetivas, do encontro de consciéncias e de sensibilidades diversas. A festa
reine uma pluralidade de sentimentos e emocdes, da felicidade a melancolia, da alegria a
tristeza. Os afetos ocupam papel especial em todas as festas, até nas mais protocolares, pois
afetam o individuo, seja positiva ou negativamente. As de musica eletrdnica ndo sdo uma
excecdo, 0 termo rave surgiu a partir da midia inglesa quando as pessoas se referiam a uma
festa espetacular de grande porte. A palavra rave € um adjetivo que significa entusiasmado (a),
remete a excitacdo, empolgacédo, caracteristicas proprias desses eventos. A musica tocada é a
eletrbnica em alto volume, cabendo ao dj guiar a vibracdo dos dancantes, pois € ele o grande
condutor da emocéo entre os presentes. No momento em que coloca uma musica, sua acdo afeta
de alguma forma o corpo dos participantes, alterando o seu estado emocional. Ndo se trata
apenas de emocao, 0 que estd em jogo € como esses corpos se expressam de forma objetiva
quando afetados pela musica. Trata-se sobretudo da expressividade dos corpos inseridos em

todo o0 agenciamento maquinico da festa.
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O seu universo engloba diversos eventos: as raves comerciais, underground e aquelas
em lugares abertos, em contato com a natureza. As comerciais tém grande divulgagdo na midia,
sdo realizadas em arenas, estadios ou locais para shows, trazendo djs conhecidos mundialmente.
H& as do tipo underground, com sua pouca divulgacao realizada oralmente, que acontece em
lugares abandonados e os frequentadores habitualmente ja se conhecem. Existem as raves em
lugares abertos, praias, sitios, granjas, cujo intuito é destacar o contato com a natureza e as que
acontecem em casas noturnas, clubes e bares. A diferenca das raves para as festas em clubes,
de acordo com os frequentadores, inclui o horario nas casas noturnas (5 a 7 horas de duracéo),
enquanto nas raves chegam a durar de 12 a 24 horas. Outra diferenca é a venda exclusiva de
alcool e a proibicdo da venda de outras drogas consideradas ilicitas. E relevante ressaltar que a
cena rave comecou em clubes, eles fazem parte da historia. (SYLVAN, 2005). Outro tipo de
festa de musica eletrénica sdo os festivais, grande parte das vezes, duram mais de um dia,
possuem grande producdo e atraem multiddes, tal qual o ja citado Universo Paralello. Esse
evento tem duracdo de sete dias, com um publico em torno de dez mil pessoas acampando em
contato com a natureza. O local comporta praca da alimentacdo, palestras, inimeras tendas
eletronicas, exibicao de filmes, performances circenses, teatrais, aulas de yoga, dentre outras
atracdes. (NEVES, 2010).

As festas de musica eletronica, principalmente, as mais comerciais, que acontecem em
grandes clubes ou festivais de grande divulgacdo midiatica, operam de acordo com uma logica
mercadologica e capitalista. Os grandes festivais de masica eletrdnica, como os internacionais
Tomorrowland, o Ultramusic?, e os nacionais, o King Festival, o Dream Valley, tém toda uma
estrutura de luzes, cores, sons e teldes de LED com o objetivo de agenciar os sentidos dos
participantes. H4 uma logica capitalista a fim de criar uma ambiéncia sinestésica, em uma
sociedade ditada pelo consumo de sensagdes e experimentacdes. As sensacdes sao orquestradas
e vendidas, o afeto é moeda de alto valor na sociedade do século XXI. H& um capitalismo
afetivo que sustenta tudo isso, pois o afeto passou a ser um aspecto essencial do comportamento
econémico. A vida afetiva — especialmente a da classe média — segue a logica das relacGes
econbmicas e da troca. (ILLOUZ, 2011). Até o comércio ilegal de drogas aumenta quando
acontecem essas festas, tendo em vista que essas substancias atuam no corpo dos participantes
como agenciadoras de sensacfes. As drogas aparecem nessas festas como agenciadoras dos

afetos, apesar da ilegalidade do consumo, o uso é frequente. Alguns consumidores levam a

% Festival de musica eletronica que acontece sempre no més de margo em Miami, em 2013 o festival teve um
publico estimado de 330 mil pessoas. O festival € realizado também em diversas cidades fora dos EUA: Toquio,
Bogota, Santiago, Seul, Buenos Aires, Ibiza, Sdo Paulo, etc.
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droga de casa, outros compram na festa, devido a proibi¢do o uso se da em lugares escuros ou
reservados. As substancias ilicitas podem provocar o desligamento dos problemas do mundo, a
euforia e despertar a expressao tanto da alegria quanto da tristeza, mesmo diante da sua face
negativa, como a dependéncia quimica e psicoldgica, os danos ao organismo, etc.

No contexto da musica eletrénica, a droga mais utilizada é o ecstasy, cientificamente
denominado de metilenodioximetanfetamina (MDMA) e conhecido popularmente como “E”
ou “bala”. O ecstasy afeta o corpo fisicamente, psicologicamente e socialmente; atinge o
cérebro, onde a serotonina e a dopamina sao liberadas, duas substancias neurotransmissoras que
controlam a transmisséo de mensagens entre os neurénios, provocando alteragdes no humor. O
seu efeito € singular entre as drogas recreativas, pois produz a empatia que gera prazer através
do aumento da capacidade de comunicacdo, 0 que a torna uma droga adequada para as
experiéncias em grupo. A sensacdo despertada pode ser equiparada a de estar apaixonado, 0s
usuarios sentem-se relaxados, felizes, menos timidos e mais afetuosos. Uma vez que
potencializa o sentido do tato, estimula a troca do isolamento por contato e intimidade fisica
com os outros. Também pode oferecer uma diminuicdo significativa nas estruturas de defesa
emocional, ao promover a abertura ao outro e uma maior sociabilidade entre os participantes.
(SAUNDERS, 1996). O ecstasy é descrito como empatogénico, pois a empatia aumenta a
capacidade de se colocar na pele do outro. O motivo do ecstasy ser conhecido como a “droga
do abrago” se da porque torna o contato humano significativo durante o efeito. O ato de abracar
esta ligado ao fato de querer sentir o préprio corpo, tocar a pele do outro, poder apreciar durante
longos minutos uma simples caricia nas costas. (LALLEMAND; SHEPENS, 2002). Quando
varias pessoas tomam ecstasy juntos € o bem-estar que comanda 0 corpo, 0 sujeito expressa
alegria e o corpo é bombardeado de estimulos novos e ja conhecidos. A afetacdo pode levar a
comunicacéo.

Comunicacdo € algo que acontece com intensidade nessas festas, principalmente, entre
0 publico/dj e uma comunicacdo do tipo eletro-fisico entre publico/caixas de som. As afetacGes
sonoras € maquinicas podem resultar num processo de comunicacdo, para comunicar €
necessario afetar: se afeto o outro, transformo-o e outro transforma algo em mim. O processo
de comunicacdo é também um processo de afetacdo. Comunicacdo ndo deve ser confundida
com sinalizacdo nem informacao. Para existir, é preciso comunicar. E uma experiéncia humana
e também de alguns ndo humanos. E algo que perpassa a todos, todos a vivenciam e a sentem;
atravessa 0s seres e as coisas. Comunicar é produzir, partilhar com 0 mundo e com 0s seres
viventes. Comunicar é também afetar, ao me comunicar com outro ser, 0 outro me afeta, nos

comunicamos; porém nem toda afetacdo é comunicagéo.
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A comunicacdo, em alguns casos, pode gerar vinculos sociais e nas festas de musica
eletronica o processo ndo ¢ diferente. De acordo com Norval Baitello (2009)2, o vinculo passa
a ser um dos conceitos centrais para a etologia, por ser o resultado de agdes (inatas ou
aprendidas) do ser vivo, que o aproximam do outro ou reforcam e alimentam uma proximidade
ja existente. O vinculo pode ser compreendido como um movimento de preenchimento de uma

caréncia, que prenuncia uma nova caréncia. Os vinculos sdo mediados pelos afetos.

No estabelecimento dos vinculos exercem-se atividades que se fundam na
curiosidade, na exploracdo, no jogo e na simulacdo, como parte do processo
de reconhecimento e aproximacao com o outro. Porém, essa aproximacdo nem
sempre se da pela aceitacdo: a rejeicdo também faz parte do processo
vinculador, seja em termos efetivos ou somente como virtualidade, podendo
inclusive estreitar a ligacdo através do aumento da caréncia de um ser pelo
outro. (SILVA, 2012, p. 83).

Nesse sentido, 0 outro ndo precisa ser humano, pode ser uma maquina artificial/técnica.
O ser humano esta atado as maquinas técnicas. Nos tempos atuais, a tecnologia ja esta radicada
na vida do individuo. As maquinas sdo simulagdes dos 6rgaos do corpo humano. A alavanca,
por exemplo, € um braco prolongado, potencializa a capacidade do brago de erguer coisas e
descarta todas as suas outras funcdes. As facas de pedra que tem a forma parecida com a dos
dentes incisivos sdo uma das maquinas mais antigas. (FLUSSER, 2007).

Na maquina, ndo existe s6 maquinal (repetitivo), mas também o maquinante (inventivo).
A ideia de maquina comporta o componente de producéo e criacdo, existem maquinas fisicas,
biologicas, sociais, embora o conceito seja fundamentalmente fisico. H4 uma originalidade
irredutivel, propria as maquinas bioldgicas e sociais, que é fruto dos desenvolvimentos
bioldgicos e sociais do principio fisico de organizacdo ativa. E importante destacar que aquilo
que é bioldgico, humano e social também pode e deve ser fisico. Tudo que é bioldgico, humano,
social é organizacdo ativa, ou seja, maquina. (MORIN, 2008). A maquina social esta espalhada
nos gestos do ser humano. O inconsciente € maquinico, trabalha como fabrica e contamina as

acOes do individuo no cotidiano.

E preciso considerar que existe uma esséncia maguinica que ird se encarnar
em uma maquina técnica, mas igualmente no meio social, cognitivo, ligado a
essa maquina — 0s conjuntos sociais sao também maquinas, 0 corpo é uma
maquina, hd maquinas cientificas, tedricas, informacionais. (GUATTARI,
2012, p. 49).

26 FILHO, Ciro Marcondes (org.). Dicionario de Comunicagdo. S&o Paulo: Paulus, 2009.
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Foi essa esséncia maquinica que procurei investigar nas festas de eletrdnica, como ela
se expressa atraves dos fluxos corporais, sonoros, sociais. Para isso, foi necessario um método
que acompanhasse o0 percurso desses fluxos, um método aberto em que sujeito e objeto estdo

imbricados durante o processo de investigacao.

CARTOGRAFIA COMPLEXA AFETADA

O recorte empirico corresponde a dois festivais de musica eletronica: o King festival em
Recife, o Dream Valley em Floriandpolis; a festa de musica eletronica PAJUX em Natal; além
de um resgate historico das festas de musica eletrénica da capital norte-rio-grandense. A escolha
pelos dois festivais € justificada pela relevancia que ambos tém no cenéario de musica eletronica
nacional com a participacdo dos djs mais conhecidos nacionalmente e internacionalmente. O
King festival teve duas edigdes (2013 e 2015) e contou com a participacdo de 20 mil pessoas na
sua primeira edi¢do?’; o Dream Valley aconteceu em Floriandpolis e teve sua terceira edi¢do no
ano de 2014, em 2013 recebeu 40 mil pessoas nos dois dias de evento?®, Faz parte também do
recorte empirico a cidade de Natal, que ja tem uma trajetoria de 20 anos de festas de musica
eletrbnica que sera narrada aqui, e a festa PAJUX numa casa-noturna chamada Atelié Bar e
Petiscaria, no bairro da Ribeira.

Tentei acompanhar os percursos afetivos dessas festas, entender os processos que ali se
formavam, como se originavam e o0 que resultavam, para compreender qual o sentido delas do
ponto de vista da afetacdo, para perceber as redes afetivas que se teciam, me estabelecendo
como individuo afetado e afetante, como parte do processo festivo, vivenciando a
experimentacdo de maneira conjunta. Segundo Rolnik (2014, p. 22), “o texto ¢ autobiografico,
desde que entendamos por ‘auto’, aqui, ndo a individualidade de uma existéncia, a do autor,
mas a singularidade do modo como atravessam seu corpo as forcas de um determinado contexto
historico”.

Na tentativa de responder a essas perguntas, fez-se necessario a utilizacdo de um método
aberto que permitisse a consideracdo da minha subjetividade e, por consequéncia, dos meus

afetos, de outros afetos, dentro do processo de construcdo. O intuito foi tracar um mapa das

27 Mais informacdes sobre o King Festival podem ser encontradas aqui: http://psicodelia.org/noticias/king-festival-
2013-review-e-fotos e http://virgula.uol.com.br/musica/king-festival-2013/ Acesso em: 25 de setembro de 2014.
28 As informagGes sobre o plblico do Dream Valley podem ser vistas aqui: http://www.phouse.com.br/dream-
valley-festival-2013-2014/ Acesso em: 18 de novembro de 2015.
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afetacOes e dos afetos das festas de musica eletronica visitadas, que permitisse a entrada de
muitos sentidos e operasse como rizoma?®. Os afetos abrigam dimensdes subjetivas, sociais,
filosoficas, culturais, psicoldgicas, bioldgicas e histéricas. O método de pesquisa que proponho
tem a intencdo de ser plural, metamorfoseado de acordo com a coleta de informacdes e a
construcdo dos dados. O método foi construido no decorrer da pesquisa, baseando-se na

experimentagéo, nos circuitos afetivos que me guiavam. Para Edgar Morin (2008):

Originalmente, a palavra método significava caminhada. Aqui, é preciso
aceitar caminhar sem um caminho, fazer o caminho enquanto se caminha (...)
O método sb pode se construir durante a pesquisa; ele sé pode emanar e se
formular depois, no momento em que o termo transforma-se em um novo
ponto de partida, desta vez dotado de método. (MORIN, 2008, p. 36).

Na direcdo sugerida por Edgar Morin (2008), a proposta de metodos deste trabalho se
deu visando apenas um roteiro de orientacao para 0s primeiros passos na pesquisa. Foi fazendo
0 caminho enquanto se caminha, experimentando, tateando as possibilidades de investigacéo
que foi construido o método cartografico com apoio na epistemologia da complexidade de
Edgar Morin (2007a). Neste trabalho executou-se uma cartografia complexa, mesclando o
método cartografico com a epistemologia complexa®. A partir dessa base, os métodos foram
aparecendo e se ajustando a realidade a ser pesquisada. “Conhecer o caminho de constituigdo
de dado objeto equivale a caminhar com esse objeto, constituir esse préprio caminho, constituir-
se no caminho”. (PASSOS et al, 2012, p. 31).

A cartografia € composta de narrativas, seu principal elemento € a escrita, cartografar é
praticar, experimentar, produzir junto com o seu objeto de estudo, é coproduzir. Na cartografia,
varios elementos podem conversar no processo de feitura: escrita, musica, filmes, pintura, tudo

que abrange o “acontecer” do fendmeno. Sujeito e objeto estdo de maos dadas e se constituem

29O rizoma é uma haste subterranea e difere absolutamente das raizes e radiculas. Os bulbos, os tubérculos, séo
rizomas. Plantas com raiz ou radicula podem ser rizomérficas num outro sentido inteiramente diferente: é uma
questdo de saber se a botanica, em sua especificidade, ndo seria inteiramente rizomorfica. Até os animais o séo,
sob sua matilha. Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E muito diferente
da &rvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem. (DELEUZE; GUATTARI, 19953).

30«A complexidade como referéncia tedrica e método de pesquisa permite a observagdo do préprio pensamento
enquanto lida com suas construcgdes de realidade. A subjetividade do pesquisador ndo é desconsiderada por ser
indissociavel dele, assim como de qualquer agao de um sujeito sobre 0 mundo, que s6 pode ser percebida enquanto
tal também pelo sujeito que a realiza ou por outro que a observa. Disso decorre que o diverso, o incerto, 0
ambivalente e o antagdnico consituem parte integrante tanto do fato, quanto da observacéo do observador. Admitir
0 acaso, a imprevisibilidade, a tensdo entre determinismo e liberdade, autonomia, dependéncia, instabilidade,
inacabamento, paradoxo, ordem e desordem, enfim, as emergéncias como algo consituinte da vida, do homem e
da ciéncia, sdo condi¢des de um pensamento complexo.” (SILVA; NEVES; SOBRAL, 2013, pp. 381-382). In:
ALMEIDA, Maria da Concei¢do de; GALENO, Alex (org.). Ensaios de complexidade 3. Natal, RN: EDUFRN,
2013).
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no plano afetivo de formagéo do acontecimento, ambos séo afetados e afetam no decorrer da
experiéncia cartogréfica. E tarefa do cartografo dar fala para os afetos que pedem passagem,
dele se espera essencialmente que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que,
atento as linguagens que acha, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a
composicao das cartografias que se fazem pertinentes. (ROLNIK, 2014).

O método cartografico proposto por Deleuze e Guattari (1995a) tem como foco o
acompanhamento do processo de producdo e ndo a representacdo. Um dos objetivos do método
cartografico é estar aberto a imprevisibilidade do processo de producdo do conhecimento.
Durante a pesquisa de campo, procurei acompanhar 0s processos em curso, ficar aberto ao acaso
e as afetacBes que aconteciam no momento, ser afetado pela festa, pelas pessoas, pela muisica,
pelas maquinas tecnologicas, pelas drogas. Nesse sentido, a cartografia se assemelha a pesquisa
etnogréfica e a observagédo participante. Meus sentidos se abriram as sensibilidades que me
afetavam por inteiro, e assim, ia habitando aqueles territorios de sonoridades eletronicas e
maquinicas. Estava aberto ao plano dos afetos, ao acaso, ao imprevisivel; e assim foi sendo
tecida a minha cartografia complexa.

Através de um roteiro de orientacdo utilizei artificios metodologicos e técnicas de
investigacdo para obter uma compreensdo mais abrangente do fenémeno em questdo. Todavia,
0 objetivo ndo era ficar preso a receitas metodoldgicas, visto que o método de pesquisa
escolhido permitia abertura ao imprevisivel, aos afetos que pediam passagem. Durante a
pesquisa fiz uso de técnicas de investigagdo como a observagio etnografica participante®!, com
0 objetivo de ser afetado pelo fendmeno e de certa forma afeta-lo, como o auto registro in loco
de depoimentos, no qual os participantes gravavam o momento de preparacdo para a festa, o
durante e o depois, no total oito pessoas relataram as afeccGes e afetacbes que a festa provocava.
Também foi utilizado o registro fotografico nos locais de fluxo e entrevista narrativa com o0s
participantes que gravaram os depoimentos e com pessoas que se disponibilizaram a falar sobre
a historia das festas de musica eletronica em Natal.

Devido a minha experimentacdo, vivéncia e paixdo pela mdsica eletrbnica, era
necessario distanciamento do objeto e a0 mesmo tempo contaminagdo. Se por um lado o
distanciamento era imperativo, pois era preciso sair do ambiente festivo em que me encontrava
para adquirir um metaponto de vista sobre o fenbmeno observado, para enxergar o que ndo
conseguia ver de dentro. Por outro lado, precisava ser contaminado por aquilo tudo, sentir na

carne o que aquelas pessoas sentiam, misturar minhas afetacées com as da festa. Foi um

31 A observacdo etnogréafica participante ndo é um método de pesquisa e sim, uma das técnicas de investigagdo
escolhidas. O método utilizado é a cartografia complexa.
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exercicio e desafio cartografico, pois me enxergava o tempo todo presente no objeto e embora
a cartografia e a complexidade me dessem margem para essa afetacdo plena, havia a
necessidade de distanciamento para ndo ser pego pela cegueira do conhecimento. Fazia-se
mister um conhecimento reflexivo®® sobre o que estava vivenciando, sobre as ideias que
emergiam da minha mente no momento das afetagdes. Ao observar aquelas pessoas dangando
parecia que estava diante de um espelho, mas precisava participar, ser o outro, que nesse caso
era eu, pesquisador, sujeito e objeto de si mesmo.

Envolver-se seriamente na pesquisa implica, mais cedo ou mais tarde,
pesquisar a si mesmo, ampliando a autoconsciéncia das limitacdes e
possibilidades. O pesquisador ndo entra em seu campo de pesquisa Como um
elemento estavel. Ele muda porque (ou quando) aprende. A escrita dos
resultados é por isso também um exercicio de autoescrever-se. Ter consciéncia
disso evita dois perigos aos quais 0 pesquisador esta constantemente exposto.
O primeiro deles, colocar-se fora do processo como aquele que aprendeu a
realidade e alfineta os conhecimentos ao estilo do colecionador de borboletas;

o segundo, tornar o ‘objeto’ da pesquisa um pretexto para sua reflexdo
narcisista, auto-indulgente e solipsista. (BRANDAQO; STRECK, 2006, p.
271).

A cartografia complexa desta pesquisa teve como funcédo fazer uma leitura polifénica e
dialégica do local, de modo a entender o que ambiente é capaz de dizer por si s6, como se da o
seu diadlogo com os participantes da festa e, numa relacdo recursiva, como 0s participantes
dialogam com ele. Entender também como eu dialogava com o0 ambiente e as pessoas e como
eles dialogavam comigo, fazia parte do processo e era também o objeto de pesquisa de mim
mesmo. As afetacdes da festa tinham multiplas entradas e saidas, o intuito era mapear 0s
percursos afetados e afetivos, mergulhando nos plats sonoros, festivos, dancantes® daqueles
momentos.

E importante destacar que as reacdes das pessoas a observacdo foram levadas em
consideracdo durante o processo de investigacdo. De acordo com Massimo Canevacci (2008,
p. 21), “observar ¢ claramente um observar-se também.”. Ao observar o objeto, o sujeito

também é observado, afetado por ele, de modo que o objeto possui varios significados que

32 para Spinoza, refletir sobre o conhecimento, sobre as ideias, buscando as ideias verdadeiras e distinguindo-as
de outras percepc0es, € descobrir a poténcia do nosso pensamento e do nosso poder de conhecer. Isso ele chama
de conhecimento reflexivo ou método verdadeiro. (ESPINOSA, 1677/2004).

33“Regido continua de intensidades, vibrando sobre ela mesma, e que se desenvolve evitando toda orientagéo sobre
um ponto culminante ou em dire¢cdo a uma finalidade exterior (...) Chamamos ‘platd’ toda multiplicidade
conectavel com outras hastes subterraneas superficiais de maneira a formar e estender um rizoma.” (DELEUZE;
GUATTARI, 19953, p. 44).
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precisam ser interpretados e que a interpretacéo, essencial & compreensdo do que se observa,
esta ligada a subjetividade do observante, o Unico que pode conferir sentido ao observado.

A nocdo de subjetividade trabalhada neste texto ndo se concentra apenas nos individuos,
ela também se descentraliza o sujeito, visto que é produzida por agentes de enunciagéo.

Os processos de subjetivacdo ou de semiotizacdo ndo sdo centrados em
agentes individuais (no funcionamento de instancias intrapsiquicas, egoicas,
microssociais), nem em agentes grupais. Esses processos sdo duplamente
descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de expressdo que
podem ser tanto de natureza extrapessoal, extraindividual (sistemas
maquinicos, econdmicos, sociais, tecnoldgicos, iconicos ecoldgicos,
etolégicos, de midia, ou seja, sistemas que ndo sdo mais imediatamente
antropoldgicos), quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapessoal
(sistemas de percepcao de sensibilidade, de afeto, de desejo, de representacao,
de imagem e de valor, modos de memorizacdo e de producdo de ideias,
sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos,
biolégicos, fisioldgicos e assim por diante). (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.
39).

Para tentar captar esses processos de subjetivacdo era preciso descrever as maquinas de
expressdo, minha tentativa era capturar o inapreensivel, aquilo que escapa, que esta em fluxo,
0 gue se exprime e como se exprime. Confesso que durante a festa ndo levei bloco de notas ou
caderno para fazer o diario de campo, ndo queria chamar atencdo, nem perder tempo anotando
coisas, preferi vivencia-las, experimentar o ambiente e depois fazer o registro. No diario digital
relatei como era o campo de pesquisa, quais as minhas afeccdes e sobre 0s personagens da
narrativa. Em geral, dois dias ap0s cada evento, abria 0 notebook e comecava a descrever tudo
0 que tinha visto e vivido. A possibilidade de ver videos no youtube da festa também ajudou
bastante, pois trouxe a tona a memoria afetiva de alguns momentos especificos, principalmente
aqueles de maior afetacdo sobre o corpo. Durante a cartografia complexa tinha plena
consciéncia que era influenciado e modificado pelo que via e sentia, seguia 0s movimentos do
meu desejo, dos meus afetos e dos desejos e afetos alheios. Minha presenca ali, com caderninho
ou ndo, modificava o ambiente e, em um movimento de recursividade, era modificada por ele.
A transacionalidade entre o observador e aquilo que é observado, além de mostrar que um nao
é separado do outro, torna indispensavel a consideracdo da subjetividade do primeiro, a
compreensdo de como ele experiencia o que observa. (MATURANA; VARELA, 2001).

No King festival, além da observacao participativa que fiz no ambiente, pedi que dois

amigos narrassem suas experimentacdes no segundo dia do festival®*. A escolha pelas

3 A transcricdo das narrativas encontra-se nos APENDICES.
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entrevistas se justifica pela tentativa de entender o que essas pessoas sentiam, afinal, afeto para
Spinoza também é sentimento, ndo apenas acao/fluxo. As narrativas aparecem como operadores
cognitivos para tentar descrever o inapreensivel, meus personagens tentam descrever as
situacOes de éxtase, de euforia, assim como eu, durante o texto. Se por um lado este trabalho
tentar compreender de forma majoritaria o sentido do nao-dito, do que estad em fluxo, do ndo-
discursivo, como a musica eletrdnica que ndo tem fala; por outro, de maneira minoritaria, porém
ndo menos importante, ndo podia deixar de lado as sensacOes desses personagens, 0S
sentimentos, mesmo n&o sendo o foco principal do trabalho.

A escolha dos amigos foi por questdo de aceitacdo, ja que pedi a algumas pessoas
durante o festival para fazerem a gravacdo e ndo aceitaram. A questdo era onde gravar oS
depoimentos em um local em que todos os lugares o som é bem alto, o que iria prejudicar a
qualidade da gravacdo. N&o tinha pensando nisso até chegar ao campo e me deparar com a
situacdo, o que me fez desistir no primeiro dia, porque as poucas gravacdes feitas longe da caixa
de som ficaram péssimas e ndo havia como compreender nada. No entanto, o problema
precisava ser solucionado, as gravacdes precisavam ser feitas no momento da festa, com cada
um contando sobre as drogas que havia ingerido, o que estava sentindo, vendo, percebendo,
quais eram as suas impressoes, o que os afetava de fato. No segundo dia de festival, tive a ideia
de pedir para 0s meninos gravarem dentro do banheiro quimico que ficava localizado ao final
da pista. As gravacdes ficaram boas, com o audio bem claro e explicito, com excecdo de um
dos meninos que durante a gravagdo estava bébado e a voz ndo ficou muito compreensivel, mas
permitia o entendimento no momento em que fiz a transcricdo do adudio. Uma semana depois
do evento, os rapazes me mandaram uma gravacdo com suas opinides gerais sobre o evento.
Um balanco de tudo, dessa vez, completamente sébrios.

No Dream Valley, a logica foi um pouco diferente. As duas pessoas que pedi para
gravarem suas impressdes no momento da festa ndo conseguiram, devido ao barulho do som e
ndo achavam confortavel ficar indo ao banheiro para gravar pois iriam “perder” partes da festa.
Ambos disseram que gravariam no dia seguinte. Aceitei a ideia deles, ainda que para mim fosse
melhor durante a festa, era necessario estar aberto aos novos percursos que a pesquisa poderia
tomar durante a realizacdo. Na PAJUX, pedi a quatro amigos para falarem de suas
experimentacGes no momento da festa. Todos o fizeram, mas mesmo assim me enviaram
ponderacBes no outro dia da festa, discorrendo sobre o que acharam, sentiram, impressoes
gerais, etc. No total, sdo oito os personagens que escolhi para falar sobre as trés festas, sem

contar comigo que também sou narrador.
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Para preservar a identidade dos participantes optei por identifica-los por meio de siglas,
0s protagonistas e narradores das festas séo MD1, MD2, MD6, MD7, MD9, MD10, MD11 e
MD12, a escolha dos termos é um jogo de palavras com o composto ativo do ecstasy, 0o MDMA
também conhecido como MD. Outras pessoas da festa sdo identificadas com a mesma sigla,
mas com outros nimeros: MD3, MD4, MD5 e MD8 séo coadjuvantes da narrativa. Na parte
histdrica das festas de musica eletronica em Natal, fiz uso de entrevistas narrativas e ndo utilizei
pseuddnimos, 0S nomes Sao reais e 0S personagens ndo se importaram em divulgar as suas
identidades, visto que os relatos eram sobre a memdria das festas no passado.

A entrevista narrativa tem em vista uma situacdo que encoraje ou estimule o entrevistado
a contar a histéria sobre algum acontecimento importante da sua vida e do contexto social. O
objetivo da entrevista € reconstruir acontecimentos sociais a partir da perspectiva dos
informantes, téo diretamente quanto possivel. A entrevista narrativa é uma forma de entrevista
ndo estruturada, de profundidade, com caracteristicas especificas. E relevante destacar que
compreender uma narrativa nao é apenas seguir uma sequéncia cronoldgica de acontecimentos
que sdo dados pelo narrador, é também reconhecer sua dimensdo nao-cronoldgica expressa
pelas funcdes de sentido do enredo. (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002). As entrevistas
narrativas com os personagens histéricos das festas que aconteceram em Natal, me permitiram
estabelecer uma cronologia desses eventos.

As gravagdes realizadas pelos personagens, alguns dias depois do festival,
possibilitaram um maior esclarecimento sobre a festa em si. Foram depoimentos de cinco a dez
minutos em que MD1 e MD2 fizeram um balanco geral sobre como foi o King festival. MD6 e
MD7, personagens do Dream Valley, fizeram apenas a parte dos depoimentos. MD9, MD10,
MD11 e MD12 também gravaram depoimentos pds-festa. Nesse momento, eles ndo estdo sob
efeito de nenhuma substancia, portanto, podem ter uma visdo mais racional sobre o evento. Nos
depoimentos foram mencionados aspectos técnicos; incluindo servico de bar, palco,
iluminacdo, decoracdo; performance dos principais djs, musicas, interagdo com o publico;
publico, faixa etaria, 0 que vestiam, e como era 0 comportamento das pessoas. Nas gravacoes
durante o festival a questdo das substancias ilicitas € mencionada em praticamente todas as
entradas® ao banheiro quimico, os personagens falavam o que sentiam, suas vontades, afecgGes,
desejos. Também fiz uso de substancias ilicitas, como forma de experimentacéo e expresséao,
na tentativa de me transformar no préprio objeto de pesquisa, de modo que assumo 0 uso de

drogas ndo como dispositivo metodoldgico, mas como condigdo vivenciada no ato da pesquisa.

35 MD1 realizou oito entradas e MD2 seis entradas.
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Durante a escuta das gravacoes é notavel a fala com respiracdo ofegante e a afetacdo dos corpos
pela emocgdo do momento.

No percurso por essas festas percebi que os corpos tinham a necessidade de alcangar o
limite, as vezes até ultrapassa-lo, dangando e pulando desmesuradamente, tudo isso alimentado
pelo uso das drogas. Pode-se falar de uma afetagdo conjunta em que o dispéndio era a palavra
de ordem, musica e drogas nutriam aquele corpo social pulsante. O que queriam esses corpos?
Dancar, sentir o maximo de sensacdes possiveis. O que podiam esses corpos? Quase tudo. De
acordo com Michel Serres (2004), o corpo:

Se movimenta; ndo se desloca apenas sobre o trajeto daqui para acola, mas
forma-se, deforma-se, transforma-se, estende-se, alonga-se, figura-se,
desfigura-se, transfigura-se; polimorfo e proteiforme, vocés nédo
interromperao essas variacdes, a ndo ser que definam o corpo como capaz. O
corpo pode. (...). O corpo humano pode ser definido como capaz de todas as
metamorfoses possiveis; se ele ndo as executa de maneira perfeita, ele sabe,
pelo menos, simula-las ou imita-las. (SERRES, 2004, pp. 138-139).

E esta capacidade do corpo, que apresento ao leitor no primeiro capitulo sobre as
afetaces corporais no King festival, por meio dos conceitos de afetos que trabalho de acordo
com os estudos de Spinoza (1677/2014d). Em seguida, procuro entender qual € o corpo das
festas de musica eletrbnica, através das definicbes de corpomidia e incorporais e as aplico as
festas de musica eletrénica dentro do contexto das afetacdes. Por fim, falo sobre o corpo
extatico e vibratil.

O capitulo dois é dedicado as afetacGes sonoras, atraves de uma reflexdo sobre a relacéo
entre a musica e os afetos, tendo o King festival como cenario narrativo. Estdo presentes as
definicBes sobre o que é a musica eletronica, suas caracteristicas, estilos, etc.; seguido do
sentido da danca nessas festas, da narracdo sobre as afetacGes sonoras no Dream Valley e da
definicdo de mdasica inteligente. Para finalizar proponho o conceito de ouvido sintético
contextualizando-o no cenario do Dream Valley.

No capitulo trés ha uma reflexdo sobre as afetacdes sociais. O inicio se da a partir do
questionamento sobre o conceito de social, que é tradicional nas ciéncias sociais®, mas
proponho aqui um novo olhar fornecido por Bruno Latour (2012), introduzo no trabalho esse
“novo” social para pensar as afetaces sociais no Dream Valley. Do mesmo modo, apresento
uma discussao sobre o conceito de conexdo e um novo tipo de sociabilidade aplicado as festas

de musica eletronica.

% Dicionario de Ciéncias Sociais. 2.ed. Rio de Janeiro: Editora da Fundagdo Getulio Vargas — FGV, 1987.
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O ultimo capitulo é dedicado as afetagdes maquinicas, comeco contando como foram as
primeiras dessas festas em Natal, por meio do contexto historico, introduzo o conceito de
maquina e o contextualizo no cenario historico das festas de musica eletrénica de Natal, falo
sobre as tecnomaquinas e a sua relacdo com os afetos e sobre o significado das drogas no mundo
e nas festas de musica eletronica. As nomeio maquinas de prazer e dependéncia e discorrendo

sobre as performances, afetacGes e maquinas na PAJUX.
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1 AFETACOES CORPORAIS

1.1 AFETOS NO KING FESTIVAL

15 de novembro de 2013, o grande dia. Trés meses haviam se passado desde que eu e
MD1 compramos 0s ingressos para o King festival pela internet e a contagem regressiva havia
comecado. As semanas passavam e quase todos os dias comentavamos:

— Amigo ja escutou o novo set®’ de Hardwell®8?

— Ainda ndo, mas irei baixar agora.

— E 0 de NERVO®*®?

—Ja sim e esta uma coisa do outro mundo. Recomendo demais.

As conversas via telefone, WhatsApp, Facebook ou e-mail sé passeavam por um tema,
0 King festival e os seus dois dias de festa. Escutavamos os sets, podcasts e as ultimas
apresentacdes que os djs tinham feito pelo mundo e a ansiedade sé aumentava conforme os dias
passavam. Faltava apenas arranjar as balinhas, haviamos resolvido comprar quatro, duas para
cada um, uma para cada dia do festival. Ent&o, falei com um conhecido, MD3, mas ele disse
que ndo tinha nada. Eis que conhego um rapaz neste periodo, MD4, por coincidéncia, também
ia a festa e tinha um contato certo para conseguir as balas. MD5 era quem iria conseguir.
Perfeito. Precisava agora saber qual o tipo de bala, se tinha mais anfetamina, mais MDMA, o
que produz, se proporciona “instiga”?, se deixa o corpo flutuando, os dentes trincados, quanto
tempo dura, pois isso é de extrema relevancia ao se adquirir uma. Fazia essas perguntas a MD4
e ele apenas dizia:

— Fale com MD5 que ele te passa as informacdes sobre a bala.

MD5 conseguiu uma bala chamada trovéo roxo, nunca tinha tomado, mas me garantiu
que a “viagem”*! era boa e tinha fama de ser forte.

Certo dia, comentando com alguns amigos sobre a viagem e 0 quanto estava ansioso,
eis que um amigo, MD2, ao ver minha empolgacg&o sobre o line-up*? da festa solta:

— Pode me incluir no quarto do hotel, comprarei meu ingresso amanha.

370 set é 0 nome que se da a selegdo de masicas de um dj. Um set dura em média duas horas, mas pode ser bem
mais longo. O dj holandés Armim Van Buuren - eleito o melhor do mundo nos anos de 2007, 2008 e 2009 — tocou
um set de 9 horas em Rotterdam.

38 Dj e produtor musical holandés eleito no ano de 2013 pela revista especializada DIMAG o nimero 1 do mundo.
39 Dupla de djs e produtoras musicais australianas.

40 0 mesmo que animado, empolgado.

410 termo viagem quando utilizado em relagdo as drogas esta relacionado com sair fora da realidade, ter
alucinagdes em alguns casos.

42 Lista dos djs que vao tocar na festa de musica eletrénica. Alguns ja vem com o horario discriminado.
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— Perfeito, precisarei ir atras de mais balas.

A ansiedade s6 aumentava a medida que a data se aproximava, as musicas dos principais
djs que iriam tocar no festival ndo saiam do meu I-pod e a cada vez que escutava uma masica,
um sorriso se formava no meu rosto, uma alegria repentina atingia 0 meu ser. Essas musicas
realmente me afetavam de forma ativa, a musica eletrdnica, em geral, s6 aumentava minha
vontade de expressdo, ndao so naquele momento especifico, mas esse tipo de musica exerce uma
forca significativa sobre mim.

Lembro de uma mdsica eletrénica que escutei no ano de 2003, no filme Trainspotting
(1996) do diretor Danny Boyle, que se chamava Born Slippy*® do grupo Underworld, que me
causou uma sensacdo interessante. Primeiro porque o filme até hoje é um dos meus filmes
favoritos, segundo porque a batida inicial da masica em conjunto com a letra me fez adotar
aquela musica como minha musica eletronica preferida. Born Slippy é considerada um classico
do género, todas as vezes que ia para uma festa ou festival quando o dj colocava essa musica,
e escutava as primeiras frases da musica “drive boy, dog boy” entrava em um momento de
desvario e de uma sensacdo de completude total. Minha relacdo afetiva é tdo forte que minha

primeira tatuagem, coloquei a frase inicial da musica no meu corpo.

Figura 1 Born Slippy na carne

A minha relacdo com a musica eletrénica € muita expressiva, a sensacdo despertada em
mim é latente, em busca de compreensao para essa sensacao, busquei em Spinoza (1677/2010)
o entendimento, um texto seu sobre os afetos me chamou a atencdo. Os afetos sdo modos de
pensar, de conhecer, sdo a razdo de ser do homem e podem ser compreendidos como

sentimentos ou emogdes. O afeto move o sujeito, é a propria esséncia do homem, que de forma

43 A musica pode ser escutada neste link: https://www.youtube.com/watch?v=Nf4uiRr78dU. Acesso em: 9 de
janeiro de 2016.
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recursiva afeta a realidade e ¢ afetado por ela. Para Spinoza** (1677/2010), o ser humano nio
consegue Vviver livre dos afetos, a sua vontade nao € livre, hd uma relacdo de dependéncia entre
o individuo e os afetos.

Spinoza (1677/2010) falava a respeito dos afetos (affectus) como agdo de afetar,
compreendia-os como afeccBes (affectio) do corpo e as ideias®® dessas afeccdes. Estas sdo
imagens ou marcas corporais que remetem a um estado do corpo afetado (mesmo que
percepcao) e implica a presenca do corpo afetante (0 corpo que afeta). S&o as marcas de um
corpo exterior sobre o corpo afetado. Deleuze (2002), ao se debrucar sobre o pensamento de
Spinoza (1677/2010), afirma que o filésofo ndo acreditava em uma acdo a distancia, a agéo
implica sempre em um contato, a afec¢do serd uma mistura de corpos. A affectio € uma mistura
de dois corpos, um corpo que é dito agir sobre o outro, € 0 outro que vai abrigar a marca do
primeiro. Toda mistura de corpo levara o nome de afeccdo. A afeccéo € o efeito de alguma coisa
sobre o sujeito, as percepcOes sdo exemplos de afecgdes, no seio da afeccdo hd um afeto. O
afeto seria 0 processo de transicdo de um estado para o outro, € a passagem vivida, alguma coisa
que a afeccdo envolve. A passagem do estado anterior ao estado atual difere em natureza do
estado anterior e do estado atual, ha uma singularidade da transicéo e é precisamente isto que
Spinoza chama duracgéo. A duracdo € a passagem vivida, a transicédo vivida. (DELEUZE, 2009).

O que é o afeto? E a passagem, que é um aumento da poténcia ou uma diminuicio da
poténcia. Através das afeccdes, ndo s a poténcia de agir do afeto é aumentada ou diminuida,
estimulada ou refreada, mas também as ideias dessas afec¢des. Os afetos sdo as diminuigdes e
0s aumentos de poténcia vividos. Por exemplo, quando a poténcia de agir é aumentada surge o
sentimento da alegria, quando diminuida, da tristeza. E a poténcia que define a forca de um
afeto. A poténcia de agir varia em funcdo de causas exteriores. O afeto é uma ac¢do quando o
sujeito é a causa de uma dessas afeccdes, e uma paixao quando o individuo é afetado. A alegria
é uma paixao pela qual a mente passa a uma perfeicdo maior*® e a tristeza uma paixao pela qual
a mente passa a uma perfeicdo menor. Para Spinoza (1677/2010), o corpo humano pode ser
afetado de muitas maneiras, por corpos exteriores, por objetos, e cabe a cada ser humano julgar,
de acordo com seu afeto, 0 que é bom e 0 que é mau. Tudo o0 que acontece no corpo humano

deve ser percebido pela mente e todas as maneiras pelas quais um corpo é afetado seguem-se

44 Por fazer parte de edicGes diferentes, algumas referéncias ao filésofo Baruch Spinoza estdo escritas das seguintes
formas: Spinoza ou Espinosa.

%5 |deia para Spinoza é o mesmo que imagem.

46 “Maior perfei¢do no sentido de maior harmonia funcional, sem divida, maior perfeicio no sentido de que o
poder e a liberdade de agdo estdo aumentados.” (DAMASIO, 2004, p. 147).
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da natureza do corpo afetado e, simultaneamente, da natureza do corpo que o afeta. (SPINOZA,
1677/2010).

Meu corpo, antes do festival, s6 era afetado pela vontade*’ que o dia logo chegasse e s6
exprimia alegria, e a cada conversa com MD1, a cada musica eletronica escutada, meu corpo e
minha mente operavam em consonancia, o pensamento era 0 mesmo: King festival. O festival
aconteceu no feriado da Proclamagdo da Republica, fiz a reserva do hotel para quarto triplo,
tinha chegado a hora de arrumar as malas. Eu e MD2 resolvemos ir de Onibus pela comodidade
e conforto, pois os Onibus da viagdo Progresso*® sdo aconchegantes, limpos e em apenas 4 horas
estariamos em Recife, duracdo media do trecho Natal-Recife. MD1 iria de avido, pois mora em
Salvador e renderia quase quinze horas de viagem pela estrada, nos encontrariamos no hotel.
Os horérios de chegada eram proximos na quinta-feira dia 14, um dia antes era melhor, pois
pretendiamos descansar um pouco e ainda tinhamos que pegar os ingressos no local do evento.
Mais tarde, descobrimos que sO seriam entregues com algumas horas de antecedéncia, mas
compensou pelo descanso antecipado.

Chegada a sexta feira, por volta das 16 horas retiramos os ingressos no Chevrolet Hall,
espaco gigantesco onde acontecem grandes shows internacionais e nacionais, uma estrutura
para megaeventos. O King festival seria no estacionamento e tinha como fonte de inspiragéo o
maior festival de masica eletrénica do mundo, o0 Tomorrowland que acontece todos 0s anos na
Bélgica. Ao chegarmos, vimos uma fila enorme na bilheteria para retirada dos ingressos, a fila
s0 aumentava. Olhei para MD1 e disse:

— Antes das 17:30 horas ndo saimos daqui, € impossivel! O festival esta previsto para
comecar as 18:00 horas e teriamos que voar para dar tempo de ir ao hotel, trocar de
roupa, comer alguma coisa e voltar rapidamente para a festa.

Na fila, s6 confusdo, desorganizacao e gente estressada, 0s responsaveis pela troca dos
ingressos ndo sabiam trabalhar, ndo utilizavam a tecnologia para otimizar o servico e eram
absurdamente lentos, uma péssima administragdo. Conseguimos sair do sufoco quase seis horas
da tarde, praticamente no horario previsto para o inicio do festival, nossa sorte foi que as

grandes atracGes tocariam mais tarde e tiveram atrasos. Ainda bem!

47 «Se distingue suficientemente o desejo € a vontade; pois a vontade — para quem a admite — é somente a agéo do
intelecto pela qual afirmamos ou negamos algo de uma coisa, sem ter em conta o bom ou 0 mau; pelo contrério, o
desejo é uma forma [disposi¢do] na mente para perseguir ou realizar uma coisa, tendo em conta 0 bom e 0 mau
que se veem nela. De maneira que o desejo ainda permanece depois da afirmacéo ou negac¢éo que fizemos da coisa,
isto é, depois de termos experimentado e afirmado que uma coisa é boa; este Ultimo, conforme dizem, é a vontade,
e 0 desejo é a inclinagdo que se tem depois disso para alcancar a coisa. Logo, na prépria linguagem dos que assim
pensam, a vontade bem pode existir sem o desejo, porém ndo o desejo sem a vontade, que deve precedé-1o”.
(ESPINOSA, 1660/2012, p. 124).

48 Empresa de viacdo do estado de Pernambuco que realiza viagens entre diferentes estados da Regido Nordeste e
para o estado de Tocantins na regido Norte.
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Estavamos de volta as 20:30 horas, a festa havia comecado, mas ainda com poucas
pessoas, a estrutura do evento era realmente imponente, o palco e sua extensdo com grandes
teldes de LED formavam a entrada de um castelo medieval correspondendo a uma estrutura de
1,5 mil metros quadrados, 6 torres de som e mais de 30 canhdes de laser. O festival contava
ainda com o camarote Majestic, para quem estava disposto a pagar um pouco mais para ter
bebida e comida liberada e ainda contar com a presenca de personalidades globais. A decoracéo
da festa encontrou na arquitetura medievalista sua inspiracdo, mas a grande protagonista era a
musica eletrdnica. Alguns dias depois do festival MD1 comentou sobre a estrutura do King

festival:

O cenario da festa estava incrivel, essa criacdo de um castelo medieval e acho
que isso pode dar um start para uma evolugdo, entdo vamos ver o que eles vao
aprontar nos proximos anos. A gente sabe que é uma férmula pronta que esta
sendo adaptada para regido, mas que, venhamos e convenhamos, estava
precisando, estava ndo? Esta precisando e muito. Atendimento de bar, essas
coisas, banheiro, tudo muito bom, muito eficiente, tudo funcionou muito certo,
entdo acho que teve um trabalho de producdo muito bem elaborado ali, nessa
questdo operacional de todo o festival. (MD1, 2013).

Para aquela noite eram esperados djs nacionais como: Morgana e Thascya, E-double,
Dirty Loud, Anderson Noise e Do Santos e Fabio Andrade. Entre as atragdes internacionais
Hardwell da Holanda, Eskimo da Inglaterra e NERVO da Australia. Quem abriu a primeira
noite do King foi a dupla E-double, quando chegamos quem estava no comando das pick-ups*®
eram as meninas Morgana e Thascya, 0 som ndo era tdo pesado e apenas servia de aquecimento
para os que ainda estavam por vir. MD4, MD5 e os amigos ja tinham ingerido algumas balas e
sentiam os efeitos no corpo. MD4 disse:

— Esta batendo de leve, mas também o som ndo esta ajudando muito.

49 Toca discos (de vinil).
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Figura 2 Palco do King Festival

Naquele momento o ambiente influenciava diretamente o que MD4 sentia, a musica
conduzia suas afecces e seus afetos. E importante destacar que todo afeto é uma afecgdo, mas
nem toda afeccdo é um afeto, uma afeccdo so € um afeto se tiver um impacto sobre a poténcia
de agir de um corpo. O riso, o tremor, uma lagrima, sdo afec¢des que remetem ao corpo sozinho,
que ndo precisa de um corpo afetante que cause a mudanca de estado, ou aumento/ diminuicéo
da poténcia para se tornar de fato um afeto. Mas para existir um afeto, € preciso haver uma
afeccdo. Nesse sentido, uma fotografia pode afetar um sujeito de diversas maneiras, seja ao
trazer uma boa recordacédo, seja uma ma lembranca, um cachorro é afetado pela presenca do
dono ao abanar o rabo de alegria® ou mordendo-o caso esteja com raiva. Spinoza reconheceu
a existéncia de apenas trés afetos primitivos: a alegria, a tristeza e o desejo, de modo que todos
0s outros estdo relacionados a esses trés. Tentei observar essas trés categorias no King festival.

Spinoza (1677/2010) elenca o desejo como a esséncia do homem, é um afeto do animo,
€ 0 que conserva o ser, um modo de pensar o amor também. O desejo ao produzir o real também
produz o social. Ele corresponde a todos os esfor¢os, impulsos, apetites e volicdes do homem,

gue variam de acordo com o seu alteravel estado e que, ndo raramente, sao a tal ponto opostos

%0 «“Qs afetos dos animais chamados irracionais (pois, desde que conhecemos a origem da mente, ndo podemos, de
maneira alguma, duvidar do fato de que os animais sentem) diferem dos afetos dos homens tanto quanto sua
natureza difere da natureza humana. E verdade que tanto o cavalo quanto o homem sio impelidos a procriar pelo
desejo sexual, mas o primeiro por um desejo equino e o segundo por um desejo humano. Da mesma maneira,
também os desejos sexuais e os apetites dos insetos, dos peixes e das aves devem diferir entre si”. (E III, prop.57,
esc.) (SPINOZA, 1677/2010, p. 233).
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entre si que o homem é arrastado para todos os lados e ndo tem a menor nogdo para onde se
dirigir. O desejo, assim como 0 amor, se origina no primeiro género de conhecimento (a
opinido)®?, pois, se alguém ouve dizer que uma coisa é boa, adquire o apetite®? e a atragdo por
ela, tal como se v& em um enfermo que, sé por ter ouvido o meédico dizer que tal remédio é bom
para o seu mal, imediatamente se sente inclinado ao remédio. O desejo consiste no apetite ou
atracdo por obter aquilo do que se carece, pois, quando se goza de uma coisa, cessa-se 0 desejo
por ela. (ESPINOSA, 1660/2012).

No King festival, o desejo era por musica, nosso apetite era pelas batidas eletronicas,
pois estdvamos carentes de djs de qualidade. A experimentacdo do desejo ali era subjetiva e
singular, mas a vontade era objetiva e multipla. O foco? A musica. Mas ela ainda ndo estava
muito animada, poucas pessoas dangavam, e eu, MD1 e MD2 tinhamos combinado que
tomariamos meia bala quando NERVO entrasse e uma inteira na hora de Hardwell. Enquanto
isso, passeamos pelo festival, compramos fichas de 4gua, cerveja e vodca, com o intuito de ndo
ter que entrar em filas enormes durante o set dos djs e ndo perder um minuto sequer com outras
coisas. Percebi na festa muitos adolescentes na faixa etaria entre 14 e 16 anos, achei estranho e
comentei com MD1, pois nesse tipo de evento é proibida a entrada de menores, mas depois
fiquei sabendo que jovens entre com 16 e 17 anos podiam entrar com autorizacao dos pais e 0s
abaixo de 16 anos acompanhados por algum responsavel da familia. Continuamos passeando e
encontramos alguns conhecidos de Natal.

Por volta de meia noite quando NERVO entrou e ja chegou despertando a empolgacao
das pessoas, a maioria pulava bastante e cada um dancava a sua maneira. Nesse momento,
fomos ao banheiro tomar cada um a metade de uma bala, as mulheres do NERVO colocaram
musicas que realmente instigaram os presentes a dancar. No estilo House Music®, com batidas
fortes e vocais bem marcados. As australianas interagiam com o publico, falando algumas frases

de vez em quando e executando coreografias com as méos. A plateia obedecia e era guiada pelo

51 Para Spinoza existem trés géneros do conhecimento: o primeiro corresponde as ideias inadequadas, as ideias
confusas, a opinido ou a imaginac&o, sdo os afetos-paixdes que derivam de ideias inadequadas, é a Unica causa de
falsidade; o segundo género é o conhecimento das relages que compde o sujeito e que compde as outras coisas,
€ o conhecimento adequado porque é comum a todas as coisas e existe igualmente na parte e no todo, sdo ideias
ou nog¢des comuns a todos os homens; o terceiro género é o conhecimento das esséncias, vai além das relagdes, e
alcanca a esséncia que se exprime nas relagdes, assim como o segundo género, o terceiro género também é
verdadeiro e adequado. Os géneros de conhecimento sdo modos de existéncia, maneiras de viver. (DELEUZE,
2009).

52 De cordo com Spinoza, o apetite é o esforco da mente, referido a propria mente e ao corpo, por perseverar em
seu ser as ideias adequadas quando as tem, ou as inadequadas, quando as tem também, por uma duracao indefinida.
(SPINOZA, 1677/2010).

%3 A denominacdo house esta associada ao nome da discoteca de Chicago em que tocava esse estilo de misica. A
discoteca chamava-se Warehouse.
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som de NERVO®, a maioria das pessoas cantavam as musicas. A afetagdo era mitua, as
meninas afetavam o publico que as afetavam. O espetaculo era delas, a mUsica ditava as regras,
ndo havia espaco para paquera, flerte ou ficadas. Pelo menos, ndo vi nesse momento. A
impressao era a de que as pessoas estavam ali por causa da musica, mas mais na frente vi que
ndo era bem assim. Até comentei com MD1 e MD2 sobre como 0 comportamento das pessoas
em festivais ou grandes festas de musica eletrénica é diferente no que diz respeito a casas-
noturnas fechadas, principalmente em relacdo a paquera. Nos clubes fechados, o intuito
geralmente é ficar com outras pessoas, ao contrario de um festival com grandes atracdes. Sobre
0 set de NERVO, MD1 confessou:

— Que surpresa boa foi NERVO! As meninas sdo muito boas, sdo superdivertidas,
simpéticas, tocam um som muito alegre.

Durante o set de NERVO a minha sensacéo foi de empolgacéao, desprendimento, dancei
bastante, MD2 e MD1 também, aquela metade da bala tinha me proporcionado uma
empolgacdo impressionante, parecia que tinha tomado 1 litro de energético ou algo do tipo.
Meu corpo era pura expressdo, talvez fosse o efeito da quantidade de anfetamina que a bala
contém. Os comprimidos de ecstasy hoje em dia ndo sdo mais puros, eles contém outras
substancias além do composto ativo que é 0o MDMA. NERVO se despede, é chegada a hora de
Hardwell, a maior atracdo da noite e o dj n°1 do mundo naquele ano. O estilo House era seu
forte, para ser mais exato EDM, electronic dance music. Gritos, pulos, fotos e fogos de artificio
num limpido céu, anunciaram o dj que entrou com um sorriso no rosto. A vibra¢do anunciou o
momento de tomar uma bala inteira para sentir o som ao maximo. Hardwell abriu seu set com
sua musica Spaceman® e a resposta foi frenética. Eu podia ver as pessoas pularem e cantarem
em unissono a cancao, dancavam, faziam passinhos, os gritos ndo paravam. Na frente do palco
junto com MD1, era possivel sentir as pessoas se empurrando para ficarem mais proximas a
Hardwell, empurravam, dangcavam, gritavam, cantavam, tudo ao mesmo tempo, em um cenario
de afetacdo coletiva dominado pela musica. As afetacfes corporais deixavam sua marca no

King festival.

%Um trecho da apresentacio de NERVO pode ser visto neste video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jtLSmEFxrrU Acesso em: 18 de setembro de 2014.
®Um pouco do que foi esse momento pode ser visto neste video, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=iM_UtzAPD8w Acesso em: 20 de setembro de 2014.


https://www.youtube.com/watch?v=jtLSmEFxrrU
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Figura 3 Hardwell com a bandeira do Brasil

A afetacdo corporal corresponde ao processo pelo qual o corpo é afetado por outro
corpo, que pode ocorrer por meio do toque, da danga, do ato sexual, do beijo, do abraco, do
carinho, da agressdo, da conversa, do sorriso. Esse tipo de afetacdo implica a presenca de um
ou mais corpos que age (m) ou sofre (m) a acdo de outro (S) corpo (s), hd sempre um corpo
ativo que afeta e um passivo que é afetado. Durante o processo de afetacdo corporal os papéis
sd0 mutaveis, o passivo pode se transformar no ativo e vice-versa, depende do momento em
que ocorre a afetacdo. Os corpos podem ser de varias naturezas, mas para fins deste estudo, me

refiro a afetagcdo corporal ao corpo humano.

1.2 QUE CORPO E ESSE?

Spinoza (1677/2010) propds a questdo “o que pode um corpo? . Neste capitulo,
proponho “o que pode um corpo quando afetado por outros corpos e pela musica? ”, no King

festival ndo faltavam corpos potentes prontos a afetar e serem afetados, por meio da danca, dos
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pulos, da musica, dos fluidos corporais, das drogas, etc. Aquele era um organismo sonoro
dominado por forgas, intensidades, fluxos e corpos, a intencéo era gastar todas as energias em
um instante, aproveitar ao maximo e dangar como se o0 mundo fosse acabar. Havia a necessidade
de dispéndio, 0 momento precisava ser sentido, vivenciado, compartilhado, gasto, tudo isso por
meio do corpo.

O dispéndio pode ser visto também como algo Util e primordial para a existéncia da
vida. A planta ou o animal precisam de um excedente gasto para viver. O dispéndio é parte
integrante da natureza e da cultura. Nao sé a matéria viva com suas operagfes quimicas vitais
necessita dispéndio de energia, mas também as sociedades sempre produzem excedentes
necessarios para sua subsisténcia. Ha dois tipos de dispéndio, um é redutivel, representado pelo
uso do minimo necessario a conservacdo da vida e a continuagéo da atividade produtiva, o outro
é improdutivo, correspondente ao luxo, ao luto, a guerra, ao culto, ao sacrificio, aos jogos, as
artes, a festa. Em geral, € reconhecido o direito a adquirir, a conservar ou a consumir
racionalmente, mas o dispéndio improdutivo é deixado de lado. Os homens encontram-se
constantemente acometidos por processos de dispéndio, a variacdo dos seus tipos ndo causa
alteracdo alguma nos caracteres fundamentais de processos cujo principio é a perda. A excitacéo
acalora as coletividades e as pessoas, 0s estados de excitacdo sdo equiparados a estados toxicos,
sdo compreendidos pela ciéncia como impulsos ilogicos e irresistiveis. A festa € um dos
exemplos de dispéndio improdutivo, de excitagdo coletiva, que é produto e produtora do social.
A sociedade humana pode ter interesse nos estragos consideraveis, nos desastres que provocam,
na conformidade com necessidades definidas, depresses tumultuosas, crises de angustia e, em
Gltima analise, num estado orgiaco. (BATAILLE, 2005).

Lugar do excesso, as festas de masica eletronica, principalmente, as raves, chegam a
durar mais de 12 horas. Algumas ainda tém ainda o after, uma festa depois da festa, cujo o
intuito é fazer com que a comemoracao acompanhe o efeito da droga no organismo. A masica
sO pode terminar quando o efeito passar, 0 corpo se torna dependente das batidas eletrénicas,
esta atrelado ao dispéndio intenso de energia juntamente com a explosdo sensdria. Fala-se aqui
de uma descarga elétrica, fisioldégica e sonora. O presente é 0 que importa e o instante é
eternizado, ¢ uma necessidade de “gastar” as energias individuais nas festas de forma geral.

H& um desejo de consumacdo nessas festas, mas também toda uma maquinacdo do
consumo por tras de tudo. As engrenagens da maquina capitalista atuam sob a ldgica do
consumo, para que exista o dispéndio/a consumacao nessas festas por parte dos participantes
todo um cenario € montado, tendo como ponto de partida o investimento em maquinas técnicas:

aparelhos de som e iluminacdo de Gltima gerag&o, estrutura cénica do palco e escolha dos djs;
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todos elementos em conjunto com a droga (maquina de prazer) que sempre € vendida de forma
ilegal levam o individuo a gastar suas energias ao maximo nesses locais. O desejo de
dispéndio/consumacdo é uma consequéncia da maquinagao do consumo sob a 6tica capitalista.

O corpo sofre a a¢do do dispéndio, nas festas de musica eletrénica trata-se de um corpo
que gasta 0 maximo de energia naquele instante, um corpo dancante, drogado, induzido para e
pelo consumo, conduzido por batidas eletronicas, afetado por outros corpos e outros elementos.
Trata-se de um corpo rascunho, de excesso, em que 0s proprios limites sdo esquecidos, que se
nega®® no desgaste, na danca, no dispéndio, mas que afirma a sua expressividade. A afirmagio
e 0 reconhecimento por parte do outro corpo que afeta, trazem a imagem de um corpo potente,
expressivo. No momento do dispéndio e da afetagdo corporal, a0 mesmo tempo em que esse
corpo se nega, também se legitima como corpo que afeta e é afetado, um corpo ativo e passivo.

Até mesmo o corpo que é afirmado em academias e clinicas de cirurgia plastica e
estética também € negado, pois afirmacéo e negacédo sdo faces da mesma moeda. Ao trabalhar
0 corpo nas salas de musculacdo sofre-se ao levantar o peso, todavia vé-se a recompensa no
delineamento da forma fisica. O mesmo acontece nas clinicas de cirurgia plastica que cortam e
retiram excessos a fim de inserir o corpo em padrdes de beleza. Ou seja, a sua alteracdo formal
é uma tentativa de manter ou recuperar uma forma idealizada, portanto, ndo coincidente com a
forma existente de fato. Eis o paradoxo do corpo, ele precisa ser negado, para ser reafirmado
em um dado contexto social e cultural.

Em raves e grandes festivais de musica eletronica esse fenémeno se repete. O uso de
tatuagens, piercings e alargadores nas orelhas traduzem um corpo juvenil utilizado como
rascunho, matéria-prima, atravessado por acos e tintas, um corpo esticado, modelado, torcido,
retalhado, furado. Alguns ravers tém seu corpo pendurado por ganchos subcutaneos na busca
por éxtase, a dor funciona como o elemento de transcendéncia. O uso de drogas prejudica a
salde do corpo, pode conduzir a morte, no entanto, para 0s dangantes 0s riscos séo compensados
pela multisensorialidade exacerbada possibilitada por elas. A dor provocada pelo
atravessamento do aco no corpo e as consequéncias maléficas trazidas pelo uso de substancias
ilicitas demonstram a negacdo do corpo, entretanto o éxtase alcangado pelas drogas e por um

corpo pendurado afirmam o significado assumido pelo corpo.

% David Le Breton (2003) fala de uma negagéo do corpo na contemporaneidade. Para o autor, o corpo se tornou
rascunho, acessorio, maquina de alta produtividade. A carne é explorada, modificada, alterada, projetada,
misturada com equipamentos eletrdnicos, metalicos, tinta. O corpo é escaneado, purificado, gerado, remanejado,
renaturado, artificializado, modificado geneticamente, decomposto e reconstruido ou extinto.
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Nessa perspectiva, retorno a sensacao de flutuacdo durante o set de Hardwell, 0 som me
conduzia, meu corpo se tornara completamente dependente da musica. Naquele momento meu
corpo era potente, expressivo, ativo. Durante a apresentacdo do dj, MD1 me diz:

— Amigo ndo é a droga que bate®’, ¢ a musica.

Talvez ele tenha razdo, embora seja importante destacar que o efeito no organismo é
mediado pela droga, que altera a percepcdo e a consciéncia do usuario. O comprimido de
ecstasy funciona como um ativador de emogdes, sentimentos e experiéncias subjetivas que ja
estavam guardados na memoria afetiva do usuério. Praticamente todo o set de Hardwell era de
musicas ja conhecidas por nos e pela maioria dos presentes, que cantava em unissono quase
todas as cancbes que ndo eram resumidas apenas a batidas eletronicas.

A atracdo seguinte o Dirtyloud, dupla brasileira de djs Eduardo e Marcus, se destaca por
tocar Electro house®® e Dubstep®. Ja tinha visto uma apresentacéo da dupla no Lollapalooza®
em S&o Paulo naguele mesmo ano e os rapazes animaram bastante o publico, esperava que no
King festival eles também arrebentassem e comentei sobre essa expectativa com MDL1.:

— Amigo escutei esses caras no Lolla este ano e eles mandaram muito bem. Espero que
nédo decepcionem.

— Tem que ser muito bom mesmo porque para segurar a vibe dessa galera depois dessa
apresentacdo maravilhosa de Hardwell, ndo € qualquer um que vai conseguir essa
proeza.

— Apenas escute esse som, eu disse.

Comecei a dangar assim que eles entraram, ainda estava em estado de satisfacdo depois
da apresentacdo de Hardwell. MD1 e MD2 também dangavam mas percebi que a empolgacéao
de MD1 tinha diminuido, talvez tenha sido porque ele ndo gosta muito de Dubstep, confesso
que também ndo faz 0 meu género de musica eletrdnica, mas curti o set dos rapazes. A musica
realmente deixava 0s corpos dos participantes mais expressivos, a droga apenas aumentava o
seu efeito no corpo. A maioria das pessoas dancava e pulava, pareciam gostar do som do

Dirtyloud®!, o Dubstep realmente predominou durante a apresentacdo deles, apesar de o

5" A giria ‘Bater’ quando utilizada em relagio a uma substincia significa 0 momento em que a droga comega a
fazer efeito no organismo.

%8 Sub-género da House music. Tem como principais caracteristicas as bases do Electro dos anos 1980 e a
musicalidade da House music, com graves baixos e pesados.

%9 O género nasceu no sul de Londres no inicio dos anos 2000, o Dubstep mistura elementos do dub (pioneiro estilo
de musica feito em estidio, criado na Jamaica, um tipo de reggae mais lento, com énfase no baixo e na bateria)
com House tipicamente inglesa (UK Garage), geralmente mais acelerada e com influéncia de hip hop. (ASSEF,
2010).

80 Festival de musica anual internacional que reune diversos géneros mdsicais :rock alternativo, punk rock, grunge,
musica eletrénica, heavy metal. O festival ja teve edi¢des nos EUA, Canada, Alemanha, Brasil, Chile, Colombia,
Argentina. No ano de 2013, o festival aconteceu em Sao Paulo e trouxe atracdes como Pearl Jam, The Killers,
Cake, Franz Ferdinand, etc.

61 Esta molsica do Dirtyloud é um exemplo do género Dubstep. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=-jp6 APb-nJw. Acesso em: 3 de outubro de 2014.


https://www.youtube.com/watch?v=-jp6APb-nJw
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Electrohouse ter aparecido durante o set. Mas, de forma geral, a temperatura da pista se manteve
elevada a maior parte do tempo.

Para encerrar a noite e inaugurar o dia, o set de Eskimo, de origem inglesa se dedicou
ao estilo Psytrance®, mas naquele dia a House Music dominou a sua apresentacéo. Devido ao
atraso na apresentacdo de alguns djs e motivos ainda desconhecidos, o dj tocou 30 min e teve
que interromper o som, o festival terminou exatamente as 5 horas da manha. A maioria das
pessoas ndo entendeu o motivo do corte no som, alguns disseram que a policia mandou cessar
0 som. Em uma gravacdo, dias depois do festival, MD1 disse sua impressdo sobre o ocorrido:

— O que fizeram com o pobre do Eskimo foi um horror né! Aquela histéria da policia
mandar parar e ele tocar somente meia hora foi horrivel, foi um verdadeiro descaso com
a qualidade artistica daquele cara. (MD1).

No momento em que cortaram o0 som parecia que tinham jogado um balde de agua fria
no publico, a maioria dancava bastante, a empolgacdo dominava, o desejo de dancar soO
aumentava, conforme era alimentado cada vez mais por masica. Saimos do festival querendo
mais o set de Eskimo, estava realmente bom e o fato de terem parado a musica cortou a vibe de
muita gente que ainda estava sob o efeito de alguma substancia. Os corpos que ali estavam
tinham sido afetados a noite toda por musica eletrénica e por outros corpos e ansiavam por mais
musica e afetacdes.

O fluxo sonoro eletrénico transpassou a todos, ninguém ficou imune, nem mesmo 0s
gue ndo gostavam de musica eletronica, as afetacdes corporais aconteceram, deixando aqueles
corpos mais ou menos expressivos dentro daquele corpo coletivo. As pessoas pulavam,
dancavam, reagiam de forma mimética a alguns passos de danca emitidos por quem estava ao
lado, rostos se encontravam no olhar e emitiam sorrisos, principalmente quando a musica ja era
conhecida pela maioria. As afetacdes corporais mediadas pelos afetos, eram alimentadas e
estimuladas pela musica que contaminava a todos.

O dispéndio e a afetacdo para o segundo dia do King festival prometia ser maior, os djs

eram mais queridos por nds, tomariamos duas balas cada e o corpo estava ansioso para ser

620 Psytrance, estilo de musica eletronica mais popularmente conhecido como simplesmente “psy”, é uma espécie
de atualizagio ou releitura do Goa Trance. O Goa Trance surgiu nas praias de Goa, na India. Varios viajantes,
vindos da Europa, em busca de tranquilidade espiritual, viram naquele local o que procuravam. Havia muitas festas
em Goa no inicio da década de 80, onde era tocado muito rock e reggae. Ja no final da década de 80, o dj Goa Gil,
vindo da California, se tornou uma espécie de referéncia na cena, tendo inventado o Goa Trance, misturando
musica eletrénica, espiritualidade, yoga. Os viajantes, na maioria das vezes, voltavam para Europa e divulgavam
0 estilo em seus paises de origem, atraindo cada vez mais curiosos para Goa. No Goa Trance, foram adicionados
a musica eletronica elementos melddicos de uma sonoridade indiana. Um dos precursores do trance psicodélico
foi Johann Bley que costumava levar computadores para 14 e produzir mdsicas sintetizadas com o aparato
eletronico. Dados extraidos do texto “Mecanismos de escape da sociedade atual: reflexdes sobre a musica e a
internet como fatores de desterritorializagdo do individuo”. (LEMOS, COSTA; SILVA, 2008), Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R3-1720-1.pdf . Acesso em: 1 de maio de 2012.
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bombardeado de sensagdes. Quando chegamos ao hotel, ainda estdvamos sedentos por musica.
Necessitavamos dormir, nosso corpo ja estava cansado, porém os efeitos da bala persistiam, as
musicas de Hardwell ecoavam em meus ouvidos, a energia daquela noite ainda estava viva na
minha pele, ainda me sentia afetado por tudo aquilo, mas precisava estar bem para a proxima
noite.

Os afetos formam arranjos sociais e emotivos. N&o sé as relagdes sociais, mas a propria
cultura é edificada sobre uma base afetiva. Por meio dos afetos os individuos expressam a
cultura e a sociedade impregnadas em sua individualidade, afinal toda acdo humana ¢ a acéo da
cultura internalizada dentro de cada um e o afeto € uma a¢do, ndo existem afetos sem a mediacdo
da cultura, nem cultura sem mediagéo dos afetos. O ser humano é homo sapiens demens®®, um
ser invadido pela racionalidade e pela afetividade, movido pelas pulsdes, por forcas, por linhas,
pelo desejo. Desejo de estar junto, de se comunicar, de ser reconhecido pelo outro, de criar
vinculos, de afetar e ser afetado. O homem quando submetido aos afetos ndo tem poder sobre
si, € 0 acaso que exerce o comando. “Os afetos e as pulsdes fazem parte da infraestrutura de
producdo do social e estdo presentes nela de todas as maneiras. E a propria instituicio do
desejo”. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 90). Desejo espalhado pela sociedade e mola
propulsora da cultura, radicado no corpo.

O corpo humano ndo é s6 uma substancia fisica dotada de propriedades quimicas,
biologicas, motoras e cognitivas, € também portadora das dimens6es ontologica, existencial,
simbolica e afetiva. Por meio do corpo o individuo se projeta, existe e apreende o mundo,
construindo um universo de significacGes e a-significacdes®®. Spinoza (1677/2010) traca duas
definicbes sobre o corpo: na cinética, o corpo tem uma relacdo de dependéncia da
individualidade do corpo, em relacdo ao movimento. A sua individualidade esta diretamente
ligada a relacdo de velocidades e lentidGes, movimento e repouso, é essa relacao de velocidades
e lentiddes que formara o corpo. Ja a outra definicdo é dindmica, todo corpo se define por certo
poder de ser afetado. O que pode um corpo? Spinoza (1677/2010) perguntou. As pessoas, as
coisas, 0s animais se diferenciam pelo que podem, ou seja, eles ndo podem a mesma coisa.

Spinoza (1677/2010) define o homem pelo que ele pode, corpo e alma, as pessoas precisam ser

8 De acordo com Edgar Morin, a especificacdo homo sapiens permanece insuficiente para explicar o ser humano.
Um ser que é exclusivamente constituido de razdo excluindo as esferas da loucura e do delirio, privado de vida
afetiva, de imagindrio, do ludico, do estético, do mitolégico e do religioso. A terminacdo sapiens-demens inclui a
face da loucura, do delirio, da afetividade. (MORIN, 2005c).

& Me refiro aqui as semidticas a-significantes de Guattari que operam com o mundo pré-verbal, da subjetividade
humana, povoado por semidticas ndo-verbais, afetos, temporalidades, intensidades, movimentos, velocidades,
relacdes impessoais e ndo atribuiveis a um eu ou a um sujeito individuado, e raramente apreensiveis pela
linguagem. (LAZZARATO, 2014).



48

enxergadas como pequenos pacotes de poder. Do ponto de vista de uma ética, todos 0s entes
séo relacionados a uma escala quantitativa de poténcia, onde tém mais ou menos poténcia. A
quantidade diferencial de poder que cada individuo possui € a poténcia, ndo é o que o individuo
quer, por definicdo é aquilo que ele tem. (DELEUZE, 2009).

Deleuze (1968) baseado nas ideias de Spinoza (1677/2010) afirma que quanto mais uma
coisa tem realidade ou perfei¢do, maior € a existéncia que ela abraca e consequentemente a sua
poténcia. Um ser imperfeito é aquele que ndo tem a poténcia necessaria para se conservar, pois
quem tem poténcia para se conservar existe. Poder existir € poténcia, viver é ter poténcia, morrer
é perda de poténcia. A poténcia é sempre ato, ou estd em ato®. O homem pode ser
compreendido como poténcia, pois ele tem o poder de criar, produzir e agir. Poténcia é
positividade, afirmacdo, poder de existir. Spinoza (1677/2010) fala de uma aptiddo do corpo
que corresponde a sua poténcia, 0 corpo estd apto a agir (afetar) e a sofrer (ser afetado). As
afetaces corporais agem na ldgica das poténcias de agir e sofrer, cada corpo durante o processo
de afetacdo pode aumentar ou diminuir a sua poténcia de agir ou de sofrer. Em uma festa de
musica eletrénica, quando dois corpos se abracam e compartilham um momento de euforia e
expressam alegria, ambos agem e sofrem, afetam e s@o afetados por aquele instante de alegria.
E importante destacar que a alegria ndo é unificada para todos, cada um sente e expressa a
alegria de forma diferente, pois ha matizes diferentes na sua sensacao e expressao.

No King festival, durante a apresentacdo de Hardwell, as pessoas estavam empolgadas
e agiam de forma mais ativa. E importante destacar que as afetacdes corporais podem acontecer
em varios momentos de nossas vidas, ndo sdo exclusividade das festas, mas em ocasides de
efervescéncia coletiva elas sdo mais comuns, pois as trocas corporais sd0 maiores. Sob a
perspectiva existencial, Spinoza (1677/2010) afirma que o corpo existe tal como 0 sujeito o
sente e essa percepcdo esta totalmente associada a mente, também compreendida como alma,
pois o0 objeto da mente é o corpo e o corpo é extensdo da mente. A mente e 0 corpo sdo um
Gnico e mesmo individuo. O corpo humano para Se conservar precisa de outros corpos
exteriores ao dele e por meio deles é constantemente regenerado. Nessa busca permanente por
outros corpos, 0 corpo humano movimenta-se, afeta outros corpos e é afetado de diferentes
maneiras. (SPINOZA, 1677/2010).

% A identidade de uma poténcia traz um poder de ser afetado que lhe corresponde e lhe € inseparavel. Ora, esse
poder de ser afetado é sempre necessariamente exercido. A potentia corresponde uma aptitudo ou potestas ; nao
existem, no entanto, aptidao ou poder que ndo sejam efetuados. (DELEUZE, 1968).
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1.3 O CORPOMIDIA E OS INCORPORAIS

No segundo dia, estadvamos prontos e com bastante energia em reserva, pois a minha
atracdo favorita iria se apresentar, Steve Angello — ex-integrante do grupo Swedish House
Mafia. Para aquela noite estavam confirmados Afrojack, dj holandes que ocupou o nono lugar
no ranking dos melhores do mundo no ano de 2013 e Infected Mushroom de Israel. Entre as
atracBes nacionais, André Pulse, Chrizz Luvly, Jorge Junior, Tiago De Renoir e Wehbba.

Neste dia, pedi a MD1 e MD2 que gravassem no decorrer da festa impressdes sobre as
pessoas, a musica, a festa, o0 comportamento, o efeito das drogas no organismo. Os elenquei
como personagens da festa, para tentar desvendar as suas afetacdes. “Quais eram as afec¢des?”,
“Como a musica afeta este corpo? ”’, nada melhor do que extrair estes depoimentos de gravacoes
in loco. Toda vez que acabava o set de um dj, presenciava MD1, as vezes MD2, indo ao
banheiro para realizar os depoimentos, para tomar uma ou para descarregar a quantidade de
agua ingerida no decorrer da festa. Afinal, quem usa ecstasy precisa tomar muita agua para nao
desidratar e o alcool junto com a bala ndo é recomendado, pois pode causar danos ao organismo.

Eis um pouco das primeiras impressdes de MD1 e MD2:

Cheguei aqui no King festival. Estou tomando minha cerveja, aquecendo para
tomar as duas balas da noite, trovdo roxo, acho que é esse o0 nome da bala.
Estou empolgado porgue ontem foi incrivel, foi uma bala e meia, a musica foi
sensacional. Hoje eu s& espero que supere todas as expectativas,
principalmente em relacdo aos djs internacionais que vao tocar hoje: Afrojack,
Steve Agello, Infected Mushroom, que eu ja conhego e gosto, mas deve vir
coisa nova por ai. Por enquanto aqui esta vazio, tem pouca gente. E isso, mais
tarde eu retomo para ver se mudou alguma coisa. (MD1, 2013).

Sébado, segundo dia do King festival, chegando agora, dj Whebba tocando.
Entdo... beber pra cacete, esperar comecar a tocar Steve Angello que é uma
das principais atracBes da noite, que eu estou esperando, garrafa de vodca
comprada, meia noite comecar a tomar as drogas, as balas e pronto. Até daqui
a pouco. (MD2, 2013).

Ja passava das nove da noite quando entramos no King festival, um dj brasileiro
comandava as pick-ups, Wehbba tinha um som leve, com batidas mais suaves, o Tech House®®.
Eu e 0s meninos resolvemos comprar uma garrafa de vodca, saia mais barato pois rendia a noite
toda, varias fichas de agua também eram necessarias. Como no dia anterior, passeamos e

observamos as pessoas, enquanto ndo entrava uma grande atracdo. MD1 disse:

% Sub- género da House Music. Originado da mistura do Techno com o House.
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O dj que acabou de tocar foi Whebba, um Tech House meia boca. Agora quem
entrou foi André Pulse, comegou com um House, com um vocal maravilhoso
que me arrepiou todo o0 comego. Steve Angello vai atrasar um pouco, acho que
Afrojack também deve atrasar, Infected deve atrasar, enfim né, é o que
acontece em festas, estamos preparados para tudo. (MD1, 2013).

Percebi que o publico era menos adolescente do que no dia anterior, jovens entre 20 e
30 anos, em sua maioria. Durante o set de Whebba, vi um homem de meia idade por volta dos
50 anos curtindo o som do dj, dancava de olhos fechados em sintonia com a musica. Ele se
destacava entre os presentes, por aparentar ter uma idade mais avangada em relacdo ao publico

e por ser uma das poucas pessoas que dangavam naquele momento.

Figura 4 Homem de meia idade curtindo o som

Proximo a meia noite, Steve Angello é anunciado e nds corremos ao banheiro para tomar
a primeira bala da noite. No entanto, pouco depois a energia elétrica caiu e houve problemas
com o som. Entramos em desespero: “E agora? ”, “O que fariamos com a bala que estava no
nosso organismo? . Sem masica ndo ha propdsito para bala, mas para nosso alivio, quinze
minutos depois, voltaram a energia e Steve Angello. As pessoas gritavam: “Stevel! Steve!
Steve!”, a ansiedade s6 aumentava. Na sua entrada, um mix com o refrdo de varias musicas que

obedeciam a mesma linha ritmica®’.

67 A entrada do seu set e a primeira parte de sua apresentacio pode ser visualizada aqui:
https://www.youtube.com/watch?v=rOmZU9zcc48. Acesso em: 15 de outubro de 2014.


https://www.youtube.com/watch?v=r0mZU9zcc48
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O ex-integrante do Swedish House Mafia fez, na minha opinido, a melhor apresentacéo
do King festival. Os fogos de artificio o anunciaram, as pessoas gritavam, pulavam, dancavam
e a musica era o estimulo perfeito para aquele corpo social alimentado por batidas eletronicas.
Durante a apresentacéo, classicos dos anos 1980 como Sweet Dreams da banda Eurythmics®;
dos anos 1990 como Missing do duo britanico Everything But the Girl®® e ainda musicas do
Swedish House Mafia, remixes™® de outros djs e producdes proprias. Durante o set de Steve
Angello, MD1 e MD2 em uma das suas gravacoes disseram:

Comecou Steve Angello, tomei a primeira bala, esta me dando um pouco de
azia, o que € normal, o som comegou bem, faltou luzzzz, mas vamos ver o que
é que vai rolar. T4 (sic) sentindo o grave? E a poténcia do bofe. (MD1, 2013).

Steve Angello esta tocando agora, a musica esta foda pra (sic) caralho, deu
um pequeno problema no comeco do set dele. J& tomei meia bala, cheirei duas
carreiras de K. Eu ndo sei mais qual o nimero dessa gravacdo, alguém acabou
de abrir a porta. Eu quando sai de casa disse que ndo ia pegar ninguém hoje.
Ja beijei um e 0 segundo que eu ia beijar, me beijou, acabou me chupando até,
gozei na boca dele. Ainda meia bala, Steve Angello ainda estéa tocando, eu tou
(sic) suando pra (sic) caralho, eu tou (sic) louco. (MD2, 2013).

Né&o so as afetacdes corporais de MD2 no banheiro e em outros momentos da festa, mas
as afetacOes dos outros participantes s6 ocorreram porque 0 corpo humano € um instrumento
de comunicacdo. As afetacGes acontecem porgue 0 n0Sso corpo é uma midia, 0s seres Vvivos sao
metralhados de informacdes vindas do espaco que o cerca. O homem pode ser compreendido
ndo sé como receptor das informacbes provenientes do meio, mas como uma rede de
comunicacgdo que emite e recebe signos do ambiente. O corpo humano é emissor e receptor de
informacGes, é a midia primaria, a primeira forma de comunicacdo do sujeito com o meio.
(BETH; PROSS, 1990). O corpo € possuidor de uma rigueza comunicativa impressionante, suas
expressoes, gestos, cheiros, olhares, toques e maneiras de agir criam uma trama de significados
inserida em um ambiente natural, social e cultural. Essa trama desvela um corpo visualizado
como um pergaminho, que precisa ser lido e interpretado pelos outros sujeitos para ser
socialmente e culturalmente reconhecido no mundo que o circunda.

O corpo é o comeco e o final de toda comunicacao, por ser midia primaria € o primeiro

instrumento de afetacdo e vinculagdo com outros seres humanos. O corpo é linguagem e, ao

%A musica original pode ser escutada aqui : https://www.youtube.com/watch?v=geMFgkcPYcg. Acesso em : 15
de outubro de 2014.

89 A mUsica original pode ser escutada neste link : https://www.youtube.com/watch?v=91cCKs3qg5Fc. Acesso em :
15 de outubro de 2014.

70 Reconstrugdo de uma musica geralmente feita por outra pessoa. Remixar ndo significa transformar uma musica
calma em dancante. O remix pode ser feito por um dj ou pelo proprio produtor.


https://www.youtube.com/watch?v=qeMFqkcPYcg
https://www.youtube.com/watch?v=9lcCKs3q5Fc
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mesmo tempo, produtor de inumeras linguagens com as quais 0 ser humano se aproxima de
outros seres humanos, se vincula a eles, cultiva o vinculo, mantém relagdes e parcerias que sao
edificadas culturalmente e socialmente, por causa da experiéncia do corpo no mundo e da sua
atuacdo com o outro. (BAITELLO, 2005). A ideia trazida por Harry Pross (1990) do corpo
como midia primaria dialoga com a reflexdo de Christine Greiner (2005) sobre o corpomidia:

O corpo nao é um meio por onde a informacdo simplesmente passa, pois toda
a informacdo que chega entra em negociacdo com as que ja estdo. O corpo é
resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacdes sdo apenas
abrigadas. E com esta nocdo de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e
ndo com a ideia de midia pensada como veiculo de transmissdo. A midia a
gual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar
informacbes que vao constituindo o corpo. A informacdo se transmite em
processo de contaminacdo. (GREINER, 2005, p. 131).

Esse corpo comunica ao ser contaminado e para comunicar precisar expressar-se e
manifestar-se. O corpo expressivo é o corpo da comunicacdo, aquele que se manifesta,
demonstra-se, se pde para fora durante a agdo e durante o processo da afetacdo. O corpo sé tem
sentido se for expressivo, ativo, potente, preenchido por uma ética da alegria, aquilo que ele
exprime € o incorporal, ¢é efeito da a¢do dos corpos.

Os estoicos’ amplificam o conceito de corpo para além do corpo humano, para eles
tudo € corpo, o0 que denota uma espécie de materialismo. O corpo enquanto tal € ativo por
esséncia em si mesmo, a Unica coisa que existe sao corpos e forcas, que Sao causas uns para 0s
outros. Os estoicos criavam um mundo de encontros e de misturas de corpos, uns nos outros
como a agua e o vinho. A afirmacéo de que tudo é corpo quer dizer unicamente que a causa, tal
como se define, é um corpo e o que sofre a acdo dessa causa também é um corpo. (BREHIER,
2012). O corpo é causa, o incorporal é o efeito. O incorporal é aquilo que anima 0s corpos, pode
ser 0 tempo, o lugar, o vazio, o0 acontecimento, fatos que intervém nos corpos, mas que em sua
“quase-existéncia”, tomam corpo nas coisas. Quando a navalha corta a carne, o primeiro corpo
produz sobre o segundo ndo uma propriedade nova, mas um atributo novo, o de ser cortado, €
criada uma nova maneira de ser da carne, a carne cortada. (MARCONDES FILHO, 2009). Esse
atributo incorporal, 0s estoicos chamavam de ‘exprimivel’, aquilo que é expresso sempre por

um verbo, isso implica que ele ndo é um ser, mas uma maneira de ser que implica movimento,

"1 Adeptos da escola filoséfica chamada estoicismo nascida durante o perido helenistico na Grécia Antiga. Os
estoicos dividiram a filosofia em I6gica, fisica e ética; criaram uma teoria dos signos, que afirmava que 0s sujeitos
tém um predicado e que “as coisas sd0”, para eles as coisas estdo sendo agora; acreditavam que existe uma razdo
divina que rege 0 mundo e que o homem ¢é guiado pela razdo. Para os estoicos, o real € composto por corpos e
incorpOreos ou incorporais.
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dinamismo, acédo, producdo e temporalidade. Quando o fogo esquenta uma panela néo se deve
dizer o que o fogo deu a panela uma nova qualidade, mas que o fogo penetrou na panela para
coexistir com ela em todas as suas partes. Os estoicos ndo diriam nesse caso que “o fogo
esquenta a panela”, mas sim que “o fogo estd esquentando a panela”, associando a frase a uma
relacdo temporal que a legitima. Os processos de afetacdo, ndo s6 o corporal, sdo regidos pelos
incorporais. A afetagdo implica sempre uma acdo, um “agir”. Nao sé o processo de afetacdo na
sua realizacdo, 0 “durante”, corresponde ao incorporal, ao acontecimento, “o corpo A afetando
o corpo B”, mas também seu resultado, seu efeito. O processo cria nos corpos, que sofrem a
acdo, maneiras diferentes de ser, novos atributos. O tempo, o lugar, o vazio, o exprimivel, os
quatro tipos de incorporais admitidos pelos estoicos séo efeitos das afetacGes.

Um corpo humano quando afetado por outro, no caso especifico de uma festa de musica
eletrénica resulta um incorporal, um acontecimento, pois estad em eterna producdo, eterno
dinamismo. Sera sempre singular nesse aspecto, pois as afetacbes nunca sdo as mesmas,
independente do evento, assim como a dgua do rio de Heraclito nunca é a mesma, pois esta em
fluxo e em movimento, o pulsar da vida nasce dos encontros afetados. Meu corpo ao abracar o
de MD1 durante o set de Steve Angello, representava um momento Gnico, produzia um tempo?2
e um espaco singular que ndo iriam se repetir, um incorporal alimentado pela musica do dj. A
apresentacdo de Steve Angello manteve o publico a maior parte do tempo pulando e dangando,
as pessoas ndo paravam, fui com MD1 para o lado da caixa de som e quase ndo encontrava
lugar. O publico queria sentir aquele som contagiante a0 maximo, um garoto ao meu lado
mesmo com a camisa ensopada de suor ndao diminuia o ritmo da danca, colado a caixa de som
parecia que soO existia ele e a caixa. Deixei-me contagiar pela sua energia e por aquele som,
MD1 estava a minha frente e a impresséo era a de que ele sentia 0 que eu estava sentindo. A
mesma vibe parecia ser transmitida com 0os movimentos do meu corpo em consonancia com o
rapaz ao meu lado e com MDL1 a frente. Olho para MD1, o sorriso aparece em meu rosto e no
dele, abraco meu amigo e quando olho para o rapaz ele sorri também. Nada foi dito, o corpo
falava por si s@, era 0 nosso maior instrumento de comunicacdo. A sensacdo de bem-estar e

prazer era enorme, um tipo de éxtase invadia 0S n0SSOS COrpos por inteiro, um momento que

72 “Bsse tempo é um tempo que nio é cronoldgico, é um extra-tempo, fora do tempo, um entre-tempo, um n&o-
tempo. Deleuze fez uma distingdo entre o tempo cronolégico e o tempo Aion. O tempo nas festas de musica
eletronica ¢ o Aion, pois acontece um corte no tempo. “Esse tempo morto, que de certa forma ¢ um nao-tempo,
batizado também como ‘entre-tempo’, ¢ Aion. Nesse nivel, o acontecimento ndo ¢ mais apenas a diferenca das
coisas ou dos estados de coisas; ele afeta a subjetividade, insere a diferenca no proprio sujeito. Se chamarmos
acontecimento a uma mudanga na ordem do sentido (0 que fazia sentido até o presente tornou-se indiferente e
mesmo opaco para nos, aquilo a que agora somos sensiveis ndo fazia sentido antes), convém concluir que o
acontecimento ndo tem lugar no tempo, uma vez que afeta as condigdes mesmas de uma cronologia. ”
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 12).
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precisava ser congelado e eternizado em nossas mentes. O tempo Aion ditava as regras naquele

momento de euforia, o passar dos minutos e das horas foi suspenso.

1.4 O CORPO EXTATICO E VIBRATIL

Para compreender melhor o éxtase, Roland Fischer (1971) criou uma cartografia, o
processo do éxtase tem inicio com a saida de estados ditos “normais” da percepcdo podendo
oscilar para dois lados diametralmente opostos. De um lado, os estados de vigilia chamados
“ergotropicos” (ergotropic arousal) marcados pela hiperatividade psiquica, de alta temperatura
mental, que podem ser superexcitados por drogas alucinégenas ou por exaltagdo mistica e levar
a éxtases de satisfagio (como em Teresa de Avila). Do outro lado, os estados “trofotropicos”
caracterizados pela hipoatividade psiquica que conduzem a diminuicdo progressiva dos
estimulos exteriores e induzindo a meditacdo serena, que podem resultar nos estados extaticos
do zazen e do samadhi. De acordo com Edgar Morin (2005a), os dois lados excluem-se e
conduzem a éxtases distintos, um de exaltacdo infinita e o outro de paz infinita. Os dois éxtases
reencontram-se ndo somente na plenitude que proporcionam, mas também na superacdo ou
aboli¢do de todas as estruturas cognitivas ‘“normais”, eles explodem as categorias distintivas do
universo fenomenal (sujeito, objeto, tempo, espaco), eliminam as separacfes, associam as
contradi¢6es, misturam o l6gico e o irracional, operando a fuséo do si e do mundo.

Alguns estudiosos da semiotica da cultura, como Ivan Bystrina (s.d), afirmam que o
éxtase e considerado uma das fontes de producéo da cultura. As fontes da cultura se encontram
em quatro momentos: nos sonhos, nas atividades ludicas, nos desvios psicopatologicos
(neuroses, paranoias, esquizofrenias) e nas situacdes de éxtase e euforia (provocadas ou ndo
com o auxilio de substancias). O resultado da acdo desses quatro fatores implica na emergéncia
de um complexo sistema comunicativo chamado cultura. O estudo sobre o éxtase esta
comumente ligado a experimentacdes misticas de carater religioso. E uma experiéncia interior.
Na maioria das vezes quando as pessoas entram em éxtase, associa-0 ao prazer extremo. Trata-
se de uma conexdo com 0 mundo externo, ao anular as fronteiras do ser e mergulhar o individuo
em sentimentos oceanicos como Freud ja se referia, sentimento de eternidade e unidade com o
universo. O éxtase também esta associado as circunstancias sociais e culturais que o produzem.

Pode ser alcancado de diversas formas, ndo so por meio de substéncias toxicas, mas também se
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pode atingi-lo também através da danca, da possessdo, do ritual, da misica. E possivel chegar
ao éxtase por meio de exercicios respiratorios, como 0s praticados na ioga.

Bataille (1992) associa 0 éxtase com a comunicagdo. Através do éxtase o individuo
vivencia a satisfacdo, a felicidade, a insipidez, € um saber apreendido que se expressa em um
corpo excitado, de sensacOes levadas ao extremo. S0 uma experiéncia interior e mistica 0s
estados alterados, de arrebatamento, de emoc¢do meditada. “O éxtase ¢, aparentemente, a
comunicacdo, opondo-se ao achatamento sobre si”. (BATAILLE, 1992, p. 20). E o lugar da
comunicagéo de fuséo entre o sujeito e 0 objeto. N&o existe mais sujeito-objeto, mas um abismo
entre um e outro, e no abismo sujeito e objeto sdo dissolvidos, ha passagem e comunicacéo,
mas ndo de um ao outro, eles perderam a existéncia distinta. O éxtase é a plena comunicacao,
a experiéncia levada ao seu extremo, 0 momento em que 0 espirito entra em uma interioridade
ndo discursiva, permitindo contagios de energias, de movimento, de calor ou transferéncia de
elementos, constituindo interiormente a vida do ser.

Nas festas de musica eletronica quando o corpo é tomado pelo éxtase, induzido por
substancias ilicitas ou pela masica, ndo ha afetacdo corporal, pois, 0 corpo apesar de afetado
por algo externo. Seja a droga ou a musica, quando se trata das festas de musica eletrnica, ndo
€ apenas o corpo afetante que vai agir sobre o corpo afetado e permitir o estado de éxtase, mas
também outros elementos. Porém, é possivel que afetacdo corporal conduza ao éxtase quando
combinado com outros componentes. No King festival houve um momento especifico no qual
0 meu corpo estava fora de si, por causa da droga consumida e da musica que me afetava
ativamente, eis que MD1 me abraca e comegcamos a dancar juntos. Naquele instante, o corpo
de MD1 despertou um estado de éxtase em mim, eu tremia, 0 sorriso ndo saia do meu rosto e a
sensacdo de bem-estar dominava corpo e mente por completo. Meu corpo vibrava junto ao de
MD1 e ao de todos 0s que estavam por perto, parecia existir um campo elétrico/ magnético que
nos unia, me sentia completamente afetado e afetante. Meu corpo era um hibrido de vibragcdes
carnais e elétricas.

Tudo aquilo que € acdo no corpo, é acdo na mente e tudo aquilo que é paixao no corpo,
0 é na mente. Nesse sentido, apesar de ser herdeiro da filosofia cartesiana, Spinoza (1677/2010)
discorda de Descartes (1649/2005) que encara o ato de pensar como uma acdo separada do
corpo, a mente, “coisa pensante” (res cogitans), separada do corpo ndo pensante com sua

extensdo e partes mecanicas (res extensa).

Se o corpo néo foi afetado, de nenhuma maneira, por algum corpo exterior,
entdo (pela prop.7), a ideia do corpo humano tampouco o foi, isto € (pela prop.
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13), a mente humana tampouco foi afetada, de qualquer maneira, pela ideia da
existéncia desse corpo; ou seja, a mente ndo percebe, de nenhuma maneira a
existéncia desse corpo exterior. Em troca, & medida que o corpo humano é
afetado, de alguma maneira, por algum corpo exterior (pela prop. 16 e seu
corol.), a mente percebe o corpo exterior (E Il, prop.26). (SPINOZA,
1677/2010, p. 119).

A mente humana é a prépria ideia, ou 0 conhecimento do corpo humano, e esse corpo
sempre que for afetado por dois ou mais corpos, posteriormente quando a mente imaginar um
desses corpos, imediatamente se recordard também dos outros. 1sso € a memoria, uma
concatenacgéo de ideias que abracam a natureza das coisas exteriores ao corpo humano e que se
faz na mente, segundo a ordem e a concatenacao das afeccdes do corpo humano (SPINOZA,
1677/2010). O filésofo Merleau-Ponty (2006) dialoga também com Spinoza (1677/2010), ao
defender uma ontologia da carne e afirmar que a consciéncia esta espalhada por todo o corpo e

é por meio dela que o homem adquire a consciéncia do mundo.

A unido entre a alma e corpo ndo é selada por um decreto arbitrario entre dois
termos exteriores, um objeto, outro sujeito. Ela se realiza a cada instante no
movimento da existéncia. Foi a existéncia que encontramos no corpo
aproximando-nos dele por uma primeira via de acesso, a da fisiologia. E-nos
permitido entdo cotejar e precisar este primeiro resultado interrogando agora
a existéncia sobre ela mesma, quer dizer, dirigindo-nos a psicologia.
(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 131).

A indissociabilidade entre mente e corpo proposta por Spinoza (1677/2010) e defendida
por Merleau-Ponty (2006) também tem implicacdes bioldgicas, de acordo com o neurocientista
Anténio Damasio (1996), os sentimentos que tambem sdo afetos, sdo tdo cognitivos como
qualquer outra imagem perceptual e tdo dependentes do cortex cerebral quanto qualquer outra
imagem. Os sentimentos sdo representados em niveis neurais, incluindo o neocortical, em
virtude de sua ligacdo inextricAvel com o corpo aparecem em primeiro lugar no
desenvolvimento individual e conservam uma primazia que atravessa toda a vida mental.
(DAMASIO, 1996). Os afetos/sentimentos cumprem o papel de mola propulsora nas festas em
geral.

Nas festas de musica eletrénica o corpo € afetado de diversas formas por outros corpos,
0 contato por meio de abracos, beijos, apertos de méos, caricias, ou até mesmo um olhar, esses
atos despertam no corpo que sofre a acdo, o aumento ou a diminuicdo da poténcia de agir,
resultando em expressdes de alegria ou tristeza dependendo do tipo de acéo sofrida. E o desejo
que movimenta 0s corpos nessas festas, desejo de estar-junto, de compartilhar sensacdes, de

reconhecer-se no outro, de gastar energias em conjunto, etc. S&0 muitas as indagagdes
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suscitadas: “O que pode este corpo afetado das festas de musica de eletronica? ”, “Que corpo €
esse? 7, “Do que € capaz? 7, “O que experimenta? ”, “Qual a sua poténcia? ”, “Que tipo de
poder exerce esse corpo do ponto de vista dos vinculos na sociedade contemporanea? ” E um
corpo que além de carne é também tecnol6gico, sonoro, drogado, politico, dispendioso, ludico,
maquinico. Um corpo da experimentacdo, povoado por linhas e intensidades. Era o corpo
sentido no King festival, era esse corpo que estava experimentando. O set de Angello estava
mais ou menos na metade quando MD1 olha para mim e diz:

— Amigo ele colocou Hardwell no chinelo, definitivamente, Angello é o melhor do
mundo. Que som perfeito é esse?

Nesse exato momento ele coloca a misica Sweet Disposition da banda The Temper Trap
na sua versdo remixada, uma das minhas musicas favoritas. Meu corpo ficou completamente
arrepiado, fechei os olhos, abri 0s bragcos e me escorei na caixa de som, ndo conseguia tirar o
sorriso do rosto. Abro os olhos estdo MD1, MD2 e MD4 dancando loucamente proximos a
mim, eles ndo conseguiam dominar seus corpos. Olho para as pessoas a minha frente e vejo que
todos estdo na mesma situacao, escravos do som. Meu corpo naquele instante era potente, ativo,
vivo, afetos atravessavam minha matéria corporea e ressonavam dentro de mim, 0 corpo era
pura vibracdo, era um corpo vibratil. Rolnik (2014) afirma que o corpo vibratil € o corpo das
forcas, povoado de intensidades. Para que as afetagdes corporais acontecam sdo indispensaveis
gue 0S COrpos sejam corpos vibrateis, corpos vivos de potencialidades e estejam situados num
plano de consisténcia’, povoados de hecceidades’™.

Durante o set de Steve Angello era assim que eu percebia o meu corpo, vibratil. Houve
um momento em que fui ao banheiro, localizado no final da pista e percebi que ndo era sé na
frente que as pessoas dancavam e pulavam, 14 atras as pessoas também estavam descontroladas,
no banheiro rapazes dancavam na fila, o contagio sonoro atingia todo o festival. O dono da
noite era de fato Steve Angello, sua musica afetava o publico de forma positiva, que respondia
a sua apresentacdo com gritos, dancas e pulos. Varios agenciamentos eram feitos naquele
instante, diferentes conexdes e afetacdes, o dj batia palmas, falava com o publico, a interacéo

entre dj/pista e pista/dj era plena, uma pura experimentacdo era visualizada e sentida naquela

3 “Tudo o que consiste é Real.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p. 110).

74 Uma hecceidade consiste em um grau, uma intensidade. “No plano da consisténcia, um corpo se define somente
por uma longitude e uma latitude : isto €, pelo conjunto dos elementos materiais que pertencem sob tais relagdes
de movimento e de repouso, de velocidade e de lentiddo ( longitude) ; pelo conjunto dos afectos intensivos de que
ele é capaz sob tal poder ou grau de poténcia (latitude). Somente afectos e movimentos locais, velocidades
diferenciais. Coube a Espinosa ter destacado essas duas dimensdes do Corpo e de ter definido o plano de Natureza
como longitude e latitude puras. Latitude e longitude s@o os dois elementos de uma cartografia. ” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012b, p. 49).
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pista, experimentacdo atravessada por platdés sonoros, maquinicos, corporais. Corpo-Sem-
Orgéos.

O Corpo-sem-Orgdos € o corpo da experimentacdo, do desejo, da alegria, do éxtase, da
danca, é povoado de intensidades e s6 elas podem ocupa-lo, ndo € uma cena, um lugar, nem
mesmo um suporte onde aconteceria algo. Ele luta contra o organismo, faz passar intensidades,
as produz e as distribui num spatium ele mesmo intensivo, ndo extenso. Trata-se de um corpo
que ndo é espacgo e nem estd no espaco, € matéria que ocupara o espago em tal ou qual grau,
que corresponde as intensidades produzidas, é uma conexdo de desejos, conjuncdo de fluxos,
continuum de intensidades. (DELEUZE; GUATTARI, 20123).

As festas de musica eletronica sdo um exemplo da imagem do Corpo-sem-Orgaos, sao
festas em que o corpo individual/coletivo experimenta, danca, afeta, é afetado, desejado e
deseja. E um corpo preenchido e movido por intensidades sonoras, maquinicas, quimicas,
tecnologicas e afetivas. Os corpos dangantes afetam-se entre si e criam um jogo de afetagdo em
gue um se enxerga no outro e que respondem a maquinismos tecnologicos emitidos pela musica
eletrénica. Talvez uma masica que ndo fosse partida, computadorizada ou binaria ndo tivesse
0s mesmos efeitos sobre esses corpos, que sdo produto de uma sociedade e cultura
tecnologizada. A ideia do corpo vibréatil e do Corpo-sem-Orgéos é bem aplicada as festas de
musica eletrénica, pois durante esses eventos sdo diversos 0s encontros que acontecem, corpos
com corpos (afetacdes corporais), corpos com musica (afetacGes sonoras), CoOrpos com corpos,
musica, drogas, objetos (afetacdes sociais) e corpos com maquinas (afetacdes maquinicas).
Nesses encontros o corpo humano vibra, experimenta, afeta, € afetado. O desejo é a ponte para
esses encontros, é onde o rizoma opera, € aberto, conectavel, é a ponte entre os humanos, é o
que liga. E no dia 16 de novembro de 2013, ao final da apresentacdo de Steve Angello a minha
vontade, e acredito que da maioria que dancava desmesuradamente, era a de que aquele set ndo
acabasse. Foi esse desejo maquinado e sonoro que conectou as pessoas aquela noite.

O set tinha chegado ao fim, eu estava esgotado e precisava beber dgua, descansar um
pouco, apesar de ainda sentir os efeitos da bala no corpo. Caminhando entre as pessoas encontro
com um conhecido de Natal, que faz o seguinte comentario:

— Cara o que foi essa apresentacdo? Por mim o festival ja pode acabar. Depois de
Angello ninguém vai superar.

— Estou sem palavras, nunca vi nada igual. Energia incrivel. Angello deitou e rolou com
meu cérebro.

— Com o de todos. Ele colocou na frigideira e fritou por completo”.

5 A expressdo fritar € muito comum nas festas de mdsica eletronica, principalmente nas raves. Significa dancar
bastante até cansar e esta relacionada com o efeito da droga ingerida no cérebro.
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Em uma das gravagdes no banheiro MD1 e MD2 dizem:

Steve Angello acabou de tocar, foi alucinante, indescritivel, musicas clichés,
incriveis, tocadas pelo original. Meu corpo ta (sic) flutuando, eu tou (sic) leve
feito uma pluma, saltitando feito uma gazela, eu tou (sic) louco, tou (sic) no
banheiro chupando um pirulito, fazendo Xixi, vou pegar uma cerveja agora e
vou ouvir Infected que vai entrar. Vamos ver o que eles vao apresentar para a
gente. (MD1, 2013).

Septuagésima, nona, oitava entrada. Foda-se 0 nimero, tou (sic) bebo (sic) pra
caraaaalho. Acabou de tocar Steve Angello, foda, foda, foda. Comecou
Infected Mushroom com um som live muito fudido. Tomei um bocado de
vodca, meia bala, tou (sic) procurando mais uma para fazer duas e meia hoje,
mas até agora so tenho uma bala e meia, ok. (MD2, 2013).

Fiquei me perguntando como a musica era importante num festival como esse, tinha
sido ela, a grande responsavel por aquela noite memoravel. A musica me afetava por completo,
exercia poder sobre mim e levava 0 meu corpo ao limite, era a responsavel pelo aumento da
minha alegria, a bala apenas havia potencializado as intensidades que residiam em mim e nas
outras pessoas. Sim, a musica. A partir disso surgiram questionamentos: “Sera que se uma
pessoa gque ndo gosta de musica eletronica fosse a uma festa dessas e tomasse alguma droga
experimentaria coisas boas em seu corpo? ”’; “Seriam os afetos ativos? ”’; “Que tipo de afetacéo

era aquela que a musica despertava em mim e nos outros participantes? .
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2 AFETACOES SONORAS

2.1 MUSICA E AFETOS

A apresentacdo de Steve Angello tinha me afetado em varios sentidos, testemunhei e
participei das afetacfes corporais que aconteceram e posso afirmar que o0 que movimentou,
aumentou a poténcia e fez ressoar aquele corpo vibrétil coletivo foi a masica. As ondas sonoras
emitidas pelas caixas de som faziam a carne vibrar, e deixava o corpo expressivo, ativo. A partir
da musica surgiam as afetages corporais. A muasica funcionava como mola propulsora para a
efetivacdo das afetacOes corporais. “Mas que tipo de afetacdo era provocada no meu corpo e no
corpo das outras pessoas? ”’; “Qual a funcdo da masica eletrénica naquele ambiente? ”; “Qual
a relacdo dos afetos com a musica? .

Em uma reflexdo mais aprofundada, que tipo de ontologia a musica estaria formando na
cultura contemporanea? E a musica eletronica especificamente? Qual o ser afetado das festas
de musica eletrénica? Deleuze (2009), a partir das reflexfes de Spinoza (1677/2010), explica a

relacdo dos afetos com a masica.

A experiéncia da alegria tal como Spinoza a apresenta, por exemplo eu
encontro alguma coisa que convém, que convém com minhas relacdes. Por
exemplo, a mlsica. HA os sons pungentes. Ha 0s sons pungentes que me
inspiram uma enorme tristeza. O que complica tudo é que ha sempre pessoas
para achar que esses sons pungentes, ao contrario, sdo deliciosos e
harmoniosos. Mas € isso que faz a alegria da vida, isto é, as relacGes de amor
e de 6dio. Porque meu 6dio contra 0 som pungente, ele vai se estender a todos
0S que amam esse som pungente. Entdo eu volto a minha casa, eu entendo
esses sons pungentes que me parecem desafios, que verdadeiramente
decompdem todas as minhas relacdes, eles penetram em minha cabeca, eles
me penetram o intimo, tudo isto. Toda uma parte de minha poténcia se
endurece para manter a distancia esses sons que me penetram. Eu obtenho o
siléncio e eu ponho a musica que eu amo; tudo muda. A misica que eu amo,
isto quer dizer o qué? Isto quer dizer as rela¢Bes sonoras que se compdem com
minhas relacdes. E suponhamos que neste momento minha maquina quebra.
Minha maquina quebra: eu experimento o 6dio! [Richard: ah ndo! ] Uma
objecdo? [Risos de Gilles Deleuze]. Enfim eu experimento uma tristeza, uma
grande tristeza. Bom, eu ponho a musica que eu amo, aqui, todo meu corpo, €
minha alma — isto vai por si — comp®e suas relacGes com as relagBes sonoras.
E isto que significa a mdsica que eu amo: minha poténcia é aumentada.
(DELEUZE, 2009, pp. 169-170).
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Nesse sentido, exposto por Deleuze (2009), vdo se compondo as relagdes entre o
individuo e o som ou entre os afetos e a musica. Em uma abordagem filoséfica a musica €
considerada como revelagdo de uma realidade privilegiada e divina ao homem. Essa revelacéo
assume forma de conhecimento e sentimento. Musica é afeto, € harmonia; caracteristica divina
do universo; ciéncia suprema; principio césmico, que tende a privilegiar a masica acima de
todas as outras artes ou ciéncias. Na perspectiva antropoldgica a musica é utilizada no
desenvolvimento cultural das criancas. A masica serve para assinalar importantes mudancas no
ciclo vital, curar doencas, comunicar-se com o0 sobrenatural, organizar atividades de
subsisténcia, apoiar ou criticar o poder politico e proporcionar prazer sexual e estimulo
intelectual. E também expressdo da identidade individual e comunitéaria. A mésica é uma forca
social e comunicacional, serve de elo, ponte para agregar pessoas. E o afeto expresso, em ato.

Charles Darwin (1872/2009) afirmou que o homem antes de ser linguistico era musical,
0 habito de produzir sons musicais foi primeiro desenvolvido com objetivo de se fazer a corte
entre 0s antigos ancestrais do homem, e dessa forma, se associou as mais intensas emogdes que
eram capazes de sentir. Partindo dessa hipotese, Darwin defendeu que os ancestrais do homem
provavelmente emitiam sons musicados antes de terem adquirido a capacidade de articular a
fala e que quando a voz é empregada sob qualquer emocéo forte, ela tende a assumir, por
associagdo, carater musical. (DARWIN, 1872/2009). Georg Simmel (1882/2003) vai em
direcdo contraria ao defender que a musica tem sua base na linguagem verbal e esta é uma
manifestacao das relagcdes sociais. Darwin (1872/2009) dizia que o homem desenvolveu o canto
antes da fala, ja Simmel (1882/2003) acreditava que a musica vocal surge a partir da linguagem
falada. E os afetos? Para Simmel (1882/2003), a musica surge naturalmente da elevacdo que 0s
afetos produzem sobre os atos de fala e dos movimentos do homem. S&o os afetos que originam
a musica, que é uma expressao das mais variadas sensac@es animicas — furias, alegrias,
sensacOes misticas — sempre que estas sdo intensas, sdo apaixonadas. (SIMMEL, 1882/2003).

O homo neanderthalensis desenvolveu o sistema de comunicacdo denominado
“Hummmmm” — Holistic, manipulative, multi-modal, musical and memetic communication,
cujo objetivo era expressar os afetos mais complexos, ndo apenas alegria ou tristeza, mas
também ansiedade, vergonha ou culpa. O “Hummmmm” ¢ considerado um sistema de
comunicacdo que envolve gestos iconicos, danca, masica, onomatopeias e imitacdo vocal e
talvez seja de fato o precursor da musica e da linguagem tal qual se conhece hoje. (MITHEN,
2006). Para Mithen (2006), a masica e a linguagem tiveram uma origem comum, O

“Hummmmm” seria uma espécie de combinagdo entre protomusica e protolinguagem.
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A musica afeta o corpo de muitas maneiras e em diferentes momentos, além de ser uma
forca da vida social e da prépria estrutura da sociedade. Ao afetar o corpo humano, a musica
ou qualquer estimulo sonoro pode provocar no individuo diversas reacgdes, sentimentos e
emocoes, a esse processo chamamos de afetacdo sonora. As afetacdes sonoras podem aumentar
ou diminuir a poténcia do nosso corpo, provocando afetos ativos como a alegria e reativos como
a tristeza e podem despertar uma variedade de afetos que derivam desses outros. A paisagem
sonora’® que nos cerca tem poder de afetagdo sobre 0 nosso corpo, desde o canto do passaro, ao
som das aguas do mar, do vento, do transito ou das batidas eletronicas de uma festa rave. A
musica tem o poder de acalmar, animar, consolar, irritar, emocionar e até de curar.

A msica tem papel ativo na definicdo de situacdes, porque como todos os dispositivos
e tecnologias € ligada, por meio de convencao, aos cenarios sociais; em outros momentos vai
de acordo com os usos sociais para a qual foi inicialmente produzida — musica para dancar
bolero, musica para marchar e assim por diante. A musica ndo é apenas meio significativo ou
comunicativo, ela vai além da transmissdo de significado através de meios ndo-verbais. A
musica tem poder e estd implicada em todas as dimensdes dos 6rgéos sociais, pode influenciar
a forma como as pessoas compdem Seus corpos, como se comportam, como vivenciam a
passagem do tempo, como se sentem — em termos de energia e emogao — sobre si mesmo, sobre
0s outros e sobre as situacdes. (DENORA, 2004). A musica tem conexdo direta com 0s

agenciamentos da vida social.

Em todas as sociedades a mulsica tem uma funcdo coletiva e comunitaria
essencial: reunir as pessoas e criar lacos entre elas. As pessoas cantam e
dancam juntas em todas as culturas, e podemos imaginar os humanos, ha 100
mil anos, fazendo isso ao redor das primeiras fogueiras. Esse papel primordial
da musica hoje se perdeu, em certa medida, pois temos uma classe especial, a
dos compositores e intérpretes, enquanto o resto de nés quase sempre se vé
reduzido a audicdo passiva. Temos de ir a um concerto, igreja ou festival de
musica para voltar a experimentar a musica como atividade social, para
recapturar a emocdo coletiva e a ligacdo proporcionada pela masica. Em
situacdes assim, a musica e uma experiéncia coletiva, e parece haver, em certo
sentido, uma verdadeira ligacao, ou “casamento”, de sistemas nervosos, uma
“neurogamia”. (SACKS, 2007, p. 237).

Durante o set de Steve Angello parecia existir essa ligacao de sistemas nervosos entre o
publico e o dj. Ao final do seu set, fui com MD1 pegar agua, MD2 tinha sumido, ndo sabiamos

onde estava. Aproveitamos para dar uma volta pelo festival. Durante nosso passeio pelo festival,

6 Na formulag&o de Schafer (1991), a paisagem sonora corresponde aos ambientes sonoros que se alastram pela
vida cotidiana. Soundscape é a dimensao acUstica do meio ambiente, diz respeito aos sons dos lugares, dos bairros,
da cidade, de um microambiente, como também & musica.
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percebemos que assim que Steve Angello terminou sua apresentacdo quem entrou foi Infected
Mushroom, banda de Psytrance israelense que fez muito sucesso entre os anos de 2005 e 2007.
Lembrei de uma festa que fui com MD1 em 2005 em Recife também, chamada Liquid Sky e
Infected era a atracdo principal, era antevéspera de Natal e ja fazia 8 anos. Olhei para MD1 e
disse:

— J& temos bastante coisa para contar das baladas da vida. A mdsica eletrbnica é uma
constante em nossa histdria.

2.2 O QUE E MUSICA ELETRONICA?

A musica eletronica e essencialmente tecnoldgica. Nas festas de musica eletronica a
maquina tecnoldgica € indispensavel, o aparato em si — computador, sintetizador, sampler’’,
mixer, fone de ouvido, caixas de som — é protagonista junto ao dj. E construida por meio de
sintetizadores, instrumentos projetados para produzir sons gerados artificialmente, e outras
tecnologias decorrentes ou ndo da microinformatica. A principal caracteristica deste tipo de
musica é a autonomia e a centralizacdo dos processos de producao, ela sugere continuidade,
infinitude, circularidade, hipersonoridade, mixagem’®, novas colagens e conexdes. As batidas
s8o intensas e a sensacao é de que sdo interminaveis.

A historia das comemoracdes eletrénicas remete ao surgimento do House em 1986, nas
cidades de Dallas e Chicago nos EUA. O House € um estilo de musica eletronica associado a
era disco dos anos 1970 com a prevaléncia do publico homossexual e negro. E uma espécie de
Disco Music® misturado com ritmos eletronicos do inicio dos anos 1980, um dos seus
protagonistas foi o dj Frank Knuckles que batizou o estilo. O House, além de ter ressuscitado a
musica das discotecas, intensificou na sua estrutura alguns aspectos como a repeticao mecanica

e as texturas eletrénicas, despertava no publico uma libido desenfreada e o uso intensivo de

""Maquina que tira amostra de sons captando, registrando, analisando e reproduzindo ondas sonoras de qualquer
natureza.

8Aparelho que alterna e/ou combina varias fontes de som, de forma a soma-las em um Unico sinal de saida.

9 “A mixagem ¢é a operacio musical realizada pelos djs para comporem as narrativas musicais de longa duracgéo
que singularizam a experiéncia dancante da musica eletronica, ‘costurando’ faixas musicais com o equipamento
mixer. E também o termo que empregam para as combinacdes que realizam de diferentes géneros musicais com a
musica eletronica”. (FONTANARI, 2013, p. 15).

8 Estilo de musica eletrénica que teve seu inicio e apogeu durante a década de 1970, dando origem as discotecas
(clubes noturnos onde a musica era tocada). Nova lorque foi considerada o p6lo da Disco Music. A discoteca
Paradise Garage foi a primeira discoteca dos EUA, com discotecagem do dj Larry Levan que inaugurou o estilo.
Esta vertente de musica eletrénica atraia mais o publico gay (de cor negra e latinos). Toda essa atmosfera
combinada com o langamento do filme Saturday Night Fever (Os embalos de sdbado a noite) que transmitia bem
o clima disco da época.
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drogas. De acordo com Simon Reynolds (1999), esse estilo cria na pista de danca um ginasio
de desejo, uma liberacdo do éxtase, um espetdculo coletivo de auto-erotismo, muito presente
nas discotecas gays durante a década de 1970. A batida € exata e cronométrica entre 120 a 130
bpm (batidas por minuto), fazendo uso de muitos sons sintetizados no meio caminho entre o
melddico e o percussivo. Dois anos apds o surgimento do House, o Techno (ritmo eletrénico
mais sincopado de batidas intensas) explodiu em Detroit, seus principais nomes foram Juan
Atkins, Derrick May e Kevin Saunderson. O Techno espalhou-se de Detroit para Nova lorque
e logo plantou sua semente em Londres e Téquio. Como a House Music esta vertente da musica
eletronica possui um formato mais extenso e ndo precisa ser escutado desde o inicio, o que
facilita o processo de mixagem, suas batidas variam entre 130 a 150 bpm.

O Techno e o House eram os estilos de masica eletronica mais escutados nas raves e
casas noturnas no final da década de 1980 na Europa e nos Estados Unidos, a cena que comegou
nos clubes noturnos americanos se propagava. Com esta proliferacdo, surgiram diversos estilos
de masica eletronica como: o Trance, o Acid-House, o Electro, o Drum and bass, o Tribal
House, etc. Cada estilo/género varia na sua estrutura de acordo com as bpm, velocidade do
ritmo de cada género musical. As festas de musica eletrdnica e os estilos desenvolveram uma
relacdo mutua direta, algumas se dedicam a apenas um estilo.

Atualmente se fala muito em EDM (electronic dance music), escutada em casas-
noturnas e grandes festivais de musica eletrénica, tem como foco a danca, o entretenimento e o
apelo comercial. A EDM surgiu nos anos 1970 mesclando Dance Music com Disco Music,
porém popularizou-se em meados de 2010 com os djs e produtores: Tiesto, Hardwell, Swedish
House Mafia, Avicii, David Guetta, dentre outros. Antigamente todos os géneros da musica
eletrbnica se encaixavam nessa sigla, hoje a EDM é uma compilacdo de musicas de diferentes
géneros que a industria fonografica (principalmente americana) cria para os fas de musica
eletronica de massa®l. A EDM pode ser encontrada no House, no Electro, Trance, Dubstep e
até no Techno, uma de suas principais caracteristicas € a presenca de vocais que estimulam o
publico a gritar olhando para as luzes do palco, a introducdo de sintetizadores que induzem a
movimentar o braco para cima, muito comum em festivais. No King festival a maioria dos djs
tocaram EDM, inclusive Steve Angello, cujo House tinha peculiaridades dela.

Alguns dias depois do festival, MD1 revela sua opinido sobre a apresentacdo de Steve

Angello:

81 Musica eletronica de massa é a musica eletrnica produzida para o grande publico, musica geralmente tocada
em festivais famosos de musica eletrdnica como o Tomorrowland, o Ultramusic festival, etc. E uma musica de
grande divulgacdo midiatica, pode ser ouvida também em radios, filmes, casas-noturnas, etc.
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Agora vamos falar do homem, porque Steve Angello foi 0 homem, sem...
(gaguejos), eu estou sem palavras para poder descrever o que foi aquilo, tem
o ranco do Swedish House Mafia que eu adoro, ndo vou mentir. Gosto do
SHM, sempre gostei e € um dos melhores grupos da Dance Music, da masica
eletronica. Marcou, fez histéria, sem dividas, e o cara ta (sic) ali mostrando
gue esta disponivel, esta interessado em se transformar, em se desenvolver,
em crescer € 0 set dele foi muito lindo. Foi todo bem arranjado com 0s
classicos que tinham que ter, os classicos SHM e 0s novos lancamentos dele,
e essa pegada de fazer um sinalzinho com a méo, o S com a mao, foi todo um
show, um verdadeiro entertainment, talvez ele acabe seguindo um pouco mais
pela linha do David Guetta, ndo sei, mas vamos aguardar o que vem por ai.
Acho que é isso. (MD1, 2013).

Depois da apresentacdo maravilhosa de Steve Angello segundo MD1, retornei da volta
que tinha dado com MD1, fomos préximo a caixa de som e vimos MD4 com seus amigos
dancando muito. Pareciam estar mais empolgados com o som de Infected. Os solos de guitarra
acompanhados de batidas eletronicas deixaram muitos ensandecidos, eu e MD1 néo
dangavamos muito, ndo aprecidvamos tanto o som de Infected Mushroom como antigamente.

A experiéncia da escuta musical pode ser profundamente subversiva, a maneira pela
qual o individuo percebe uma peca de musica tem tudo a ver com a sua historia de vida, partes
de experiéncias estdo relacionadas com particulares tipos de musica, com a maneira do eu
“oferecer-se” a um estimulo externo. Diferentes estilos musicais podem evocar dentro de cada
pessoa diferentes “eus”. (BECKER, 2004). As conexdes hibridas na musica eletronica resultam
em variados estilos. Alguns géneros de musica eletrénica despertam sensacdes diferentes nos
individuos. A mixagem, o sampler, as variagdes de batidas por minuto para cada estilo,
provocam diversas sensibilidades em um publico heterogéneo, ndo existe aquilo que se chama
de identidade de massa. De acordo com a minha experimentacdo e vivéncia em diversos tipos
de festas musica eletrdnica, pude perceber que os corpos se expressam de maneira diferenciada
de acordo com o estilo. A House Music, por exemplo, incita uma danga mais exagerada, mais
eufdrica, as pessoas dancam bastante com sorriso no rosto, ndo € atoa que o simbolo da House
Music é um smile (desenho de um rosto amarelo sorrindo); o Trance € uma masica mais
“viajante”, as pessoas ficam mais introspectivas e aproveitam a musica de forma contida, na
maioria das vezes, nas raves de Trance uma parcela significativa dos participantes danca de
olhos fechados; o Psytance, por ser um som mais rapido, com mais batidas por minuto, deixa
0s dancantes mais agitados, ha muitos pulos durante a danca, movimentos repetidos do corpo

para frente e para tras, como se os dangantes estivessem em um show de rock.



66

N&o estavamos muito empolgados nem agitados com o som de Infected, nossa
experiéncia historica com aquele tipo de musica ndo mais nos despertava 0s mesmos estimulos
que antes, e depois da apresentacdo que tinhamos acabado de presenciar, ndo era qualquer dj
que iria nos animar. Estavamos ainda numa espécie de letargia. Durante o set de Infected, MD2:

— Infected Mushroom tocando ainda, ta (sic) foda pra caralho. Caralho, eu tou (sic) muito
bébado, muito, muito bébado. Ja peguei dois essa noite.

Nesse momento MD1 diz que vai gravar suas impressdes sobre a festa e sobre tudo
aquilo que havia vivenciado, ao retornar continuamos dangando sem empolgagéo, a intencéo
era guardar o resto da energia para o fim do evento com o dj Afrojack, grande nome da House
Music mundial, previsto para entrar as 5:30hs da manhd. Ainda havia uma bala para cada, o
intuito era tomar quando Afrojack entrasse no palco. Ao final de Infected, MD1 revela sua

impresséo:

Infected acabou, eu ndo gostei, baixou um pouco minha agitacdo, mas o efeito
da bala ainda esta rolando, eu tou (sic) sentindo uma coceirinha no cérebro,
tou (sic) curtindo. Quem ta (sic) tocando agora é Chrizz Luvly, um som bem
comercial, bem boate hetero, mas que € legal, da para curtir, ta (sic) retomando
minha energia, ta (sic) voltando, tou (sic) sentindo um calafrio no corpo,
enfim, tou (sic) adorando... vamos ver, quando Afrojack entrar ndo quero nem
saber. (MD1, 2013).

Ja se aproximava das cinco da manhd, o set de Dr. Elektroluv estava chegando ao fim

quando eu e MD1 resolvemos tomar a bala.

Dr. Lektroluv ta (sic) terminando, Afrojack ja vai entrar, ja tomei a bala.
Esqueci de contar um detalhe essencial, hoje eu resolvi vir de camiseta regata,
0 que é uma novidade para mim, eu nunca saio de camiseta regata a noite. Eu
tou (sic) louco, meu namorado ta (sic) louco em casa, vomitando, passando
mal, fiquei preocupado, mas isso ndo vai me afetar. Eu s6 quero curtir esse
Gltimo dj maravilhoso que eu venho esperando ha tanto tempo. Enfim, a bala
vai comecar a bater daqui a pouco, a sensacdo de leveza vai voltar, eu vou
flutuar, vou bater cabelo, vou fechar, vou dangar. (MD1, 2013).

Eis que entra um dj ndo previsto no line-up oficial ALVAA, dj local que eu ndo
conhecia, 0 som do pernambucano era muito bom e parecia estar preparando a pista para o
grande encerramento, a nossa intencdo era segurar o efeito da bala para que ela batesse apenas
quando Afrojack entrasse, mas ja passava das 6 horas da manha e nada. Eu fui para o meio da
pista com MD1 e disse:

— Amigo eu ndo estou aguentando me segurar, essa musica estd me dominando, nao
tenho controle sobre meu corpo.
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Music has the hability to make people feel good. The ‘happiness’ of listening
to music, however one construes ‘happiness’, is in part the simple result of
musical arousal. We tend to feel good when we are musically aroused and
excited. Notably, musical emotions tend to be positive, whereas primery
emotions tend to be negative®. (BECKER, 2004, p. 52).

A musica € especificamente registrada por todo o corpo, ndo se trata apenas de cognicado
mental, este aspecto da experiéncia musical é vivido nas festas de misica eletrénica, o dancante
recebe a musica, é afetado por ela através do corpo e expressa a acdo da misica em cada ato de
sua danca. As vibracOes de todas as musicas sdo capazes de serem comunicadas pelo corpo, a
interacdo ocorrida entre sons e corpos serd sempre parte de um resultado de respostas
apreendidas, de disposicdo individual ou cultural. (GILBERT; PEARSON, 1999).

Paul Oakenfold, renomado dj inglés da cena, disse sobre a musica eletrénica: “The
qualities in this music that effect people so deeply are the energy and the melody. It’s uplifting
and spiritual. There’s a lot of soul in it and it really is about the feeling. It’s similiar to soul
music in that you listen to it from an emotional standpoint.”®* (FRITZ, 1999, p. 80). A fala do
dj dialoga com o que Becker diz acima, a masica, especificamente a eletrénica, faz as pessoas
apreciadoras do som sentirem-se bem, tem a ver também com sentimento. E a acdo da musica
acrescentada ao que esse corpo sente e expressa por meio da danca, o que ele escuta/sente. E
puro afeto, acdo, sentimento, expressdao. A musica eletronica, para seus apreciadores, tem 0
poder de gerar o momento necessario de carregar o dancante num carpete de som musical, pois
cria um cenario de excitacdo grupal, em que a experimentacdo individual se torna coletiva e
todos os presentes séo varridos por um espiral de som, o turbilh&o sonoro conecta os dangantes.

No contégio sonoro, € importante destacar o conceito de ritornelo para iluminar o que
pensamos sobre musica, especificamente, a eletrénica. O ritornelo no universo musical € um
tipo de marcacdo utilizada para delimitar o trecho musical em uma partitura e a esse trecho é
dado o valor de refrdo que ira se repetir varias vezes durante a composi¢do. Saindo do
significado para o conceito, Deleuze e Guattari (2012b) propdem que o ritornelo esta
diretamente associado ao que entendemos sobre territorio, sobre tracar, delimitar um espaco,

um territorio que ja resulta em algo que ird ultrapassa-lo, desterritorializa-lo. E como um

82 “A musica tem a habilidade de fazer as pessoas se sentirem bem. A ‘felicidade’ de ouvir musica, nNo entanto,
alguém interpreta como “felicidade”, € em parte o resultado simples do despertar musical. Temos a tendéncia de
nos sentir bem quando estamos musicalmente excitados e estimulados. Notavelmente, as emocdes musicais
tendem a serem positivas, enquanto emocdes primarias tendem a ser negativas”. (BECKER, 2004, p. 52, traducéo
nossa).

8 «“As qualidades nesta musica que afetam as pessoas tdo profundamente sdo a energia e a melodia. E edificante e
espiritual. Ha muita alma nela e é realmente sobre o sentimento. E semelhante & musica soul em que vocé escuta
de um ponto de vista emocional. ” (FRITZ, 1999, p. 80, tradugéo nossa).
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agenciamento territorial, como 0s passaros que cantam para marcar o territdrio ou os ritmos
hindus e mantras xaméanicos que s&o territoriais. O ritornelo pode exercer uma fungdo amorosa,
social, profissional, litdrgica ou cosmica, ele sempre leva a terra consigo. O territorio é, ele
préprio, lugar de passagem, é o primeiro agenciamento, a primeira coisa que faz agenciamento,
que é antes territorial. Lato sensu, o ritornelo é todo conjunto de matérias de expressdo que
tracam um territorio e que se desenvolvem em motivos territoriais, em paisagens territoriais, ha
ritornelos motores, gestuais, 6pticos, etc. Stricto sensu, ele € um agenciamento sonoro, possuido
pelo som. (DELEUZE; GUATTARI, 2012b).

O ritornelo € o contetdo da musica, um contetdo ainda ndo musical do qual ela se
utiliza, ele é uma fabrica de tempo e age sobre aquilo que o rodeia, som ou luz, para extrair dai
vibracOes variadas, decomposicoes, transformacdes. O ritornelo € eminentemente sonoro, 0
som faz territorios, coexiste com cores, com gestos, com sons de outro tipo, é conteudo, pois
uma ave, um trem, 0s sinos da igreja, os afetos, os lugares, 0s momentos, tornam-se motivos
musicais; é também expressdo, aceleracdes, paradas, desaceleragdes, expressdes ritmicas, a
marcha, danca. De acordo com Marcondes Filho (2004, p. 168), “¢ nesta relagdo pé a pé do
contetdo e da expressdo que a musica faz passar forgcas ndo-sonoras: forcas do cosmo, forgas
da terra, forcas do tempo, afectos e poténcias™. O ritornelo sempre pressupde um retorno, na
musica tradicional € um recurso de repeticdo que gera reiteracBes periodicas de frases
melddicas, engendrando a consisténcia de um solo firme, seja um ritmo, uma frase melddica ou
uma estrofe. Na musica eletronica o groove®* e os sequenciadores permitem ou ativam situagdes
potencialmente estimulantes: os loopings® — ritornelos, maquinicos. Sdo sons organizados num
fluxo pulsional que interagem, criam texturas incomuns e pedem, com isso, uma outra espera
da escuta. (FONSECA; RODRIGUES, 2005).

As afetacGes sonoras agem em consonancia com o ritornelo, que ao movimentar afetos,
intensidades, blocos de tempo, invocar Aion, age diretamente por meio da muasica e ao afetar o
corpo o desterritorializa, na maioria das vezes, aumentando sua poténcia. Num festival de
musica eletrdnica, o ritornelo se expressa atraves da musica e de outros componentes do

ambiente, criando uma ética da alegria, um devir®-mdsica, que permite a propagagdo das

8 Espécie de fluxo sonoro aberto ao acréscimo de outros eventos e intervengdes, tais como novas melodias, falas,
polirritmias e texturas de timbres. No processo de cria¢do do groove, € possivel alterar, dai em diante, a velocidade
da batida, adicionar um trecho musical diferente, tocar junto algum instrumento, cantar, tratar os timbres, os
envelopes sonoros (ataque, decaimento, sustentacdo e desaparecimento), experimentar efeitos de imagem acustica
(ecos, reverver, phase) e dispor as notas gravadas em outros suportes, associa-las a outras condugdes ritmicas.
(FONSECA E RODRIGUES, 2005).

8 Repeticdo infinita de um sample sonoro, de um trecho sonoro.

8 Devir geralmente significa “transformar-se em”, “tornar-se”, mas Deleuze e Guattari ddo um sentido mais
abrangente. Por exemplo, o caso das vespas com as orquideas: as flores da orquidea s&o polinizadas em grande
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batidas eletrénicas e o contdgio com outros elementos. Trata-se de um devir-sonoro/eletronico,
que juntamente com o ritornelo possibilita a realizacdo das afetacdes sonoras. O ritornelo
provoca os afetos, os desejos maquinicos, que preenchem de contetdo o proprio ritornelo. No
King festival, os devires, o ritornelo e as afetac6es sonoras expressavam-se sob a mediacao dos
afetos e como consequéncia das afetagdes sonoras 0s corpos se manifestavam por meio da

danga.

2.3 DANCA: CORPOS AFETADOS E EXPRESSIVOS

A interacdo ocorrida numa pista de danca seria impossivel sem o poder dos afetos ou
dos sentimentos. A interacdo entre os dancantes e o dj € plena, a experimentacdo da escuta da
musica eletrénica, proxima ao seu processo de criacdo, requer certo nivel de concentracao e
foco. O ouvinte se torna parte do processo de criagcdo musical no momento em que ele, ao dancar
ou emitir alguma reacdo na pista, guia o dj no processo de constru¢do de uma nova musica. De
acordo com alguns djs sdo os dancantes que mandam na mdusica, a pista € o termdmetro, 0s
movimentos e reacdes emitidos dizem ao dj se a musica afetou os participantes com baixa ou
alta intensidade.

Pode-se falar de uma comunicacéo sonora mediada pela masica e ativadora da poténcia
de agir do corpo individual e social dancante, poténcia esta que aumenta a expressao de alegria
e possibilita a criacdo de paixdes no sujeito que sofre a acdo da musica. As relacbes compostas
pela danca sdo dependentes dos afetos, sem afetacdo sonora e corporal elas ndo existem, para
gue a danca aconteca, a afetacdo € indispensavel. A danca é o resultado de um bom encontro
entre o corpo humano e a masica; € expressdo do ritornelo, afeta o corpo do dj na mediacao
entre maquina e estilos musicais. Os loopings sonoros emitidos pelo dj, incitam a danca por
parte dos ouvintes, a repeticdo sonora provoca no corpo de quem ouve diferentes expressoes, a

danca é uma delas.

parte pelas vespas e muitas de suas flores séo adaptadas para a polinizagdo por uma Unica espécie desses insetos.
Deleuze e Guattari falam de uma alianca na associagdo simbidtica da planta com o animal, na qual cria-se o vinculo
entre ambos, sem que nasca dai nenhuma vespa-orquidea. Uma ndo ird4 se transformar na outra; ha antes
comunicacdo por contagio e criagdo de um campo. Devir, assim, é expansdo, propaga¢do, ocupacao, o contagio, o
povoamento. (MARCONDES FILHO, 2004).
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Figura 5 Publico dancando durante o set de ALVAA

A expressdo é um conceito basilar nos estudos de Spinoza, aquilo que é exprimido ndo
existe fora de sua expressdo, mas 0 é como esséncia daquilo que se exprime. Nesse contexto,
destaco trés pontos fundamentais: a substancia que se exprime, os atributos®” que sio expressdes
e a esséncia exprimida. O que o atributo exprime é o seu sentido, dessa maneira, todos 0s
sentidos exprimidos formam o “exprimivel” ou a esséncia da substancia. Sob o ponto de vista
conceitual, a expressdo possui trés determinacdes fundamentais: ser, conhecer, agir ou produzir,
(DELEUZE, 1968). A expressdo nao se revela por meio de signos, mas de semidticas a-
significantes do sentido, dos incorporais. O momento expressivo da danca é animado pelos
incorporais e implica producdo de sentido, ndo de significacdo. Em uma festa de musica
eletrbnica, o que unifica os corpos € a expressdo musical, a danca € uma consequéncia da acao
da expressdo musical nos corpos. Ao sofrer a acdo da musica, 0 sujeito que ingeriu algum tipo
de droga quer viver aquela experimentacao ao extremo, é o extremo do possivel, um processo

de comunicacdo como Bataille (1992) argumenta:

Por definicdo, o extremo do possivel é este ponto onde, apesar da posicéo
ininteligivel que ele tem no ser, um homem, tendo-se despojado de logro e de
temor, avanca tdo longe que possamos conceber uma possibilidade de ir mais
adiante. A comunicacado ainda é, como a angustia, viver e conhecer. O extremo
do possivel supde riso, éxtase, aproximacdo aterrada da morte; supde erro,
nausea, agitacdo incessante do possivel e do impossivel e, para terminar,

870s atributos constituem a esséncia da substancia, cada atributo exprime uma esséncia e nesse estado o atributo é
produco.
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quebrado, embora gradualmente, lentamente desejado, o estado de suplica, a
sua absorcdo no desespero. (BATAILLE, 1992, p. 45).

O éxtase, 0 extremo do possivel, € um processo de comunicacao, € uma vivéncia em que
0 sujeito tenta alcancar, e as vezes alcanca, o seu limite, s&0 momentos inapreensiveis, visto
que o individuo sé usufrui dele na medida em que comunica. Nas festas de musica eletrénica,
um fator relevante para alcance do extremo do possivel € a musica, quando ela afeta o
participante, que afeta o dj e o processo de construcdo da musica durante a sua apresentacao.
Simmel (1882/2003) afirmou que através da masica se d& um transito direto entre os
sentimentos do masico, a masica e os sentimentos do ouvinte. Quando o participante gosta da
musica ou do estilo de musica que o dj toca, torna-se possivel a existéncia de vinculos sonoros.
A danga é uma forma de comunicacéo e expressdo da paixdo que o corpo sofre quando afetado
pela masica, por outros corpos ou por substancias licitas ou ilicitas.

Os ancestrais do homem antes de desenvolver a linguagem ja emitiam sequéncias de
movimentos corporais que integrados com vocalizacbes eram formas de expressdo e
comunicacgdo. Essas sequéncias formavam um modelo de movimentos e gestos que juntos
poderiam ser encarados como danca. (MITHEN, 2006). A danca projeta uma simbologia
corporal no espaco e pode vir a promover a congregacdo entre 0s corpos, pois é elemento das
relacBes sociais. O que se vé em uma pista de danca € um quadro de interagdo, em que 0S
movimentos de um entram em sincronia, na maioria das vezes, com o do outro, independente
de se dancar junto ou sozinho. Os dangantes se invocam, criam ritmo e coeréncia, a interagéo é
uma forma de homeostase que assegura uma rigorosa interdependéncia entre os individuos
presentes em um universo de sentido. A interacdo desenha no espaco uma harmonia simbolica
gue mistura gestos, posturas, deslocamentos de uns e outros. (LE BRETON, 2009). Os sinais
corporais emitidos por um dialogam com os do outro, hd um jogo de afetacdo em que o0s
movimentos de um corpo se compdem com 0s de outro e provocam alteragdes em sua
expressividade, sdo movimentos objetivos e expressivos. O ato de dancar reforca
simbolicamente as estruturas de uma comunidade e a regulacdo do comportamento social, por
exemplo, a funcdo historica de algumas dangas como o minueto no desenvolvimento educativo
da sensibilidade. A danca durante a histéria funcionou como uma valvula de seguranca, para
aliviar os participantes de ansiedades provenientes do feudalismo, das epidemias, da guerra, do
capitalismo industrial, das marginalizacdes sociais. Ela libera a pressdo de impulsos libidinosos,

como uma expresséo de fome emocional, o prazer sentido ao dangar deve aliviar a carga social,
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sublimar o desejo libidinal, facilitar a funcdo comunal ou ritualistica e subverter ou reforcar
uma estrutura social. (GILBERT e PEARSON, 1999).

Minha comunh&o era realizada com MD1, precisava compartilhar o que estava sentindo
com ele, queria afeta-lo. Durante o set de ALVAA® puxei MD1 pelas mios e sai andando e
dancando entre as pessoas para frente do palco. Nessa hora ALVAA solta um progressivo®®,
ndo me aguentei e a segunda bala bateu com tudo e forte. Meu corpo parecia uma marionete
que sO obedecia aos estimulos do som, MD1 ria de mim e comentava:

— Sou mais forte que vocé, esse dj ndo vai me pegar, vou me guardar para Afrojack.

A afetacdo sonora me dominou por completo, ndo consegui me conter, parecia que a
minha mente ndo tinha controle sobre 0 meu corpo, que era pura vibracéo, parte de um grande
rizoma que agia em fluxos, principalmente sonoros. Era um corpo potente, porque estava alegre,
feliz, uma ética da alegria me guiava na pista de danca, do mesmo modo, muitos se
comportavam da mesma maneira e pulavam freneticamente. A masica ordenava meu corpo,
minha carne havia se tornado escrava daquele som, eu so respondia as vibragdes sonoras, ndo
conseguia pensar em nada que ndo fosse a musica. Estava dificil para MD1 segurar, era notavel,
eu via momentos em que ele fechava os olhos, me mostrava 0s bragos arrepiados, as pernas
balancando de forma contida, como se realmente estivesse se controlando de algo. Eu sé o
provocava, dancando bastante ao seu redor, pulando e cantando as musicas no seu ouvido.
Queria vé-lo estourar e soltar toda a energia que estava guardada e louca para ser descarregada.

MD1 revela em mais uma gravagdo no banheiro:

Ta (sic) um som perfeito rolando la fora, mas eu tou (sic) me segurando porque
eu quero Afrojack, eu vim com esse intuito e estou esperando ja faz muito
tempo por isso. A bala esta batendo, eu tou (sic) sentindo tudo, meu cérebro
t4 (sic) derretendo, vamos la, vou me segurar. (MD1, 2013).

Por um momento pensamos que Afrojack ndo viria mais, pois ele estava previsto para
tocar as 4:30 horas e ja passava das 6 horas. Por meio dos celulares acessavamos a internet e na
comunidade da festa no Facebook, os organizadores faziam posts ao vivo sobre o que estava
acontecendo na festa, o Twitter também estava atualizado. Nas redes sociais a informacéo era
de que Afrojack estava chegando e o motivo da espera era porque o voo do artista estava
atrasado. A tecnologia era nossa aliada, por volta das 7 horas, muita gente ja tinha ido embora,

mas Afrojack estava vindo, o dj ja estava em terras pernambucanas, a espera chegaria ao fim.

8 Um pouco do que foi o set de ALVAA: https://www.youtube.com/watch?v=IJnVtRkbMJ3Q. Acesso em: 3 de
janeiro de 2015.
8 Estilo de musica eletronica mais melédico.
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Vou ao banheiro e vejo uma confusdo, a briga de um rapaz com um seguranga, pergunto o
motivo na fila e me dizem que era porque o rapaz estava fazendo “pegacdo’ com outros rapazes
no banheiro quimico, seu foco era outro, ndo era a musica. Era visivel que o rapaz, sedento por
sexo, estava sob efeito de substancias, nem todos estavam ali por causa da musica, enganei-me
quando generalizei que ela era a principal razdo. Voltei para perto da caixa de som e encontrei
MD1 pulando como se ndo houvesse amanhd, Afrojack acabara de entrar. Agora a bala tinha
batido nele, cansou de segurar, eu também estava numa empolgacédo desmesurada. Eis que vejo
MD?2 sentado perto da caixa de som, com uma cara de destruido, ja passava das 7 horas da
manha e ele estava muito cansado, olhei para ele e disse:

— Amigo segura ai, é o Gltimo dj, vou aproveitar agora até o maximo, o festival esta
acabando, agora s6 ano que vem.

Era notavel a expresséo de tristeza no rosto de MD2, com semblante de choro, me disse
que tinha arrumado confusdo no banheiro, que ndo estava muito bem e que até briga com a
policia conseguiu. Ele estava muito fora de si por causa da quantidade de substancias ilicitas
que havia ingerido, parecia ter entrado numa bad trip®, a sua festa ja tinha acabado. Mas para
0 resto das pessoas ainda ndo, a danca agora era imperativa para a grande maioria, 0S que
estavam ali até aquele momento esperando por Afrojack queriam sentir o som, ser afetado por
ele, alguns grupos formavam rodas e dangcavam em conjunto fazendo passos em sincronia, uns
pulavam abracados, outros sozinhos. As afetacdes corporais e sonoras predominavam no
ambiente. E importante destacar que, principalmente, no inicio da apresentacéo dos grandes djs,
como NERVO, Hardwell, Steve Angello e Afrojack, a maioria das pessoas ndo dangava, apenas

pulava. MD2 teve a mesma impressao:

Uma coisa que eu acho um pouco estranho é que, por exemplo, quando fui em
2008 para o Universo Paralello e todas as outras festas que eu ja frequentei
mais antigamente aqui em Natal, o publico dancava de acordo com a musica,
ndo pulava como se tivesse praticamente num show de rock, num show de
axé. De um tempo pra (sic) ca e também aconteceu muito no King festival,
principalmente durante as atracdes principais do evento, o publico pulava
demais como se estivesse em show de rock, show de axé. Isso realmente eu
acho muito, muito estranho. Os djs viraram grandes estrelas e acaba que o
pessoal acaba se comportando como qualquer outro show que tem uma grande
estrela ou uma grande banda no palco. (MD2, 2013).

% Traduzindo significa uma “ma viagem”, no contexto das festas de musica eletronica remete a um efeito negativo
que a droga causou no organismo. Geralmente associado ao estado psicoldgico. A bad trip geralmente desperta
sentimentos, emogdes negativas nas pessoas que a vivenciam. O corpo do usuério ndo se compde com o da droga,
€ um mau encontro.
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Durante o set de Afrojack via pulos se misturarem com passos de danga, cada um
respondia aos estimulos da musica da maneira que melhor lhe conviesse. A danga é uma das
consequéncias de uma afetacdo sonora, um individuo quando afetado por uma musica ou
estimulo sonoro pode responder de diversas formas, por meio de um sorriso, de uma lagrima,
de um pulo, de um frio na barriga, de um grito de alegria ou tristeza, de um beijo, de acdes de
forma geral. A musica incita ao dinamismo, ao movimento, a a¢do, a expressdo, a danga. A
interacdo dos grupos e entre as pessoas numa pista de danca é um processo de comunicagdo e
de transferéncia, invocando a imagem de algo que pode ser transferido de forma intacta da
mente de uma pessoa para outra. Durante a apresentacdo de Steve Angello, eu dangava com
MD1 e com as pessoas a0 meu redor em sincronia, alguns agiam por repeticdo, a sensa¢ao que
tinhamos era que o dj estava lendo as nossas mentes.

O fenbmeno da sincronia pode ser compreendido a partir do que Maturana e Varela
(2001) chamam de acoplamento estrutural, forma de interacdo entre o sistema e 0 meio que
acaba por gerar fendmenos que sao recorrentes, repetitivos e importantes para a manutencdo do
sistema. O meio produz mudancas na estrutura do sistema, que por sua vez age sobre ele,
alterando-o. O acoplamento comeca nas células com as trocas de ions com 0 meio e tambéem
pode ser visualizado em fen6menos sociais. Nos sistemas sociais ha sempre um acoplamento
estrutural, no sentido de que os grupos algumas vezes trocam informac6es por mimese, existe
um desencadeamento mutuo de comportamentos coordenados que se da entre os membros de
uma unidade social. (MATURANA; VARELA, 2001). Esse processo ajuda a entender porque
algumas pessoas, com gosto semelhante por um tipo de musica e que compartilham 0 mesmo
espaco de escuta, acabam agindo de forma coordenada. Judith Becker (2004) ao se debrucar

sobre o conceito de acoplamento estrutural de Maturana e Varela (2001), afirma:

The interactions of groups of people in communally shared situations is often
called “communication”, invoking the image of something transferred intact
from one person's mind to another person's mind, or vaguely referred to as
“ponding” with no explanation of the 'how' by which bonding transpires. (...)
Maturana and Varela's usage extends from interactions of single cells to
multicelular organisms, to groups of mammals, to include human
cummunities. “Structural coupling” is a difficult concept but once mastered,
provides a new perspective on musical groups, on rhythmic entrainment and
trancing. (BECKER, 2004, p. 119).*

%1 “As interacdes de grupos de pessoas em situagdes comunitariamente compartilhadas sio frequentemente
chamadas de "comunicacgao”, invocando a imagem de algo intacto transferido da mente de uma pessoa para a
mente de outra pessoa, ou vagamente referido por como "ligagdo" com nenhuma explicacdo sobre o "como" que
transparece a ligagdo. (...). O uso do conceito de acoplamento estrutural de Maturana e Varela se estende de
interacdes de células individuais para organismos multicelulares, a grupos de mamiferos, para incluir comunidades
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O que se Vvé é uma pista completamente afetada, a musica afeta corpos que dangam, que
afetam outros corpos, que afetam o dj, que afetam os corpos por meio da musica, o circulo de
afetacdo esta criado. Quando Spinoza (1677/2010) fala de corpo, se refere ao corpo humano,
ao corpo social, a um corpo sonoro, a uma ideia. Nas festas de musica eletrdnica é notavel uma
afetacdo entre corpos humanos/sonoros, sonoros/humanos, humanos/humanos na criagdo de um
corpo social. Deleuze (2002) ao se debrucar sobre o pensamento de Spinoza (1677/2010) afirma

que:

Um corpo qualquer, Espinosa o define de duas maneiras simultaneas. De um
lado, um corpo, por menor que seja, sempre comporta uma infinidade de
particulas: sdo as relaces de repouso e de movimento, de velocidades e de
lentiddes entre particulas que definem um corpo, a individualidade de um
corpo. De outro lado, um corpo afeta outros corpos, ou é afetado por outros
corpos: é este poder de afetar e de ser afetado que também define um corpo
na sua individualidade. (DELEUZE, 2002, p. 128).

Ao afetar e ser afetado, o corpo humano recebe diferentes estimulos que possibilitam
ndo sé a acdo de afetar, mas o sofrimento de uma paixao. Ao dangar, 0 corpo gasta muita energia
e o dispéndio domina o cenario. Nas festas de musica eletronica o dispéndio caminha junto com
a excitacdo, o corpo excitado perde, é afetado por diferentes estimulos exteriores e gera o
descontrole em alguns casos. O descontrole também protagoniza essas festas que sdo o lugar
do excesso, por exceléncia. Musica e danga entram em consonancia, mas 0 cCorpo nao so
obedece, ele também resiste, cansa e reage de forma inesperada. A excitacdo é percebida
quando atinge um érgdo sensorial que esta ‘harmonizado’ com ela. E o grito da sensagdo, seu
estado de efervescéncia, de intensificacdo, de poténcia maxima.

H& uma necessidade latente em buscar novas sensacGes na cultura contemporanea,
Christoph Tircke (2010) fala de uma sociedade excitada e de uma busca de sensacdes
(sensation seeking). As sensacdes descontroladamente tomam o organismo, extrapolando o
corpo, dando-lhe o sentimento pleno de si e a anestesia dos sentidos, tem-se como exemplo, a
quantidade de danos auditivos produzida em individuos nos clubes ou por meio de fones de
ouvido. As sensacOes criam a necessidade de outras e estdo a ponto de se tornar as marcas de
orientacdo e as batidas do pulso da vida social como um todo. Ha uma tempestade de estimulos

que os meios de comunicagcdo de massa provocam nas pessoas, sempre com o objetivo de

humanas. "Acoplamento estrutural” é um conceito dificil, mas uma vez dominado, fornece uma nova perspectiva
em grupos musicais e rituais de transe”. (BECKER, 2004, p. 119, tradugao nossa).
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despertar novas e diferentes sensagcdes. Na busca desenfreada por sensac¢des, quem néo as tem,
nao €, ndo existe.

Como os sentidos sdo manipulados tecnologicamente, quanto mais se manipula, mais
provoca-se apenas cocegas neles, tanto menos a percepcao lhes pertence. Se as cocegas param,
para também a sensacdo nelas contida. A permanéncia das impressdes € algo constitutivo da
percepcao propria e a elaboracdo ativa de estimulos, transforma-os em fermentos de experiéncia
prépria. Os aparatos de sensacdo surgem como se quisessem auxiliar nessa atividade, no
entanto, quanto mais profundamente penetram o sistema nervoso, tanto mais passam a organizar
a percepcio. (TURCKE, 2010). A procura por diferentes sensagdes aumenta, conforme o
individuo é metralhado e excitado por maquinas técnicas sonoras, audiovisuais, visuais, etc. A
publicidade e o consumo agem na ldgica dos sentidos e as festas de musica eletronica ndo fogem
a ditadura da sensacao. O extremo do possivel passa a ser alcancar sensa¢cdes nunca sentidas,
abusar dos sentidos, atingir excitacdes coletivas, éxtases até entdo nunca vivenciados. A danca
€ uma resposta para o0s estimulos sensorios, é a forma que o corpo afetado encontra de responder
aos maquinismos sonoros vindos das caixas de som. O corpo drogado, excitado, maquinico, ao
dancar numa festa de musica eletrénica, busca dancar cada vez mais, sentir cada vez mais,
aproveitar o instante a0 maximo, a carne se torna uma bomba ambulante de sensacdes. A
sensation seeking resulta, em Gltima instancia, no descontrole.

Durante o set de Afrojack, o dispéndio de energia, de corpos, era o que mais se via. Eu
sentia isso, pois meu corpo ndo aguentava, mas meu cérebro ordenava para que eu continuasse
dancando, eis que Afrojack solta o remix Young and Beautiful, musica da cantora Lana del Rey.
N&o me aguentei, abri os bracos, fechei os olhos e mais uma vez me encostei na caixa de som,
acompanhado de MD1. Estava muito emocionado, comecei a chorar de felicidade por estar
vivenciando aquele momento maravilhoso com meu melhor amigo, sempre presente comigo
nas melhores baladas. Abracei-o e comecamos a dancar juntos, sem se importar nem com 0s
olhares, nem com ninguém, aquele momento era nosso, nossa vibe sempre em sintonia, nossa
energia sempre compartilhada. Naquele momento, eram varias as festas que passavam na minha
cabeca, todas as que passei com MDL1, eu estava preenchido de alegria, 0 bem-estar tomou conta

do meu corpo. Abaixo as impressdes de MD1 sobre o set de Afrojack:

O atraso espetacular de Afrojack, aquilo ali foi quase uma prova de resisténcia,
acho que nem no Universo Paralello eu lembro de ter passado por um
momento tao, tdo inescrupuloso na minha vida, mas o cara arrasa né. Ficou
faltando um pouco, eu senti falta da questéo visual dele, porque eu fui ver as
apresentacoes anteriores dele em outros lugares e ele tem uma coisa visual
muito forte, tem uma chuva que cai, trovdes, tem toda uma climatizagéo do
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lugar para poder entrar, e as musicas estdo muito ligadas com a questdo do
video. Senti falta disso, mas o som estava espetacular, fantastico, ndo tenho o
que descrever daquele trabalho. (MD1, 2013).

As quase 9 horas da manha, meus pés ndo aguentavam mais, meu corpo nio suportava
mais dancar, somente sob efeito de substancias para aguentar mais de 12 horas de festa com
uma vontade que sO aumentava. As pessoas ao meu redor ndo paravam de dancar
freneticamente, ndo havia mais espaco préximo da caixa de som, até que Afrojack se despediu

e encerrou 0 set com uma musica bem conhecida, Can’t stop me.

2.4 MUSICA INTELIGENTE NO DREAM VALLEY

Depois da experiéncia sinestésica do King festival, eu e MD1 tinhamos a certeza de que
precisavamos ir ao Dream Valley, festival de musica eletrénica que acontece desde 2012 no
parque Beto Carrero World, no municipio de Penha, litoral norte catarinense. Em 2013, o
Dream Valley ocorreu na mesma época que o King festival, e geralmente o line-up dos festivais,
em relacdo as grandes atragdes, é similar. S&o poucas as diferencas, lembro que no King festival
comentei com MD1:

— Amigo, ano que vem nada de Recife, vamos para o Dream Valley. Fato. Este ano
Thomas Gold® estara tocando |4, meu dj favorito e sei que vocé também adora ele. Ja
imaginou a gente escutando aquele som perfeito ao vivo?

— Ai amigo nem me fale isso, s6 de pensar nisso me arrepio todo.

Seguimos o0 ano de 2014 com o objetivo de ir ao Dream Valley, independente de Thomas
Gold estar 14 ou ndo. MD1 ndo aguentou esperar um ano e foi com o namorado para o
Creamfields®®, festival conhecido internacionalmente que teve uma edi¢do em Floriandpolis,
em janeiro de 2014. Thomas Gold se apresentou la junto a outras grandes atracbes da EDM
mundial. Durante o festival, MD1 me ligava e mandava audios pelo Whatsapp dizendo o quanto
o festival era incrivel e o quanto ele estava amando tudo aquilo. Na apresentacdo de Thomas

ele me liga e diz:

92 Thomas Gold é um dj e produtor aleméo de muisica eletrnica. Seu estilo passeia entre 0 House progressivo e o
Tech House. Ja realizou remixes para artistas como Adele, Lady Gaga entre outros. Um de seus principais sucessos
€ a masica Sing2me. https://mww.youtube.com/watch?v=4HyXluv9Qeg. Para ouvir suas musicas:
https://soundcloud.com/thomas-gold. Acesso em: 10 de janeiro de 2015.

% O Creamfields nasceu na Inglaterra em Liverpool, é um dos festivais de musica eletrdnica mais famosos do
mundo.
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Cadé vocé aqui amigo? Isso aqui esta incrivel! Thomas vai colocar isso
abaixo. Prepare-se para 0 Dream Valley, vamos nos passar muito. 1sso aqui é
0 aquecimento. (MD1, 2014).

Ao ouvir aqueles audios a vontade de ir ao Dream Valley s6 aumentava, apés a ida de
MD1 ao Creamfields nos dedicamos mais para que tudo desse certo. Comegamos a pesquisar
passagens, hotel e ingressos com muita antecedéncia. Por telefone discutiamos também sobre
0 que usar la, como conseguir as balas, os doces, seja la o que fosse. A decisdo foi a de que
tentariamos conseguir a bala e/ou MD no festival mesmo, era mais facil, apesar de mais caro.
Essa era a nossa prioridade para os dois dias de festa. Com 0 objetivo de criar expectativa, 0S
djs foram anunciados aos poucos ao longo do ano, o que gerava um misto de ansiedade e
vontade, sempre me comunicava com MD1 para comentar o line-up. Das atrages do King
festival, Afrojack estava confirmado novamente. Vibramos, pois o encerramento do King
festival havia sido inesquecivel e seria 6timo escuta-lo mais uma vez. Para o Dream Valley, nos
acompanhariam o namorado de MD1, o MD8, e MD6, um amigo que ndo era apreciador de
musica eletrdnica, mas estava aberto a viver uma nova experiéncia indo a um festival de musica
eletrénica. MD7, um conhecido da cidade de Campinas/SP também iria se juntar a n0s em Santa
Catarina. N&o combinamos de ficar no mesmo hotel, eu e MD6 nos hospedamos em Balneario
Camborid, municipio a 37km da festae MD1 e MD8 em Penha, cidade onde aconteceu 0 Dream
Valley.

Compramos os ingressos pelo site do festival e os recebemos pelo correio, a pista VIP
foi escolhida por dar acesso a frente do palco (frontstage) e as caixas de som, MD1 e eu
adoravamos curtir o som préximo a caixa, 0 ingresso custou 245 reais, cada dia. Os valores
variavam de 155 a 590 reais para as pistas normal, VIP ou camarotes. Cheguei a Florianépolis
um dia antes, o objetivo era aproveitar um pouco da cidade de Balneario Camborit. Era
perceptivel a presenca da musica eletronica em varios lugares da cidade, nos bares da praia, no
taxi, em carros que trafegavam com volume do som elevado, etc. Perguntei ao taxista se isso
era comum, se era por causa do festival que ia ter na cidade, ou apenas coincidéncia. Sua
resposta foi a de que as pessoas de Floriandpolis e regides proximas e turisticas, como Balneario
Camboria, ouviam com frequéncia o sertanejo e o eletrénico e que esses estilos fazem parte da
cultura musical do estado. A cidade e os municipios adjacentes respiravam as batidas
eletrbnicas, havia uma ambiéncia sonoro-eletrdnica que povoava o ambiente, pois naquele
espaco urbano a musica eletrénica era a protagonista.

Deleuze (1998), ao citar Nietzsche em um dos seus textos, faz uma apologia a

inteligéncia Techno. Os autores defendem o lugar da musica eletrdnica no mundo
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contemporaneo ao trazer as problemaéticas do tempo, do siléncio, da sintese e da técnica. A
musica eletrdnica € uma producdo sonora de terceiro tipo, em que a relacdo homem-
maquina/drgdos-silicio produz novas masicas técnicas como puros blocos de tempo ou cristais
de tempo. Para Nietzsche, 0 homem da extrema modernidade é o homem técnico e a diferenca
entre o0 sujeito e maquina é turva. O ser humano estd cada vez mais ligado as maquinas,
sintetizadores, h&d uma conexao do biolégico com o silicio, em que se pode falar de uma conexéo
social, no sentido atribuido por Latour (2012). E possivel falar de um homem sintético.

A msica inteligente, da inteligéncia Techno, é filha legitima da produg&o sonora a partir
de uma matriz intensiva onde o siléncio com intensidade zero distribui os elétrons e as vibragdes
das particulas. O barulho de fundo do choque dos elétrons é literalmente a matéria prima de
toda a producéo sonora, o siléncio é o grande ordenador do plano de composi¢éo e do plano de
consisténcia sonora, pois ele precipita as densidades. (DELEUZE; MANGANARO, 1998). Em
geral, o siléncio é um elemento fundamental da musica, pois 0s tempos aleatorios, o vazio, séo
partes constituintes.

Deleuze e Manganaro (1998) dizem que essa seria a musica inteligente, pois os modos
expressivos do siléncio seriam uma maneira de fratura do tempo. Nas festas de musica
eletronica, principalmente festivais e raves, ha algo que remete ao cosmos, 0s mUsicos se
lancam na busca de forcas sonoras inaudiveis que compdem um ambiente cOsmico puramente
acustico. Nesse processo de producéo sonora, a musica eletrénica exprime no seu mais alto grau
a temporalizacdo do mundo, a densificacdo das impressdes de sensacdes e a simultaneidade de
linhas de realidades conexas multiplas. O cosmos é sonoro e a Terra é sua musica. (DELEUZE;
MANGANARO, 1998). E como se os djs buscassem reproduzir o som césmico, que os fisicos
chamam de barulho de fundo, irradiacdo original ou choque de elétrons. Fala-se de uma
producdo sonora abissal que remete a uma dimensao temporal e espacial e remete ao som do
cosmo a sua dimensao e expansdo. A masica eletronica é o ponto sintético futuro, ela prefigura

0 processo das sinteses futuras.

Saimos, portanto, do canto e dos agenciamentos para entrar na idade da
Maquina, imensa mecanosfera, plano de cosmicizacdo das forcas a serem
captadas. Exemplar seria o procedimento de Varése, na alvorada desta era:
uma maguina musical de consisténcia, uma maquina de sons (ndo para
produzir os sons), que moleculariza e atomiza, ioniza a matéria sonora, e capta
uma energia de Cosmo. Se essa maquina deve ter um agenciamento, serd o
sintetizador. Reunindo os modulos, os elementos de fonte e de tratamento, os
osciladores, geradores e transformadores, acomodando os microintervalos, ele
torna audivel o proprio processo sonoro, a prépria producdo desse processo, e
nos coloca em relagdo com outros elementos ainda, que ultrapassam a matéria
sonora. (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, pp. 168-169).
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A musica inteligente/sintética/eletronica comandava a 32 edicdo do Dream Valley, que
ja era considerado o maior festival de musica eletrénica da América latina. O festival aconteceu
nos dias 14 e 15 de novembro de 2014, no Beto Carrero World, onde até uma hora da manha
de cada dia alguns brinquedos estavam disponiveis para uso. A estrutura era gigantesca, mais
de trés toneladas de equipamentos eletronicos, um palco com 60 m de comprimento por 15m
de altura, a iluminacdo continha 311 mil watts de poténcia, o destaque visual estava nos 400m?
de LED Full HD distribuidos em todo o palco. Havia duas pistas, 0 Dream Stage, dedicada aos
djs comerciais e o Mystic Stage voltada para os djs da cena underground e trés pracas de
alimentacéo, com local especial para portadores de necessidades especiais. A area dos bares e
banheiros foi ampliada em relacdo as edicdes anteriores, com 14 estabelecimentos e 210
banheiros. Tudo era espetacular, chamativo, de acordo com a intencdo dos produtores de
convocar os sentidos dos participantes. Eis algumas das impressdes de MD6 sobre a estrutura

do festival:

Em relacdo a estrutura, fiquei realmente impressionado, nunca tinha visto uma
estrutura como aqguela assim, um lugar muito bem organizado. Foi no Beto
Carrero, o palco estava muito bem montado, era gigante, a iluminacdo muito
legal, 0 som em si estava bom, a praca da alimentacdo estava bem grande,
tinha bastante coisa, tinha uma loja de roupas e tudo mais, ndo tinha s6 uma
pista, tinha a principal e a alternativa, que era coberta. S6 achei o lugar um
pouco aberto demais. Nao tinha muito lugar para se refugiar quando chovia,
estava em época de chuva. Banheiro tinha bastante, tinha o suficiente para
todo mundo. Néo foi um evento que a gente ficou fazendo fila para fazer as
coisas. Deu para fazer tudo com bastante calma. (MD6, 2014).

Figura 6 Palco iluminado no 1° dia do Dream Valley
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Na primeira noite do festival no Dream Stage, as principais atracfes nacionais eram
Repow, Rodrigo Vieira & Paciornik e Felguk, dupla de djs conhecida internacionalmente. Entre
0S representantes internacionais estavam Tommy Trash, australiano, representante do Electro
house e ja nomeado ao Grammy; R3hab, dj e produtor musical holandés, seu estilo passeia entre
as vertentes da House Music e € um dos criadores do Dutch House. Por fim, as atracGes mais
esperadas da noite, os holandeses Afrojack e Nicky Romero. No espaco Mystic, as atragdes
eram Elekfantz, atracdo nacional; Matador, de terras irlandesas; Julio Bashmore, da Inglaterra;
Maya Jane Coles do Reino Unido; Amine Edge & Dance da Francga; e Boris Brejcha e Chris
Liebing, ambos da Alemanha.

Quando eu e MD6 chegamos ao local do evento, MD1 ja estava la e tentei entrar em
contato com MD7, todavia seu celular estava fora de area, eu sabia que ele tinha comprado o
ingresso para a pista normal e pretendia procura-lo; de qualquer forma ele estava ciente sobre
a gravacao das suas impressdes durante a festa. Até chegarmos as duas pistas, andamos quase
1km atravessando boa parte do Parque Beto Carrero, que tinha alguns brinquedos funcionando.
Havia um pequeno tunel iluminado por dentro com luzes de LED que mudavam de cor e um
rob6 na entrada que anunciava a tematica do Dream Valley como o “Intergalactico”. Os
idealizadores anunciavam o festival como “a maior festa da galaxia”.

Ao me aproximar do palco, a dimensdo da estrutura era algo impressionante, teldes
acima do padrdo, qualidade de som apuradissima e muita gente, por volta de umas 20 mil
pessoas, a maioria jovens entre 18 e 30 anos. Encontrei com MD1 e 0 namorado imediatamente,
estavam perto do palco, como previsto. Tommy Trash tocava um House bem comercial, com
batidas fortes e marcantes, ao colocar a mdsica Ladi Dadi®, seu préprio remix, as pessoas
pulavam bastante com os bracos levantados. O seu set ainda passeou por classicos da musica
internacional como o hit dos anos 1980 Forever Young do grupo Alphaville®. Comecei a me
animar; MD1, um pouco; MD8 quase nada e MD6 ainda estava deslumbrado com o espetaculo
visual. Em seguida MD1 me chamou para ir procurar balas, doces e derivados. Na pista normal,
procurei MD7 para ver se 0 via, mas nada. No entanto, encontramos um rapaz fantasiado, cuja
roupa era uma mistura de bobo da corte, palhaco e coringa. E MD1 comenta comigo:

—Amigo acho que esse palhago € o fornecedor de “alegria” da festa.

% A m0sica pode ser escutada neste link: https://www.youtube.com/watch?v=w-Db9BrdDO8. Acesso em: 7 de
fevereiro de 2015.

% A versdo original da musica pode ser escutada aqui: https://www.youtube.com/watch?v=t1TcDHrkQYg. Acesso
em: 7 de fevereiro de 2015.
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Rio e concordo com o comentario, algumas pessoas proximas ao rapaz dangavam muito,
ele pouco. MD1 aborda um jovem préximo e pergunta se tem bala, MD ou qualquer coisa do
tipo. Estavamos certos, o rapaz foi falar com o palhaco e compramos duas balas e um pouco de
MD. MD1 ficou com as balas e eu com o MD, dilui um pouco em uma garrafa de &gua mineral
para eu e MD6 irmos bebendo no desenrolar da noite. Na procura por MD7, resolvi dar uma
passada no Mystic Stage e escutei um mash-up® envolvendo o classico Erotica®” da Madonna.
N&o recordo qual dj tocava no momento, mas fiquei surpreso, pois ndo esperava de forma
alguma escutar Madonna no Mystic Stage. Ao voltar a pista principal R3hab tocava, comecei a
tomar um pouco do MD e a observar 0 comportamento das pessoas ao redor e notei que MD1
ndo parecia a vontade ao lado do namorado, pois ndo vibrava muito com as masicas. Chovia
um pouco e ndo havia muita empolgacéo por parte de MD6 e MD8. Parecia que as drogas ndo
tinham batido, pois mesmo sob o seu efeito, eles ndo gostavam do som. Mais uma vez a

concluséo de MD1 era reiterada: o que bate & a musica. No outro dia MD6 comentou comigo:

Foi legal, foi bacana, mas eu ndo tive a mesma experiéncia que as pessoas que
estavam la tiveram. Para mim foi legal, mas ficou faltando alguma coisa
naquela festa. Eu até tentei preencher entrando na onda de usar droga. A gente
acabou usando MD diluido na agua e foi muito engracado porque eu ja tinha
tido a experiéncia antes numa situacdo completamente diferente em que eu
estava com um grupo de amigos em um ambiente mais controlado, a misica
era mais do meu agrado e foi uma experiéncia muito boa, eu fiquei muito bem,
a noite toda sem oscilar. Agora, nesse evento eu ndo consegui, ndo sei. (MD6,
2014).

R3hab termina a sua apresentacao e entra Afrojack, nesse momento as pessoas proximas
se empolgaram. Vi que MD6 e MD1 dancavam um pouco, mas MD1 e MD8 decidiram ir
embora mais cedo, MD1 disse que ndo estava tdo animado assim. Achei estranho, mas tudo
bem. Afrojack abriu o set com a musica Ten Feet Tall*® e as pessoas proximas comegaram a se
animar, entrei na vibe deles. Era interessante como a iluminacgéo estava em consonancia com as
batidas da musica e como as pessoas respondiam aos estimulos visuais e sonoros, pulando,
dancando ou cantando. Entretanto a vibe ndo era a mesma para todos, MD6 ndo estava curtindo
0 som, poucas musicas 0 animavam. Ainda que estivesse em um ambiente de muita

empolgacdo, as afetacdes sonoras ndo fizeram o seu corpo vibrar.

% Mistura de duas musicas de fontes diferentes.

7 Videoclipe oficial: https://www.youtube.com/watch?v=WyhdvRWEWRw. Acesso em : 9 de fevereiro de 2015.
% A versdo original da mdsica: https://www.youtube.com/watch?v=bltr_Dsk5EY. Acesso em : 9 de fevereiro de
2015.
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Achei 0 comportamento do pessoal bem diferente. VVocé via, claro, alguns
grupos que iam juntos, mas via a galera muito sozinha, muito sem interagir
com 0s outros. Esse evento me deu a impressao de que é diferente da boate,
da balada normal da cidade, porque as pessoas vao la pela misica mesmo, a
musica ndo é s6 mais um elemento e talvez por isso eu nao tenha me
encaixado, por isso que as pessoas usam até a droga né?! Na minha cabeca
acho que usam drogas porque querem curtir o barato da masica e tudo mais e
eu até acho que esse tipo de droga que se usa, uma coisa mais interpessoal,
mais interna, vocé ndo interage muito, voce fica la se passando com a masica,
€ uma experiéncia muito pessoal, ndo é em grupo, ndo é compartilhada, na
minha visdo. Entdo, eu achei o ambiente meio frio assim, era muita gente, mas
vocé via que ndo tinha interacdo. Eu ndo vi ninguém paquerando,
pouquissimas pessoas ficando, gays menos ainda, mas tinha alguns casais que
a gente viu. Eu achei o ambiente mais frio, mais independente, cada um na
sua. (MD6, 2014).

MD7, que estava na pista normal, teve uma opinido similar em relagdo a masica e

divergente em relacdo as interacdes:

Em relacdo ao comportamento das pessoas eu diria que foi bem tipico de
festival de musica eletrénica, ndo vi ninguém brigando, nem querendo brigar,
nada de confusdes, muito pelo contrario, as pessoas foram para curtir a
musica, algumas pessoas pareciam que estavam numa micareta porque
ficavam pegando as outras e se beijando. Achei engracado essa parte porque
eu nunca imaginei ver isso num festival de musica eletrdnica. Foi uma coisa
inesperada da noite. Eu esperava que as pessoas iriam fritar sem ligar umas
para as outras. S@ fritar e pronto. (MD7, 2014).

De fato, em alguns momentos via pessoas dancando e pulando como mostram os videos,
mas nas pessoas que estavam proximas a mim, na pista VIP, ndo era notavel as afetacGes
sonoras entre elas. A partir do que via, a musica parecia ndo afetar aqueles individuos, eu ndo
enxergava expressividade naqueles corpos. Perto de mim ndo via muito empolgacao, a resposta
para isso talvez seja o fato da musica ndo estar agradando muito, quem sabe também a chuva
tenha ajudado a desestimular o publico. Afinal, como MD1 ja disse: “Nao é a droga que bate é
a musica” e quando a musica “bate”, as afetacfes sonoras acontecem. Provavelmente a musica
nao tenha “batido” nos que estavam perto de mim. Ainda assim, segundo MD7, ndo faltaram
afetacBes corporais na pista normal. A impressdo que tive era que na pista normal 0s
participantes dancavam e interagiam mais e isso ndo quer dizer que na pista VIP as pessoas
estavam paradas, elas apenas dancavam menos. Independente do grau de interacGes
diferenciado entre as pistas normal e VIP (frontstage), MD6 e MD7 tinha razdo em algo, a

maioria das pessoas estavam ali pela musica, pelo som, pelo dj. Pois a maioria conhecia o line-



84

up, as principais cangdes de cada dj, o estilo que cada um tocava e, alguns, até o tipo de droga

que se deve usar para cada som. MD7 comentou sobre isso:

Um dos caras que conheci no festival e que estava no mesmo hostel que eu,
usou bala e ficou bem aéreo, foi um pouco engracado. Eu lembro de uma cena
muita engracada que foi assim: um cara apareceu na frente da gente, do grupo
que eu estava, com a mascara do Dimitri Vegas® eu acho; sim, eu ndo
conhecia quase nenhum dj e esse moleque apareceu com essa mascara na
frente da gente e ele comecou a dancar |4 e, estava obviamente drogado, ele
comecou a dancar e comecou a falar para meu outro colega que tinha usado
bala e quais eram os tipos de bala que deveriam ser usadas para cada dj, eu
achei bem interessante e acho também que ele deveria estar vendendo alguma
coisa. (MD7, 2014).

Depois de MD7 ter me dito isso, fiquei me perguntando se ndo era o palhaco que MD1
e eu haviamos encontrado na pista normal. J& passava das 4 horas da manha quando MD6 disse
que estava cansado e iria sair um pouco da pista para sentar-se.

— Sei que vocé esta curtindo bastante, pode ficar ai que irei me sentar ali naqueles
bancos.

Acatei a sugestdo na hora e como de costume fui para perto da caixa de som. L4 vi trés
rapazes que pareciam se entregar a0 momento e dancavam muito. Por outro lado, havia uma
moca parada perto da caixa de som que parecia ndo estar gostando muito, estava de olhos
abertos, ndo dancava. Nem todos estavam na mesma vibe, apesar da pista estar inflamada’®. A
musica nao estava “batendo” em alguns, como nao bateu em MD6. A apresentacao de Afrojack
foi boa como se esperava, mas no King festival suas musicas “bateram” em praticamente todos
que estavam la.

E interessante destacar que embora a maioria dos corpos estivesse expressando alegria
por meio da danca, as vezes, dava a impressdo de que o que se vivia era um momento de soliddo
conjunta. A tristeza também faz parte da festa, por mais que ndo seja claramente expressa, a
moca parada perto da caixa de som ndo expressava euforia; MD6 ndo conseguia se relacionar
com a musica; no final do King Festival MD2 foi acometido por uma espécie tristeza, depois
da confusdo no banheiro. Esses sdo alguns exemplos que presenciei, mas a alegria ndo é uma
constante em festas de musica eletronica, apesar de predominar, a tristeza € um elemento que

se deve considerar. E bem comum em festivais e raves em geral, algumas pessoas terem bad

9 Atracdo principal do segundo dia do Dream Valley.
100 Um pouco da apresentacgdo de Afrojack pode ser vista neste video amador feito por um dos participantes da
festival: https://www.youtube.com/watch?v=fTJQtC1102k&hd=1. Acesso em: 21 de marco de 2015.
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trips, o corpo ndo consegue se relacionar com a musica e a droga “bate” errado, causando
sensacdes de tristeza, melancolia, agonia, mal-estar e até desespero, em alguns casos.

Apesar da empolgacdo do publico estar menor durante o set de Afrojack no Dream
Valley, em relagdo ao King festival, algo me surpreendeu. J& passava de mais de 2 horas de set
quando Afrojack encerra sua apresentacdo no Dream Valley com seu classico Can'’t stop me,
foi um espetaculo a parte, as pessoas cantavam, a letra da masica era langada no teldo, o dj saia
da cabine e subia em cima dela, com o objetivo de aumentar a interacdo com o publico®.
Comecou a cair uma leve chuva na entrada de Nicky Romero, o publico se animou, mas ja
passava das 5 horas da manha e MD6 estava realmente cansado. O cansaco era visivel nos seus
olhos e no seu desanimo, o MD parecia ndo ter batido muito bem nele, ainda que fosse uma
droga cuja funcdo € deixar o individuo alegre, leve e empatico, dessa vez isso ndo havia
acontecido. Eu ainda estava animado, mas comegava a cansar também. Decido ir embora com
MDG6 e para chegar ao local do transporte eram 20 minutos de caminhada, durante o percurso
eu ia ouvindo as musicas que o dj tocava. Nicky Romero tocou a musica de sucesso Blame!®?,
do produtor e dj Calvin Harris, e a vibragdo e empolgacédo da maioria era notavel; tocou tambem
classicos de bandas como Nirvana, Prodigy e Eurythmics que povoaram a sua apresentacao.
Apesar de ndo ter encontrado com MD7 durante a festa, segue o seu relato sobre o final do

primeiro dia de Dream Valley:

Terminei extremamente cansado porque eu fiquei até o final, até de manha.
Pela manhd ainda tinha muita gente dancando loucamente, freneticamente.
Como eu ndo consumi nada eu estava bem, bem cansado, mas fiquei ainda
assim até o final. (MD7, 2014).

Quando sai do festival, o sol ja tinha nascido. A musica tinha me afetado de forma ativa
naquela noite, confesso que esperava um pouco mais depois da experimentacdo ocorrida no
King festival. Olhei para tras, vi o nome Dream Valley e prometi a mim mesmo que no segundo
dia iria procurar dancar mais, aproveitar mais, me sociabilizar mais com as pessoas e objetos

ao meu redor.

101 Eis 0 momento: https://www.youtube.com/watch?v=6Z9vpKvUvmg&hd=1. Acesso em: 21 de marco de 2015.
102 vvideoclipe oficial: https://www.youtube.com/watch?v=6ACI8s_tBzE. Acesso em: 12 de abril de 2015.
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Figura 7 Entrada e saida do Dream Valley

2.5 O OUVIDO SINTETICO

No King festival e no Dream Valley, me fez pensar na importancia da musica,
especialmente a eletrénica, para 0 mundo atual. Trata-se de posicionar o ouvido como um
operador epistemologico para pensar esse “ser’” que estd sendo formado pelas festas de musica
eletrbnica baseado em uma ontologia do ouvir. A musica inteligente/sintética ndo estaria
criando um ouvido também sintético?

Nietzsche (1677/2014b)}%® disse uma vez que Spinoza (1677/2014b) fez do
conhecimento o mais poderoso dos afetos. Nesse sentido, o intuito aqui é elevar o ouvido a
condicao de um 6rgdo capaz de conhecer, entender e interpretar: 0 mundo, as coisas, a sociedade
e a cultura. Por meio das afetagdes sonoras o ouvido “descobre” o mundo, o ambiente “revela-
se” para nos, por meio dele ¢ possivel ler a paisagem sonora que nos cerca. A masica é um
indicador da época, para 0s que sabem ler suas mensagens sintomaticas, € um modo de
reordenar acontecimentos sociais e até politicos. O ambiente sonoro geral de uma sociedade e

de uma determinada cultura pode ser lido como um indicador das condicGes sociais e culturais

103 A citagdo de Nistzche se encontra no livro: Spinoza — Obra Completa 11 — Correspondéncia completa e vida —
J.Guinsburg, Newton Cunha e Roberto Romano, Organiza¢do. Sdo Paulo: Perspectiva, 1677/2014b. 12 edicao.
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que o produzem e nos contar muito a respeito das tendéncias e da evolugéo dessa sociedade e
cultura. (SACKS, 2001).

Na analise do filosofo Peter Sloterdijk (2008) o ouvido sempre foi deixado de lado pela
filosofia como tema filoséfico, a filosofia ocidental da luz e da vista teve seu apogeu na época
de Platdo e Hegel, a visdo sempre foi considerada como a forma de apreensdo cognitiva e de
realizacdo de contato do homem com o mundo, hd uma centralidade da visdo para entender o
sujeito. Vivemos no mundo da visualidade, o som ndo tem tanto poder valorativo frente a
imagem, a cultura e a sociedade contemporanea ndo reconhecem a potencialidade do som nas
nossas vidas, colocando-o em segundo plano. Norval Baitello (1997) questiona se ndo estamos
nos tornando surdos nesta civilizacdo da visualidade, se ndo estamos nos obrigando ou sendo
obrigados a esquecer que ouvimos em funcao de sermos forgados s a ver e a enxergar o tempo
todo. O som tem uma qualidade tatil, sua recepcdo ndo se da apenas pelo timpano, mas pelo
nosso maior 6rgdo, a pele. Nesse sentido, a audigdo!®* é uma operacgdo corporal. O som é
vibracdo que atua sobre a pele, é possivel dizer que toda voz e som € um tipo de massagem
sutil, uma estimulacéo tatil. O principal canal de propagacdo do som é o ar, 0 da imagem ¢ a
luz. O ar, quando vibra na producéo do som, excita a pele; a luz s6 o faz quando se transforma
em calor. Nao obstante, nem sempre a luz se transforma em calor, pois a imagem luminosa do
cinema, do celular, dateleviséo e do computador ndo se transforma em calor. Portanto, ndo atua
sobre o corpo todo e ndo produz estimulacéo tatil, pois ndo vibra. As vibracfes sonoras agem
sobre a nossa pele e afetam 0 nosso corpo por inteiro, sem vibracdo ndo ha afetacdo sonora e a

audicdo perde o seu sentido.

O sentido da audicdo ndo pode ser desligado a vontade. Nao existem palpebras
auditivas. Quando dormimos, nossa percepcdo de sons € a Gltima porta a se
fechar e é também a primeira a se abrir quando acordamos. (...). A Unica
protecdo para os ouvidos é um elaborado mecanismo psicologico que filtra os
sons indesejaveis, para se concentrar no que é desejavel. Os olhos apontam
para fora; os ouvidos, para dentro. Eles absorvem informacéo. (SCHAFER,
2001, p. 29).

104 A audicdo é considerada o sentido dificil — lento para se desenvolver, repetidamente rebatido por
desenvolvimentos evolucionarios, em dependéncia constante dos mais intricados e frageis estruturas mecénicas do
corpo. A audicdo teve um florescimento tardio em seu desenvolvimento, seguindo-se & visao, ao toque e ao paladar,
j& bem estruturados. O ouvido externo, 6rgdo par da audicdo e do equilibrio, massa eléstica de protuberancias e
dobras, é apenas um dispositivo para canalizar o som para o verdadeiro ouvido — o interno -, que fica fortemente
enraizado na cabeca. A parte de dobras e externa do ouvido, a orelha, é chamada de pinna, termo latino que
significa “pena”. A principal fun¢io da orelha é amplificar o som, ao verté-lo no canal do ouvido. O som, resultado
da colisdo de moléculas entre si, € também uma espécie de experiéncia que o cérebro extrai do seu meio ambiente.
As moléculas vibrantes que transmitem a musica para nossos ouvidos ndo “contém” sensagdo, apenas padrdes.
Quando o cérebro é capaz de modelar um padréo, surge a sensacao significativa. (JOURDAIN, 1998). Esse padréo
é construido socialmente e culturalmente.
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Ao absorver informag@es, somos afetados pelo mundo, conhecemos 0 mundo através
dos nossos ouvidos. A afetacdo sonora é um modo de conhecimento. A audi¢cdo é uma das
formas de apreensdo do mundo. “Que tipo de alteracdo acontece em nossa percepcdo ao
colocarmos o sentido da audicdo em primeiro plano? ”, “Como nossa percep¢do de mundo é
alterada a partir do que a gente ouve e ndo do que a gente vé? ” O ato de ouvir pode significar
ir ao encontro do mundo ou fugir dele. O mundo do olho é o da distancia, para ver algo o vidente
tem de estar a uma distancia aberta face ao visivel. Este estar espacialmente afastado sugere a
pressuposicdo de um abismo entre sujeitos e objetos, que tem um peso ndo apenas espacial, mas
também ontol6gico. O ser vidente estd a margem do mundo, como um olho sem-mundo
incorpdreo perante um panorama. J& a audigdo se realiza no ser-em-som, o ouvinte ndo esta a
margem do audivel, o ouvido ndo cria nenhuma vista frontal de objetos distantes, pois s6 ha
mundo e objetos na medida em que se estd no acontecimento acustico, na medida em que se
flutua ou mergulha no espaco auditivo. (SLOTERDIJK, 2008).

A musica pode provocar o encontro ou a fuga do mundo, o diferencial da musica
eletrbnica estd em sua estrutura, uma masica essencialmente tecnoldégica. Em um mundo
dominado predominantemente pela tecnologia, ndo estaria essa musica inteligente construindo
um ouvido tecnologizado? A paisagem sonora vem mudando com o tempo, 0s sons de hoje séo
industriais e tecnoldgicos. O som industrial € caracterizado pelo aumento da sua poténcia, 0s
sons tecnoldgicos/industriais/maquinicos tém a poténcia elevada, € um som imperialista,
dominador. Nas festas de musica eletronica, que operam como fractais dessa cultura sonora
tecnoldgica, a musica é ouvida em uma poténcia elevada, as afetacbes sonoras sdo intensas.
Muitas pessoas passam horas com seus i-phones, i-pods, escutando musica em um volume
altissimo, nas academias € comum ver jovens malhando com seus fones de ouvido. De maneira
recursiva a tecnologia se apropriou do ouvido e o ouvido da tecnologia.

Um ouvido que seria consequéncia do desenvolvimento da cultura contemporanea e de
um mundo sonoro cada vez mais tecnologico, protagonizado pela musica eletrénica. O ouvido
sintético é o ouvido da musica inteligente, do homem ciborgue, resultado dos maquinismos
tecnoldgicos, ele suscita uma nova relacdo de apreensdo do mundo, mediado pela tecnologia,

pelos sons tecnoldgicos e também pela musica eletrénica.
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3 AFETACOES SOCIAIS

3.1 QUE SOCIAL E ESSE?

No segundo dia de festival MD6 decidiu que néo iria, pois teve problemas com uma
leve “bad” 1® quando chegou ao hotel e ndo estava disposto; as suas afecgdes haviam sido
negativas. Ele comentou sobre a combinacao entre a droga e a musica eletrdnica, da perspectiva

do seu corpo:

Eu particularmente acho que ndo é para mim esse tipo de experiéncia. Minha
mente nao consegue se abrir para a droga dessa forma, eu fiquei muito tenso.
Fui aberto, mas a minha visao ndo coincidiu e eu ndo conhecia os djs também,
s6 conhecia o Afrojack de ouvir falar e gostei de uma ou duas musicas. Pra
(sic) mim ndo d& para eu estar num evento onde os elementos principais sdo a
musica e a droga. Eu ndo tinha afinidade com a droga e nem com a masica,
entdo para mim ndo dava. Talvez se a musica fosse outra, como aconteceu na
primeira experiéncia que eu tive, que a misica era do meu agrado ai a droga
fez um efeito completamente diferente na minha cabeca, a muisica faz
realmente a diferenca nesse sentido. E também por eu estar com muitos
amigos da outra vez que usei, perto de casa, hum ambiente que eu conhecia,
tudo isso deixou minha cabeca um pouco mais tranquila. Agora nos fatores
gue estavam la: muito longe, Floriandpolis, um lugar que eu senti uma certa
frieza e tudo mais, eu ndo consegui me sentir tdo a vontade assim, mas ainda
assim foi uma experiéncia boa na época porque foi uma viagem eu estava
acompanhado, foi muito marcante, foi muito bom, mas assim, o evento, a festa
em si, embora ndo tenha sido ruim, eu ndo digo que foi uma boa experiéncia.
(MD6, 2014).

Quando percebi que MD6 néo iria mesmo, liguei para MDL1 e disse que me encontraria
com ele e MD8 no evento, pedi que eles ndo deixassem de ir para que eu ndo ficasse sozinho.
Entrei em contato com MD?7 e lhe disse que realmente precisavamos nos ver, ja que nao o tinha
encontrado no dia anterior. Combinamos de nos encontrar na tenda da Colcci as 23hs. Eis que
comeca minha jornada a caminho do Dream Valley, na noite anterior tinhamos ido em uma Van
que saiu do Hotel por volta das 19hs, mas no segundo dia decidi ir de Taxi e combinar o preco
da ida e volta com o taxista, assim poderia ir as 22hs, horario que eu achava mais conveniente.
O percurso levaria em torno de meia hora e o taxista me garantiu que nesse horario nao haveria

transito, em virtude da maioria das pessoas terem ido mais cedo ao festival e naquele dia haver

105 Maneira popular e comum de chamar a bad trip, termo (giria) que representa as sensaces fisiologicas e
psicoldgicas desagradaveis provocadas pelo uso de substancias psicoativas durante os efeitos psicotropicos.
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outra grande festa de masica eletrénica no clube Warung, com djs internacionais, numa direcéo
oposta & que estdvamos indo. Santa Catarina parecia respirar masica eletrdnica com duas
grandes festas no mesmo dia, algo raro na regido Nordeste, principalmente em Natal. Seguimos
em direcdo ao festival e nos deparamos com um engarrafamento que travava toda a Avenida,
havia acontecido um acidente de carro e a pista estava interditada, ninguém passava. O taxista
me diz:

— Do jeito que estd aqui ndo chegaremos la nunca. Acabei de falar com colegas de
trabalho e eles me disseram que ndo tem previsdo de liberarem a pista, temos que ir de
balsa.

—Tudo bem mogo. Agora me deixe I4, por favor. Ndo importa o meio.

Liguei para MD1 e MD?7 e os avisei que iria me atrasar devido ao imprevisto, mas fiquei
empolgado ao saber que pegaria uma balsa para chegar ao festival. Durante o caminho em
direcdo a balsa tocava musica eletrénica no carro, pedi ao taxista para parar num posto e
comprei uma bebida alcoolica, fui bebendo e curtindo o som o tempo todo. Minha prévia foi no
taxi. Naguele momento, varias eram as coisas que me afetavam, a conversa sobre musica
eletrénica, o som do carro tocando um electro bem pesado e a bebida que entrava em meu
corpo. Esses varios objetos agiam em consonancia para aumentar minha experimentacdo
naquele lugar.

De acordo com Bruno Latour (2012), os objetos sdo atores'% sociais e desempenham
papéis em nossa sociedade, pois formam conexdes e associacdes com outros objetos, pessoas,
animais ou outras coisas. Durante as conexdes e associacbes momentaneas eles assumem
diferentes formas, sdo elementos ndo humanos. No percurso da a¢do vao surgindo novos atores
sociais e diferentes conexdes, assim vai se formando a sociedade, ou melhor, um coletivo entre
humanos e ndo humanos que compdem um mapa heterogéneo de atores sociais. Em um
supermercado pode-se chamar de “social” ndo a gondola ou uma ala especifica, mas as diversas
modificacdes feitas no local para a exibicdo dos produtos — embala-los, etiqueta-los, colocar-
Ihes preco — pois sdo essas pequenas alteracdes que mostram ao observador quais combinacdes
novas foram exploradas e que caminhos serdo seguidos. A sociologia classica costuma
restringir o conceito de ator social aos seres humanos ao afirmar que os atores sociais sao 0s
individuos que desempenham papéis legitimados como sociais. A intencdo aqui € extrapolar
um pouco essa definicdo trazida pela sociologia classica e ir na direcdo conceitual de Latour

(2012). A primeira acepg¢do da palavra ¢ “seguir”. A sua genealogia tem como significado

106 Ator aqui é compreendido nao como fonte de um ato e sim o alvo mdvel de um amplo conjunto de entidades
que alastram em uma direcdo. E um ator-rede. (LATOUR, 2012).
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primeiro “seguir alguém” e depois “alistar” e “aliar-se”. Social pode abranger também objetos,
animais, coisas ndo-humanas, basta que tenham a capacidade de associar-se e desassociar-se.

Na direcdo de Latour, Lazzarato (2014) fala da importancia dos nd&o humanos na
construcdo de subjetividades, maquinas e objetos perdem sua “objetividade” e se tornam
capazes de construir vetores de “protossubjetivagdo” ou focos de “protoenuncia¢do”. Quando
0s ndo humanos procedem desse modo significa que eles sugerem, capacitam, solicitam,
incitam, encorajam e impedem certas agdes, pensamentos e afetos ou promovem outros.
Humanos e ndo humanos podem agir conjuntamente ou de forma independente, acdo sobre
acdo. Ha expressdo na producdo da acéo porque pde em jogo subjetividades que véao além do
individuo e implica um ser, um conhecer e um agir como diz a filosofia spinozista. “Nao
humanos contribuem tanto quanto os humanos na definigdo, no enquadramento e nas condigcdes
da acdo. Age-se sempre dentro de um agenciamento, um coletivo em que maquinas, objetos e
signos sao ao mesmo tempo ‘agentes’”. (LAZZARATO, 2014, p. 32). No téxi, 0s ndo humanos
me afetavam, se combinavam com meu corpo. Conexdes surgiam com a musica do carro, a
bebida, o taxi, o cenario ao meu redor; todos esses elementos agiam sobre mim, me afetavam e
se conectavam comigo. Meu desejo era chegar logo ao festival, o desejo era o afeto que me
movia e impulsionava. Como afirmava Spinoza (2014a)'%’, o desejo é uma inclinagio da mente
para qualquer coisa que ela escolha como boa e minha inclinagdo naquele momento era o
Dream Valley.

Ha uma relacdo direta entre os afetos e a dimensdo do social, 0 corpo reage ao se
conectar ou associar a outro corpo, humano ou ndo, e das conexdes entre esses COrpos surgem
afeccOes que, as vezes, se transformam em afetos. Os atos de conectar-se e associar-se sdo o0
social acontecendo. O social e os afetos se entrelagam durante as associagdes, porque o afeto
também é uma agdo, uma transicdo de estados corporais e uma passagem. E possivel dizer que
todo afeto é social, mas que nem todo social ou associacdo/conexao é afeto. Certas conexdes
entre objetos ndo resultam em afetos, visto que a dimensdo afetiva/sentimental € inerente aos
seres humanos, todavia 0s objetos podem afetar ou agir sobre outros. Nesse sentido, pode-se
falar de uma afetacdo social entre ndo humanos, porquanto envolve a acdo de afetar e a
associacdo entre eles.

A afetacdo social corresponde ao processo de conexdo entre seres humanos e nao
humanos, dos humanos entre si e dos ndo humanos — nesse caso a dimenséo afetiva envolve

apenas a acdo de afetar —. As afetagOes sociais podem provocar relacbes de composicdo e

107 Spinoza — Obra Completa | — (Breve) Tratado e outros escritos — J.Guinsburg, Newton Cunha e Roberto
Romano, Organizacdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014a. 12 edi¢do.



92

decomposicao, resultando em expressdes de alegria ou tristeza, depende do tipo de conexao que
é estabelecida. No caso das afetacfes sociais entre ndo humanos, as conexdes se restringem
apenas as acoes e combinagdes, com excecdo de alguns animais que sdo capazes de expressar
alegria e tristeza, etc. A afetacdo social pode também ser sonora quando o objeto que me associo
é musical e corporal quando outro corpo humano me afeta. De modo que toda afetacéo corporal
é social, mas nem toda afetagdo social € corporal.

Eu ansiava por conexdes quando chegasse ao Beto Carrero, a conversa sobre djs e
masica eletrbnica com o taxista fluia durante o percurso, ele realmente entendia do assunto.
Quando chegamos na balsa havia uma fila imensa, afinal era Unico meio de se chegar ao parque.
No meio da fila, o taxista recebe uma ligacdo de um colega de trabalho informando a liberacéo
da pista. Ele, que ja estava ficando nervoso e me deixando também, bateu no carro da frente.
Pensei na hora: perdi a festa! No entanto, a batida tinha sido leve e ndo causou nenhum dano,
de modo que fomos embora sem discussdes ou desentendimentos. VVoltamos a estrada principal
que estava liberada. Uma mistura de emogbes surgia dentro de mim, o medo'® de chegar
atrasado e ndao encontrar MD1 e MD7 ou de perder a apresentacdo de alguns djs. Era uma
simbiose entre medo e ansiedade. Naquela noite, as atracfes nacionais no Dream Stage seriam
Jetlag, uma dupla formada pelos djs Paulo Velloso & Thiago Mansur, eles abririam a noite do
festival’®®; o dj Marcelo CIC que produziu a misica tema do Dream Valley em 2013 e as
atracOes internacionais Dyro, dj e produtor holandés, influenciador de Hardwell e um dos
melhores djs do mundo; DVBBS, dupla de djs canadense que ja havia tocado em grandes
festivais como o Tomorrowland e famosa pelo hit Tsunami!!; Fedde le Grand, holandés famoso
por fazer remixes oficiais de artistas como Madonna e ColdPlay, conhecido por seu hit Put your
hands up for Detroit'!?; Kaskade, dj norte-americano considerado o niimero 1 dos EUA, com

indicacBes de album ao Grammy; e para encerrar a noite, a dupla Dimitri Vegas & Like Mike

108 «A respeito daquele que tem a ideia da coisa, pensamos que ou ele deve fazer algo para estimular sua chegada,
ou algo para impedi-la. Dessas ideias nascem todas as afecgdes da seguinte maneira: se, de uma coisa a vir,
admitimos que ela é boa e pode ocorrer, a mente recebe essa forma que se chama esperanca e que outra coisa nao
¢ sendo uma certa forma de alegria, misturada, porém, a alguma tristeza. Se, ao contrério, julgamos que a coisa
que pode ocorrer ¢ ma, entdo penetra em nossa mente a forma que chamamos medo.” (SPINOZA, 2014a, p.104).
109 Uma de suas principais producdes: https://www.youtube.com/watch?v=TtNiBFo4fH8. Acesso em : 25 de julho
de 2015.

110 A mUsica pode ser escutada neste link: https://www.youtube.com/watch?v=M3EIIrPQvYO0. Acesso em: 25 de
julho de 2015.

11 A versdo original da musica: https://www.youtube.com/watch?v=0EWhonj7f18. Acesso em: 25 de julho de
2015.

112 A mUsica pode ser escutada aqui: https://www.youtube.com/watch?v=10pmPiK8pi8. Acesso em : 25 de julho
de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=TtNiBFo4fH8
https://www.youtube.com/watch?v=M3EIlrPQvY0
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da Bélgica, eleita no ano de 2015 pela DjMag!™® o nimero 1 entre os 100 melhores djs do
mundo.

O Mystic Stage seria aberto pela atracdo nacional Doozie, comanda pelo catarinense
Rodrigo Kost; seguida do espanhol Julio Navas; do brasileiro Alok!'%; do alem&o Tapesh com
fortes influéncias do Kraftwerk no seu repertério; do esloveno Umek!®®; e o encerramento da
noite ficaria a cargo da dupla nacional Victor Ruiz e Any Mello. Pedi ao taxista para aumentar
0 som do carro com o intuito de voltar ao clima da festa, era quase 00h30min e eu estava
bastante atrasado. Ja tinha avisado a MD1 sobre os imprevistos, mas ndo consegui falar com
MD?7, pois o celular dele estava fora da area de servigo. Cheguei quase 1 hora da manha e fui
correndo em direcdo aos palcos, tendo que percorrer quase 1km do portdo de entrada até as
pistas do festival, foi preciso atravessar todo o parque. Ao chegar encontrei logo MD1 e MDS8,
mas ndo encontrei MD7 na tenda da Colcci, deduzi que ele ndo estaria mais la diante do meu
atraso de 2 horas. Liguei sem sucesso para o seu celular, parecia que a sua operadora ndo estava
funcionando. Decidi ficar com MD1 e MDS8, percebi que ambos estavam com fei¢bes de quem
ndo estava gostando muito da festa. MD1 foi logo dizendo:

— Amigo vocé ndo perdeu nada até agora. O som ndo esta essa coisa toda.

Neste momento, Dyro tocava no Dream Stage, 0 seu som mediano, pois as pessoas ndo
pareciam muito empolgadas. Quando o dj colocou a masica Never say goodbye!*® alguns ainda
pulavam com a mdo levantadas, mas a apresentacdo como um todo ndo possibilitou que o
publico “explodisse” junto a suas cangdes, foi um set morno. MD1 disse que ndo pretendia
tomar nada porque estava cansado, MD8 fez a mesma escolha. Independente deles tomarem ou
ndo alguma coisa, eu percebi que se ficasse ao seu lado por muito tempo iria ficar para baixo,
pois ndo estavam muito dispostos para a noite e logo iriam embora. Naquele dia percebi que e
se ficasse muito tempo perto deles acabaria tendo uma bad, entdo decidi que nao iria perder a
noite e que me divertiria sozinho.

— MD1, vou procurar MDY e irei dar uma volta. Qualquer coisa me liga.

— Tudo bem amigo.

113 Revista inglesa especializada em EDM — Electronic Dance Music. Circula em varios paises como Franga,
Alemanha, Italia, Inglaterra, Brasil, Holanda etc.

114 Eleito no ano de 2015 pela revista nacional House Mag como o melhor dj brasileiro. Residente do clube Green
Valley, Alok é filho dos djs Swarup e Ekanta, criadores do festival Universo Paralello. Uma de suas principais
producdes é a musica We are underground: https://www.youtube.com/watch?v=HFhROCxcqUo. Acesso em : 29
de julho de 2015.

115 Vencedor do International Dance Music Awards 2014 de melhor artista Techno/Tech House. E reconhecido
como um dos pioneiros da musica eletrénica no seu pais.

118 Eis um recorte deste momento: https://www.youtube.com/watch?v=6gegKVsDYsY. Acesso em : 10 de agosto
de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=HFhROCxcqUo
https://www.youtube.com/watch?v=6gegKVsDYsY
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Neste momento resolvi passear pelo festival, fui andando e observando as pessoas, 0
seu comportamento, a maneira de dancar; reparei na estrutura do local e comparei com o King
festival, ambos continham uma composicdo cenogréfica impecéavel, todavia talvez o Dream
Valley se destaque mais em relacdo a iluminacéo e estrutura visual como um todo. Fui visitar o
Mystic Stage, Alok estava no comando das picapes, ja tinha ouvido falar a seu respeito, mas
como ndo conhecia o seu trabalho resolvi escuta-lo um pouco. Seu som tinha um estilo meio
underground, fora do estilo EDM, mais comercial. As pessoas dancavam bastante dentro da
enorme tenda, semelhante a uma lona branca gigante. Comecei a dangar, o som era envolvente
e cada um parecia dangar e curtir sozinho, numa imerséo ao universo interior. Vista de longe, a
tenda pareceria uma grande massa respondendo a estimulos sonoro-maquinicos, contudo o
movimento era introspectivo, em que cada um curtia a mdsica na sua, ndo havia muita interacao
entre as pessoas, pareciam uns sujeitos monoldgicos, a Unica coisa que os unificava era a
musica. A maquina musical passava a imagem de um tipo de fio que transpassava aqueles

Corpos e guiava a sua escuta em dire¢do a musica.

Figura 8 Mystic Stage
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Em um momento singular do set, Alok tocou seu remix da musica Enjoy the Silence,*’
da banda Depeche Mode, e os presentes pularam e dangaram muito. Naquele momento vi a
pista “explodir”, algo que ndo estava sendo muito comum no Dream Valley. E importante
ressaltar que mesmo numa pista em que o som é mais calmo, tem uma atmosfera mais
introspectiva, esse momento pontualmente distou naquele espagco. A cena expressava bem o
que a letra dizia, a maioria curtia o siléncio, como diz o titulo da misica “Enjoy the Silence”,
mas ndo é o siléncio sonoro, da auséncia de som, era a auséncia de fala, de palavras, todos
dangavam com o siléncio das falas, das palavras. A letra diz: “words are very unnecessary” e
realmente palavras ndo faziam sentido ali, eram desnecessarias, era a ndo-discursividade que
importava, 0 som maquinico. As semidticas a-significantes ali ocupavam seu lugar, a linguagem
ndo gozava de nenhuma prioridade, o que realmente estava em jogo era a producdo de
subjetividades construida por meio de maquinas musicais, de iluminacdo, de prazer (drogas). A
producdo de subjetividades ia além do individual, acoplando diversos tipos de maquinas.

As afetacdes sociais eram uma constante no Mystic Stage, corpos se conectavam com a
musica, com a droga, com outros corpos, tudo era fluxo e as conexdes ndo cessavam. Luzes se
associavam a musica, que se associava a corpos, que afetavam outros corpos. Formou-se um
circulo de conexdes maltiplas, ou agenciamentos maquinicos'*®, no qual diferentes atores

sociais promoviam a propria realizacdo do social, através das conexdes e dos afetos.

3.2 CONEXOES NO DREAM VALLEY

O social ndo se encontra em nenhum lugar particular, como uma coisa entre outras
coisas, mas pode circular em qualquer lugar como um movimento que liga coisas nao sociais.
E um principio de conexdes, voltou como associacio. Os atores estdo associados de tal modo
que eles fazem os outros fazerem coisas. 1sso ndo se faz transportando-se uma forca que

permaneceria a mesma por todo o percurso como um intermediario!!® fiel, mas gerando

117 Um trecho do momento: https://www.youtube.com/watch?v=86PzU0YKR14. Acesso em : 10 de agosto de
2015.

118 «Trata-se de expandir o conceito de maquina tecnoldgica ao de agenciamentos maquinicos, categoria que
engloba tudo o que se desenvolve como maquina nos diferentes registros e suportes ontol6gicos. Em vez de haver
0posi¢do entre 0 ser e a maquina, 0 Ser e 0 sujeito, esta nova concepcao de maquina implica que o ser se diferencia
qualitativamente e desemboca numa pluralidade ontoldgica, que é o prdprio prolongamento da criatividade dos
vetores maquinicos. ” (GUATTARI, 2003, p. 42).

119 “Um intermediario, em meu léxico, é aquilo que transporta significado ou for¢a sem transformé-los: definir o
que entra ja define o que sai. Para todos os propdsitos praticos, um intermediario pode ser considerado ndo apenas


https://www.youtube.com/watch?v=86PzU0YkR14
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transformacgdes manifestadas pelos numerosos eventos inesperados desencadeando nos outros
mediadores!? que os seguem por toda parte. (LATOUR, 2012). As afetacdes sociais circulavam
no Mystic Stage, o social era inapreensivel, apenas acontecia por meio das conexdes, era puro
movimento, acdo. Fala-se muito em conexdo na cultura contemporanea, principalmente por
causa do desenvolvimento da microinformatica e surgimento da Internet. Estar conectado é
estar “on-line”. Conectar-se é também associar-se, juntar-se, acoplar-se, encaixar-se.

Ao partir do pressuposto tedrico de Latour (2012), as palavras social e conexdo possuem
0 mesmo significado, algo sociavel é também conectavel e tem capacidade de associar-se. Fala-
se aqui de dois tipos de conexdo, uma explicada por Latour (2012), forma de associacao
momentanea entre atores sociais que ndo sdo necessariamente aparelhos tecnoldgicos; e a outra
traz como suporte a mediacao tecnoldgica para conectar-se. E possivel afirmar que as conexdes
tecnoldgicas sdo apenas um grupo dentro das inumeras possibilidades de conexdo, pois a
necessidade de conexdo é uma poténcia afetiva do ser humano. Os individuos precisam
associar-se, relacionar-se, reconhecer-se no outro, a poténcia humana da conexao reside na
vontade de comunicar, que resulta na simbolizacdo e a partir disto na construcao de cultura.

Na contemporaneidade, grande parte das conexdes entre humanos sdo mediadas pela
tecnologia. O cenério pode ter mudado, contudo as conexdes sempre existiram e sempre vao
existir, porque sdo elas que formam a sociedade que ¢ composta de humanos e ndo humanos.
Os conjuntos das conexdes formam a rede. Ao discutir sobre os significados e sentidos da
conexdo é possivel depreender que a sociedade sempre esteve em rede ou conectada, porque
para existir sociedade € preciso que exista associacdo e conexao entre seus membros
componentes. Esta claro que Manuel Castells (1999) ao nomear a “sociedade em rede” fazia
aluséo aos fios e cabos de fibra de Optica, que transportam milhares de informacdes e deixam
todos inseridos na rede de informacao. As ideias de Flusser (2014) se prestam a um dialogo que

faco com Latour (2012) ao falar em conectividade.

Esta em curso uma conectividade em rede que se espalha como um cérebro ao
redor do globo terrestre, sendo que 0s canais Sd0 0S nervos, e 0s nos sdo as
pessoas e 0s aparelhos: essa rede que repousa sobre a biosfera, como a biosfera
sobre a hidrosfera, esse cérebro coletivo que esta surgindo, que ndo conhece

cOmo uma caixa preta, mas uma caixa preta que funciona como uma unidade, embora internamente seja feita de
varias partes.” (LATOUR, 2012, p. 65).

120 «“Os mediadores, por seu turno, ndo podem ser contados como apenas um, eles podem valer por um, por
nenhuma, por vérias ou uma infinitude. O que entra neles nunca define exatamente o que sai; sua especificidade
precisa ser levada em conta todas as vezes. Os mediadores transformam, traduzem, distorcem e modificam o
significado ou os elementos que supostamente veiculam.” (LATOUR, 2012, p. 65). O telefone por exemplo em
funcionamento é um intermediario, enquanto uma conversacdo banal pode se transformar numa cadeia complexa
de mediadores onde paixdes , opinides e atitudes se bifurcam a cada instante.
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nem a geografia, nem a histdria, pois suprimiu (aufgehoben) em si a geografia
e a histéria. Sua funcdo nada mais é que um cruzamento de competéncias para
secretar novas informac@es e aumentar a competéncia total do cérebro. Esse é
0 modelo da sociedade telematica. (FLUSSER, 2014, p. 276).

Tanto Flusser (2014) quanto Latour (2012) trazem a ideia de rede para pensar as
conexdes e as conectividades. Latour (2012) atrela a ideia de conexao diretamente ao social e,
dessa forma, amplia a visdo de social difundida pelas ciéncias sociais classicas que estava
restrita a dimensdo humana. Visto que, a conexao nao seria algo dos tempos atuais, mas uma
constante presente em todos os tipos de sociedade independente do tempo. Ja Flusser (2014)
entende rede como sindnimo de sociedade, onde 0s sujeitos aparecem como 0s n6s de uma rede.
Ambos os autores navegam na mesma direcédo, a rede é a sociedade, sempre foi. Desse modo,
uma rede havia sido formada no Mystic Stage, os atores-rede associavam-se e desassociavam-
se constantemente. Antes de Alok encerrar sua apresentacéo, fui visitar a pista normal a procura
de MD7, mas novamente ndo o encontrei. No outro dia, ele me falou um pouco do que tinha

feito:

No segundo dia eu resolvi levar meus becks*?! que foram bolados no hostel
por um moleque de 19 anos que estava com a namorada e que tinha acido e
nos dois dias que ele foi, foi ele, a namorada e 0os amigos consumiram acidos
antes de entrar no festival e me contaram que consumiam ja fazia tempo e
etc... E o &cido que eles tinham era um chamado Bob Esponja se ndo me
engano. (MD7, 2014).

Na pista normal percebi mais interacdo entre os presentes, isso também notei no
primeiro dia de festival, conversas no ouvido, uns dancando de frente para outro, outros
dancando em grupo, vi quatro rapazes abracados pulando sem parar. Fedde le grand tinha
acabado de entrar, era 0 dj que eu estava mais ansioso para ver, as pessoas na pista normal
estavam empolgadas com o som dele, que estava conseguindo segurar a “vibe”, que era
amplificada pelo espetaculo de luzes e imagens no teldo de LED. Ao ouvir o remix de Sky full
of stars'?2 do ColdPlay, sai correndo para a pista VIP, as pessoas pulavam e cantavam e eu
pedindo licenca para chegar na frente. Precisa ver aquilo de perto, estar perto da caixa, ver MD1
e tentar fazer com que ele experimentasse aquele ambiente, assim como eu.

Encontrei MD1 e o vi dancando, fiquei feliz. Ele ndo estava pulando loucamente, mas

estava curtindo o som, dei um abraco nele e puxei MD8 juntos ficamos os trés cantando a

121 O mesmo que cigarro de maconha.
122 O remix da musica: https://www.youtube.com/watch?v=nhBVOsNJ_00. Acesso em : 29 de setembro de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=nhBVOsNJ_O0
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masica e curtindo aquele momento. Durante o set de quase duas horas, Fedde le grand passeou
por varios classicos da musica pop, rock e eletronica. Quando ele tocou Wonderwall?® do
Oasis, a maioria cantava em unissono... “and after all, you’re my wonderwall”. Em seguida,
uma sequéncia de trés musicas muito conhecidas para os presentes: If I Lose myself tonight do
One Republic, Locked Out of Heaven do Bruno Mars e Sweet Nothing de Florence and the
Machine e Calvin Harris*?*. Antes de terminar a apresentacdo MD1 me avisou que iria embora
porque estava cansado e com sono. Eram quase quatro horas da manhd quando fiquei s
novamente, ao observar 0s que me cercavam notei que ndo pareciam muito empolgados,
dancavam pouco, pulavam menos, ndo havia uma excitagdo coletiva como a presenciada no
King festival, eram poucos 0s momentos em que 0s presentes se entregavam de fato a masica.

Conversei com MD1 sobre isso e questionei se ele havia tido a mesma impresséo:

E amigo ndo estou muito empolgado como vocé deve ter percebido. Parece
que alguns djs ndo estdo tocando tdo bem assim. Por exemplo, fiquei sabendo
gue Nicky Romero quando tocou ha dois meses no Green Valley arrebentou e
levou todos ao delirio. Parece que aqui ele ndo foi tdo bom assim. Nao sei
dizer o motivo, ontem ndo fiquei até o final, mas foi isso 0 que li nas redes
sociais. (MD1, 2014).

Fiquei pensando se nos clubes eles realmente caprichavam mais no set, gostei do pouco
que vi do set de Nicky Romero, Fedde le grand tinha segurado a “vibe” das pessoas mesmo sem
ter tido uma excelente apresentacdo e até aguele momento tinha sido o que eu mais havia
gostado. No entanto, com base no que observei, no King festival as pessoas dancaram, pularam,
cantaram e interagiram mais.

A entrada do norte-americano, Kaskade, foi com uma musica de producdo sua, A little
more virus!?, o teldo foi preenchido com iluminagdo vermelha e um vocal feminino dominou
as caixas acusticas. Ao tocar a musica Something Something Champs, ja estava amanhecendo,
algumas pessoas cantavam a musica, vi um rapaz fantasiado do super-her6i The Flash, o publico
ndo estava tdo empolgado, mas o espetaculo visual com a letra da musica reproduzida em varios
teldes me envolvia de forma plena, proximo a caixa de som eu admirava a musica e as
imagens'?. As seis horas da manhd decidi ir embora, comecou a chover um pouco, mas

Kaskade langcou o remix de Young and Beautiful'?’ da cantora Lana del Rey e eu fiquei

123 Videoclipe oficial: https://www.youtube.com/watch?v=bx1Bh8ZvH84. Acesso em : 29 de setembro de 2015.
124 Eis 0 momento: https://www.youtube.com/watch?v=B-QicekYCSI. Acesso em : 29 de setembro de 2015.

125 Abertura do set: https://www.youtube.com/watch?v=Q2MgqtLhYmA4. Acesso em : 30 de setembro de 2015.
126 Registro do momento: https://www.youtube.com/watch?v=YJ8cagWZnFU. Acesso em : 30 de setembro de
2015.

127 Remix de Kaskade: https://www.youtube.com/watch?v=F1kIEnNwa_8. Acesso em: 30 de setembro de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=bx1Bh8ZvH84
https://www.youtube.com/watch?v=B-QicekYCSI
https://www.youtube.com/watch?v=Q2MqtLhYmA4
https://www.youtube.com/watch?v=YJ8cagWZnFU
https://www.youtube.com/watch?v=F1klEnNwa_8
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completamente arrepiado. Nesse momento me veio a lembranca de quando no King festival
Afrojack tocou essa musica e MD1 estava ao meu lado, foi inesquecivel. Desejava que ele
estivesse comigo novamente, mas resolvi aproveitar o0 momento sozinho, sendo lavado pela

chuva, de olhos fechados e aproveitando a masica.

3.3 POR UMA NOVA SOCIABILIDADE

Naquele momento minha afetacdo social era com a mUsica, me conectei a caixa de som
e 0s processos de afetacdo sonora e social me tomaram o corpo. De forma que me sociabilizava

com a caixa de som. De acordo com Massimo Di Felice (2009):

Compreendi entdo que as relacdes e as formas de sociabilidade nas raves ndo
eram somente antropomorficas, ou seja, ndo aconteciam somente entre
sujeitos, grupos, etc., mas entre corpos, ondas sonoras, circuitos elétricos
(sequenciador, computadores, mixer, amplificadores etc.) e drogas sintéticas.
(...). As mesas dos DJs, as caixas e 0s circuitos elétricos que ndo sé produziam
musica, mas criavam um ambiente, determinando uma situacdo social
transorganica. (DI FELICE, 2009, pp. 294-295).

A sociologia classica restringe a sociabilidade aos seres vivos; alguns autores reduzem
o circulo aos seres humanos. Para ter uma compreensdo mais universal sobre o termo, € preciso
buscar o significado no radical da palavra, - soci, e chegar a conclusdo de que a sociabilidade é
uma forma de associagdo entre humanos, ndo humanos e entre ambos.

Para compreender o significado de sociabilidade aqui é importante refletir sobre qual
tipo de social aborda este texto. Para Latour (2012), a palavra geralmente é usada para tratar
daquilo que ja esta reagregado e age como um todo. O social € algo em movimento, um alvo
maovel que pode conectar-se e desconectar-se. Esse algo é um ator social que pode ser um objeto,
um animal, um ser humano, basta ter a habilidade de associar-se a outra coisa. E preciso encarar
0s atores sociais como mediadores que engendram outros mediadores e dai surgem novas e
imprevistas situacdes que vao tracando cartografias e redes. O que se tem € uma rede em que
hd movimento, deslocamento, transformacdo, translacdo e registro entre os atores. Uma
associacdo entre entidades de modo algum reconheciveis como sociais, no sentido corriqueiro,
exceto durante o curto instante em que se confundem. Latour (2012) denomina de teoria do
ator-rede, ou ANT, aquela em que o social € o nome de um tipo de associagdo momentéanea,

que se caracteriza pelo modo como se aglutina e assume novas formas. Esse social pressupde
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fluidez, conexdes, movimentos, assim como a maquina, puro fluxo, € desse significado que se
desdobra a definicdo de sociabilidade desta tese. A sociabilidade proposta ultrapassa a entre
humanos e entende que coisas e animais também podem sociabilizar-se.

Nos estudos socioldgicos, a palavra sempre esteve situada no campo dos sujeitos. Para
o filésofo alemdo Georg Simmel (2006), as relacBes sociais estabelecem-se na atuagdo com o
outro, provocando efeitos sobre os sujeitos, formando uma integracdo entre eles movida por
seus impulsos e finalidades, formando uma sociedade. A sociedade € construida por individuos
que tratados isoladamente sdo apenas atomos do mundo humano, porém, quando colocados em
interacdo, em conjunto, formam uma sociedade. As diversas formas de interacdo e de
intercdmbio entre os seres humanos aparecem em casos isolados de maneira ndo significativa,
mas que, inseridos nas formalizagdes ditas oficiais e abrangentes, sustentam, mais que tudo, a
sociedade tal como se conhece. Faz-se necessario ressaltar que o ser humano, em toda a sua
profundeza e expressao, é determinado pelo fato de viver em constante processo de interacao
com os outros seres humanos, criando lacos em algumas ocasifes, que podem ser feitos e
desfeitos, para que entdo sejam refeitos. Forma-se, entdo, uma fluidez e uma pulsacgéo que ligam
os individuos mesmo quando ndo atingem a forma de verdadeiras organizagdes. A visao trazida
por Simmel (2006) restringe a sociedade aos sujeitos como também as relagcdes sociais, as
interacdes e trocas que constituem a matéria do social.

A natureza da sociabilidade, para Simmel (2006), tem a necessidade de criar seres
humanos desapegados dos conteudos objetivos e materiais da vida cotidiana. Por isso, 0s
individuos modificam o significado interno e externo dos conteldos para se tornarem
sociavelmente iguais. Cada qual sé pode obter para si 0s valores de sociabilidade se os outros
com quem interage também os obtenham. E um jogo do “faz-de-conta”, em que cada um faz-
de-conta que todos sdo iguais e, simultaneamente, faz-de-conta que cada um é especialmente
honesto. O filésofo aleméo entende a sociabilidade como uma forma ludica de associacéo entre
sujeitos. Na sociabilidade, o que é levado em consideracdo é o contentamento do instante
vivido. O “estar-junto”, que faz parte de toda forma de interag@o, ganha autonomia como forma
de vida na sociabilidade. A esséncia da sociabilidade consiste em eliminar a realidade das
interacdes concretas e objetivas entre os individuos e edificar um reino no ar de acordo com as
leis formais dessas relagdes que se movimentam em si mesmas, sem reconhecer nenhuma
finalidade que esteja fora delas. (SIMMEL, 2006).

N&o obstante, a intengdo aqui é extrapolar o conceito de sociabilidade para abarcar os
ndo humanos, é entender a sociabilidade como uma capacidade que os objetos, 0s animais e 0s

humanos tém de se associar/conectar e se desassociar/desconectar, através de fluxo constante e



101

de diferentes combinacfes. Trata-se de uma sociabilidade transorganica e maquinica, 0s
elementos envolvidos na dindmica da sociabilidade vdo além do vivo, do orgénico e abriga
também os objetos, as tecnomaquinas. O social numa festa de musica eletrdnica é uma espécie
de mash-up de masicas, afetos, interagdes, conexdes, fluxos misturados de diferentes
intensidades.

O intuito é apresentar as festas de musica eletrénica como um campo em que se pode
visualizar tal sociabilidade, no qual pessoas, caixas de som, drogas, djs, teldes de LED,
banheiros, aparelhos de celular, etc. De modo que todos compbem o cenadrio em que se
desenvolvem as conexdes, a sociabilidade e os varios atores sociais se encontram, se associam
e se combinam, para a maquinaria social ser formada. Pode-se falar de uma sociabilidade
transorganica/maquinica, em que as coisas e os individuos estdo em fluxo; no qual o movimento
€ uma constante, os sujeitos dancam sozinhos, acompanhados (casos raros), ao lado das caixas
de som onde milhdes de decibéis fazem o corpo todo tremer. A imagem do tipo de sociabilidade
acontecida nas festas de masica eletronica entre maquinas-corpo e tecnomaquinas € bem
representada pelo individuo que se funde a caixa de som como se compusessem uma SO
entidade, que responde aos estimulos sonoro-tecnoldgicos com a vibragdo do corpo na mesma
frequéncia da muasica. O corpo aqui € uma extensdo da caixa, ou seria a caixa uma extensao do
corpo? Pois as fronteiras entre corpo humano e a tecnologia desvanecem. Nesse sentido, tudo
é maquina, fluxo e conexdes através de agenciamentos maquinicos. E um circulo de afetacéo
onde tudo é acdo e dessas acdes podem acontecer 0s bons encontros de Spinoza. (1677/2010).

A préxima imagem exemplifica bem essa sociabilidade maquinica/transorganica, como
também as afetacdes social, sonora e maquinica (que sera explicada no proximo capitulo). A
garota que esta sendo afetada pela muasica que sai das caixas também se sociabilizou durante a
festa com drogas, outros corpos, com a iluminacdo da festa, com as gotas de chuva que
molhavam seu corpo. Trata-se de uma sociabilidade dinamica, ativa, afetada e afetante, que

abraca 0s humanos e 0s ndo humanos.
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Figura 9 Garota em conexdo com a caixa de som no segundo dia do King festival

Essa sociabilidade também se fez presente no Dream Valley, por meio dela aconteciam
as afetacdes sociais, mesmo as interacGes, as conexdes, tendo acontecido em menor escala no
Dream Valley do que no King festival, sociabilidades também aconteciam.

Era hora de me despedir do Dream Valley, ndo tinha mais energia para assistir a atracéo
mais esperada da noite, a dupla belga Dimitri Vegas e Like Mike, pois 0 cansaco invadia 0 meu
corpo. Indo em direcdo ao taxi ainda consegui escutar a entrada do set deles e os gritos da
plateia. Ao entrar no taxi um pouco molhado, o taxista me perguntou:

— E ai como foi o festival?

— Foi bom, muito bom, esperava mais, mas valeu a pena.
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A chuva se intensificou, Beautiful Lie'?® tocava ao fundo, olhei pela janela do carro e
me entreguei mentalmente & can¢ao que eu adorava e me preenchia por inteiro. O festival seguia
dentro de mim, o som estava muito alto e a melodia se expandia por todos 0s meus poros; a
chuva, o carro, a masica e a pouca luz solar que surgia voltavam a se conectar comigo, as
afetacOes sociais continuavam e as associagdes entre 0 meu corpo e aqueles elementos ndo
cessavam de formar diferentes combinac6es. Que momento méagico!

— Agora sim o Dream Valley acabou.

128 A musica: https://www.youtube.com/watch?v=kHi-Xy6jc7A. Acesso em: 3 de outubro de 2015.
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4 AFETACOES MAQUINICAS

4.1 AS PRIMEIRAS BPM EM NATAL

Com o fim do segundo festival, havia chegado o momento de refletir sobre as
experimentagGes do King festival e do Dream Valley e tragar um paralelo entre as suas
semelhancas e diferencas, entre o publico, entre as afetacbes ocorridas em Recife e
Floriandpolis. A partir disso, me ocorreu que Natal nunca hospedou um festival desse nivel,
mas que também tinha muito a dizer sobre as afetacdes corporais, sonoras, sociais e maquinicas
ocorridas nas festas de musica eletronica da capital do Rio Grande do Norte. Os convido a fazer
um passeio pela historia dessas afeccdes eletronicas?®. Escolhi contar essa histdria para
explicar o trajeto de experimentacdo que tive com a musica eletrénica em algumas festas que
aconteceram em Natal, além de mostrar que a historia dessas festas na cidade atua como
operador cognitivo para entender diversas experimentacdes pessoais e de outros individuos nas
festas de musica eletronica.

O ano era de 1996, o més desconhecido, em uma noite qualquer no bairro historico da
Ribeira e escutava-se uma musica incomum em um casardo abandonado na rua Dr. Barata, um
som estranho, diferente para a maioria das pessoas que passavam por ali ou entravam naquele
ambiente. A Ribeira foi um dos primeiros bairros da cidade, area portuaria, e como toda Cidade
Baixa é zona abandonada da cidade. Em frente ao local viam-se homens vestidos de mulher
com maquiagem exagerada e roupas extravagantes, drag-queens; outros de calca jeans e
camiseta compondo um visual mais béasico; por volta de meia ddzia usava cabelos coloridos,
aderecos chamativos, coturnos, sapatos plataforma, 6culos coloridos, boéas, pecas infantis ou

esportivas, eram os clubbers!3, ou pelo menos uma ideia do que seriam. A montagio*®! chegava

129 A pesquisa sobre a histéria das festas de musica eletrdnica em Natal é resultado de dois trabalhos que realizei
na academia: minha dissertacdo de mestrado no Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias Sociais da UFRN e um
livro-reportagem que apresentei como TCC para o curso de Jornalismo também da UFRN. O trabalho de conclusdo
de curso teve como foco a histérias dessas festas, ja na dissertacdo apenas pincelei um pouco desse histdrico.

130 Clubber é um termo em inglés, atribuido a pessoas que fregiientam danceterias (os clubs em inglés), comuns
nos anos 90. Ajudou a erguer o estilo Techno ao circuito comercial, e a cultura noturna pelas grandes metrdpoles.
Os clubbers se vestem de maneira extravagante: blusas, calcas e ténis coloridos, maquiagens que brilham no
escuro, estrelinhas, glitter, sombras cintilantes. Em geral eles tém como ponto de encontro os clubes, as raves.

131 De acordo com a jornalista especializada em moda, Erika Palomino, esta palavra define o modo de vestir em
voga na noite paulista do inicio dos anos 90. ‘Se montar’ ¢ a giria que do universo dos travestis de rua, em que
‘montada’ ¢ o homossexual que se encontra vestido de mulher, o termo se espalhou para a vestimenta clubber em
si, quando montagao passou a significar também uma maneira mais extravagante, fashion ou caprichado de vestir.
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a cidade, a historia das festas de musica eletrdnica em Natal comegava a dar seus primeiros
passos neste casardo, numa festa chamada Dance Ribeira.

Nos anos 1980 casas-noturnas como a Royal Salute, localizada na praia do meio no
antigo hotel dos Reis Magos e a Apple, no bairro de Ponta Negra, aglutinavam filas enormes
na entrada. A Dance music era o estilo musical mais tocado, mas musicas como “Menina
Veneno” do cantor Ritchie e outros sucessos nacionais da musica pop, do Rock nacional e
internacional também se faziam presentes. Nos anos 1990, a casa-noturna da moda era a
Liverpool, em Ponta Negra, escutava-se ainda a Dance Music, e 0 House comecava a aparecer.
Nessa época o dj era considerado um mero “colocador” de discos, era a pré-historia da musica
eletronica. Todo més, tinha Dance Ribeira, um projeto de trés rapazes: Bruno Costa conhecido
como Bruninho (empresario do ramo de transportes), Tacio Miranda (a drag queen Sabrina de
Vinolia, que passava temporadas em Londres respirando toda a atmosfera dos clubes e raves
da cidade inglesa), e Edson (guia turistico, ja falecido). O trio era encantado pela vida noturna
moderna, leitores de Erika Palomino e participantes de festas no eixo Rio - Sdo Paulo. A balada
era voltada para o pablico LGBT e tinha como dj principal Gustavo Jansen!2, O disk-jockey
passou trés anos morando em Londres na década 1990, de la trouxe muitos vinis e CDs — ainda
ndo havia mp3 — com tudo que havia de novo em musica eletrénica na capital inglesa. Tudo era
novidade para os frequentadores do local, onde se encontrava drag-queens, go-go boys, dark
room — espaco completamente escuro, comum em algumas boates gays onde ocorre a famosa
“pegagdo” — e a musica era um capitulo a parte. Algumas pessoas iam s6 por causa do some 0
jornalista Tadzio Yuri era uma dessas, para ele era um dos poucos lugares na cidade onde se
escutava Dance Music de qualidade. Underworld, Moby, Faithless, Daft Punk, Josh Wink,
Todd Terry, Chemical Brothers, Prodigy e House Music estavam entre a selecdo musical de
Gustavo Jansen. Essas festas foram o estopim do que poderia vir. E veio.

Ruidos, era o nome da festa, Tadzio estava la e a considera um marco na historia das

festas de musica eletrénica em Natal. O jornalista falou sobre esse periodo:

A "Ruidos" rolou em 1998. A cultura clubber/dance/rave ja havia atravessado
0 gueto gay no Brasil e atraia a atencdo de outros publicos. Uma turma de
estudantes universitarios, tatuadores, e skatistas resolveram promover uma
festa nesses moldes. A festa abarcou uma diversidade de publico que achei
incrivel: molecada, héteros, gays, skatistas, playboys, fashionistas, gente do
rock, etc. Foi uma turma grande, mas lembro de alguns nomes: Gabriela

132 Gustavo Jansen fez uma festa no Centro de Turismo chamada Percussive Dance, foi a primeira festa na cidade
a juntar um dj com percussao ao vivo. Quando essas festas underground acabaram ele passou a ser residente na
boate da Cervejaria Continental. Quando esta fechou, largou as pick-ups e a noite e passou a se dedicar ao turismo
com passeios de buggy.
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Freyre (hoje é jornalista do Diério de Natal, e consta que ela filmou a festa -
ainda ndo tive o prazer de ver isso), Wilder Neto (musico, artista plastico, e
marido da Gabi) e Laura Helena (dona do estudio Nix Tattoo, hoje morando
no RJ). A balada aconteceu no Bronx Pub, na Rua Chile (hoje é uma peixaria).
E olha, foi um sucesso que nem eles esperavam. Os dois andares do bar
ficaram entupidos de gente, de todo tipo de gente: de moleque skatista até
caras com casaco de plastico verde e calca prateada. Foi oficialmente a
primeira festa da cidade a ter um lounge: um espago no térreo com pinturas
psicodélicas, almofadas e luz negra por todos os lados. Uma viagem. O dj foi
novamente o Gustavo Jansen. Essa festa foi comentada por meses e muita
gente saiu com a opinido de que nunca tinha visto nada igual. Eu considero
esta a primeira rave “pra valer" da cidade. Infelizmente, s6 houve uma.
(YURI, 2011).

A aura do underground sobrevoava a Ribeira, as ruas Dr. Barata e Chile passaram a ser
referéncias. A antiga rua do Comércio, atual Rua Chile, se tornou o foco das festas de musica
eletronica. Em 1997, o empresario Paulo Ubarana abria a casa-noturna Blackout, tambem
conhecido como B’52 e atual Galpao 29, que somava diversas tribos. Rock e Pop eram os estilos
musicais mais tocados, representados por bandas de sucesso local como Base Livre, Oficina,
Boca de Sino, Inécio toca Trompete, entre outras; mas raramente aparecia um dj.

Eis que chegou a Natal o produtor cultural Nestor Madenes e realizou a primeira festa
de musica eletrdnica naquele ambiente, que aconteceu em outubro de 1998. Nos anos 1990,
Nestor comecou a trabalhar com eventos e se tornou produtor, ja realizando varias festas nesse
periodo. Vindo de Recife, Nestor se tornou peca indispensavel na histéria das raves natalenses,
assim que chegou conheceu Bruno Costa, o famoso “Bruninho”, que ja tinha experiéncias com
festas por causa da Dance Ribeira e outras, que eram intituladas de “As Panteras vdo ao
supermercado”, “O casamento de Batman e Robin”, “Hair” — nesta festa todos pintaram seus
cabelos com sprays coloridos, trazendo elementos da estética clubber **3. Depois de conhecer
Bruno, Nestor foi apresentado a Tacio, conhecido na noite como Sabrina de Vindlia. Junto a
Técio, Bruno e a Dani Boop, hostess, Nestor produziu uma das primeiras festas da cena

eletronica no Blackout. De acordo com Nestor:

Juntos fizemos a primeira grande festa da cena, no antigo B’52, no dia 25 de
outubro de 1998. O Largo da Rua Chile bomboooou!! [sic] Primeira pagina
de todos os jornais, festa falada até hoje, conseguimos entre performances,
desfiles de estilistas nacionais e um dj vindo da Inglaterra — Simon Ceasar —
vivenciar uma noite absurdamente perfeita. (MADENES, 2011).

133 Nao foi possivel localizar a data especifica dessas festas.
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Tadzio esteve nessa festa e adorou, foi o Lancamento do dj Simon Ceasar. Com 0
sucesso dessa primeira festa, Nestor importou de Sdo Paulo o projeto de feiras alternativas e
realizou em Natal o Mix Ribeira Pop Fashion Bazar no dia 19 agosto de 2000. O intuito do
evento era abracar as dimensBes da moda, da muasica e da imagem em um espaco cultural. A
festa foi matéria nos jornais locais.

federalzackis, criando-
s entio Rede Fero- |7
i edecal. Sbem

Figura 10 Nestor ao lado. Matéria sobre o0 Mix Ribeira na Tribuna do Norte.

O sucesso do evento foi tdo grande que no dia 29 de setembro de 2000 houve divulgacédo
no Jornal do Comércio de Pernambuco, para as proximas edicdes. Nestor comecou a recrutar
convidados (artistas plasticos, djs, patrocinadores) para a concretizacdo dos eventos que
estavam por vir.

E OO P SATE PAPO N CENTRATDO ASSINANTE IEET Rl ~E AT IR = SHOPPINGY

Caderno C
¥ nLine servigos JC
brasi |

T Jornal do Commerci
T S— RESEERY Rece - 29.09.2000
polfica | Marcelo Pereira Sexta-feire
economia Natal pop
cidades
“harge | Versdo potiguar do Mercado Pop, o Mix Ribeira Pop
“Esportes | z;l:llijo: B’:zarl, que agog(ece n:‘ma estacéo og_e _t;er;\ da Gastronomia
(tademoc Tl e Natal, a partir de outubro com periodicidade -
Pelo arblonio il mensal, p int dos em intercdmbio. DJs, LU

nermacional bandas, produtores de moda, artesdos e que tais devem I \
T entrar em contato com a A Porta Producdes. O fone:

(0xx84) 201.2590.

ar QOECD unas
—

semanais

classiicados

indice geral
~capa dois

Figura 11 Anuncio no Jornal do Comércio
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Para Felipe Tarquinio, publicitario, um dos primeiros clubbers de Natal e frequentador

de festas de musica eletronica desde os 12 anos, essa festa 0 marcou:

Essa foi a segunda festa de musica eletronica que fui depois da separacédo dos
meus pais. Fui eu e uns vizinhos meus bem caretas. Estavamos atras de fazer
uma coisa diferente e a gente foi. Isso eu tinha 12 anos. Lembro como se fosse
hoje. A gente chegando la naquela estacdo de trem da Ribeira, assim que
chegava vocé via logo os vagdes. Tinha feira mix dentro dos vagdes, desde
body piercing; tatuagem; roupas bem estilosas, exéticas (xicaras e talheres
pendurados nas roupas) e tinha um vagao especifico da 103,9 FM que naquela
época era bem voltada para a cena eletrénica, para o rock. Eram uns 4 vagdes
imensos e cheios de coisa dentro. Era bem underground, desde a iluminacdo
gue era bem intimista, escura. O Unico ponto que tinha mais luz era na pista
de danca, mas a pista de danca era fora do vagdo. O Unico vagdo que ainda
rolava musica era o da 103,9 que servia também como uma segunda pista e
tocava musica eletronica, rock. Era a programacdo ao vivo que estava sendo
tocada la. Tinha até strobo dentro do vagdo. Cama elastica (uma coisa bem
tipica de cultura de rave) também ndo faltou. Foi muito massa. De dj pelo que
eu lembro tocou Simon Ceaser que era um professor de inglés 14 do Watford,
ele tinha acabado de chegar de Londres e toda rave que tinha ele o povo
divulgava: “Simon Ceaser de Londres”. Chamava publico. A cena era
extremamente Techno. Nessa festa tinha uma galera que ja era da cena que
parecia que consumia aquilo ha anos, como Nestor. O pessoal super montado,
super bem vestido, a carater da proposta da festa e tinha pessoas caretas como
meus Vizinhos que estavam |4 e se viam deslumbrados com tudo aquilo. O
evento nado tinha cara de nada que acontece aqui em Natal, tinha cara de coisa
de fora, uma espécie de “underground londrino”. Era bem diferente do
contexto total da cidade. Havia pessoas meio que “paraquedistas” assim, mas
gue entraram na onda e que estavam se divertindo. Eu sai de Ia uma 5 e pouco
da manhg, e a festa ainda tava (sic) rolando, muita gente dangando. Foi uma
festa incrivel. (TARQUINIO, 2011).

Esta festa teve oito edi¢cGes em dois anos, chegou a ser realizada em novos eventos como
a Parada Gay, a Festa de Santana®®* e o Festival MADA®®, onde se manteve até 2008. Nessas
festas Nestor e Felipe Tarquinio acabaram se conhecendo, um sempre produzindo as festas e 0
outro, frequentador assiduo. O ano de 2001 foi testemunha de outra rave realizada no cinema
Rio Grande, localizado no centro da cidade, funciona atualmente uma igreja no local. Nao teve
producdo de Nestor, mas Felipe estava la, foi sua primeira rave, anterior ao Mix Ribeira, uma
festa do bloco Caju®*®. Na época, o cinema estava abandonado, mas do lado de fora os

ambulantes vendiam pingentes de néon.

134 A Festa de Santana é a festa da padroeira da cidade de Caicé no interior do estado brasileiro do Rio Grande do
Norte.

135 MADA - Musica Alimento da Alma. Festival de mdsica que acontecia sempre na arena do hotel Imira Plaza
em Natal. L& se apresentavam artistas famosos e independentes de diversos géneros musicais, principalmente rock.
Tinha também exposicBes de alguns artistas, tendas eletrénicas, onde é tocada musica eletrdnica, dentre outras
atracdes.

136 Bloco do Carnatal, carnaval fora de época da cidade desde 1991, esse bloco ja ndo existe mais.
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O cinema Rio Grande, localizado na Av. Deodoro da Fonseca, teve suas paredes
erguidas em 1948 com capacidade para 1.600 lugares, a sua arquitetura é inspirada na Art
Déco®®’. Seu pé direito tem de 7 a 10 metros de altura, mas o cinema entrou em desuso no inicio
dos anos 1990 com a chegada das fitas de videocassete nos lares potiguares. Naquela noite o
cinema estava completamente escuro, ndo havia sequer luz negra, a Unica luz era a da pick-up,
onde ficava o dj. A luz néo se dissipava porque o ambiente era muito grande, as cadeiras foram
arrancadas e o chdo era em cimento puro, ndo havia decoracdo. No local da tela do cinema
estava a cabine do dj, com uma visibilidade fenomenal, Simon Ceasar era o lider da noite, o
comando da musica estava em suas maos. SO era possivel ver o pablico na entrada, em
detrimento da auséncia de luz l& dentro. Na frente viam-se alguns playboys fantasiados de algo
que seria um clubber, havia até aspirante a gueixa. Essa festa teve uma quantidade consideravel
de gente, por volta de 500 a 600 pessoas. A maioria, curiosa. Felipe falou um pouco sobre a

interacdo no cinema:

Tinha uns ambulantes vendendo colares com pingente em formato de cristal
de néon na cor verde. Era o que iluminava praticamente a festa. Eu imaginei:
“esse colar é muito mais legal se eu comecar a dancar com ele”. Comecei a
rodar o colar e o cristal fazia desenhos no ar. As pessoas comegaram a me
imitar. Eram varios desenhos que apareciam no ar. Do nada, estoura o néon e
comeca a respingar na roupa. Ai ficavam os pinguinhos brilhosos na roupa e
entdo resolvemos jogar o néon na roupa todinha. Havia uma interacao total, a
galera dancava, paguerava. Ainda ndo tinha aquela cultura de ficar até o sol
raiar, mas até 4 ou 5 horas da manhd ainda tinha bastante gente. O Techno
imperava nas caixas de som. (TARQUINIO, 2011).

As afetacbes sociais também aconteceram nesta rave “cinematografica”, Felipe se
conectou com o colar de néon que o afetava. As afetacdes sociais continuaram abracando 0s
humanos que comecaram a imita-lo e como ele disse, o colar estourou e assumiu uma forma
liguida que engendrou outras associacdes, novas combinacfes, diversas afetacGes sociais e
distintos mediadores. Agenciamentos maquinicos foram produzidos naquele local, que acabava
de ser reinventado com uma nova proposta, dando margem a criatividade dos produtores e
participantes do evento. O que era cinema virou pista de danca, outras forcas entravam em jogo
naquele cenério, forcas sonoras, elétricas. A cena de interagcdo reunia humanos e ndo humanos.

Essa interacdo entre humanos e objetos/coisas/ndo humanos criam imagens mentais.

137 Movimento popular de Design de 1925 a 1939 surgido na Europa. Influenciou a arte decorativa, a arquitetura,
o desenho industrial, o design de interiores, a moda, 0 cinema, a pintura, as artes visuais. Na arquitetura,
predominava as linhas, planos e volumes geométricos, os quais também se atribuiam funcfes decorativas.
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As imagens gue temos na nossa mente, portanto, sdo resultado de interagdes
entre cada um de nos e 0s objetos que rodeiam 0 nosso organismo, interacdes
essas que sao mapeadas em padrdes neurais e construidas de acordo com as
capacidades do organismo. (...). Os objetos sdo reais. A perspectiva também
ndo nega a realidade das interagdes entre o objeto e o organismo. (DAMASIO,
2004, p. 211).

Os inumeraveis movimentos corporais (gestos, mimicas, posturas, deslocamentos,
abracos, beijos, etc.) realizados numa pista de danc¢a durante uma rave ou em uma casa noturna,
estdo enraizados na afetividade individual. Por meio dos movimentos do rosto e do corpo é
construido um edificio de metamorfoses espetaculares e permanentes que, no entanto,
empregam modificagdes infimas de disposi¢do. Tais movimentos se tornam facilmente uma
cena na medida em que oferecem a leitura os sinais que revelam a emocéo e o papel realizado
na interagdo®,

A interacdo pode ocorrer de uma pessoa consigo mesma: por exemplo, um individuo
sozinho no seu escritdrio, trabalhando na resolucdo de um problema, falando consigo mesmo
ou pensando em voz alta é considerado um processo de interacdo do ego consigo mesmo. A
interacdo social corresponde ao conjunto das agdes e relagdes entre os individuos de um grupo
ou entre grupos de uma comunidade. A influéncia reciproca entre pessoas ou entre grupos se
da por meio da comunicacdo. A interacdo social é baseada em comunicacgéo, se ha interacao

tem comunicacéo.

4.2 COMUNICACAO E AFETACOES

A comunicacdo € condicdo da existéncia humana, e ndo se restringe apenas aos
humanos. Pois, ¢ a construcao de pontes para atravessar o vazio entre o “si” ¢ o “outro”. “A
existéncia ¢ comunicagdo e toda representagdo da vida, do ser, e geralmente de ‘qualquer coisa’,
deve ser revista a partir dai”. (BATAILLE, 1992, p. 104). Os individuos estéo entrelagados na
e pela comunicacao desde a sua histdria filogenética, as moléculas, as células e os corpos tecem
juntos uma teia comunicacional com o ecossistema, eles estdo imbricados nos organismos e na
sociedade. A comunicacdo abraca dimensdes fisicas, quimicas, biolégicas, sociais, historicas,

filosoficas, psicoldgicas e culturais, € a espinha dorsal, aquilo que liga. Para comunicar € preciso

138 Davi Le Breton inspira essas ideias, que estdo nos livros Sociologia do Corpo (2007), Adeus ao Corpo (2003)
e Paixdes Ordindrias (2009), entre outros.
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afetar, se me comunico com outro, modifico-o e outro modifica algo em mim. O processo de
comunicacdo é também um processo de afetacdo, todavia nem toda afetacdo é comunicacéo;
toda interacdo é comunicacdo e afetagcdo, mas nem toda afetacdo e comunicagao € um processo
de interacdo. Para compreender melhor a afetacdo, a comunicacéo e a interacdo, ver a figura

abaixo:

Afetacao

Comunicacao

Interagdo

Figura 12 Afetacdo, comunicacéo e interacdo

Para ser ¢ preciso comunicar, tecer relagdes com o mundo e com o outro. “E
comunicando-nos com o mundo gue indubitavelmente nos comunicamos com ndés mesmos. NOs
temos o tempo por inteiro e estamos presentes a NS MesMOS porque estamos presentes no
mundo”. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 569). Comunicar-se com o mundo significa ver o
invisivel, enxergar o que estd embaixo, subterraneo, escondido, aquilo que se encontra nos
abismos. O abismo é o espaco do inframundo — espaco dos mitos, das figuras imaginarias, dos
sonhos, do ludico — é o suporte da cultura, onde ela se funda (informacéo verbal). Comunicar é
ver no escuro e perceber formas e simbolos arcaicos. O arcaico entendido ndo como algo velho
ou antigo, mas como aquilo que é anterior, fundador, primeiro, constituinte do ser e das coisas.
A comunicacdo € da ordem do visivel e do invisivel, do audivel e do inaudivel, das bases que
radicam o ser e as relacbes humanas.

A comunicacdo e aquilo que da sentido a vida e permite que a vida seja vivivel, por
meio dela 0 homem tenta esquecer o fim da sua existéncia bioldgica e expurgar o mundo da

natureza, 0 mundo que leva & morte. E com esse propdsito que o homem constrdi para si uma
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realidade permeada de simbolos e cddigos em que repousam as informacdes adquiridas ao
longo da vida, o que resulta na construcdo da sua segunda natureza — a arte, a filosofia, a
religido, a cultura, o jogo. O homem comunica-se com 0s outros, ¢ um “animal politico”, ndo
pelo fato de ser um animal social, mas sim porque ¢ um animal solitario impossibilitado de
viver na soliddo. (FLUSSER, 2007).

Através da comunicagdo o homem se comunica com Deus'®® e com os outros seres. O
mundo afeta o sujeito que afeta 0 mundo, a relagdo de afetacdo € de troca, de simbiose, de
afetacdo mutua. A comunicacdo e a afetacdo entre sujeito e mundo é o que da sentido a
existéncia humana. Nesse sentido, Flusser (2007) partilha das mesmas ideias de Bataille (1992)
e Merleau-Ponty (2006) sobre a importancia da comunicagao para suportar a soliddo e fornecer
sentido a existéncia, como algo que liga, indispensavel para ser e existir. Os trés filosofos
trabalham com o que se pode chamar de uma ontologia fenomenoldgica da comunicagdo. A
comunicagdo é encarada como um fendmeno imprescindivel do ser, pois surge a partir da
necessidade de comunicar para “enganar” a morte, e da existéncia, visto que se 0 ser nao se
comunica néo existe.

Comunicacéo é algo que néo falta nas festas de musica eletrénica, um corpo numa pista
de danca, ao sofrer a acdo da musica eletronica, realiza alguns passos que podem ser imitados
de forma mimética por outro participante e, em alguns momentos, 0 movimento pode se
espalhar para todas as pessoas de maneira contagiante. Corpos conectados e se comunicando
por meio da danca, de beijos ou de sorrisos em resposta aos estimulos sonoros. A afetacao social
acontece entre corpos, corpos e objetos, entre caixas de som e jogos de luz, como na rave do
cinema Rio Grande, por exemplo. Essas festas resgataram um pouco o que era feito na Europa,
havia um ar de clandestinidade gerada pela atmosfera criada pela pouca divulgacéo, voltada

para os clubbers. Felipe complementa:

O acesso a esse tipo de informacdo era bem dificil, bem complicado. Creio
gue os Unicos meios de divulgacdo foram a 103,9 FM, com a rave da Ribeira,
e a loja Lee Zoo, que vendia roupas voltadas para esse tipo de publico. Era
aquela coisa do “boca a boca”, de amigos. (TARQUINIO, 2011).

Em Natal, as casas-noturnas deixaram suas pegadas, paralelamente a efervescéncia o
clube Downtown Pub de Recife decidiu fundar uma filial em Natal na Rua Chile, praticamente

ao lado do Blackout. A casa-noturna tinha uma atmosfera rock n’ roll com mesas com fotos de

139 Deus, aqui compreendido de acordo com a concepgdo Spinozista. Deus entendido como Natureza, como mundo,
esséncia de todas as coisas e constituinte dos seres. (SPINOZA, 1677/2010).
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celebridades que iam de Jimi Hendrix a Janis Joplin. No Downtown Pub em Natal, o primeiro
dj tocava classicos do rock e musicas desse estilo que estivessem nas listas das mais pedidas no
radio ou TV, em seguida tinha o show de uma banda de rock convidada e para encerrar a noite,
muita musica eletronica. Nestor encontrou antigos amigos nesta filial como Samico e o dj Rob,
coordenadores da casa. Neste clube, a cena da mdsica eletronica natalense encontrou terra
firme, chegando sempre as 3 horas da manhd, quando acabava o show das bandas e o ambiente
comecgava a se “eletronizar” como diz Nestor. Nessas idas ao Downtown, Nestor fez novos
contatos, incluindo Raquel Maia — jornalista e frequentadora assidua do clube, que tinha
acabado de chegar da Inglaterra.

Raquel morou durante seis meses em Bournemouth4® no ano de 2001 e la descobriu o
que era masica eletrénica indo as baladas com as amigas. Ao chegar a Natal, comegou a andar
com Breno BX — na época radialista da 103,9 FM — e Raphaell Fuste, amigo de Breno, eles
sempre saiam juntos e na caga por uma batida perfeita viram no Downtown Pub o seu lar. Os
trés gostavam muito de masica eletronica e sempre pesquisavam algo novo. Raquel conheceu
Beto, lightjockey da Downtown e amigo dos meninos. Por tabela foi apresentada ao dj residente,
Rob. Para Raquel ndo interessava a banda que ia tocar, ficava com a sua turma até o final sé

para ouvir Rob. Raquel lembra que:

As pessoas ndo ficavam na boate, terminava a banda o pessoal ia embora e
ficavam s6 os bébados e 0s que gostavam mesmo de musica eletrnica. Era
sempre Rob que tocava. Ele descia o som. Tocava Progressive House, mas 0
gue Rob gostava mesmo de tocar era Techno. Era o som dele. Ele é meu
amigdo até hoje. Curtindo junto com meus amigos o som de Rob, acabei
conhecendo Nestor. (MAIA, 2011).

Foi uma descoberta perfeita, os iguais se entendiam e é dai que surge o primeiro ndcleo
de musica eletrénica de Natal, a Electroland. Formado por Breno BX, Raphaell Fuste, Gunner,
Kerginaldo Gadelha, Raquel Maia, Guga, Mark Wynkler e Beto. Cada um tinha uma funcéo,
Guga e Mark ficavam com a parte da arte, Beto era o lightjockey, Raquel, Breno e Raphaell na
producdo, etc. Os objetivos do nucleo eram se reunir, trocar ideias, figurinhas e promover festas.
De modo que a cena de musica eletronica se multiplicasse. Nestor ndo fazia parte desse grupo,
mas estava sempre por perto.

A primeira festa que eles produziram foi na praia de Buzios, litoral sul do Rio Grande

do Norte, para um grupo seleto. Uma festa entre amigos, pouca publicidade, apenas o boca-

140 Cidade do condado de Dorset localizada no sudoeste da Inglaterra.
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boca, em torno de 300 a 400 pessoas com os djs Simon Ceasar e Gunner. Essa festa foi um
teste, algo experimental que deu certo. A Electroland resolve, entéo, fazer algo maior, a grande
aposta era o dj Marky — considerado o melhor dj de Drum ‘n bass do mundo na época. A ideia
foi de Raquel, e ela estava decidida,

Eu tinha umas amigas em Bournemouth que eram brasileiras e gostavam de
mausica eletrénica também, mas nada muito sério. Era balada, curticio, apenas
isso. Lembro de um episédio de uma dessas amigas que morava la comigo,
elas tinham ido a Londres e foi muito interessante como elas descreveram tudo
0 que viveram em Londres. Elas disseram que foram para um fila de uma festa
e olharam ao redor e viram umas pessoas muito caretas. Resolveram sair
daquele local e entraram num taxi, pegaram o mapa, abriram o mapa, bateram
0 dedo e cairam em cima da Fabric London, uma boate bem famosa de
Londres. Quando entraram na boate, os ingleses estavam loucos, muito
simpaticos todos e gritavam como loucos: “Marky from Brazil! Marky from
Brazil! ” E elas: “Quem é Marky que a gente ndo conhece? ” Elas me contando
isso eu fiquei muito curiosa em saber quem era o dj Marky. Ele estava super
estourado na Inglaterra e aqui no Brasil as pessoas ndo conheciam ele. A partir
dai eu comecei a pesquisar quem era esse dj. Por isso minha paixdo pelo
Drum ‘n bass. (MAIA, 2011).

Raquel lembra que Nestor dizia: “ndo vamos trazer Marky, vamos trazer outra atragao”,
ela insistia “eu quero que seja Marky, a gente tem que trazé-lo, sendo essa festa ndo vai ser
como deve ser.” Capital tinha para investir, pois a mae de Raquel concedeu o dinheiro, a questao
era que Marky so viria com outro dj, o Xerxes. Marky veio, mesmo diante da inexperiéncia dos
produtores e do caché cobrado, das duas passagens aereas, duas hospedagens, etc., mesmo
assim, a Electroland topou, pagaram todos os custos, mas ndo obtiveram lucro. A festa teve
apoio do Downtown, sob o aval de samico, a primeira dificuldade que encontraram foi achar
um local, rodaram a cidade a procura de um lugar, desde o edificio do Call, CBTU — estava
tudo muito enferrujado — mas magicamente apareceu o galpao abandonado do supermercado
“Sirva-se”, na Av. Eng. Roberto Freire em Ponta Negra. Dai o nome da festa, Sirva-se
Avonts!*!, queriam fazer algo conceitual de verdade, o Camarote era Colcci e a decoragio tinha
como principal atrativo a iluminagdo. Beto estava no comando e fazia diversos desenhos com
as luzes.

Felipe foi para essa festa todo montado, usava sapatos de palhaco com 25 cm, segundo
ele o pessoal teve uma preocupacdo enorme com a decoragao, inovagao e com 0 som em
especial. Para o jovem clubber, na época, a festa foi maravilhosa. “Uma noite longa, parecia

que ndo ia ter fim de tdo gostosa que estava”, declarou. Saiu as 8 da manha, todavia a festa se

141 Nao foi possivel localizar a data da primeira Sirva-se Avonts.
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estendeu até uma hora da tarde. Além de Marky e Xerxes, a rave teve Rob também no comando
das pick-ups. Nessa festa, Felipe conheceu Raquel, ele e mais de trés mil pessoas estiveram na
Sirva-se Avonts, reunindo representantes de diversas tribos de surfistas a apreciadores de Heavy
Metal. O sucesso foi tanto que teve direito a uma segunda edicdo, a Sirva-Se Avonts Bis,
realizada no dia 09 de maio de 2003 com a participacao do dj Patife — grande nome do Drum ‘n
bass nacional — além de outros artistas eletronicos de outros géneros. Para esta festa foi mais
facil trazer Patife, por causa da credibilidade que a Electroland ganhou com a Hypno —a agéncia
desses djs na época. Patife era mais acessivel que Marky, veio com outro dj chamado llya
Simione também de S&o Paulo. Essa festa deu bastante gente, pois as pessoas ja a conheciam.
A estrutura interna do local contava com diversos teles, cinco bares, camarote VIP para 300

pessoas, performances de comedores de fogo, malabares, drag queens; uma rave, de fato.

Figura 13 Nestor montado na segunda edicdo da Sirva-se Avonts

Dos supermercados, as raves migraram para 0 Aeroporto. Dessa vez a coordenagdo
estava nas mados de Samico, a Electroland nao participou da organizacdo, mas todos estavam la
para prestigiar, incluindo Raquel e Beto. O aeroporto Augusto Severo serviu de palco para a
festa intitulada Aerovibes. Era uma sexta-feira, dia 08 de agosto de 2003 e a noite estava nas
méos de varios djs, incluindo Claudinho e Rafael Correa, no entanto foram Nando Du B com

seu Hard Techno e Rob com o Trance que conduziram os presentes em um tornado de som
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musical, levando os dangantes as nuvens sem o auxilio de Boeings. Os dois disk jockeys tocaram
quase duas horas cada, 0 espago nédo era tdo grande, ficavam todos juntos em sintonia plena.
Felipe relembra:

A do aeroporto foi num espago menor. SG que aconteceu uma coisa bem chata
nessa rave do aeroporto. Quem estava produzindo era a Downtown, sob a
chefia de Samico. Ele produziu e fez a divulgacio da festa com faixa etaria de
16 anos. Nessa época eu tinha exatamente esta idade. O amigo meu que foi
comigo tinha 15. Até ai tudo bem a gente deu o truqudo e conseguimos entrar.
Entdo assim, a gente curtiu a festa e tivemos momentos de delirio, pois o fato
de vocé estar dancando de frente para a panoramica da pista de pouso, vendo
o0s avides decolando e pousando ao som daquela musica era sensacional. Foi
no terceiro piso, no mirante. Era aquele pareddo de vidro e vocé olhando a
pista com aqueles avides gigantes pousando e tipo, o barulho do avido
interagia com a musica. Tudo tremia, a galera fervia. Eu ficava imaginando:
“Gente! Imagine quem esta pousando nesse aeroporto agora o que esta
pensando? ” Vendo assim, aquele andar piscando com a galera dan¢ando. SO
gue quando deu duas e meia da manha chegou a fiscalizacdo e pegou todo
mundo que era menor de 18 anos e colocou para fora. Eu ainda tentei
reivindicar, mas néo surtiu efeito. (TARQUINIO, 2011).

Felipe ndo permaneceu até o final da rave, mas Tadzio ficou e confessou: “pela manhg,
lembro que o povo que desembarcava vinha filmar e tirar fotos dos malucos dangando”. Nestor
e alguns amigos viciados em musica eletrdnica, ao final da festa foram se acabar mais ainda em
um after na praia de Ponta Negra. Apesar de Felipe ter ficado pouco tempo, as afetacdes socialis,
foram muitas nessa rave do aeroporto, através de varios mediadores e atores sociais — avides,
caixas de som, pessoas, luz, paredes de vidro — se conectavam com outras pessoas e faziam
surgir novos engendramentos, novas trocas. O corpo dessas pessoas era afetado e estava
conectado com toda a ambiéncia sonica circundante.

Trés meses apds a Aerovibes, Nestor deixa a cidade e vai morar em Sao Paulo, para a
sua despedida foi organizada uma rave de nome Madnesshouse, seu sobrenome (Méadenes) mais
um “s” e a auséncia do primeiro “e” gerou loucura (Madness). A “casa da loucura”, aconteceu
no dia 28 de novembro de 2003. Com a saida de Nestor da cena, surgiram outros nlcleos de
masica eletrénica, o ndcleo Union Tribes nasceu sob comando de André Lucena mais
conhecido como André Negdo ou dj Brown. A Union Tribes ganhou festa de lancamento, uma
rave que aconteceu em mais um local inusitado, o Society Soccer Club!#?. Era 1° de maio de

2004 e o line up prometia, Philip Braunstein do Rio Grande do Sul e K-Milla do Rio de Janeiro

142 Extinta escola de futebol no bairro de Nedpolis, em Natal/RN.
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seriam as atracdes de fora, ambos djs de Techno, entre os locais estavam Gunner, Claudinho,
Carola e Rafael Correa.

Raquel estava na festa e colaborou na organizacao, apesar de nao ser do seu ntcleo todos
se ajudavam. A rave foi loucura geral, quem foi ndo se arrependeu, chuva de papel e banho
gelado ndo faltaram. Algumas pessoas mergulharam suas cabecas dentro do isopor cheio de
gelo. Insanidade, pernas de pau, malabares, rapel e cuspidores de fogo se viam por & também.
Passou das sete da manhd e as batidas eletrdnicas continuavam, esse era o espirito das festas de
musica eletrbnica em Natal, as pessoas dangavam, se entregavam, esqueciam as diferencas e o
que realmente valia a pena era a musica, a diversdo, as expressdes sonoras, corporais,

magquinicas. De acordo com Jimi Fritz (1999):

When eye contact is made with other dancers, a knowing look or sympathetic
smile is sometimes all that is needed to convey a deep understanding of the
shared experience as the awareness of self gives away to a universal feeling
of oneness. (...). Strangers become trusted friends and all superficial
judgments are suspended. Social differences that would normally create
division become superficial and meaningless. (FRITZ, 1999, p. 43).14

Passou-se um ano da festa no Society Soccer Club e Natal estava pronta para receber
uma rave de destaque, a Megavonts. Seu slogan de divulgagao era “uma festa para quem nao
tem o pé no chdo”. Produzido por Raphaell Fuste da Electroland, 0 evento teve uma divulgacéo
grande. O hotel Imir4 Plaza na Via Costeira foi o local escolhido da vez, considerada uma das
festas mais prestigiadas do Brasil e eleita cinco vezes pela Folha de S&o Paulo a melhor festa
do ano, a Megavonts aterrissava no Nordeste pela primeira vez. O evento contou com a presenca
de seis djs, um do Reino Unido conhecido como D.A.V.E The Drummer — considerado o melhor
dj e produtor de Acid Techno do mundo na época. Os representantes da cena eletronica nacional
foram Dimitri, Anali, Snoop de Sdo Paulo e o0 ja conhecido Rob de Recife, residente do

Downtown, Gunner era o0 Unico dj potiguar. O House e o Techno inflamaram a noite.

143 “Quando o contato visual é feito com outros dangarinos, um olhar conhecido ou sorriso simpatico as vezes é

tudo o que é necessario para transmitir uma compreensdo profunda da experiéncia compartilhada como a
consciéncia de si se doa para um sentimento universal de unidade. (...). Estranhos se tornam amigos confiaveis e
todos os julgamentos superficiais estdo suspensos. As diferencas sociais que normalmente criam divisdo se tornam
superficiais e sem sentido.” (FRITZ, 1999, p. 43, traduc@o nossa).
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Figura 14 Flyer da festa Megavonts

A rave aconteceu no dia 13 de agosto de 2005, Raquel fez toda a assessoria, mesmo nao
participando da producao literal da festa. As pessoas dancavam bastante, ja passava das 6 da
manha e a pista com a temperatura elevadissima respondia perfeitamente aos comandos do
bumbo eletrdnico, a interacdo dj/pista foi impressionante, estive nessa festa e lembro bem dela.
Havia um rapaz na Megavonts que nunca tinha tomado uma anfetamina e raramente dancava
em festas de musica eletronica, gostava do som, mas curtia tudo aquilo de maneira individual e
contida. Nesse dia resolveu ingerir uma capsula, o resultado foi ter passado toda a madrugada
em frente a pick-up encostado a caixa de som, interagindo com o dj e dangando bastante como
se as suas pernas ndo obedecessem aos comandos do cérebro. O publico pedia com o corpo e 0
dj respondia com seu feeling. Felipe também marcou presenca e falou um pouco como foi essa

experiéncia:

A Megavonts foi incrivel. Primeiro, antes de entrar, eu e um amigo
derrubamos uma garrafa de vodca. Ja cheguei mega embriagado e mais uma
vez a diferenca é que por ser uma rave de fora que tava (sic) fazendo uma
turné pelo Nordeste foi notavel na grande estrutura com um palco gigantesco,
iluminacdo bem cacete. Tinha uma tenda imensa, bem alta. Divulgacéo
impressionante. Deu muita playboyzada. Eu fui de saia plissada nessa festa,
com uma camisa xadrez e bota de boxeador. Chamei bastante atencdo. Tinha
a galera que era alternativa, da cena e estavam dancando, outras pessoas
paguerando, outras se drogando, mas foi uma festa muito boa. Eusaidela 7 e
meia da manha mega destruido. Eu nem lembro dos djs, s6 sei que o som
estava maravilhoso. (TARQUINIO, 2011).
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4.3 E AS BPM CONTINUAM...

A fase das grandes raves em Natal chega ao fim e, junto a ela, 0 Downtown Pub. Rob
volta a morar em Recife e onde era o Downtown passa a ser Music Club'#*, nova balada. Marky
e Patife chegaram inclusive a tocar 14, mas a casa-noturna ndo tinha mais a atmosfera vivenciada
por Nestor, Raquel, Fuste, Breno Bx e outros.

Nestor deixou a cidade e Raquel Maia inaugurou um novo projeto, a festa E-system que
acontecia em Macaiba num local chamado Ditaipa, ela dividia a administracdo com Liliana,
conhecida como Lilica e proprietaria do lugar. Houveram duas edicOes, a primeira em 8 de
outubro de 2005 ao comando dos djs Gunner, Rodrigo Lobbédo do Ceara, Lukas de Séo Paulo,
Iceberg e Rob de Recife. A festa contou com a presenca do vj Joolio, responsavel em lancar
imagens para o publico, até o espaco do chill-out foi feito para descanso e a decoracdo veio
toda de Curitiba de uma empresa chamada Perverts, especializada no ramo. Raquel realmente
caprichou na producdo, tudo muito bem organizado e pensado, até camisetas e crachas foram
criados para quem estava trabalhando no evento. A estrutura estava boa, tudo tinha que sair
perfeito, Raquel queria despertar o corpo de todos para a musica: “queriamos mexer nao s6 com
o auditivo, mas também com o visual, com as sensa¢des e sentidos de forma geral”. O publico
era bastante eclético, viam-se surfistas, playboys, patricinhas, frequentadores do Avesso
Clubber** e da Vogue!*®, tudo misturado. A festa foi até nove horas da manha ao som de Rob.

A segunda edicéo foi a E-system Ladies Edition, s6 com djs mulheres guiando as pistas.
No dia 18 de marco de 2006, cinco garotas de diferentes estados pilotaram a jornada musical,
conduzindo o corpo dos participantes até ao meio-dia da manhd@ seguinte. Toca-discos
decorados, perfumados e musicalmente ecléticos, varios géneros da musica eletronica iriam
animar os participantes naguele evento, para todos os gostos. A realizacdo de uma festa s6 com
mulheres no comando das picapes foi uma ideia inovadora, isso hd quase dez anos atrés,
principalmente, em um trabalho em que era ocupado majoritariamente por homens na época.
Essa festa foi uma aposta politica dentro da cena eletrénica local, no que se diz respeito a
questdo de género. Politica aqui, calcada na experimentacdo, na cria¢do e na producéo de algo

novo, diferente do que as pessoas estavam acostumadas a ver.

144 O dj Rafael Correa era residente e sécio da casa.
145 Casa- noturna LGBT da cidade que ndo funciona mais.
146 Casa- noturna LGBT da cidade que funciona até os dias atuais.
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Raquel declarou que talvez uma de suas “falhas” nessas duas festas, mesmo com um
publico razoavel, foi ndo ter colocado mais djs de Psytrance. A proposta era sempre mostrar o
que ela gostava de ouvir e suas predilecdes estavam pelo Techno, o Electro, o House, 0 Drum ‘n
bass (que ja ndo fazia mais sucesso em Natal), mas o Trance psicodélico ndo estava na sua lista
de favoritos. Por isso, a Unica dj que colocou nesse estilo foi Ingé, do Cearad que encerrou a

Ladies Edition. Raquel relembra que:

Nem sempre 0 que eu gostava de ouvir era o que a galera queria escutar. Tinha
uma amiga minha que dizia: “se vocé colocasse um dj de psy na sua festa ia
dar bem mais gente” e eu dizia: “N&ao. 1sso ndo é o que eu almejo. Isso ndo faz
parte da minha ideologia”. (MAIA, 2011).

A E-system encerrou o Techno na cidade e trouxe o Electro. As djs Mobil e Kylt eram
as responsaveis por isso. Ambas conduziram a energia dos dancantes na Ladies Edition com
um Electro sensacional, um som envolvente. Com o fim do projeto E-system surge a E-sessions.
Raquel estabeleceu nova parceria com Karol Posadzki, atual proprietaria do Galp&o 29 (antigo
Blackout) e ex-vocalista da banda Inacio Toca Trompete e Alan Veloso. As duas ficavam
responsaveis pela producdo e Alan na parte visual e grafica. Depois, Alan saiu e ficaram
somente as meninas. A festa tinha blog e site, sempre trazendo fotos e informacgdes sobre os
eventos e noticias sobre musica eletrénica em geral. A E-system e a E-sessions eram duas festas
diferentes, Raquel ganhou nova sécia e as festas passaram a ser realizadas no Galpdo 29. Nao
tinha mais tanto publico para esse tipo de festa, o Psytrance estava comecando a incendiar as
raves em lugares abertos como granjas, chacaras, praias, sitios; e ela precisava fazer suas festas
em lugares fechados, menores, ja que tinha diminuido e segmentado o publico.

A E-sessions teve sua primeira edi¢do no dia 09 de dezembro de 2006 e durou até 2009,
porém sob a coordenacdo de Karol, pois Raquel foi morar na Argentina em 2007 ou 2008,
retornando no final de 2010. A E-sessions tinha como proposta principal proporcionar ao seu
publico musica eletrénica de qualidade, trazendo djs da cena local e nacional com o intuito de
mostrarem o seu trabalho. Geralmente os artistas eletrdnicos que eram convidados para se
apresentar por la tocavam os estilos Electro, Maximal, Minimal e Dub, a cultura do Minimal
surgiu e o Electro solidificou-se de vez. A E-sessions chegou a ter duas edi¢cdes ao ar livre,
ambas em barcos: uma no rio Potengi com o crepusculo como testemunha e a outra na praia de

Pirangi, no Marina Badaué'*’. Nesse periodo, Raquel ainda estava em Natal, na E-sessions

147 Empresa de passeios turisticos maritimos aos parrachos de Pirangi, no litoral sul do RN.
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sempre acontecia muita interacdo, por ser num local fechado as pessoas ficavam mais proximas.

Todo mundo se conhecia, pelo menos de vista e Raquel foi apresentada a muitas pessoas.

Conheci muita gente nessas festas. Mesmo que eu ndo conhecesse, eu
cumprimentava, pois em algum momento, sei Ia, talvez a gente ja tivesse
dancando junto, entrado em sintonia, em outra festa. Era muito bacana a
interacéo que rolava. (MAIA, 2011).

A E-sessions tinha publico fiel, ndo obstante as festas ndo chegavam a mais de mil
pessoas como acontecia com as raves do Sirva-se ou Megavonts. Com a ida de Raquel para a
Argentina a cena eletrdnica, para o publico clubber e underground, estava enfraquecida. No
ano de 2008, cansado da noite de Natal que ndo tinha coisas diferentes a oferecer Felipe resolveu
se juntar com alguns amigos e promover algo inusitado, a festa PUM. A intencdo dos produtores
ao dar esse nome era a de que as pessoas botassem para fora aquilo que tivessem de mais
grotesco. Algo intenso, poderiam botar um Pum para fora sem medo de ser ridiculo. Felipe

explica:

Tudo comecou com nosso grupo de amigos cansados da noite daqui de Natal,
da musica, sem novidades, sem nenhum atrativo. E assim, foi bem no auge,
ha dois anos atrds mais ou menos, do new rave, a nova proposta do Electro,
mais agressivo, misturado com a estética dos anos 80. A gente respirava aquilo
e Natal ndo tinha nada que propusesse isso para nds. Foi entdo que pensamos:
“yamos se juntar (sic) e fazer uma festa. Nem que a gente num (sic) ganhe
nada, mas vamos batalhar.” A nossa proposta nunca foi faturar algo. Nos
juntamos (sic) e buscamos patrocinio, parceiros, e conseguimos realizar a
festa. Estavamos totalmente inseguros, morrendo de medo, pensavamos que
ia dar 300 pessoas no maximo e quando a festa comecou, a fila comecou a
crescer e vimos guase 600 pessoas dentro do ambiente, piramos. Chegamos a
seqguinte conclusdo: o publico de Natal estava louco por novidade. A festa deu
pessoas de 16, 17 anos a caras (sic) de 40 anos. O nome dela: PUM. Viemos
com um apelo visual muito forte, tentando agregar mdsica, moda, design. Ali
tive minha primeira experiéncia como dj.**® (TARQUINIO, 2011).

Felipe virou dj Galaxxy, seus sets ndo sdo nada comercias, tém uma pegada forte de
Electro e até hoje ele toca em varios lugares em Natal, inclusive no Galpdo 29. Em todas as
PUMSs houve uma preocupacdo em lancar um editorial de moda antes da festa, mostrando a
proposta do evento de acordo com a tematica. A PUM teve quatro edicdes, a primeira foi a de
estreia, a segunda foi a Pum Pornd com a banda Solange Td Aberta de Salvador, voltada para

uma linguagem sexual; a terceira foi a Infantil Macabro e a de um ano que foi na Crystal Club

148 A festa PUM foi realizada no dia 30 de agosto de 2008, de acordo com as informaces do jornal local, Tribuna
do Norte.
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(antiga Music Club). Nesse tipo de festa, o que ndo faltava era afetacdo, os corpos se
misturavam. Nesse jogo de afetacdo nem o que é afeta, nem o que é afetado, € passivo, tudo é
interagdo. “A interagdo se torna comunicagdo”. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 183).
Apesar da interagdo e da comunicag¢do serem uma constante nessas festas, € importante destacar
0 papel da incomunicacgéo ou da incomunicabilidade.

A incomunicabilidade possui dois planos, o individual e o social. No individual, as
sensacOes de uma pessoa, aquilo que pertence a esfera dos sentidos ndo pode ser representado
conceitualmente. Sentidos e abstragdo conceitual sdo universos diferentes, uma cor, um rumor,
ndo podem ser expressos com palavras. Os sentidos humanos (viséo, audi¢éo, tato, paladar e
olfato) tém seus objetos proprios e ndo podem perceber 0s objetos de outro sentido: uma cor
ndo pode ser ouvida, uma melodia ndo pode ser vista. No plano social, uma pessoa nao pode
ter percepgdes idénticas as de outra, nenhum sentimento, nenhuma emocao pode ser partilhada,
pois tudo é vivido internamente. (MARCONDES FILHO, 2014). A questdo da incomunicagdo
merece ser relativizada, quando alguém diz que entrou na vibe e que partilha da mesma energia
gue o outro, isso quer dizer que a faixa afetiva é parecida, similar, 0s que estdo na vibe estdo
alegres, com seus corpos potentes, afetam uns aos outros, expressam uma sensagao de euforia,
plenitude, alegria e nesse caso hd comunicacdo. Os que ndo entram, abracam a esfera da
incomunicacdo, ndo conseguem partilhar o que sentem, ou estdo sentindo sensacdes diferentes
gue ndo condizem com a da maioria, nesse caso, ha incomunicabilidade no plano social, pois
além das sensacfes ndo serem comuns como as da maioria, aquilo é sentido internamente. Em
alguns casos, alguns participantes entram numa bad trip ao ingerir algumas drogas e o afeto
predominante de alguém que esta numa bad € a tristeza.

Depois das quatro edicdes o ciclo de PUMs foi fechado e veio a Bapho. Felipe e 0s
amigos organizaram o evento no dia 12 de junho de 2010 com um apelo estético enxugado. De
acordo com Felipe as pessoas costumavam brincar dizendo que os organizadores sO
trabalhavam com areas gasosas. Porém, o nome € questdo de giria, Bapho é uma giria da noite.
Uma mdsica baphdnica € uma masica maravilhosa, um look baphdnico é de arrasar, etc. Entdo
pegou, Bapho. O foco era a masica, a intencdo principal era fazer com que as pessoas
percebessem a musicalidade e a sensorialidade na musica. A tentativa era ndao ser 6bvio, uma
perspectiva que Raquel também compartilhava.

Nos anos de 2005, 2006 e 2007 um novo estilo de musica eletrénica explodiu em Natal,
0 Psytrance, popularmente conhecido como “psy”. O publico ndo era 0 mesmo das festas de
Nestor, Raquel e Felipe, a musica e a estética também eram diferenciadas. Acompanhando a

trajetdria de outras cidades metropolitanas como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, Natal se firmou
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nas festas de psy neste periodo. Teve inicio uma nova era nas festas de musica eletrdnica em
Natal.

4.4 O PSY ENCONTRA AS MAQUINAS

“Foi 0 que me agradou mais, em termos de ndo ser s6 uma batida repetitiva, como
também ter um trabalho meldédico em cima da musica” (Dj Koti, 2011). “Simplesmente por ter
uma batida extremamente empolgante e alucindgena” (Dj Brown - André Negdo, 2011).
Psytrance, esse é o estilo que os dois djs e produtores potiguares escolheram como o melhor.

As festas de Psytrance sao providas de uma espécie de “novo psicodelismo”, ligado ao
movimento hippie dos anos 60 em conjunto com a era cibernética e outras praticas religiosas
orientais. O arranjo dessas festas envolve elementos da religido budista e hinduista com imagens
de suas divindades como Buda, Ganesha, Kali, Krishna, Shiva e outras. Na ornamentacao das
festas ha também elementos da iconografia e da cosmologia maia e de antigas religiées egipcia.
Bem como referéncias a alienigenas tanto na decoracdo quanto nas musicas. Isso tudo
misturado. As imagens, que Sse comunicam e sdo inseridas nesse contagio de referéncias
religiosas com ufologia, aliadas a interface tecnoldgica da produgdo musical refletem uma
decoracdo hibrida.

Com o objetivo de trazer todos esses elementos para suas festas, André Negéo, Julio
Martins (Dj Koti), Fabio, Daniel Smith e outros amigos criaram um ndcleo de musica em Natal
voltado para a cultura Psytrance, a Deep For Trance. No ano de 2005, André estava disposto a
promover a primeira rave em Natal dedicada ao estilo sob 0 nome de “Naturalize”. A primeira
edicéo foi realizada no dia 23 de abril de 2005 no River Park!*® em contato direto com o rio e
cachoeiras. A natureza era aliada, palco, cenario, personagem; pouca divulgacao, porém um
sucesso. O line-up incluia poucos nomes da cena local como dj Gunner, que na época tocava
House, mas passou a tocar psy, dj Brown (André Negdo) e o dj Claudinho, um dos primeiros

djs a tocar Psytrance no estado.

149 Parque aquatico no municipio de Nisia Floresta no estado do Rio Grande do Norte.
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Figura 15 Flyer da primeira Naturalize

A grande maioria dos participantes dessas festas usa até hoje 6culos escuros e roupas de
marcas como Billabong, Mormai, Quicksilver, Oakley*°. Alguns chegam a tirar camisas e a
ficar dangando apenas de bermudas. As mulheres, em sua maioria magras e altas, usam shorts,
batinhas e vestidos leves, pouco chamativos. Vale salientar que esse tipo de festa esta
diretamente conectado com a moda surfwear, mas esse tipo de vestimenta ndo se limita as raves
de Psytrance, visto que em shows de Reggae a maioria se veste dessa maneira. O estilo passa
um ideal de desapego, demonstra atitude, algo que remete ao slogan “paz e amor” do
movimento hippie, uma proximidade maior com a natureza. O estilo do ambiente também se
comunica e conecta com o dos frequentadores. Victor Branddo, estudante de direito e

tranceiro®! até os dias atuais, relatou um episodio acontecido em uma das raves que participou:

Teve uma festa que eu fui e vi quatro rapazes usando os mesmos oculos
escuros, era do modelo Juliet da Oakley. Eu falei para o meu amigo: “olha ali
0 bonde do Juliet”. Eu nem sei se eles se conheciam, mas estavam todos
préoximos um do outro usando os mesmos 6culos escuros. Quatro 6culos
idénticos. As meninas com saias curtas e calcado do tipo plataforma. As vezes
eu acho que eles nem gostam de se vestir dessa forma, mas se vestem para se
sentirem inseridos dentro de um grupo. (BRANDAO, 2011).

Um coletivo com suas caracteristicas préprias, desde o estilo de se vestir ao
comportamento, a conduta adotada por esses jovens passa uma imagem de serenidade, paz e
harmonia; tem sido assim desde a primeira rave de psy que aconteceu no estado. Uma
frequentadora assidua das festas de Psytrance em Natal, Liara Tavares — engenheira e
amicissima dos organizadores da Naturalize — falou um pouco sobre essas raves gque tanto

marcaram sua vida:

150 Estas marcas produzem pecas voltadas para o estilo surfwear. Camisas regatas, bermudas de tactel confortaveis,
6culos com um design estiloso sdo suas maiores expressoes.
151 Frequentador assiduo das festas de Psytrance.
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Na Naturalize era tudo novo, s0 ia a galera que realmente gostava. Era muito
legal. E as pessoas que estavam promovendo a festa eram meus amigos
intimos de frequentar a minha casa. Quando realizdvamos uma festa que dava
tipo 4 mil pessoas achavamos uma vitéria. Era uma comemoragdo conjunta.
Teve uma que trouxe artistas de renome nacional como Burn in Noise,
Swarup. Essas festas bombaram. Eu trabalhava as vezes na organizacdo. Certa
vez participei da bilheteria, outra no bar. Trabalhei inclusive no bar da
Megavonts. Raquel ia algumas vezes para nossas festas para dar apoio
também. Todo mundo se ajudava, todo mundo era amigo, mesmo sendo de
ndcleos diferentes. (TAVARES, 2011).

E importante destacar que o estilo foi chegando aos poucos em Natal, deu uma passada
na segunda E-system realizada por Raquel com apenas uma dj representante da vertente. Havia
sempre como Ultimo dj da festa um representante do estilo Psytrance e as pessoas costumavam
ficar até o final para escutar aquele som diferenciado, acelerado, rasgado. Assim o psy foi
caindo no gosto do publico natalense e atraindo cada vez mais curiosos.

Nas festas de musica eletronica, incluindo as de Psytrance, varios tipos de conexdes
foram se estabelecendo, ndo s entre corpos, corpos e drogas, musica e corpos, mas também
entre corpos e maquinas. A maquina € um sistema de cortes e esta relacionada com um fluxo
material continuo que ela corta. A producédo do corte de fluxo sé acontece se a maquina estiver
conectada com outra. Sob essa perspectiva de fluxos e cortes, a definicdo de maquina extrapola
0 entendimento de maquina apenas como aparelho industrial/tecnologico. O corpo humano
pode ser considerado uma maquina, a boca que corta o fluxo de leite; o nariz que corta o fluxo
de ar; o ouvido, o fluxo sonoro; o pénis e a uretra feminina que controlam o fluxo de urina. Um
ser fisico que realiza trabalho, efetuando transformacdes e producées. O corpo humano é uma
maquina fisica que realiza trabalho, efetua transformacdes e produgdes, qualquer ser fisico que
execute trabalho, sofra transformacéo e realize producéo € uma maquina. Maquina é producéo
e fluxo, que pode ser elétrico, magnético, eletromagnético, de massa, de sangue, de caixa, de
carros, de energia, de carga, da maré, etc. e implica sempre movimento e corte. O fluxo pode
ser interceptado por uma maquina que o corta e o proprio fluxo pode ser emitido por uma
maquina, ele so escorre porque é cortado, o corte é a condi¢cdo de existéncia do fluxo.

Félix Guattari (1988) afirma que o inconsciente humano é maquinico, opera como
maquina, assim como tudo ao redor do sujeito sdo tdo somente maquinas; maquinas desejantes,
que afetam e sdo afetadas. Esse inconsciente esta derramado em tudo ao redor, trabalha no
interior dos individuos, no viver dos corpos, na familia, no sexo, no bairro, na escola, nas
universidades, nas festas, etc. Nas festas de musica eletrbnica, pode-se falar que ha uma

consonancia de ordem tecnoldgica entre maquinas-misicas e maquinas-corpos mediada por
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afetos, pois o corpo humano é um pouco ciborgue também. Hoje o que se vé sdo corpos
tecnologizados, com proéteses artificiais, sejam de cunho estético como o silicone para aumentar
os seios ou funcionais como aparelhos auditivos, etc. Seriam como maquinas corporais
(méquinas-corpo) que estdo entrelagadas com maquinas tecnoldgicas (tecnomaquinas).

Edgar Morin (2008) caminha na mesma direcdo que Guattari (1988) ao afirmar que os
individuos sdo seres-méaquinas, ambos compreendem a maquina como algo que produz e cria,
e estd em movimento continuo, em fluxo. Como seres fisicos, 0s homens comportam trabalho,
transformacdo e producdo, nesse sentido podem ser compreendidos como maquinas. Pode-se
conceber o ser vivo, do unicelular ao animal, simultaneamente como motor térmico e como
maquina quimica, produzindo todos 0s materiais, todos 0s complexos, todos 0s 6rgaos, todos
os dispositivos, todas as performances e todas as emergéncias da vida. O ser vivo deve ser
entendido como a mais perfeita das maquinas cibernéticas e 0 mais perfeito autdmato, pois
ultrapassa em complexidade, perfeicédo e eficiéncia desde a menor das bactérias a mais moderna
das usinas automaticas. E preciso compreender a vida como complexo polimaquinal, apesar de
existir entre todos os sistemas vivos uma correspondéncia estrutural e processual de cunho
maquinico. O que ndo quer dizer que sejam iguais, indistintos e que se relacionem entre si
indiferentemente. As diferencas estdo nas estruturas, processos e, especialmente, no sistema
limbico (emocional) dos humanos. Os homens tém a capacidade de simbolizar, sdo maquinas
simbdlicas.

Ernst Cassirer (1977) afirma que é o simbolo que imputa sentido a0 mundo e ao
desenvolvimento da cultura. E inegavel que o pensamento e o comportamento simbdlico
figuram entre os tracos mais caracteristicos da vida humana e que todo o progresso da cultura
humana se baseia nessas condi¢6es. Por meio dos simbolos 0 homem compreende, interpreta,
articula, organiza, sintetiza e universaliza sua propria experiéncia, seja no campo da linguagem,
da religido, da arte ou da ciéncia. Por meio do simbolo, o0 homem produz cultura e é uma
maquina simbdlica/simbolizante.

H& maquinas humanas, sociais e técnicas, a maquina técnica implica um elemento ndo
humano, que amplifica e prolonga a forca do homem, maquina humana. A maquina social tem
0s homens como pecas e 0s integra e interioriza num modelo institucional que abrange todos
0s niveis da acdo, da transmissdo e da motricidade; e que forma uma memoria sem a qual ndo
haveria sinergia entre 0 homem e suas maquinas técnicas. Uma mesma maquina pode ser
técnica e social, mas ndo sob o mesmo prisma. O rel6gio como maquina técnica serve para
medir o tempo uniforme e como maquina social serve para reproduzir as horas sagradas,

assegurar a ordem na cidade e acionar todo um fluir simbdlico ao representar status,
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procedéncia, género etc. Ha também as maquinas desejantes que atravessam toda a sociedade
e sdo os elementos microinconscientes, que funcionam também nas méaquinas sociais. A
maquina é desejante e o desejo € maquinado. (DELEUZE; GUATTARI, 2010). A maquina traz
em si uma espécie de proto-subjetividade, ela ndo é apenas um aparato técnico. Para Guattari
(2003):

E preciso reaprender, reconceitualizar a maquina de outro modo, para partir
do ser da maquina como aquilo que se encontra na encruzilhada, tanto do ser
em sua inércia, sua dimensdo de nada, como do sujeito, a individuagdo
subjetiva ou subjetividade coletiva. (...). Ndo proponho um retorno a uma
concepcao animista, mas sim uma tentativa de considerar que na maquina, na
interface maquinica, existe alguma coisa que seria, ndo da ordem da alma,
humana ou animal, anima, mas da ordem de uma proto-subjetividade. Isto
quer dizer que ha na magquina uma funcgéo de consisténcia, de relacdo a si e de
relacio a uma alteridade, (...) ha na techné elementos ontogenéticos,
elementos de um plano, de construcdo, relacbes sociais que sustentam as
tecnologias, um capital de conhecimento, relacbes econémicas e, pouco a
pouco, toda uma série de interfaces no seio das quais se insere o objeto técnico.
(GUATTARI, 2003, p. 41).

E a partir desse conceito amplificado de maquina que enxergo e compreendo as festas
de musica eletrénica. Nessas festas ha toda uma maquinaria conectada, maquinas humanas e
tecnoldgicas (tecnomaquinas) conectadas pela musica no mesmo fluxo sonoro e vibratil,
compondo uma maquina social desterritorializada. E nessa maquinaria interconectada que
acontecem as afetacbes maquinicas, quando o corpo humano é afetado por uma maquina tém-
se um processo de afetacdo maquinica. Lato sensu, esta pode ser uma afetacdo sonora quando
uma maquina afeta um corpo humano com sua masica ou determinado tipo de som; pode ser
corporal quando dois corpos se afetam, afinal o corpo humano também é uma maquina; e pode
ser uma afetacdo social quando o corpo é afetado ou afeta uma maquina, o que implica sempre
em um tipo de conexdo. Stricto sensu, a afetacdo maquinica acontece quando um corpo sofre
acdo de uma tecnomaquina que pode aumentar ou diminuir a sua poténcia, a interacéo entre o
individuo e o computador e 0 homem e o smartphone sdo processos de afetagdes maquinicas.

Nas festas de musica eletrdnica compartilha-se essa logica. De modo que o Psytrance
continuou se expandido e seu crescimento ndo acontecia sé em Natal, as afetacdes maquinicas
gue ocorriam nessas raves sO cresciam em conjunto com as festas. Cada vez mais o publico se
tornava dependente dessa musica produzida por tecnoméaquinas. O fenbmeno era resultado do
que estava acontecendo em todo o Brasil, as festas de Psytrance no sudeste do pais atraiam de
20 a 30 mil pessoas, os produtores obtinham lucros farabnicos. Raves como a Fusion e a Tribe

no Rio de Janeiro faziam um sucesso megalomaniaco, os djs e produtores Rica Amaral e Feio
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do festival de musica eletrénica Xxxperience, no interior de Sdo Paulo, j& estavam viajando
varias cidades divulgando o evento. As raves de psy rendiam matérias para jornais impressos,
televisivos e virtuais e 0s djs passaram a ser considerados superstars, verdadeiras celebridades
no universo da musica eletrdnica. Nomes como Skazi, Infected Mushroom, Rica Amaral,
Wrecked Machines, Astrix, GMS, Eskimo, entre outros, passaram a hipnotizar multidées com
seus sets de trance psicodélico.

As raves Liquid Sky e After Dreams, em Recife, sempre atraiam pessoas de VAarios
lugares do Nordeste. De Natal sairam de dois a trés dnibus lotados de jovens no dia 25 de
dezembro de 2005 quando aconteceu a Liquid Sky em Recife, na praia de Maria Farinha. A
atracdo do evento seria Infected Mushroom, dupla de djs e produtores israelitas formados por
Erez Eisen e Amit Duvedevani. Sua musica | wish se tornou o hino do Psytrance, passando
muito tempo nas paradas de varias radios do pais. Na apresentacdo de Infected as batidas

eletrbnicas se misturavam com riffs de guitarra e musica eletronica e rock se fundiam. A festa
durou o dia inteiro.
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Figura 16 Apresentacdo do Infected Mushroom na Liquid Sky

O live de Infected Mushroom deixou os participantes incendiados, as afetagcOes

corporais, sonoras, sociais e maquinicas dominaram a pista. O grupo que saiu de Natal ficou
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maravilhado ao final da apresentacéo, os organizadores da Deep For Trance estavam decididos
a promover mais festas em Natal, pois o psy estava se firmando no cenéario musical eletrénico
do Nordeste e Recife tonava-se um ponto de atracdo para o resto de cidades vizinhas.

Granjas, chacaras, praias, sitios, fazendas, hotéis a beira-mar faziam da natureza
testemunha dessas celebracbes. Raves de nomes variados Private Edition, Don’t Stop,
Psychodelic Vibes, Natural Vibes, Paradise, Sun System foram realizadas na cidade do sol.
Surge outro nicleo de nome Technolive, com o objetivo de divulgar a cultura do Psytrance no
Estado e promover cada vez mais festas e formado pelos djs Thomas, Kamaleéo, Luna, Thief e
Evox em nome desse estilo musical eletrdnico que, nesse periodo, dominava o gosto dos ravers

em Natal. Victor Brand&o fala sobre sua primeira experiéncia com este tipo de festa:

Meu interesse surgiu através do “boca a boca”, escutando amigos falarem que
teve uma festa legal e tals. (sic). Entdo fui saber como era. Fui pela
curiosidade. Eu ndo fui para a primeira rave, mas fui pra (sic) umas que
aconteceram no inicio do movimento psy. Eu lembro especificamente de uma
festa que rolou em Emaus, chamada Psychodelic Vibes, no ano de 2006.
Marcou, mas ndo foi uma festa que me despertasse a vontade de frequentar
logo de cara. Depois dessa, eu fui para a Natural Vibes e um réveillon que fui
na praia de Pipa, o Natural Beach que foi o réveillon de 2006 para 2007. A
partir daguele réveillon, tive a certeza que era aquele estilo de festa que
gostaria de frequentar. (BRANDAO, 2011).

Com o tempo, o Psytrance foi conquistando cada vez mais adeptos e com as festas
sempre lotadas, 0 sucesso levou as raves para as casas-noturnas. No dia 6 de agosto de 2005,
aconteceu a Trance Indoor, a primeira festa de musica eletrénica fechada dedicada ao eletrdnico
na boate Maxim®®2, O sucesso era tanto que comegaram a surgir cursos para dj e a maioria dos
professores tocavam o famoso “psy” nas raves locais. Alguns djs que costumavam tocar House
renderam-se ao estilo nos seus sets, foram criadas varias comunidades no Orkut relacionadas
ao estilo, as radios locais que tocavam musica eletrénica na sua programacdo so lancavam o
“psy”, a 103,9 FM neste periodo colocava varias musicas de Psytrance na sua programacéo.
Era a ditadura do psy, e as raves comecaram a atrair todos 0s grupos, até as pessoas que SO iam
para eventos de axé, shows de pagode ou viviam todo fim de semana em uma vaquejada
estavam indo para esse tipo de festa. Felipe afirmou que ndo gostava muito das raves de psy,

inclusive justificou um pouco do seu preconceito relacionado com a massificacéo.

Eu até curtia alguns elementos do psy. Nunca cheguei a ir a uma rave desse
estilo, mas percebi que se vulgarizou muito rapido. Virou o axeé da musica

152 Atual restaurante Pinga-Fogo na avenida Engenheiro Roberto Freire, Natal-RN.
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eletrénica. Os cafucu da minha sala que iam para vaguejada quando eu vejo
estavam indo para rave de psy. Eu pensei: “isso ai tem alguma coisa errada”,
“essa galera ndo ta (sic) entendendo qual é a proposta do Psytrance”. O psy
tem muitas referéncias da filosofia e religido oriental como também da
ufologia, algo que eu adoro. S6 que virou vaquejada, massificado demais e as
pessoas ndo procuravam entender o que tinha por tras de tudo aquilo.
(TARQUINIO, 2011).

O Psytrance ajudou a divulgar a musica eletronica em Natal, s6 se falava em “psy” e
toda rave tinha por obrigacdo ter um dj do estilo. Apesar da massificacdo, as pessoas
comegaram a conhecer musica eletronica, faltava profundidade de conhecimento, mas a
publicidade estava feita. Como Felipe mencionou, 0s vaqueiros, os forrozeiros, os metaleiros,
todos passaram a ir. Juntou tudo. Grande parte ndo entendia o significado do Psytrance, iam
por curiosidade, por estar na moda, para se divertirem, interagirem e sociabilizarem. N&o ia
pela misica. A audigio ndo era educada. Havia o discurso de que em rave, ninguém “pega”®3

ninguém, ndo se pode nem dancar “juntinho™"**.

4.5 As TECNOMAQUINAS E OS AFETOS

A tecnologia foi uma excelente aliada a popularizacdo do estilo. A internet ajudou
através das comunidades do Orkut, sites especializados, e atualmente paginas do Facebook
também divulgam as festas. O desenvolvimento tecnologico sempre andou de maos dadas com
a masica eletrénica, afinal trata-se de uma musica produzida por tecnomaquinas. As maquinas
tecnoldgicas nos afetam cotidianamente, 0 homem ocidental ndo consegue mais imaginar sua
realidade sem ser afetado pela técnica e pela tecnologia. As afetagdes maquinicas fazem parte

da nossa vida, e as maquinas antecedem a propria técnica.

Embora seja comum tratar a maquina como um subconjunto da técnica, penso
ha& muito tempo que é a problematica das técnicas que esta na dependéncia das
guestdes colocadas pelas maquinas e ndo o inverso. A maguina tornar-se-ia
prévia a técnica ao invés de ser expressao desta. (GUATTARI, 2012, p. 43).

A realidade humana — social, cultural, bioldgica — é atravessada pela técnica desde os
tempos pré-historicos, ndo se pode pensar a técnica como algo novo ou que nasceu junto com

as novas tecnologias. A técnica é arcaica, fundadora, primeira, constituinte do ser e das coisas;

153 O mesmo que ficar, beijar ou transar apenas por uma noite, sem compromisso.
154 Dancar em par, a dois.
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tanto a cultura quanto a sociedade sdo fundadas sob a mediagéo da técnica. “As técnicas ndo
séo0 novas e nem modernas no sentido mais banal da palavra, mas sim coisas que desde sempre
fazem parte de nosso mundo. Mais que qualquer outra, nossa geracao as digeriu, integrou ou
mesmo humanizou. ” (LATOUR, 1994, p. 125).

De acordo com a etimologia a palavra técnica deriva do grego techné®® e significa arte,
artificio, producéo. Para os antigos gregos a técnica estava muito ligada a producgdo, a modos
de produzir que visam um novo sentido ou uso. Martin Heidegger (2006) em A questdo da
técnica, ira questionar qual a esséncia da técnica e afirmar que a sua esséncia nao € técnica, ela
esta além da producdo e é também provocagdo. A técnica moderna ndo é qualquer tipo de
técnica, por meio do seu desvelamento/desencobrimento/provocacao a natureza é colocada a
sua disposicdo como fundo de reserva, tendo sua energia extraida, manipulada e acumulada. A
situacdo atinge o homem, que uma vez inscrito no ciclo desse desvelamento, é incitado a
provocar, a interpelar forcas. Isso significa que o homem é apenas uma fracdo desse
desencobrimento e ndo seu causador. Heidegger (2006) adverte ao perigo que esse
desencobrimento pode causar ao homem, pois atinge o Ser. (OLIVEIRA, 2014)%,

Para Heidegger (2006), a esséncia da técnica é 0 perigo e a sua ameaga nao vem por
meio da tecnologia ou dos equipamentos técnicos, mas atinge a esséncia do homem, pois destroi
a possibilidade humana de voltar-se a um desencobrimento mais originario de uma verdade
mais inaugural. A visdo de Heidegger (2006) sobre a técnica ndo é nada otimista. E preciso
situar a técnica no plano da cultura, do sujeito, a técnica como agéo e vivéncia da praxis humana
e como criadora de uma realidade objetiva. A historia da técnica estd atravessada por uma
vontade de poder que se manifesta em multiplas formas, ndo apenas na violéncia, mas também
na exploracdo e na aventura, na produgdo que constréi um mundo novo, no cuidado protetor e
na ocupacdo do espaco. Essa vontade de poder é primitiva e se manifesta na rebeldia e na
transgressao. Os limites do corpo sdo superados, a necessidade de sobrevivéncia e de dominio
datécnica para poder alimentar-se e viver, o dominio do fogo como exemplo. Diante da vontade
de dominar a natureza para poder existir surge também a comunica¢do com ela. Ha comunhéo
com o natural, que se manifesta de diferentes formas, como no marinheiro que se langa ao mar
com o objetivo de explorar novas terras, este impulso adquire nos tempos atuais formas novas

e grandiosas, como o dominio do ar e do espaco, do meio submarino, tudo isso possibilitado

1% HOUAISS, Antonio. VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.

156 \/er verbete Técnica in: FILHO, Ciro Marcondes (org.). Dicionario de Comunicagdo. S3o Paulo: Paulus,
2014.
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pelos avangos técnicos. (PARIS, 2002). Natureza e cultura formam uma alianca mediada pela
técnica.

E preciso enxergar na técnica moderna seu potencial libertario, sua poténcia criadora.
N&o adianta mais encara-la como um Leviatd que domina os homens ou que aliena a
humanidade. Os herdeiros do pensamento da Escola de Frankfurt e toda a critica fomentada
contra a inddstria cultural compartilham um pouco dessa visdo apocaliptica sobre a técnica
moderna e 0 aparecimento dos meios de comunicagdo de massa, consequéncia do
desenvolvimento técnico e tecnoldgico da época. Essa visdo dos intelectuais alemdes que
pensam a técnica moderna como uma forga negativa em si mesma precisa ser combatida.

A técnica é liberdade, mas em que sentido? A técnica € a possibilidade de manipular as
causas de maneira que elas tenham as consequéncias que o homem queira. Por exemplo, as leis
da dindmica dos gases, com base nelas é possivel construir uma caldeira que move as
locomotivas, de maneira que a prépria técnica € uma consequéncia do desenvolvimento
cientifico. A técnica liberta no momento em que ela é o conhecimento da necessidade.
(FLUSSER, 2014). Por meio desse conhecimento o ser humano adquire poder, sua poténcia é
aumentada e ele domina o meio, a natureza é transformada/tecnificada/culturalizada e numa
relacdo recursiva e dialégica o homem é naturalizado. A técnica abre possibilidades de criacdo
e producado, € libertéria.

No contexto da cultura contemporanea, falar em técnica remete a tecnologia. A
tecnologia € consequéncia do desenvolvimento da técnica, ¢ a “arte, ciéncia da técnica”, o
estudo das técnicas, instrumentos, maquinas e componentes eletrénicos, meios e recursos com
que as sociedades humanas fazem frente ao seu entorno material e o transformam. Nesse
sentido, a tecnologia pode ser compreendida como uma juncao formada por aptidées humanas,
maquinas operatorias e estruturas materiais. De acordo com Glick'®’ (2001), na medida em que
0s antropologos tém reconhecido o homo faber como arquétipo social e tém destacado a
utilizacdo de ferramentas como um dos conjuntos dos artefatos culturais, a tecnologia nédo
deixou de estar presente no repertdrio antropoldgico. Os individuos selecionam
inconscientemente a ferramenta mais apropriada para uma tarefa especifica, modificando
gradativamente o artefato até que a forma corresponda de maneira étima a sua funcéo.

Flusser (2007) classificou a histéria da humanidade como uma historia da fabricacéao, o

homo faber como a espécie antropoide que fabrica algo. Os periodos histéricos sdo os das maos,

157 vser verbete Tecnologia in: BARFIELD, Thomas, ed. Diccionario de antropologia. Barcelona: Edicions
Bellaterra, 2001.
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das ferramentas, das maquinas e dos aparelhos eletrdnicos, nos quais o processo de
transformagdo da natureza pelo homem tem quatro movimentos de transformagdo -
apropriacgdo, conversao, aplicacéo e utilizagdo — que sdo realizados primeiramente pelas maos,
depois por ferramentas, em seguida pelas maquinas e, por ultimo, pelos aparatos eletrénicos. A
fabrica do futuro ird reconfigurar a relagdo homem-ferramenta, a arquitetura humana ira dar
lugar a arquitetura das maquinas. Hoje, temos as tecnomaquinas e a musica eletrdnica como
uma expressao desse desenvolvimento tecnolégico.

Atualmente é impensavel para a sociedade urbana ocidental viver sem tecnologia, a
dependéncia dos aparelhos técnicos s6 aumenta. O ser humano precisa estar conectado a algum
objeto tecnoldgico, os celulares inteligentes, conhecidos como smartphones, viraram uma
extensao do “eu”. Marshall McLuhan (2007) ja profetizava isso quando disse que os meios de
comunicacdo sdo extensdes do corpo humano. De acordo com Sherry Turkle (2011) os
computadores estdo mudando e afetando a vida das pessoas. O ser humano € afetado pelas
ferramentas que constroi, pelas suas criagdes, a tecnologia é sedutora e quando o que ela oferece
se encontra com a vulnerabilidade humana, o grau de afetacdo é maior. H4 uma reconstrugéo
do eu e das relagcGes humanas através da intimidade que é criada com as maquinas, o que acaba
gerando uma humanizagédo das maquinas e uma tecnologizacédo do humano, em que os homens
passam a dar qualidades humanas aos objetos e a tratar 0 outro como coisa.

Talvez o homo sapiens demens tenha se tornado de fato ciborgue, a tecnomaquina se
tornou parte vital do seu corpo. Os individuos estdo cada vez mais conectados a Internet, aos
computadores, aos smartphones, aos tablets, estar on-line passou a ser uma premissa para a
existéncia, porque permanecer off-line da a sensacdo de se estar morto, de ndo existir e de ter
invisibilidade social. As pessoas amam as tecnologias da conexdo, pois sdo afetadas de forma
ativa por essas tecnomaquinas, mas essa afetacdo maquinica expressa alegria, deslumbre,
encantamento e dependéncia. A tecnologia da conexdo tem feito pais e filhos se sentirem mais
seguros, sem contar na revolucdo gerada nos setores de negocios, educacdo, medicina e nos
relacionamentos amorosos. A conectividade oferece novas possibilidades de experimentar
novas identidades e, particularmente na adolescéncia, o senso de espaco livre. (TURKLE,
2011).

A tese principal de Turkle (2011) € a de que o ser humano estd s6 nesse mundo
tecnoldgico, porém cada vez mais junto por causa da conectividade. O individuo carrega a
tecnologia consigo, de modo que estar sé na verdade é um pré-requisito para estar junto, pois €
mais facil se comunicar se o sujeito pode focar, sem interrupcéo, usando somente a tela como

interface. As consequéncias sdo verdadeiros mal-estares contemporaneos, o isolamento, a
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inseguranca e a solidao, uma constante conexao trazendo novas ansiedades de desconexdo. Hoje
em dia trabalha-se em diferentes empregos, o tempo passado na escola é maior, as pessoas ndo
namoram, apenas ficam, ndo h& tempo para compromissos sérios. Sdo os amores liquidos de
Bauman (2004) ganhando vida na sociedade contemporéanea.

E nesse espaco de conexdes e desconexdes que as pessoas Ndo experimentam nenhum
senso de ter se comunicado depois de horas de conex@o, 0 computador se tornou um segundo
eu, um verdadeiro espelho da mente onde sdo refletidos todos os afetos e problemas
existenciais. Vivemos na era da religido das maquinas, que afetam e sdo afetadas. Pela l6gica
das tecnologias atuais, € 0 humano que ¢ absorvido pela maquina, tornando-se mais um sistema
de informacdes entre outros. (FELINTO, 2005). O ser humano s6 € “absorvido” pelas maquinas
ou se torna um tipo de extensdo maquinica por causa dos agenciamentos maquinicos, sdo eles
que permitem que esse processo se realize. As tecnomaquinas afetam diretamente 0 homo
sapiens demens, modificando sua subjetividade, sua consciéncia e inconsciéncia, afinal nosso
inconsciente é também maquinico, no sentido de produg&o e operacao.

Dentro dessa esfera maquinica de producéo e expressao € importante destacar também
a funcdo das drogas nesse cenario. Na fase aurea do Psytrance em Natal, as drogas tiveram e

ainda tem um papel indispensavel nas festas de musica eletrdnica, incluido as raves de psy.

4.6 DROGAS: MAQUINAS DE PRAZER E DEPENDENCIA

A era do Psytrance explodia em todo o Brasil e junto com ela as modinhas e as
consequéncias. Os diversos tipos de midia cada vez mais exploravam o tema de forma negativa
sempre associando esse tipo de evento a redutos de drogados, de modo que até pessoas que
nunca tinham ido a uma rave ja sabiam o que era uma bala ou um doce. No ano de 2012 foi
lancado o filme Paraisos Artificiais, a producdo nacional tinha como enredo os festivais de
musica eletrénica e como inspiracdo o Universo Paralello. No filme, a questdo das drogas é
bastante pontuada, em uma das cenas o personagem Mark, interpretado pelo ator Roney Vilella,
diz que “as drogas sdo incapazes de criar uma realidade alheia a vocé, elas simplesmente
potencializam o que ja existe. As pessoas tiram das drogas o que elas querem, a grande questéao

é: serd que elas querem o que é melhor para elas? ” (PARAISOS Atrtificiais, 2012).
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O que elas querem e o que elas sentem depende dos afetos. Nas festas de musica
eletronica as substancias psicoativas, como afirma Mark, potencializam o afeto existente em

cada um. O uso de drogas remete a pré-historia do homem.

Antropélogos, arquedlogos e outros estudiosos do assunto admitem que o
homem tenha usado plantas alucindgenas para se embriagar ainda no
Paleolitico Superior, entre 40 e 10 mil anos atras, conforme sugerem algumas
pinturas em cavernas da ldade da Pedra (...) especialistas consideram
extremamente improvavel que o homem, vivendo da caca e da coleta por cerca
de 90 mil anos, ndo tenha comido algumas plantas psicoativas que encontrou
pelo caminho. (ARAUJO, 2012, p. 24).

Aldous Huxley (1954/2002) décadas antes de Araujo (2012) ja afirmava que:

Na vida individual, para uso cotidiano, sempre houve drogas inebriantes.
Todos os sedativos e narcoticos vegetais, todos os euféricos derivados de
plantas, todos 0s entorpecentes que se extraem de frutos ou raizes, todos, sem
excecdo, sdo conhecidos e vém sendo sistematicamente empregados pelos
seres humanos, desde épocas imemoriais. (HUXLEY, 1954/2002, p. 66).

A musica eletrbnica, atrelada as condigdes subjetivas, ao gosto, a atmosfera do
ambiente, pode conduzir ao éxtase, a unido de outros aditivos quimicos como a maconha, o
LSD'®8, a ketamina ou special K'*°, etc. Pode ajudar no desenvolvimento da sociabilidade em
algumas situacGes, também h& momentos em que as drogas deixam os individuos
introspectivos, o que aumenta a possibilidade da incomunicabilidade entre os participantes.

De acordo com Sigmund Freud (1930/1996), a vida é ardua demais para 0s seres
humanos, proporcionando muito sofrimento, decepcdes e tarefas dificeis e para suporta-la, ndo
se pode dispensar medidas paliativas. Algumas substancias toxicas podem provocar um incrivel
sentimento de prazer e o que rege o objetivo da vida do ser humano € o principio do prazer, que
domina o funcionamento do aparelho psiquico desde o inicio. Ha algumas substancias que
quando presentes no sangue ou nos tecidos provocam diretamente sensagdes prazerosas,

alterando as condicGes que dirigem a sensibilidade, tornando o individuo incapaz de receber

158 Droga usada durante os anos 1960, no auge do movimento psicodélico. Em meados dos anos 1990 passou a
incorporar as festas raves em lugares abertos em que geralmente o som tocado é o psytrance. Conhecida
cientificamente como dietilamida do &cido lisérgico, de poder alucinégeno. Os efeitos no organismo duram de oito
a doze horas, provocando ilusdes, grande sensibilidade sensorial, sinestesias, parandias, experiéncias misticas,
alteracdo da nocdo temporal e espacial, sentimento de bem-estar, perda do controle emocional, experiéncias de
éxtase, etc. O LSD néo provoca dependéncia fisica. (FRITZ, 1999).

159 Conhecida cientificamente como cloridrato de cetamina. Usado em cirurgias veterinrias como anestésico.
Seus efeitos duram de trinta a quarenta e cinco minutos, provocando desde um estado de leve embriaguez, até a
sensacdo de desprendimento da alma em relagdo ao corpo. E extremamente perigoso misturar ketamina com
antidepressivos, inclusive o &lcool. (FRITZ, 1999).
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impulsos desagradaveis. Com o auxilio dessas substancias é possivel atingir um grau de
independéncia do mundo externo, afastando-se da realidade e encontrando refgio em um
mundo particular, com melhores condi¢6es de sensibilidade (FREUD, 1930/1996). Para Freud
(1930/1996), a felicidade no sentido mais restrito provem da satisfagdo (de preferéncia
repentina) de necessidades represadas em alto grau, sendo, por sua natureza, possivel apenas
como uma manifestacéo episddica. Ele aponta as substancias intoxicantes como uma das formas
de alcancar a felicidade de forma momentéanea. A droga pode ser entendida como uma maquina,
no sentido de producéo, ela ao nos afetar produz a sensagé@o de prazer no nosso corpo na maioria
dos casos, é uma maquina de prazer, que também pode produzir dependéncia.

Peter Sloterdijk (2008) fala de um combate titanico que vem sendo tragcado na sociedade
contemporanea ocidental entre a embriaguez e a sobriedade que, desde muito tempo, cadencia

a historia das culturas:

Esta batalha entre os individuos, povos e civilizacdes é travada a fim de tornar
mais facil de suportar a vida dura, nas condicdes escabrosas das ditas culturas
avancadas. Nestas involuntarias lutas titanicas, os homens tentam, desde ha
muito tempo, manipular o mal distribuido agravamento de peso do mundo; é
assim que o partilham e suportam em conjunto, reduzem-no restringindo as
necessidades, descarregam-no noutros, esquecem-no e sobrevoam-no no
atordoamento, especialmente com a ajuda de estupefacientes. (SLOTERDIJK,
2008, p. 76).

Todavia, Sloterdijk (2008) considera errdneo pensar as drogas apenas como uma forma
de fuga do mundo, para ele atualmente o uso de drogas € desritualizado, causando na maioria
das vezes dependéncia; ja no mundo antigo, as drogas possuiam um status farmaco-teologico —
elas mesmas eram consideradas elementos, atores e forcas do cosmos ordenado no qual 0s
sujeitos para sobreviverem, tentavam se integrar, de maneira que os estupefacientes ndo serviam
para a embriaguez privada, mas agiam como reagentes do sagrado, como um abrir de portas
para os deuses. E importante destacar mais uma vez que, apesar de as raves possuirem
caracteristicas ritualisticas ludicas, o uso de drogas nesses lugares esta conectado com a
dimensdo profana e ndo sagrada, em uma desritualizacdo do seu uso. No entanto, o fato do uso
de drogas nas raves ser desritualizado ndo elimina as outras caracteristicas ritualisticas ludicas
que a festa de musica eletrdnica abarca.

De acordo com Sloterdijk (2008), ha trés grandes tendéncias na historia da subjetividade
humana sobre a dependéncia e a droga. O emudecimento dos deuses, explicado pelo fato de
que o atual homem ocidental se posicionou em seguranca contra as manifestacdes; os deuses

estdo definitivamente excluidos dos conteudos de experiéncias possiveis e admissiveis, levando
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a pensar que a medida que o ser humano aumenta sua impermeabilidade relativamente a Deus
e aos deuses, se torna mais susceptivel de ser dominado pelas drogas. Outra tendéncia seria a
desritualizacdo do dominio, quando os deuses ficam em siléncio e vem a tona uma tendéncia
para a descodificacdo do éxtase, o atual consumo profano das drogas esta em aberto o que leva
na maioria das vezes a dependéncia e os individuos que antes teriam servido para médium, a
partir de agora estdo especialmente em risco de serem vitimas de éxtases ndo-informativos,
construindo um modo superficial e desritualizado de lidar com as poderosas substancias. A
terceira tendéncia seria 0 surgimento da vontade de ndo-ser, através do consumo desritualizado
de drogas 0s sujeitos abrem o seu caminho de retorno a inexisténcia; por meio da alian¢a com
a droga, o sujeito dependente dissolve a sua existéncia, através da qual se manteria nas tensdes
da abertura ao mundo — com todos os desafios que isso traria consigo na forma de preocupacdes,
lutas, tarefas e compromissos sociais. (SLOTERDIJK, 2008).

A negacdo das tensdes da individualidade caminha em direcéo a inexisténcia e faz com
gue o homem passe a ser menos fugitivo do mundo, aumentando a sua dependéncia do mundo,
pois as drogas ao consumirem o ser deixam o sujeito cada vez mais preso ao mundo e as drogas.
Nesse sentido, Sloterdijk (2008) refuta o pensamento de Freud (1930/1996), que afirma que as
drogas possibilitam uma fuga da realidade, uma independéncia do mundo externo, deixando de
lado outros fatores. Nas raves, uma das drogas mais utilizadas e que pode causar um grande
sentimento de prazer no usuario é o ecstasy — denominado de metilenodioximetanfetamina
(MDMA) e conhecido popularmente como E ou bala. O ecstasy se transformou no elemento-
chave das festas de musica eletronica, sendo consumido em grande quantidade desde as
primeiras raves, pois ele provoca uma alteracdo dos sentidos, especialmente, do tato; o paladar
e o0 olfato também se alteram e sdo passiveis de ligeiras distor¢Bes visuais. O ecstasy pode
propiciar uma profunda experiéncia de comunicacéo interpessoal e de autodescoberta, quando
um grande nimero de pessoas 0 tomam juntos, a droga cria uma atmosfera de intimidade
coletiva, um senso elétrico de conexdo entre completos estranhos. Ele possibilita uma interacéo
sinérgica e sinestésica com a musica, especialmente a musica eletronica. (REYNOLDS, 1999).

Na perspectiva de Erika Palomino (1999), observadora da cena:

A comunicacdo provocada pelo E se da também através da danca.
Progressivamente, 0s passos se tornam iguais: as maos sdo quase sempre
esticadas para frente, com os bracos mexendo na batida da musica. Ou entdo
elas ficam fechadas, quando os olhos também estdo fechados, muitas vezes
sob éculos escuros (a luz incomoda a visdo), com a cabeca baixa. Ou entéo
fitamos uns aos outros, sorrindo a cada troca de olhar, num intercambio de
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movimentos e em leves coreografias, quase combinadas. (PALOMINO, 1999,
p. 81).

Esta substancia é um entactogénico, isto é, facilita o contato consigo mesmo e com o
exterior de forma que tudo pareca bem e seja bom no mundo. Os individuos sob o efeito do
ecstasy costumam descrever uma sensacao de paz ou de uma felicidade generalizada. O ecstasy
é descrito também como empatogénico, porque desperta a empatia, a capacidade de se colocar
na pele do outro e a eliminacdo de fronteiras pessoais de comunicacdo, de maneira que as
pessoas sob o seu efeito dizem estar muito mais a vontade para falar com os outros. O motivo
do ecstasy ser conhecido como a “droga do abrago” se da porque ele torna o contato humano
significativo durante o efeito, 0 ato de abracar estd ligado ao fato de querer sentir o proprio
corpo, tocar a pele do outro, poder apreciar durante longos minutos uma simples caricia nas
costas. (LALLEMAND; SHEPENS, 2002).

Ha drogas que possibilitam uma maior abertura do individuo ao outro, uma sensagéo de
bem-estar que ajuda na germinagao da interagio entre os dancantes. E importante ressaltar que
elas agem apenas como estimulante, pois é possivel estabelecer interagdo nas raves e casas
noturnas sem o uso de substancias. A resposta para 0 uso das drogas talvez seja encontrada na
busca de uma felicidade momenténea, regida pelo principio do prazer (FREUD, 1930/1996),
assim como por uma necessidade de aguentar o peso do mundo e da existéncia sobre 0s
individuos, deixando o sujeito cada vez mais dependente do mundo. (SLOTERDIJK, 2008). O
ponto de vista para 0 uso das drogas para 0s dois autores € 0 mesmo, o de suportar o peso do
mundo e o mal-estar na cultura. Ndo obstante, no que concerne as consequéncias do uso eles
divergem, pois Freud (1930/1996) acredita que as drogas induzem a uma fuga do mundo e
Sloterdijk (2008) afirma que elas aumentam a dependéncia do mundo. Acredito que o ponto de
vista de ambos os autores esta correto, porém quanto a consequéncia do uso, acredito que
ocasione uma maior dependéncia do mundo e ndo apenas uma fuga como pensava Freud
(1930/1996).

A droga, por ser também uma maquina, comporta producéo e fluxo no momento em que
nos afeta e em contato com o nosso corpo produz afetacdes maquinicas. A droga é uma maquina
da dependéncia, pois em alguns casos produz a dependéncia do individuo com o mundo. A
afetacdo maquinica também estimulada pelas drogas dominaram as festas de Psytrance em
Natal. Nos anos 2008 e 2009, as festas passaram por uma decaida, comecaram a ter menos
publico e a concretizacdo deste tipo de rave diminuiu. Recentemente, as festas de Psytrance

continuam acontecendo em granjas e em alguns espacgos fechados. O ano de 2015 marcou o
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retorno do psy em Natal, pois no feriado de 12 de outubro aconteceu em Pipa uma edicdo da
famosa rave Liquid SKy, que teve muito sucesso nas vendas. Em geral, as festas de musica
eletronica continuam acontecendo na cidade, festas de psy, festas na Praia de Pipa e casas-
noturnas que abriram e fecharam. Grandes djs se apresentaram em Natal como Hardwell em 16
de novembro de 2012 e Dimitri Vegas & Like Mike em 26 de abril de 2013, a EDM tomou
conta da cidade nesse periodo. As festas na Ribeira continuam acontecendo, algumas com
propostas inusitadas como as da PUM e uma delas chama-se PAJUX.

4.7 APAJUX

Era 20 de fevereiro de 2016 e passava da meia noite quando cheguei com alguns amigos
(MD6, MD9, MD10, MD11, MD12) em uma festa de nome PAJUX, que estava na sua quarta
ou quinta edicdo e tinha um estilo diferente dos modelos de festa de musica eletrénica que
costuma haver em Natal. A PAJUX se propunha a reunir musica eletrénica, performances e
drag-queens, um dos seus criadores, Frank Aleixo, a define com uma festa de musica eletrénica
que surgiu como uma parddia da Tomorrowland, em uma entrevista para uma TV local*®® sobre
uma edicdo passada da PAJUX, Frank disse: “um dia estava todo mundo Ia no Pajucara®® e dai
estava todo mundo olhando aquela ostentagdo toda, eu pensei: ‘bom, ndo déa para ostentar no
84 lotado de manha. Entdo vamos fazer uma festa que seja mais a nossa cara, mas que tenha
um som que nos gostamos também’, e dai surgiu a PAJUX, que é para homenagear a musica
eletronica, pois tocamos diversos géneros”. (ALEIXO, 2015). Sobre a musica da PAJUX, MD9

fez o seguinte apontamento:

Estou achando genial a misica, eu acho que é Electro House ou Deep House.
Muito bom o som, os djs estdo arrebentando, a musica esta muito boa, esta
bastante animado aqui, ndo entendo muito em relacdo a musica, mas os djs
estdo mandando muito bem. (MD?9, 2016).

Esse € o espirito da PAJUX, a edi¢io que presenciamos aconteceu no Atelié Bar'®2, com
ingressos bem acessiveis, que custavam entre dez reais e quinze reais. A proposta do local é

reunir arte, musica e danca, totalmente de acordo com essa edicdo da PAJUX chamada

160 O programa pode ser visto neste link: https://ww.youtube.com/watch?v=Lej1jJZISjY. Acesso em: 5 de janeiro
de 2016.

161 Bairro na regido da Zona Norte da cidade de Natal.

162 Bar localizado na rua Chile na Ribeira, ao lado do Galpéo 29.


https://www.youtube.com/watch?v=Lej1jJZISjY

140

Genderfuck, cujo objetivo era “foder com as regras de género, jogar fora costumes e plataformas
de pensamento que nos aprisionam e deixar claro que o biolégico ndo nos define, que podemos
moldar a criatura que queremos ser. E ser arte, ser expressdo, ¢ ser livre”'®, Boa parte da
expressividade da festa se dava pelo forte apelo estético e nessa estética, expressa nas roupas,
maquiagens, decoracdo e performances, residia sua for¢a politica, afinal por meio da estetizagdo
do social e do politico ha também producéo de subjetividades multiplas. O corpo na Pajux era
um espaco de construcdo biopolitica e lugar de resisténcia. Sobre o local e 0 ambiente da festa,
MD9, MD10 e MD12 comentaram:

Em relacdo ao local, lugar cultural, regido antiga de Natal, bem apropriado
para o tipo de festa, eu achei. Deixa mais confortavel, sendo um local
diferente, bem histérico, bem antigo, que vocé busca as origens da regido e
vocé consegue aflorar mais a cultura, eu acredito. Eu acho que combinou
bastante o local, uma regido historica de Natal e as pessoas explorando a arte.
Local amplo, aberto, bem iluminado, com estrutura de palco legal, bastante
espaco para todo mundo se movimentar, dangar, tamanho ideal. (MD9, 2016).

O local da festa & um local agradavel, ndo é superconfortavel, mas também
nao € um dos piores, é iluminado e comporta a quantidade de pessoas que aqui
estdo, tem mesas, da para sentar, tem lugar para dancar, de bom tamanho.
(MD10, 2016).

Em relacdo ao ambiente, ja conhecia bem, meses atras fui a mesma festa e no
mesmo local. Acho o local pequeno, mas, pelo publico que frequenta, o
tamanho esta adequado, ja que essa festa ndo atrai muitas pessoas. A
decoracdo me chama pouca atencao, acho que por causa da iluminacdo que é
baixa. O que chamava mais atencdo era a projecdo na parede, com Vvarios
clipes. Entretanto, ainda acho o espaco pouco aproveitado. (MD12, 2016).

Cada um estabeleceu uma posicao diferente com o ambiente, mas o que importava era
que aquele espaco realmente combinava com aquela festa, o ambiente dialogava com as

pessoas, com a musica e com a proposta artistica do evento.

163 Descricdo extraida da pagina da festa no Facebook: https://www.facebook.com/events/1713041692263871/.
Acesso em: 18 de marco de 2016.
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Figura 17 Pessoas montadas na PAJUX

As atragdes da PAJUX comegariam as 21h, a dltima s6 as 5h da manh&, com o after do
evento. As Carmonas Assassinas abriram a festa, composto por trés pessoas o projeto envolve
musica eletronica e performance drag; em seguida Joseph Little Drop'®* e Minerva Del Diablo,
drag queen que se apresentou junto com a banda; depois B-Waves, uma dj que mistura Deep
House com pop. As 23:30h entrou SAN NI, dj, produtora musical, videomaker e performer
nordestina que h& nove anos vive e participa da cena artistica de Berlim; em seguida
performances com o bloco das drags “Large and in Charge”*®®; depois o dj Daniel Pessoa cujo
som passeia pelo Deep House e Techno; dj Beeeed tocando Afrohouse'®®; a drag queen Kaya
Conky com um set de musica pop e para encerrar as 5h o dj Pedro Victor, responsavel pelo
after regado a House Music.

A proposta da PAJUX me remeteu a outras festas que tinham ocorrido por volta dos
anos 2008 e 2009 no Galpdo 29, numa associacdo direta com a festa PUM, numa edicao
conhecida como PUM Pornd, cujo intuito era fazer um evento de musica eletronica, de forte

apelo estético com um toque alternativo e de deboche, organizada na época pelo coletivo Apto.

164 Fis a descrigdo do artista na pagina da festa no Facebook: “Joseph Little Drop é a melhor banda de Punk José
de todo o mundo, segundo a associagdo global de bandas Punk José. Misturando uns rock pesaddo com letras
escrachadas”.

185 Bloco s6 com Drag Queens acima do peso com intuito de celebrar a beleza, o formato deste corpo. Contestam
a violéncia simbdlica que é encaixotar as pessoas em padrdes corporais. Nesse bloco, destaque para a drag Monstra
Errética.

186 Estilo que mistura o som tribal da musica africana com house music, também conhecido como Tribal. Para
escutar o que seria 0 Afrohouse: https://www.youtube.com/watch?v=_Zf8j4h6uwg. Acesso em : 22 de margo de
2016.


https://www.youtube.com/watch?v=_Zf8j4h6uwg
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101%%7. O apelo estético tinha como objetivo desconstruir as regras de género, arrombar o
mundo heterocentrado dos tempos atuais por meio da expressividade e das afetagdes. Os corpos
na PAJUX obedeciam aquilo que Beatriz Preciado (2014) chama de contrassexualidade.

A contrassexualidade tem como tarefa identificar os espacos errdneos, as
falhas da estrutura do texto (corpos intersexuais, hermafroditas, loucas,
caminhoneiras, bichas, sapas, bibas, fanchas, butchs, histéricas, saidas ou
frigidas, hermafrodykes...) e reforcar o poder dos desvios e derivacdes com
relagdo ao sistema heterocentrado. (PRECIADO, 2014, p. 27).

Figura 18 Mais montacgdo e corpos contrassexuais

O pessoal que foi comigo para Pajux ndo esperava encontrar tais corpos por l4, eu nao
havia comentado nada com eles, apenas tinha falado sobre a mdsica que ia ser do agrado da
maioria. Antes de chegar na PAJUX fizemos uma “prévia” no apartamento de MD6. MD9,
MD10, MD11, MD12 e MD6 e eu nos reunimos la, para escutar musicas e ver clipes pelo
Youtube antes da festa, pretendiamos chegar por volta da meia noite, afinal ninguém queria
“abrir festa”. No apartamento bebemos um pouco € a maioria consumiu um pouco de MDMA
que tinha sobrado de outras festas. A quantidade consumida foi tdo pequena que serviu apenas
para animar o pessoal, e na verdade eu sabia que se dependesse da droga aquela animacao ndo
duraria muito tempo, no entanto a noite reservava muitas coisas. MD11 ndo planejava ir a

PAJUX, mas durante a prévia veio a vontade. MD11 fala um pouco sobre esse momento:

Minha noite inicialmente comegou apenas com uma reunido “de boa” entre
amigos na casa de um amigo da gente que iriam sair e eu s6 iria para la e voltar
pra (sic) minha casa quando eles saissem para festa. Iria s6 para prévia mesmo.
L& na casa do meu amigo, comecei a beber skol senses que um colega meu

167 Grupo formado por jornalistas, publicitarios, arquitetos e estilistas da cidade de Natal.
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estava oferecendo e do nada comecou a possibilidade de usar MD em pé e
achei interessante a ideia, ja estava ficando meio lesado mesmo da bebida e
aproveitar a oportunidade e comecei a usar, me animei, continuei bebendo e
resolvi ir para festa. (MD11, 2016).

MD11 ja comecava a ser afetado pelos objetos que o cercavam, as bebidas, as drogas e
as musicas. Afetacdes sociais, sonoras e maquinicas que comegavam a atuar sobre MD11. A
musica, a bebida e o MD funcionaram como maquinas de prazer no corpo de MD11, que
potencializaram seus afetos. “O prazer € a afec¢do de uma pessoa ou de um sujeito, € o inico
meio para uma pessoa ‘se encontrar’ no processo do desejo que a transborda; os prazeres,
mesmo 0s mais artificiais, sdo reterritorializagdes. ” (DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p. 20).
Para MD12, a prévia foi assim:

Antes de chegar a festa PAJUX, me reuni com um grupo de amigos para
fazermos o que se chama de “aquecimento” para a festa, escutar boa musica,
beber e jogar conversa fora. Nesse aquecimento, comecei a sentir alguns
sintomas como dor no corpo, azia, ansia de vémito e um pouco de febre o que
fez com que, no inicio, eu ndo quisesse beber. Entdo tomei remédio para azia
e uma substancia psicoativa chamada MDMA, uma espécie de droga que traz
0s mesmos efeitos que o ecstasy sem aceleracao cardiaca. No inicio ndo surtiu
efeito, depois que usei quatro vezes num espaco de aproximadamente 60
minutos 0 enjoo e a azia passaram e comecei a beber normalmente. Me senti
melhor e mais animada. (MD12, 2016).

MD12 brincou dizendo que o MDMA a curou do mal-estar, inclusive do seu estado
febril. O que me lembrou uma cena do filme Party Monster!®® em que a mée do protagonista,
Michael Alig, vai a um programa de entrevista e diz que seu filho lhe deu um comprimido de
ecstasy dizendo que era uma aspirina, pois ela estava com dor de cabeca. O entrevistador
pergunta sorrindo:

— O que aconteceu quando a senhora tomou?

— Minha dor de cabeca passou, respondeu a mae.

168 party Monster é um filme langado no ano de 2003 sobre o nascimento da cultura clubber em Nova lorque. Os
"club kids" como eram chamados 0s clubbers na época, sdo retratados no longa-metragem visto aos olhos de um
de seus criadores, Michael Alig. Baseado no livro Disco Bloodbath: A Fabulous But True Tale of Murder in
Clubland foi escrito por James St. James.


https://www.google.com.br/search?q=ecstasy&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjOzZX6yJDLAhWHWpAKHTn4BAgQvwUIGigA
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4.8 EXPRESSOES, MUSICA, MAQUINAS E PERFORMANCES

Durante o trajeto até a festa colocamos musica eletrdnica no carro para ir esquentando
as turbinas. No caminho recebi audios no celular do pessoal que estava comigo na prévia que
ja tinham chegado ao Atelié, eles me falavam as primeiras impressées sobre a festa. MDY,
MD10 e MD12, disseram:

A festa esta 6tima, a musica esta excelente, ta (sic) um mix de musicas
originais bem envolvente, o publico esta bem a vontade, cada um veio como
achava que deveria vir, impondo suas fantasias, impondo sua imaginagéo pra
jogo. (MD?9, 2016).

A festa ta (sic) boa, muita gente alternativa, muitas pessoas estranhas, tou (sic)
me sentindo um velho, parece gue estou em outro mundo, muita coisa estranha
mesmo, mas a musica esta 6tima. Pessoas estranhas, a festa se resume a isso,
tem uma louca/louco vestido de vaca com um chifre que eu ndo consigo parar
de rir quando eu olho para ele, s6 coisas malucas. Musica 6tima, muito boa
mesmo, dificil de encontrar em outros lugares da cidade. (MD10, 2016).

A gente chegou agora, a musica ta (sic) boa, viemos conversando no caminho,
figuei numa vibe boa, tou (sic) me sentindo muito bem agora que cheguei.
Como tem muita gente diferente, tou (sic) me sentindo mais normal. N&do esta
tendo vistoria na porta entdo eu fiquei mais tranquila por causa do MDMA.
Estou encontrando tanta gente do IFRN e da UFRN que estou me sentindo nos
tempos de faculdade novamente. (MD12, 2016).

As tecnomaquinas eram nossas aliadas; nos smartphones, a gravacéo dos audios se dava
instantaneamente; na festa, as caixas de som e toda a aparelhagem sonora emitiam mdsica
essencialmente eletronica e tecnoldgica durante a festa. Maquinas sonoras e tecnoldgicas se
somavam, as afetaces maquinicas aconteciam de forma significativa na PAJUX. Nessa
perspectiva, € possivel dizer que estamos inseridos de forma mais abrangente em um phylum
maquinico!®® que nos atravessa e conecta a maquinas humanas, tecnomaquinas. Esse phylum é
pura materialidade, natural ou artificial, a0 mesmo tempo, sdo matéria em movimento e em
fluxo que conecta as maquinas-corpo com as tecnomaquinas. O natural se funde ao artificial e
0 biolégico ao sintético, essa conexdo se da por meio das afetacdes maquinicas. As

tecnomaquinas operam no seio da subjetividade humana, ndo apenas no centro das suas

169 «E possivel falar de um phylum magquinico, ou de uma linhagem tecnoldgica, a cada vez que se depara com um
conjunto de singularidades, prolongéveis por operacdes, que convergem e as fazem convergir para um ou varios
tracos de expressdo assimilaveis. Se as singularidades ou operagdes divergem, em materiais diferente ou no
mesmo, é preciso distinguir dois phylums diferentes: por exemplo, justamente para a espada de ferro, proveniente
do punhal, e 0 sabre de aco, proveniente da faca. Cada phylum tem suas singularidades e operaces, suas qualidades
e tragos, que determinam a relacdo do desejo com o elemento técnico (os afectos ‘do’ sabre ndo sdo os mesmo que
os da espada).” (DELEUZE; GUATTARI, 2012c, pp. 93-94).
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memorias e inteligéncia, mas também da sua sensibilidade, afetos e fantasmas inconscientes
(GUATTARI, 2012). Nesse contexto, a musica eletronica tem um papel fundamental, visto que
é considerada essencialmente maquinica e tecnoldgica e que apesar de repetitiva, ndo é

desprovida de sentido.

Os processos criadores, sempre recomecados, ndo se referem jamais a
repeticdo vazia. A instancia ontolégica é sempre enriquecimento de
virtualidade. Isso pode ser bem percebido na musica repetitiva, cuja repeticao
ndo é vazia, mas engendra uma singularizacdo, uma proliferacdo subjetiva
propriamente ‘inaudita’; ao passo que a musica tradicional, por exemplo a
romantica, pode ter uma tendéncia para rebater a subjetividade sobre o ‘ja
visto’, o ‘ja sentido’, o que ndo deixa também de ter uma certa sedugao.
(GUATTARI, 2012, p. 84).

A musica eletrénica é sintética, inteligente, fundamentalmente maquinica e comandava
0S corpos vibrateis e expressivos da PAJUX. A mdasica eletronica faz parte do imaginario
tecnoldgico!’® que as tecnomaquinas implantaram na nossa consciéncia e inconsciéncia, que é
maquinico porque produz tanto imagens que sao reflexos dos nossos encontros quanto afetacées
com o mundo que sdo resultado das afetacGes corporais, sonoras, sociais e maquinicas. Na
PAJUX, meu imaginario estava sendo povoado por imagens sonoras, visuais, etc.

Ao chegar me surpreendi com a quantidade significativa de carros, bem superior a outras
edicdes da PAJUX que eu tinha ido. A musica estava convidativa, um Techno saia das caixas
de som e a batida eletrénica pesada me atraia como im4, os presentes dangavam e o visual das
pessoas chamava a atencdo. Alguns se preocuparam com a estética, gente montada, algumas
drags com um look subversivo de conotacdo sexual. A afetacdo dominava a festa em todas as
suas esferas; seja no sentido proposto por este trabalho, seja no significado trazido pelo
vocabulario gay!’t. Nas paredes, uma exposicao fotografica de nus artisticos dos artistas Arthur
Tourdo e Jari, cujo tema era “o corpo e suas amarras”. MDO falou um pouco das suas impressdes

sobre o cendrio:

Em relacdo as pessoas, ontem foi um mix de cultura, eu vi muita coisa,
exploracédo da arte, se fosse para definir em uma palavra, aquela festa ontem

170 “Hoje, um imagindrio menos mecanizado, e muito mais mistico do que religioso, da vida as novas tecnologias
da comunicacdo: o mito da informacdo. Por tras dos ilimitados bancos de dados, redes planetérias de
telecomunicaces, imersdo de mentes em ciberjogos e criacdo de avatares em ambientes virtuais como o Second
Life esta a aspiracdo em conceber esses ambientes informacionais ndo apenas no restrito aspecto da racionalidade
instrumental, mas como um espago sagrado que traria imortalidade e onisciéncia numa fusdo gndstica entre o self
e o divino reino da informacdo.” (FERREIRA, 2014, p. 241) In: FILHO, Ciro Marcondes (org.). Dicionario de
Comunicacdo. S&o Paulo: Paulus, 2014, 22 edicao.

11 Artificialidade nos gestos ou nas palavras (rapaz afetado).
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eu chamaria de liberdade, liberdade de expressdo, as pessoas iam como
gueriam sem ser julgadas de maneira alguma. Aquele era um local em que era
completamente impossivel alguém ser julgado em relagdo a estética, porque
aquela festa foi uma exploracdo da arte, exploracéo do visual. Muitas pessoas
exploraram ao maximo do seu pensamento, de como expressar o seu interior,
eu vi bem isso. Muitas roupas legais, o pessoal investiu legal em relacdo a
isso. Ainda mais as pessoas que iriam se apresentar. (MD9, 2016).

MD?9 estava certo, a festa foi pura arte, corpos e cenarios expressivos. A estética operava
como um dispositivo artistico, tecnoldgico, politico e sexual caminhando acoplada a musica
eletronica. Uma das paredes da pista danca continha uma projecdo onde passava varios clipes,
0 que ajudava a criar um clima mais eletrdnico e musical ao ambiente. Uma imagem fixa na
projecao era a de um programa de computador que simulava o equipamento do dj, aquilo dava
um “tom” de festa de musica eletronica a PAJUX. Peguei uma bebida no bar e voltei a pista

para dancar.

13017
rcnran & TR

Figura 19 Imagem na parede do aparelho do dj

Naquele momento, o dj Daniel Pessoa comandava e animava o publico. Ao dangar, meu
corpo entrou em consonancia com aguela maquina sonora, estava afetado por ela. Minha

maquina-corpo era afetada pelas outras maquinas ali presente.

E preciso considerar que existe uma esséncia maquinica que ira se encarnar
em uma maquina técnica, mas igualmente no meio social, cognitivo, ligado a
essa maquina — 0s conjuntos sociais sao também maquinas, 0 corpo € uma
maquina, hd maquinas cientificas, tedricas, informacionais. (GUATTARI,
2012, p. 49).
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Na PAJUX os corpos vibrateis, principalmente os que estavam montados, eram
maquinas de prazer e resisténcia, maquinas de contestacdo, maquinas politicas. Na pista,
encontrei um colega de faculdade que ndo via ha certo tempo, o rapaz estava bem animado.

Quando me viu, deu um abraco e falou:

Quanto tempo! Estou adorando a festa. Tomei uma bala e ja estou louco, esse
aqui € meu namorado, ele também tomou uma bala. Estou me sentindo a
personagem Christinai72 do filme Party Monster e olha que nem montado
estou. Ai como eu adoro esse filme! (Amigo da faculdade, 2016)

Meu colega me apresentou a turma que o acompanhava, deixando bem claro que todos
tinham ingerido algo e que estavam “loucos”. Eram maquinas de prazer afetando outras
maquinas, as afetagdes maquinicas eram constantes. Resolvi aproveitar a musica Techno que
de fato estava muito boa. MD12, MD6, MD10, MD9 e MD11 se juntaram a mim na pista, cada
um com suas respectivas bebidas. Para MD11 o que surtiu mais efeito nele na festa foi o alcool,

o MD nao o afetou tanto:

Confesso que pelo menos no que eu senti com base no que experimentei o
MDMA no apartamento e o alcool na prévia e durante a festa, eu ndo senti
nada em relacdo ao MDMA, pelo menos as sensacdes que as pPessoas
descrevem o que sentem. O que realmente senti foi o efeito do alcool e da
noite ter sido bem agradavel, por ter ficado disponivel a festa, sem ficar
reclamando. O alcool de forma moderada influenciou ndo s6 com a interacéo
com a musica eletrbnica, mas no ambiente. Na festa € interessante que quando
vocé estad mais liberto, se sentindo mais disponivel, a interacdo que vocé tem
com a musica é bem interessante, porque as vezes toca uma masica que vocé
nao gosta, mas digamos que vocé tolera porque vocé estd numa vibe boa e
guando tem uma musica que vocé gosta e vocé comeca a dancar, € interessante
a sensacdo que vocé tem de que vocé esta dancando de forma fodastica,
fazendo passos incriveis, coreografias e tals (sic) e vocé fica bem aberto em
relacdo aquela musica. Fica bacana porque vocé aproveita a misica, a noite,
as musicas boas, as que ndo sdo tdo boas, mas acaba aproveitando isso.
(MD11, 2016).

Eu me senti nessa vibe de dangar bastante, de forma “fodastica”, quando Daniel colocou
um remix da musica Everything In Its Right Place!”®, na hora comecei a dangar bastante e

comentei com MD12:

172 A personagem Christina foi interpretada pelo cantor Marilyn Mason. Alguns trechos do filme em que Christina
aparece esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5__ PIZVNTYM. Acesso em: 27 de mar¢o de
2016.

173 A musica original da banda Radiohead pode ser escutada aqui:
https://www.youtube.com/watch?v=onRkO0sjSgFU. Acesso em : 27 de margo de 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=5__PlZvNTYM
https://www.youtube.com/watch?v=onRk0sjSgFU
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— Radiohead! N&o acredito! Trilha do filme Vanilla Sky (...) e comecei a viajar
absurdamente naquele som.

Fechei os olhos e s6 abri quando a musica acabou. No decorrer da festa observei como

as pessoas se comportavam, agiam e pareciam livres, todos podiam dar margem a sua

imaginacdo e as suas perversdes, fosse por meio da roupa, da danga ou até mesmo de uma

performance. Ndo vi muitos casais, nem pessoas ficando, a maioria dancava, algumas

conversavam fora da pista, a proposta da festa era mesmo “se acabar” de dangar. MD9 e MD12

falaram um pouco sobre isso:

Gostei muito da festa porque eu vi uma expressao da arte que a gente nao vé
todo dia. Diante de tanto julgamento em relacdo ao que vocé deve vestir, ao
gue vocé deve usar, todo o julgamento da sociedade. Isso era uma coisa que
ndo existia na PAJUX, as pessoas estavam ali de acordo com a sua
imaginacdo, explorando ao maximo a sua imaginacdo, de como deveriam se
vestir, se comportar, e claro respeitando o limite de cada um. (MD9, 2016).

Também percebi que em um ambiente como essa festa, as pessoas parecem
estar mais abertas, apesar de estarem fantasiadas ou maquiadas de uma forma
mais chamativa, me parece que, nesse momento, elas estdo sem “mascaras”.
Ja eu ndo me senti dessa forma, acho que por eu me sentir mais “normal” que
os outros nesse ambiente, ai sim me senti “estranha”. (MD12, 2016).

Durante a noite duas performances me chamaram a atencéo, a da drag Monstra Erratica

gue cantava sem camisa um funk que dizia: “cu sou passiva, mas meto bala se quiser tapar meu

c com sua biblial™*”, o publico que estava na frente do palco conhecia a letra e cantava junto

com a drag Erréatica. Abaixo figura de algumas das performances;

Figura 20 Performance 1

174 A musica pode ser escutada neste link: https://www.youtube.com/watch?v=qOwvtgYzYfM. Acesso em: 27 de

marco de 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=qOwvtgYzYfM
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Figura 21 Performance 2

A segunda performance € a de um casal que simulava uma cena de sexo, ambos seminus
com roupas sensuais, ele usava uma jockstrap rosa-choque, meia-calca e cinta preta e ela
lingerie branca e mascara negra que lembrava as de sadomasoquismo, na performance a mulher
tinha o papel da dominadora. As performances tinham a intencdo de chocar. MD10 teve a

seguinte impresséo:

As apresentacGes ndo me agradaram muito, ndo sdo coisas que eu iria parar
para assistir, todas elas muito apelativas, a maioria puxando para o lado sexual
e nudismo, achei apelativo. Tinha algumas expressfes artisticas mesmo,
estranhas, fora do normal que ndo da para ver em qualquer lugar. A impressao
gue passava era que a maioria das pessoas era renegada da sociedade, pessoas
auto-excluidas ou diferentonas (rs), e que estavam |4 para mostrar o seu
diferencial, a sua personalidade diferente mesmo. (MD10, 2016).

De acordo com Paul Zumthor (2007), a ideia de performance esta relacionada com a
recepgao, com uma percepcao sensorial, um engajamento do corpo durante o processo, 0 que
implica competéncia e reconhecimento. Um saber que acarreta e comanda uma presenca, uma
conduta e uma ordem de valores encarnada em corpo vivo, situado em contexto situacional e
cultural. Pode ser um acontecimento oral e gestual e por ser um ato de comunicagdo, a
performance envolve a dimensdo da recep¢do, um momento privilegiado, em que o enunciado

é realmente recebido. A comunicacdo tenta mudar aquele a quem se dirige, pois, receber uma
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comunicacdo é necessariamente sofrer uma transformacéo. Nesse contexto, transmissdo e
recepcao constituem um ato Unico de participacdo, uma co-presenca geradora de prazer. Esse
ato Unico é a performance. (ZUNTHOR, 2007). A performance é um processo de afetacéo
corporal, pois sempre implica a presenca de corpos humanos, é também maquinica quando
durante 0 ato da performance uma tecnomaquina estiver compondo e participando da
apresentacdo; e pode ser social pois implica conexdes com humanos ou ndo humanos.

A terceira edi¢do da PAJUX ndo me decepcionou'”, ao contrério, foi a melhor em que
eu ja estive. Os organizadores se preocuparam com questfes além da musica eletrdnica e
estavam cumprindo o objetivo de trazer temas relacionados ao género, para o cenario das festas
de masica eletrénica em Natal. Por mais que ndo tenha tido divulgacdo na grande midia, as
pessoas sairam de casa, colocaram uma roupa incomum para 0s padrdes atuais, uma maquiagem
peculiar, se montaram, fizeram a diferenga, fizeram arte. Foram elas que causaram impacto nos
meus amigos, que acharam que iriam a mais uma festa de musica eletrénica na cidade, e se
surpreenderam com o impacto visual da PAJUX. O subversivo da proposta artistica se misturou
as batidas eletrénicas, o ritmo tecnologico do Techno movimentou corpos expressivos,

vibrateis, sexualizados, afetados e maquinicos.

175 Os estilos de musica eletronica tocados na PAJUX ndo sdo comuns de se ouvir em festas em Natal.
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POR UMA ETICA TECNOMAQUINICA

No filme Paraisos Artificiais, o personagem Mark fala a uma das protagonistas: “vocé
¢ o que vocé sente”. (ARTIFICIAIS Paraiso, 2012). O que sentimos sdo as nossas afetacdes,
sdo elas que produzem a subjetividade que estad sempre em construgdo, em processo. Somos
afetados por corpos, sons, objetos, maquinas e afetamos corpos, sons, objetos, maquinas, tudo
isso montado em um palco de intensidades e forcas. O funcionamento da vida é 0 movimento
e para que haja movimento o desejo funciona como mola propulsora das afetacdes, o0 desejo
moveu a mim, e a individuos em todo o mundo, em direcdo as festas de masica eletrénica.

Festivais de masica eletrénica como o Tomorrowland, Ultramusic e Electric Daisy
Carnival'’® sdo exemplos de eventos que levam milhares de pessoas para seus locais de origem,
Bélgica e EUA respectivamente. Os trés festivais ja& chegaram ao Brasil, em 2016 o
Tomorrowland teve sua segunda edi¢cdo no pais com uma média de 180 mil pessoas nos trés
dias de festa. A musica eletronica ja tem mais de meio seculo de histdria e sua popularizacéo
SO0 aumenta, as festas que antes s6 aconteciam em casas-noturnas nos anos 1970, 1980, e 1990,
a partir dos anos 2000 conheceram a era dos grandes festivais, que se intensificaram ap0s 0 ano
de 2010. Ainda que continuem acontecendo em casas-noturnas, espacos menores, fazendas,
sitios, etc., locais ndo faltam para colocar musica inteligente e aglutinar varias pessoas ao redor
desse som essencialmente tecnoldgico.

Através desse som tecnoldgico, matéria-prima indispensavel das festas de mdusica
eletronica, tentei compreender os fluxos, os desejos, os platds e as afetacbes que ali se
formavam. Nas festas de masica eletrdnica pude perceber os quatro tipos de afetacdes que
proponho nesta tese: corporais, sonoras, sociais e maquinicas. As afetacbes podem ser
encontradas em outras festas, mas apenas nas de musica eletronica hd agenciamentos entre
tecnomaquinas, masicas tecnolégicas e corpos ciborgues, produtos e produtores de uma cultura
tecnoldgica. O ouvido se tornou sintético assim como a musica sintética/inteligente, estamos
adaptados aos sons eletrénicos, computadorizados, robotizados. As festas de musica eletronica
sdo uma metafora do homem contemporaneo e também um espelho de dupla face, de um lado

reflete a face tecnomaquinica e de outro a face sonora, a masica como energia de vida, como

176 Festival de musica eletrdnica que teve sua primeira edicdo na Califérnia/EUA e hoje em dia devido ao seu
sucesso acontece em vérias cidades do mundo: Las Vegas, Dallas, Toquio, Cidade do México, Sao Paulo, etc.
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ativadora do que ha de mais arcaico no anthropos: a sua poténcia de sentir e suas afeccdes. E
nesse contexto que as quatro afetaces se encontram e operam.

Spinoza (1677/2010) foi basilar para a compreensdo a partir do seu conceito de afeto.
Filésofo da poténcia, da vida, um enaltecedor da alegria, para ele sem alegria ndo ha vida, nao
ha vibracdo, ndo ha poténcia. Nao é possivel fazer da alegria uma férmula de vida ou um padréo
existencial, nem de um momento de alegria uma resposta para a vida, pois no instante seguinte
aquela formula ndo existe mais. Os encontros com 0 mundo séo inéditos, por isso temos que
tentar buscar sempre algo que nos potencialize, que nos deixe alegre; é preciso sempre tirar
algo bom dos encontros através da razdo. O sentido da alegria é o sentido propriamente ético,
Spinoza (1677/2010) defende uma ética da alegria, dos corpos potentes, empoderados,
enérgicos e vivos. Nas festas de musica eletrbnica eu pude encontrar esses corpos vibrateis,
afetados e afetantes, preenchidos de alegria, de desejo e expressivos. Nesse sentido, é possivel
falar de corpos livres, pois 0 homem livre para Spinoza (1677/2010) € o ser alegre, potente, que
experimenta as paixdes alegres.

As afetaces nas festas musica eletrénica caminham em direcdo a uma ética da alegria,
em que corpos afetam corpos de varias maneiras, germinando, em alguns casos, 0 nascimento
de vinculos. A musica afeta corpos que respondem com dancas, pulos e sorrisos; as conexdes
entre humanos e ndo humanos podem potencializar a alegria entre os participantes; as
tecnoméaquinas afetam os corpos com sua musica inteligente e agem diretamente na producéo
de subjetividades. Varias conexdes e redes vdo tecendo-se nessas festas e, para que haja um
mundo de sentidos, as afetacGes sdo indispensaveis.

De acordo com a etimologia, a palavra sentido, do latim sensos, significa a capacidade
de perceber ou sentir as impressdes e 0s sinais do mundo externo. De acordo com Marcondes
Filho (2014) varios foram os filosofos estudaram sobre o sentido, Husserl e Gilles Deleuze sédo
exemplos significativos. Sentido é compreendido aqui como expressdo e producdo, como
fendmeno no momento em que se expressa, sai de si, p6em-se para fora e produz no decorrer
do acontecimento. O sentido ndo existe a priori, ndo € algo que esta la por antecipacdo, mas
algo que se constréi no evento do acontecer da coisa. Os acontecimentos ndo possuem um
sentido, eles sdo o sentido, que ndo estd nem nas coisas nem nos seres, mas na sua friccédo, no
seu atrito, sendo a intersecdo de varios comportamentos. No caso desta pesquisa, o sentido foi
construido na producéo da cartografia complexa, no fazer, no momento em que aconteciam as
festas.

O sentido é a producéo da realidade, é a sua expressdo, 0 Sseu acontecer, 0s encontros

entre os humanos/ndo humanos e 0 mundo; o sentido é o ato de conectar, de associar na esfera
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do mundo vivido, é processo de comunicacédo, fluxo, movimento, é a dindmica dos seres e das
coisas, a poténcia criadora, a criagdo em ato; que se da no momento das afetacbes, durante o
seu processo. Durante a producado de sentido, no momento da festa, se expressavam as afetacoes
corporais, sonoras, sociais e maquinicas. O sentido é o proprio processo de afetacao.

A partir das festas de musica eletrénica e abracando de maneira abrangente o universo
das tecnoméaquinas proponho pensar a realidade contemporanea atravessada pela tecnologia,
pois tento extrair dai o seu sentido e refletir sobre a producéo e a criacdo desta realidade. Ao
retomar a discussao sobre o fazer tecnoldgico, na sociedade atual, incluo 0 homem, a cultura, a
comunicacdo, a técnica, as conexdes e as afetacdes. O sentido/producdo desta realidade é o
ponto de interseccdo de todas as esferas supracitadas: humana, cultural, comunicativa, técnica,
conectiva e afetada®’’.

A realidade atual é edificada por uma rede de diferentes tipos de conexdes,
principalmente tecnoldgicas, que estd imersa em um caldo cultural e tecnomaquinico. Nada
disso acontece sem a mediacao da técnica, a cultura engloba a praxis técnica e se integra nela.
O corpo se estende no instrumento e, atraves de semelhante extensao, delineia seus limites e se
problematiza; do ponto de vista dos fins, assiste-se a uma complementacao e recriacdo do fazer
biologico pela cultura. Trata-se de um complexo cultural em cujo centro a técnica se situa tem
uma base bioldgica e ecologica imprescindivel para sua capacitacdo. A técnica humana é
inventiva, € uma poténcia criativa da cultura e criadora dos recursos de subsisténcia a vida. O
ser humano vive na ambiéncia da tecnosfera, que corresponde ao conjunto ou ao universo dos
artefatos, ndo s6 dos instrumentos, mas das maltiplas formas deles, criadas pelos humanos. A
tecnosfera ¢ criada entre a ecologia natural, o meio, o “habitat” inorganico e o vivo, aquilo que
se pode considerar como “nicho natural”, por um lado, e as necessidades humanas, por outro.
(PARIS, 2002).

Nesse contexto, refletir sobre a questao ética da técnica na construcdo dessa realidade é
imprescindivel. Sobre uma ética potente, criativa, alegre e spinozista, que dé margem a
liberdade, aos afetos, a producdo de subjetividades plurais e que 0s encontros entre 0s humanos
e as tecnomaquinicas sejam bons, alegres e potencializadores. O intuito ndo € enaltecer a
supremacia da tecnomaquinas sobre os humanos como no filme Ex-Machina — Instinto
Artificial, no qual hd uma relacdo de um rapaz com uma inteligéncia artificial, proponho uma

ética tecnomaquinica em que haja igualdade entre ambos, trocas, afetacdes potentes.

17 Que diz respeito as afetacGes.
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Uma ética em que as conexdes entre os humanos, 0s ndo humanos e entre ambos,
possibilitem a existéncia de uma realidade criadora, inventiva e produtiva; permeada pelo
desenvolvimento educacional, econdmico, politico, social, cultural, ecolégico e humano acima
de tudo, demasiadamente humano. Uma ética que permita o desvelamento do homem, de um
novo homem, com sua matriz arquetipica original, mas atravessado pela tecnologia, por fios e
carne, silicio e sangue, um ciborgue de fato, contudo com o desejo de se conectar e estar sempre
presente, de associar-se, criar lagos, produzir, afetar, comunicar, simbolizar, imaginar e amar.

N&o adianta apenas analisar as tecnologias e encarar a técnica como um grande monstro
que manipula o homem e faz dele seu escravo, nem a ver como salvadora da humanidade e que
por meio apenas de um “click” o sujeito poderé gozar a vida de maneira sublime. Flusser (2014)
afirma que a técnica é neutra e conduz igualmente ao mal e ao bem. E necessario encarar na
técnica trés dimensdes eticas: a poténcia, a criacdo e a mimese. A producéo implica a criacao;
criar é produzir e para que isso aconteca é necessaria a vontade de poténcia, a forca e a poténcia.
H&a um processo técnico, primeiro a poténcia e a vontade de criar; em seguida, a criacdo e 0
fazer técnico e por Gltimo a mimese'’® onde acontece a recriagdo da natureza, tudo isso por
meio da técnica.

Surgem novos objetos e maquinas que interferem diretamente no homem e na realidade
que o cerca. Como diz Guattari (1988) o sujeito e a maquina estdo imbricados um no outro,
entra uma parte de subjetividade no seio de todo agenciamento material, e, reciprocamente, uma
parte de sujeicdo maquinica no seio de todo agenciamento subjetivo. Cabe aos sujeitos
explorarem cada vez mais a poténcia e a criatividade das maquinas tecnologicas, trocar
informac0es, fazer outras conexdes entre si e com elas, estabelecendo novas associacdes. Esse
€ 0 caminho para encontrar um sentido ético e politico nesse social, que esta se formando com
raizes arcaicas, mas com iniameras possibilidades artisticas, politicas, culturais, comunicativas

e afetivas.

178 GEBAUER, Giinter; WULF, Christoph. Mimese na cultura — agir social, rituais e jogos, producdes estéticas.
Séo Paulo: Annablume, 2004.
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APENDICES

PERFIL DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA
MD PROFISSAO IDADE CIDADE
MD1 Produtor cultural 29 anos Salvador/BA
MD2 Dentista 33 anos Natal/RN
MD6 Bancario. 30 anos Natal/RN
MD7 Cientista da computacao 32 anos Campinas/SP
MD9 Engenheiro civil 26 anos Natal/RN
MD10 Professor universitario 30 anos Natal/RN
MD11 Advogado 31 anos Natal/RN
MD12 Professora universitaria 30 anos Natal/RN

TRANSCRICOES DAS GRAVACOES

KING FESTIVAL

MD1

1 - “Cheguei aqui no King festival. Estou tomando minha cerveja, aquecendo para tomar as duas balas
da noite, trovao roxo, acho que € esse 0 nome da bala. Estou empolgado porque ontem foi incrivel,
foi uma bala e meia, a musica foi sensacional. Hoje eu s6 espero que supere todas as expectativas,
principalmente em relacdo aos djs internacionais que vao tocar hoje: Afrojack, Steve Agello, Infected
Mushroom, que eu ja conhec¢o e gosto, mas deve vir coisa nova por ai. Por enquanto aqui esta vazio,
tem pouca gente. E isso, mais tarde eu retomo para ver se mudou alguma coisa.”

2 - “O dj que acabou de tocar foi Whebba, um
tech-house meia boca. Agora quem entrou foi
André Pulse, comegou com um house, com um
vocal maravilhoso que me arrepiou todo o
comeco. Steve Angello vai atrasar um pouco,
acho que Afrojack também deve atrasar, Infected
de atrasar, enfim né, é o que acontece em festas,
estamos preparados para tudo.”

3 - “Comegou Steve Angello, tomei a primeira
bala, estd me dando um pouco de azia, o0 que é
normal, 0 som comegou bem, faltou luzzzz, mas
vamos ver o que € que vai rolar. Ta sentindo o
grave? E a poténcia do bofe.”

4 - “Steve Angello acabou de tocar, foi
alucinante, indescritivel, musicas clichés,
incriveis, tocadas pelo original. Meu corpo t&
flutuando, eu tou leve feito uma pluma, saltitando
feito uma gazela, eu tou louco, tou no banheiro
chupando um pirulito, fazendo xixi, vou pegar
uma cerveja agora e vou ouvir Infected que vai
entrar. Vamos ver o que eles vao apresentar para
a gente.”

5 - “Infected acabou, eu ndao gostei, baixou um
pouco minha agitacdo, mas o efeito da bala ainda
esta rolando, eu tou sentindo uma coceirinha no
cérebro, tou curtindo. Quem ta tocando agora é
Chrizz Luvly, um som bem comercial, bem boate
hetero, mas que é legal, da para curtir, ta
retomando minha energia, ta voltando, tou
sentindo um calafrio no corpo, enfim, tou
adorando... vamos ver, quando Afrojack entrar
nao quero nem saber.”

6 - “Dr. Lektroluv, um som legal, Techno, bem bem fino, bem bem arranjado. Vou tomar minha
segunda bala agora, preparar para Afrojack que vai chegar destruindo tudo, tudo, absolutamente tudo.

E3]

7 - “Dr. Lektroluv ta terminando, Afrojack ja vai entrar, ja tomei a bala. Esqueci de contar um detalhe
essencial, hoje eu resolvi vir de camiseta regata, o que é uma novidade para mim, eu nunca saio de
camiseta regata a noite. Eu tou louco, meu namorado t& louco em casa, vomitando, passando mal,
fiquei preocupado, mas isso ndo vai me afetar. Eu s6 quero curtir esse Ultimo dj maravilhoso que eu
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venho esperando a tanto tempo. Enfim, a bala vai comecar a bater daqui a pouco a sensacao de leveza
vai voltar, eu vou flutuar, vou bater cabelo, vou fechar, vou dangar.

8 - “Esta um som perfeito rolando I& fora, mas eu tou me segurando porque eu quero Afrojack, eu
vim com esse intuito e estou esperando ja faz muito tempo por isso. A bala esta batendo, eu tou
sentindo tudo, meu cérebro ta derretendo, vamos la, vou me segurar. ”

BALANCO GERAL DO KING FESTIVAL, ALGUNS DIAS DEPOIS

- “Como sempre Recife ¢ uma cidade que proporciona experiéncias maravilhosas quando se trata de
musica eletronica, de diversdo, de festa, de encontrar os amigos, e também, obviamente na qualidade
do sexo masculino daquela cidade que é incontestavelmente uma das melhores que eu ja vi. A festa.
O King festival superou todas as minhas expectativas em relacdo a cenario, ingresso, quantidade de
publico, qualidade do publico, as atracdes, ou seja, o line-up. Enfim, acho que ficou tudo bem
arranjado. O ingresso foi muito barato para uma festa que tinha artistas Top 10 da DJIMAG, os grandes
dj’s do mundo estavam presentes ali, entdo estava muito barato para esse tipo de festa aqui no
Nordeste, aqui em Salvador seria um absurdo, o equivalente aqui estaria trés mil vezes o preco do
ingresso. O cenario da festa estava incrivel, essa criacdo de um castelo medieval e acho que isso pode
dar um start para uma evolucéo, entdo vamos ver o que eles vdo aprontar nos proximos anos. A gente
sabe que é uma férmula pronta que estd sendo adaptada para regido, mas que, venhamos e
convenhamos, estava precisando, estava ndo, esta precisando e muito. Atendimento de bar, essas
coisas, banheiro, tudo muito bom, muito eficiente, tudo funcionou muito certo, entdo acho que teve
um trabalho de produgdo muito bem elaborado ali, nessa questdo operacional de todo o festival. Das
atracOes, as internacionais: NERVO, Eskimo, se bem que o que fizeram com o pobre do Eskimo foi
um horror né! Aquela historia da policia mandar parar e ele tocar somente meia hora foi horrivel, foi
um verdadeiro descaso com a qualidade artistica daquele cara. Hardwell né, incrivel, mas como eu ja
tinha visto antes ndo foi assim, a sensacao do festival para mim. NERVO foi uma surpresa muito boa,
as meninas sdo muito boas, sdo superdivertidas, simpaticas, tocam um som muito alegre. Os nacionais
eu nao tenho muito o que falar, ndo curti muito o som, nenhum dos nacionais me chamou muito a
atencdo, todos os nacionais pareciam que era 0 mesmo dj o tempo todo, ficou muito repetitivo para
mim. Que mais que teve? E... o atraso espetacular de Afrojack, aquilo ali foi quase uma prova de
resisténcia, acho que nem no Universo Paralello eu lembro de ter passado por um momento tdo, tdo
inescrupuloso na minha vida, mas o cara arrasa né. Ficou faltando um pouco, eu senti falta da questao
visual dele, porgue eu fui ver as apresentacGes anteriores dele em outros lugares e ele tem uma coisa
visual muito forte, tem uma chuva que cai, trovdes, tem toda uma climatizacdo do lugar para poder
entrar, e as musicas estdo muito ligadas com a questdo do video. Senti falta disso, mas o som estava
espetacular, fantastico, ndo tenho o que descrever daquele trabalho. Agora vamos falar do homem,
porque Steve Angello foi 0 homem, sem (gaguejos), eu estou sem palavras para poder descrever o
que foi aquilo, tem o ranco do Swedish House Mafia que eu adoro, ndo vou mentir, gosto do SHM,
sempre gostei e é um dos melhores grupos da dance music, da musica eletrdnica, marcou, fez historia,
sem duvidas, e o cara ta ali mostrando que esta disponivel, esta interessado em se transformar, em se
desenvolver, em crescer e o set dele foi muito lindo, foi todo bem arranjado com os classicos que
tinham que ter, os classicos SHM e os novos langamentos dele, e essa pegada de fazer um sinalzinho
comamao, o S coma mao, foi todo um show, um verdadeiro entertainment, talvez ele acabe seguindo
um pouco mais pela linha do David Guetta, ndo sei, mas vamos aguardar o que vem por ai. Acho que
€ isso. O servigo estava impecével, o camarote ndo fui, também néo senti muita vontade de estar 14,
a pista estava muito mais interessante. Acho que eles ganhariam muito mais se fizessem esse festival
num lugar estilo parque sabe? Uma coisa assim, com grama talvez, ao invés de estacionamento, um
lugar com vista, com mar perto talvez, um lugar mais agradavel, mas deu para o gasto. Enfim,
parabéns para o King festival, foi muito bom, muito legal, espero ano que vem reencontrar todos la e
€ isso. ”
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MD?2

1- “Sabado, segundo dia do King festival, chegando agora, dj Whebba tocando. Entéo... beber pra
cacete, esperar comecar a tocar Steve Angello que é uma das principais atracdes da noite que eu estou
esperando, garrafa de vodka comprada, meia noite comecar a tomar as drogas, as balas e pronto. Até
daqui a pouco. ”

2- “Segunda ou terceira entrada. Tou comegando a ficar bébado. Esta escutando esse barulho? Entao,
todo esse barulho é s6 a batida do som dentro do banheiro quimico. Ainda t& tocando André pulse e
eu tou bebiiiinho. Entdo... let’s party.”

3- “Pra variar, gravando dentro de um banheiro quimico. Entao, Steve Angello esta tocando agora, a
musica esta foda pra caralho, deu um pequeno problema no comecgo do set dele. Ja tomei meia bala,
cheirei duas carreiras de K, tou voltando para festa agora.”

4- “Eu ndo sei mais qual o nimero dessa gravagdo, alguém acabou de abrir a porta. Eu quando sai de
casa disse que ndo ia pegar ninguém hoje. Ja beijei um e 0 segundo que eu ia beijar, me beijou, acabou
me chupando até, gozei na boca dele. Ainda meia bala, Steve Angello ainda esta tocando, eu tou
suando pra caralho, eu tou louco.”

5- “Septuagésima, nona, oitava entrada. Foda-se 0 nimero, tou bebo pra caraaaalho. Acabou de tocar
Steve Angello, foda, foda, foda. Comecou Infected Mushroom com um som live muito fudido. Tomei
um bocado de vodka, meia bala, tou procurando mais uma para fazer duas e meia hoje, mas ate agora
s6 tenho uma bala e meia, ok.”

6- “Infected Mushroom tocando ainda, ta foda pra caralho. Caralho, eu tou muito bébado, muito,
muito bébado. Ja peguei dois essa noite.”

BALANCO GERAL DO KING FESTIVAL, ALGUNS DIAS DEPOIS

- “Falando sobre a festa do sabado do King festival. Primeiro, as expectativas. No primeiro dia do
evento sexta-feira, som muito bom, bebida cara. Quanto a estrutura, primeira impressao guando se
chega la é uma estrutura gigantesca, eles construiram como se fosse um castelo, frente de um castelo
medieval, iluminacdo muito grandiosa, tel6es grandiosos de alta definicdo, totalmente em HD,
qualidade do som muito boa, estrutura fisica de bares e banheiros tranquila, poucos caixas, muita fila,
para o bar nem tanto, dava para pegar bebida de maneira tranquila, banheiros quimicos. Valores das
bebidas extremamente caros, em torno de 10 reais uma dose de vodca, mas as expectativas eram as
melhores possiveis, devido ao dia anterior que sai de 14 quase oito horas da manha. No s&bado
chegamos entre nove e nove e meia da noite, por causa de Steve Angello que iria entrar as dez horas,
mas acabou atrasando. O segundo dia foi um pouco mais pesado que o primeiro, o primeiro foram
algumas doses de vodca em torno de 10, no segundo dia a gente resolveu comprar uma garrafa de
vodca. Em relagdo a drogas foi basicamente a mesma coisa do primeiro dia, usei uma bala e meia,
algumas carreiras de K, que achava com uma pessoa ou outra. Uma coisa que eu acho um pouco
estranho é que, por exemplo, quando fui em 2008 para o Universo Paralello e todas as outras festas
que eu ja frequentei mais antigamente aqui em Natal, o publico dangava de acordo com a musica, ndo
pulava como se tivesse praticamente num show de rock, num show de axé. De um tempo pra cé e
também aconteceu muito no King festival, principalmente durante as atra¢des principais do evento, o
publico pulava demais como se estivesse em show de rock, show de axé. 1sso realmente eu acho
muito, muito estranho. Os djs viraram grandes estrelas e acaba que o pessoal acaba se comportando
como qualquer outro show que tem uma grande estrela ou uma grande bande no palco. De publico,
um publico bem miscigenado, em relagdo a faixa etaria, muita, muita crianca, adolescentes, 15, 16,
17, 18 anos e algum puablico mais velho acima de 25, 30 anos. Nao vi nenhuma confusao no evento,
nada gue pudesse ser relatado de excepcional, choveu um pouco, mas nada que pudesse comprometer
o funcionamento do evento. A Unica dificuldade que encontrei foi em relagdo as filas dos caixas que
eram realmente grandes que s6 no final da segunda noite é que fui descobrir que estava aceitando
cartdo, que se a gente tivesse descoberto antes teria sido uma mao na roda, pois teriamos pago no
cartdo. Outra dificuldade foi na saida do evento, pois tinha uma pequena quantidade de taxi, levou
uma grande demora para a gente conseguir voltar para o hotel.
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DREAM VALLEY

MD6

1- “Em relagdo a estrutura, fiquei realmente impressionado, nunca tinha visto uma estrutura como
aquela assim, um lugar muito bem organizado. Foi no Beto Carrero, o palco estava muito bem
montado, era gigante, a iluminagdo muito legal, 0 som em si estava bom, a praca da alimentacéo
estava bem grande, tinha bastante coisa, tinha uma loja de roupas e tudo mais, ndo tinha s6 uma pista,
tinha a principal e a alternativa, que era coberta. S6 achei o lugar um pouco aberto demais. Nao tinha
muito lugar para se refugiar quando chovia, estava em época de chuva. Banheiro tinha bastante, tinha
o suficiente para todo mundo. N&o foi um evento que a gente ficou fazendo fila para fazer as coisas.
Deu para fazer tudo com bastante calma.”

2- “A musica era boa mas ndo era uma musica que eu aguentaria ficar dois dias, o festival era dois
dias, tanto que eu s6 aguentei ir no primeiro dia. Foi legal, foi bacana, mas eu ndo tive a mesma
experiéncia que as pessoas que estavam la tiveram. Para mim foi legal mas ficou faltando alguma
coisa naquela festa. Eu até tentei preencher entrando na onda de usar droga a gente acabou usando
MD diluido na agua e foi muito engracado porque eu ja tinha tido a experiéncia antes numa situacéo
completamente diferente em que eu estava com um grupo de amigos em um ambiente mais
controlado, a musica era mais do meu agrado e foi uma experiéncia muito boa, eu fiquei muito bem
a noite toda sem oscilar. Agora, nesse evento eu ndo consegui, ndo sei. A gente ndo estava em galera,
estava s6 eu e o Thiago, isso pode ter influenciado também, eu ndo estava naquela coisa eufdrica,
naquela euforia toda, mas eu tive alguns pouquissimos momentos de pico, mas eu fiquei muito
preocupado talvez por estar longe de casa, uma masica que ndo era muito meu estilo, enfim, ai nesse
ponto ndo foi uma experiéncia muito legal. Tanto que no dia seguinte eu tive um momento ruim, eu
achei que iria ter um pirepaque no coracdo, fui para o0 médico, acabou que por fim eu ndo tinha nada,
mas nao foi legal e 0 bom foi que eu usei pouco porque entdo eu consegui manter o controle, consegui
ndo ficar mal por completo, porque foi bem pouquinho e eu tentava usando um pouco mais, mas ndo
estava dando certo, mas pelo menos me manteve acordado durante a noite inteira porque ndo tomamos
nada alcodlico. Acho que tive uma bad quando cheguei no hotel e pensei que iria ter um trogo. Juntou
tudo.

3- “Sé que ja de cara eu percebi uma diferenga assim eu que particularmente estou acostumado a ir
mais em lugares fechados, boates, eu achei 0 comportamento do pessoal bem diferente. VVocé via,
claro, alguns grupos que iam juntos, mas via a galera muito sozinha, muito sem interagir com os
outros. Esse evento me deu a impressdo de que é diferente da boate, da balada normal da cidade,
porque as pessoas vao la pela misica mesmo, a masica nao é s6 mais um elemento e talvez por isso
eu ndo tenha me encaixado, por isso que as pessoas usam até a droga né?! Na minha cabeca acho que
usam drogas porque querem curtir o barato da musica e tudo mais € eu até acho que esse tipo de droga
gue se usa, eu acho que uma coisa mais interpessoal, mais interna, vocé ndo interage muito, vocé fica
14 se passando com a musica, é uma experiéncia muito pessoal, ndo é em grupo, nao é compartilhada,
na minha visdo. Entdo, eu achei 0 ambiente meio frio assim, era muita gente vocé via que ndo tinha
interacdo. Eu ndo vi ninguém paquerando, pouquissimas pessoas ficando, gays menos ainda, mas
tinha alguns casais que a gente viu. Eu achei o ambiente mais frio, mais independente, cada um na
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sua.

4- “Eu particularmente acho que ndo é para mim esse tipo de experiéncia. Minha mente ndo consegue
se abrir para a droga dessa forma, eu fiquei muito tenso. Fui aberto, eu realmente fui aberto, mas a
minha visdo ndo coincidiu e eu ndo conhecia os djs também eu s6 conhecia o Afrojack sé de ouvir
falar e gostei de uma ou duas musicas. Pra mim ndo da para eu estar num evento onde os elementos
principais sdo: a musica e a droga. Eu ndo tinha afinidade com a droga e nem com a musica, entdo
para mim ndo dava. Talvez se a musica fosse outra, como aconteceu da primeira experiéncia que eu
tive, que a musica era do meu agrado ai a droga fez um efeito completamente diferente na minha
cabeca, a musica faz realmente a diferenga nesse sentido. E também por eu estar com bastante amigos
da outra vez que usei, perto de casa, num ambiente que eu conhecia, tudo isso deixou minha cabeca
um pouco mais tranquila. Agora nos fatores que estavam la: muito longe, Floriandpolis, um lugar que
eu senti uma certa frieza e tudo mais eu ndo consegui me sentir tdo a vontade assim, mas ainda assim
foi uma experiéncia boa na época porque foi uma viagem eu estava acompanhado, eu estava
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namorando e tals, foi muito marcante, foi muito bom, mas assim, o evento, a festa em si, embora ndo
tenha sido ruim eu ndo digo que foi uma boa experiéncia. ”

5- “Eu vi muita gente se drogando, na verdade eu ndo vi ninguém usando diretamente, mas dava para
perceber que todo mundo 14, a maioria, 90% das pessoas estavam sob efeito de alguma coisa. ”

6- “Para mim n&o foi legal, no hospital do dia foi bem chato, eu achei que ia morrer e foi muito, muito
intenso pra mim, eu realmente ndo gostei da experiéncia e tanto que eu ndo consegui ir no dia
seguinte. Eu preferi ndo ir e acabei ficando no hotel. ”

MD7

1- “Minha experiéncia no festival, foi meu primeiro festival de musica eletrdnica, eu nunca tinha ido
para nenhum. Minha experiéncia basicamente comeg¢ou comigo enfiando maconha no ténis para levar
ao festival porque eu queria usar la e queria usar outras coisas também durante o festival. Eu fui
sozinho e achava que nao ia conhecer ninguém no festival. No primeiro dia eu ndo consumi nada, s6
dancei. Também acabei conhecendo algumas pessoas no albergue em que me encontrava. Uma das
partes que ndo gostei muito é que ficava um tanto longe o lugar, ndo s6 longe do hostel que eu estava,
mas para chegar ao palco vocé levava minutos andando dentro do parque para chegar 14, ndo havia
muita iluminacdo no parque. No lugar do festival, no caminho havia alguma iluminagdo. Lembro de
um tnel de fumaga iluminado e tocando algumas musicas eletronica dentro dele. Tnel pequeno. ”

2- “Em relagdo ao comportamento das pessoas eu diria que bem tipico de festival de musica
eletrénica, ndo vi ninguém brigando, nem querendo brigar, nada de confusfes, muito pelo contrério,
as pessoas foram para curtir a musica, algumas pessoas pareciam que estavam numa micareta porque
ficavam pegando as outras e se beijando. Achei engracado essa parte porgue eu nunca imaginei ver
isso num festival de musica eletronica. ”

3- “Com relagdo a drogas, tipo, no primeiro dia eu ndo me droguei como eu falei, mas um dos caras
gue conheci que estava no mesmo hostel que eu, ele usou bala e ficou bem aéreo, foi um pouco
engracado. Eu lembro de uma cena muita engracada que foi assim: um cara apareceu na frente da
gente, do grupo que eu estava, com a mascara do Dimitri Vegas eu acho; sim, eu ndo conhecia quase
nenhum dj, e esse moleque apareceu com essa mascara na frente da gente e ele comecou a dancar la
e ele estava obviamente drogado, ele comegou a dangar e comecou a falar para meu outro colega que
tinha usado bala quais eram os tipos de bala que deveriam ser usadas para cada dj, eu achei bem
interessante e eu acho também que ele deveria estar vendendo alguma coisa.”

4 - “Em relagdo a estrutura dos bares e de praca da alimentacdo estava tudo ok como em todo festival
sempre gera fila. No bar estava razoavel conseguir cerveja. Uma das coisas que talvez tenha me
incomodado um pouco foi o tipo de cerveja sé ter SKOL (rs), mas era o que tinha. No primeiro dia
eu terminei extremamente cansado porgue eu fique até o final, até de manha. Pela manhd ainda tinha
muita gente dancando loucamente, freneticamente. Como eu nao consumi nada eu estava bem bem
cansado, mas fiquei ainda assim at¢ o final. ”

5- “No segundo dia eu resolvi levar meus becks que foram bolados no hostel por um moleque de 19
anos que estava com a hamorada e que tinha acido e nos dois dias que ele foi ele, a namorada e 0s
amigos consumiam acidos antes de entrar no festival e me contaram que consumiam ja fazia tempo
e etc... E o &cido que eles tinham era um chamado Bob Esponja se ndo me engano. ”

6- “No segundo dia eu bebi vodca e no festival fumei um beck, dois becks na verdade. Isso me deu
energia, me anestesiou e fez com que eu conseguisse ficar dangando freneticamente sem sentir minhas
pernas durante boa parte do festival, ja que eu tive que ir embora um pouco mais cedo, as 6 horas da
manha antes do festival acabar de fato. ”

7- “Assim, em resumo nao houve briga, foi interessante, uma das coisas que me chamou a atengao
foi os vendedores de energético e vodca, um deles sentou ao lado da gente e abriu um energético la
gue nao era redbull e colocou nos copos depois jogou a lata do energético fora, que ndo era redbull,
e pegou uma lata de redbull e colocou em cima da bandeja junto com os copos para dizer que era
redbull e foi vender para o pessoal. Eu estava com a galera que eu tinha conhecido no hostel e a gente
ficou observando a cena e achou bem interessante pois deveria ser bem facil vender aquilo para quem
J& estava bébado e drogado que ninguém ia saber mesmo o gosto e iria comprar de qualquer jeito. Foi
interessante também porque os segurangas viram ele fazendo isso, mas ndo disseram nada, entdo
estava bem de boa. ”’




169

8- “Fiz amizade com uma galera hetero, mas tinha muito gay também e muito hetero também. Acho
que tinha mais hetero do que gay. Das pessoas heterossexuais que eu estava proximo comecaram a
se comportar como se fosse uma micareta e comegaram a beijar umas as outras. Foi uma coisa
inesperada da noite. Eu ndo esperava ver isso num festival de musica eletronica. Eu esperava que as
pessoas iriam fritar sem ligar umas para as outras. So fritar e pronto. ”

9- “Acho que ¢ isso ndo teve muita coisa extraordinaria porque no segundo dia eu s6 dancei no
primeiro dia eu também dancei muito e fiquei os dois dias no mesmo lugar. Gostei dos djs, muito
bom! Iria de novo e da proxima vez que eu for vou querer usar bala, doce, alguma coisa mais forte. ”

PAJUX

MD9

1- “A festa estd 6tima, a musica esta excelente, ta um mix de muasicas originais bem envolvente, o
publico esta bem a vontade, cada um veio como achava que deveria vir, impondo suas fantasias,
impondo sua imaginagdo pra jogo”

2- “Em relagdo ao local, lugar cultural, regido antiga de Natal, bem apropriado par ao tipo de festa,
eu achei. Deixa mais confortavel, sendo um local diferente, bem histérico, bem antigo, que vocé
busca as origens da regido e vocé consegue aflorar mais a cultura eu acredito. Eu acho que combinou
bastante o local, uma regido histérica de natal e as pessoas explorando a arte. Local amplo, aberto,
bem iluminado, com estrutura de palco legal, bastante espaco para todo mundo se movimentar,
dancar, tamanho ideal. ”

3- “Estou achando genial a musica, eu acho que € electro house ou deep house. Muito bom o som, 0s
djs estdo arrebentando, a musica estd muito boa, bastante animado, ndo entendo muito em relagéo a
musica, mas os djs estdo mandando muito bem. ”’

4- “Em relagdo as pessoas, ontem foi um mix de cultura, eu vi muita coisa, exploracdo da arte, se
fosse para definir em uma palavra, aquela festa ontem eu chamaria de liberdade, liberdade de
expressdo, as pessoas iam como gueriam sem ser julgadas de maneira alguma, aquele era um local
em que era completamente impossivel alguém ser julgado em relacdo a estética, porque aquela festa
foi uma exploragdo da arte, exploracdo do visual. Muitas pessoas exploraram ao maximo do seu
pensamento, de como expressar 0 seu interior, eu vi bem isso. Muitas roupas legais, o pessoal investiu
legal em relacdo a isso. Ainda mais as pessoas que iriam se apresentar. ”’

5- “As pessoas estavam bem sintonizadas, em sintonia, essa seria a palavra, sintonia. Eu passei a festa
tomando skol senses que é uma bebida que eu gosto muito e tomei skol spirit também, fiquei bastante
animado, gostei muito da festa, passei horas 1&. Tomei um pouco de MD antes da festa, me deixou
mais animado, mais disposto a experimentar sensacdes com as musicas, me deixou mais feliz, mais
alegre, mais divertido, acredito que foi isso. O MD fez com que despertasse sensa¢@es melhores no
meu corpo quando escutava as musicas. ”’

6- “Gostei muito da festa porque eu vi uma expressdo da arte que a gente ndo vé todo dia. Diante de
tanto julgamento em relacdo ao que vocé deve vestir, ao que vocé deve usar, todo o julgamento da
sociedade isso era uma coisa que ndo existia ontem, as pessoas estavam ali de acordo com a sua
imaginagdo, explorando ao maximo a sua imaginacao, de como deveriam se vestir, se comportar, e
claro respeitando o limite de cada um. ”

7- “Ontem foi muito bonito em relagdo ao visual, a arte da misica misturado com a arte visual,
juntaram isso de uma maneira muito legal, eu acho que isso resume a PAJUX, uma festa em que vocé
explora o visual e misica de uma maneira em que eles se conectam, se juntam, fazem uma fuséo e
assim todos possam delirar em relacdo a isso.

MD10

1- “A festa ta boa, muita gente alternativa, muitas pessoas estranhas, tou me sentindo um velho,
parece que estou em outro mundo, muita coisa estranha mesmo, mas a musica esta 6tima. ”’
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2- “Pessoas estranhas, a festa se resume a isso, tem uma louca/louco vestido de vaca com um chifre
que eu ndo consigo parar de rir quando eu olho para ele, s6 coisas malucas. ”

3- “Musica 6tima, muito boa mesmo, dificil de encontrar em outros lugares da cidade. ”

4- “A bebida tem uma certa tem uma certa variedade, mas ndo € essas coisas toda ndo”

5- “O local da festa € um local agradavel, ndo é super confortavel, mas também ndo € um dos piores,
é iluminado e comporta a quantidade de pessoas que aqui estdo, tem mesas da para sentar, tem lugar
para dangar, de bom tamanho. ”

6 - “Gostei de alguns djs que estavam tocando, alguns tocavam musicas muito boas, outros nem tanto,
teve também shows, apresentac@es artisticas, mas as apresentacdes ndo me agradaram muito, ndo séo
coisas que eu iria parar para assistir, todas elas muito apelativas, a maioria puxando para o lado sexual
e nudismo, achei apelativo. Tinha algumas expressdes artisticas mesmo, estranhas, fora do normal
que ndo da para ver em qualquer lugar. ”

7- “A impressdo que passava era que a maioria das pessoas era renegada da sociedade, pessoas auto-
excluidas ou diferentonas (rs), e que estavam la para mostrar o seu diferencial, a sua personalidade
diferente mesmo. ”

8- “E uma festa que eu posso ir de novo daqui ha um ano, ndo é uma festa que eu iria constantemente
ndo, eu fiquei muito deslumbrado com as diferencas, muita gente diferente, muita coisa estranha e
que vocé ndo parava de olhar para tudo que estava acontecendo. ”

9- “Antes da festa eu tomei MD, cheguei um pouco eufoérico, mas durante a festa s6 tomei alcool
mesmo, alguns drinks, mas nada que me fizesse mudar meu comportamento, 0 MD passou o efeito
rapido, ndo lembro de ter provocado nenhum efeito durante a festa, s6 no inicio mesmo que eu tava
mais feliz. ”

10- “O pessoal usava muita maconha em todos os lugares, as pessoas ndo interagiam tanto, nada
demais, interagiam normal, nenhum diferencial. ”

MD11

1- “Minha noite inicialmente comegou apenas com uma reunido de boa entre amigos na casa de um
amigo da gente que iriam sair e eu sé iria para la e voltar pra minha casa quando eles saissem para
festa. Iria s para prévia mesmo. ”

2- “La na casa do meu amigo, comecei a beber skol senses que um colega meu estava oferecendo e
do nada comecou a possibilidade de usar MD em pé e achei interessante a ideia ja estava ficando
meio lesado mesmo da bebida e aproveitar a oportunidade e comecei a usar, me animei, continuei
bebendo e resolvi ir para festa. ”

3- “Eu confesso que brinco dizendo que tenho o corpo fechado, durante toda a noite eu ndo senti
muita coisa ndo, principalmente no momento em que estdvamos no apartamento ainda e de 1a nos
fomos para festa. Uma festa bem diferente, eu ja estava ficando com um pouco do efeito do alcool
que eu continuei bebendo |4 e o alcool me traz certa, se eu ndo beber muito, libertacéo, eu fico mais
animado para fazer as coisas. ”

4- “Na festa me senti bem a vontade para conversar com meus amigos, além dos amigos que estava
encontrei com outros por la, tentava ficar 14 para um lado e para outro, sempre sob efeito da bebida
gue me deixava animado. Confesso que a festa ndo € algo muito que eu frequentaria, mas acho que
ela foi interessante para conhecer, até mesmo sob o efeito do alcool foi 0 que me ajudou mais a curtir
a festa, acredito que se eu estivesse sébrio, sem ingestdo de alcool, talvez ndo tivesse aproveitado
tanto, tivesse ficado chocado com algumas coisas que eu vi la e o alcool me ajudou a ficar mais de
boa, ficar mais “open mind” eu poderia dizer. Confesso que pelo menos no que eu senti com base no
gue experimentei 0 md no apartamento e alcool na prévia e durante a festa, eu ndo senti nada em
relacdo ao md, pelo menos as sensagdes que as pessoas descrevem o que sentem. O que realmente
senti foi o efeito do alcool e da noite ter sido bem agradavel, por ter ficado disponivel a festa, sem
ficar reclamando. ”

5- “Outra coisa que tenho para dizer ¢ que como ¢ engracado que o alcool de forma moderada ele
influencia ndo s6 com a interacdo com a masica eletronica, mas no ambiente. Na casa de um amigo
da gente estdvamos vendo o acustico do Placebo, banda que ndo sou muito f& mas a forma como
estava 0 ambiente, os amigos e a musica foi bem legal e j& mudando para a festa, é interessante que
quando vocé esta mais liberto, se sentindo mais disponivel, a interacdo que vocé tem com a musica é
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bem interessante, porque as vezes toca uma musica que vocé ndo gosta, mas digamos que voceé tolera
porque vocé estd numa vibe boa e quando tem uma mdsica que vocé gosta e vocé comeca a dancar,
é interessante a sensacao que vocé tem de que vocé esta dancando de forma fodéstica, fazendo passos
incriveis, coreografias e tals e vocé fica bem aberto em relacdo aquela musica. Fica bacana porque
vocé aproveita a masica, a noite, as musicas boas, as que ndo sao tdo boas, mas acaba aproveitando
1sso. ”

MD12

1- “A gente chegou agora, a musica ta boa, viemos conversando no caminho, fiquei numa vibe boa,
tou me sentindo muito bem agora que cheguei. ”

2- “Como tem muita gente diferente, tou me sentindo mais normal. ”

3- “Nao teve vistoria na porta entdo eu fique mais tranquila por causa do MD”

4- “A dj interrompeu agora por outra musica, coito interrompido, ndo gostei. Aparentemente outras
pessoas também nao. ”

5- “Tomei uma substancia tomada MD, hahahah, hahahaha, mas infelizmente ndo fez efeito, fiquei
decepcionada, mas enfim...”

6- “Encontrei tanta gente do IFRN ¢ da UFRN que estou me sentindo nos tempos de faculdade
novamente. ”

7- “Antes De chegar a festa PAJUX, me reuni com um grupo de amigos para fazermos o que se chama
de “aquecimento” para a festa, escutar boa musica, beber e jogar conversa fora. Nesse aquecimento,
comecei a sentir alguns sintomas como dor no corpo, azia, ansia de vémito e um pouco de febre o
que fez com que, no inicio, eu ndo quisesse beber. Entdo tomei remédio para azia e uma substancia
psicoativa chamada MD, uma espécie de droga que traz os mesmos efeitos que o ecstasy sem
aceleracdo cardiaca. No inicio ndo surtiu efeito, depois que usei quatro vezes num espago de
aproximadamente 60 minutos 0 enjoo e a azia passaram e comecei a beber normalmente. Me senti
melhor e mais animada. ”

8- “Ao chegar na festa, fiquei animada por aproximadamente duas horas. Durante esse periodo fiquei
feliz, reencontrei amigos, ouvi muasica boa, conversei, dancei, ri e bebi um pouco mais. Me sinto
sempre bem quando encontro essas pessoas, me lembram uma época feliz da minha vida. Também
percebi que em um ambiente como essa festa, as pessoas parecem estar mais abertas, apesar de
estarem fantasiadas ou maquiadas de uma forma mais chamativa, me parece que, nesse momento,
elas estdo sem “mascaras”. Ja eu ndo me senti dessa forma, acho que por eu me sentir mais “normal”
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que os outros nesse ambiente, ai sim me senti “estranha”.

9- “A musica durante a festa realmente me fez sentir bem, principalmente quando a dj tocou “Hey
boy hey girl” do Chemical Brothers. Pena que ela cortou a musica antes do que eu gostaria. Mas acho
que gostei mais da musica antes de entrar na festa, quando estava na casa do meu amigo.”

10- “Em relagdo ao ambiente, ja conhecia bem, meses atras fui a mesma festa ¢ no mesmo local.
Acho o local pequeno, mas, pelo publico que frequenta, o tamanho esta adequado, ja que essa festa
ndo atrai muitas pessoas. A decoracdo me chama pouca atencao, acho que por causa da iluminagdo
que € baixa. O que chamava mais atengdo era a projecdo na parede, com varios clipes. Entretanto,
ainda acho o espaco pouco aproveitado.”

11- “Depois das duas horas acho que os efeitos das drogas passaram (medicamentos + bebida
alcdolica + psicoativo) e eu voltei a ter os sintomas anteriores. Preferi me despedir dos amigos e ir
para casa antes que eu ficasse muito mal. Fiquei triste por ndo ter aproveitado melhor o momento,
mas achei mais prudente.”



https://www.google.com.br/search?q=ecstasy&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjOzZX6yJDLAhWHWpAKHTn4BAgQvwUIGigA
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KING FESTIVAL
Local do evento: Chevrolet Hall — Recife/PE
Data: 15 e 16 de Novembro de 2013

Line up:
Horario 15/11/13 16 /11/13
18h E-Double Jorge Junior
19h Fabio Andrade Tiago de Renoir
20h Do Santos & Anderson | Wehbba
Noise
21h Morgana & Thascya Steve Angello
22h Nervo Chrizz Luvly
00h Hardwell Infected Mushroom
02h Dirtyloud Dr. Lektroluv
03h Eskimo
04h Afrojack
05h30 Andre Pulse
DREAM VALLEY

Local do evento: Beto Carrero world — Penha/SC
Data: 14 e 15 de novembro de 2014

Line up:
Horério 14/11/14 15/11/14
Dream Stage Mystic Stage Dream Stage Mystic Stage
21h Repow Elekfantz Jetlag Doozie
22h Rodrigo Vieira | Matador Marcelo CIC Julio Navas
& Raciornik
23h Felguk Julio Bashmore Dyro Alok
00h Tommy Trash | Maya Jane Coles Dvbbs Tapesh
01h30h R3hab Amine Edge & | Fedde le Grand Umek
Dance
03h Afrojack Boris Brejcha Kaskade Victor Ruiz e Any
Mello
05h Nicky Romero | Chris Liebing Dimitri Vegas & Like Mike
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Local do evento: Atelié Bar e Petiscaria — Natal/RN
Data: 20 de fevereiro de 2016.

PAJUX

Line up:

Horério 20/02/16

21h Carmonas Assassinas

22h Joseph Little Drop feat Minerva Del Diablo

22h30 PAJUXFrank + B-Waves

23h30 SAN NI

00h30 Bloco de Performance Large and in Charge

01h Attempts

02h Beeeed

03h Bloco de Performances "E Ella

03h30 Kaya Conky

05h After Houssaca com Pedro Victor

GLOSSARIO - GIRIAS E TERMOS TECNICOS

4x4 — E uma batida constante, sem quebras. Exemplos de estilos de misica eletronica 4x4:
house, techno, trance, disco.

After — Festa que acontece posteriormente a festa principal, cujo o intuito é fazer com que
a comemoracao acompanhe o efeito da droga no organismo.

Backspin — Movimento de girar o disco ao contrério produzindo um pegueno barulho de disco
girando as avessas que o dj usa durante mixagens.

Backstage —. | Os bastidores. Lugar utilizado nas festas de musica eletrénica pelos VIPs ou as
pessoas que acompanham os artistas e os djs

Bad trip — Traduzindo significa uma “ma viagem”, no contexto das festas de muisica eletrénica
remete a um efeito negativo que a droga causou no organismo. Geralmente
associado ao estado psicologico. A bad trip geralmente desperta sentimentos,
emocdes negativas nas pessoas que a vivenciam.

Bala - E o comprimido de ecstasy.

Bater - O mesmo que surtiu efeito. Quando a droga “bate” significa que comecou a fazer
efeito no organismo.

Beat — Pedago/trecho do ritmo, pequena batida.

BPM — Sigla que corresponde a Batidas Por Minuto. Serve como uma medida da
‘velocidade’ da musica.

CDJ - Linha de cd players da marca Pionner com pitch.
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Chill in— Aquecimento para uma festa de muasica eletronica. Antes da propria festa, diferente
de warm-up que geralmente acontece na festa mesmo.

Chill out — Local da festa, geralmente tem em raves e festivais, utilizado para acalmar o corpo,
serve de descanso. A musica tocada geralmente é lounge ou masicas com sons da
natureza.

Clubber — Clubber € um termo em inglés, atribuido a pessoas que freqiientam danceterias (0s
clubs em inglés), comuns nos anos 90. Ajudou a erguer o estilo techno ao circuito
comercial, e a cultura noturna pelas grandes metrépoles. Os clubbers se vestem de
maneira extravagante: blusas, calgas e ténis coloridos, maquiagens que brilham no
escuro, estrelinhas, glitter, sombras cintilantes. Em geral eles tém como ponto de
encontro os clubes, as raves.

Colocado — Drogado, alcoolizado, louco, estar fora de si.

Dancefloor — | A pista de danca da festa.

Doce — O mesmo que LSD.

Estroboscopio

Projetor de luz com velocidade e intensidade regulaveis que produzem flashes
rapidos e potentes de luz branca.

Ferver — O mesmo que animar.

Flyer —. Folheto utilizado para fazer a divulgacédo da festa ou se¢do de um clube ou rave

Fritar - A expressao fritar é muito utilizada nas festas de musica eletrénica, principalmente
nas raves. Significa dancar bastante até cansar e esta relacionada com o efeito da
droga ingerida no cérebro.

Frontstage - Espaco que fica logo em frente ao palco, no caso das festas de musica eletronica,
em frente ao DJ.

Guest list — Lista de convidados da rave ou da festa.

Hostess - Espécie de recepcionista de bares, restaurantes, casas-noturnas, eventos, festas.
Cabe a hostess a tarefa de oferecer o melhor atendimento possivel ao cliente,
evitando sempre constrangimentos.

Laser — Corresponde as siglas Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation.
Trata-se de um raio de luz de grande intensidade, normalmente de cor verde, que
funciona com dois gases: argbnio e kriptonio.

LJ - Light Jockey — Responsavel pela “danga” das luzes na festa. Costuma sincronizar a
iluminacdo com as batidas da musica.

Line-up — Lista dos djs que vao tocar na festa de musica eletrénica. Alguns ja& vem com o

horério discriminado.
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Live act ou

Show ou atuacdo ao vivo de um artista ou grupo. Também se utiliza a sigla p.a que

Live P.A— significa “public appearance” (apari¢do em publico).

Loop — Série de notas ou sons gravados em forma circular.

Lounge — Mesmo que sala de estar, em inglés. Pode significar também o nome de musicas
para lounge ou ainda bares que tenham propostas de djs tocando ao vivo.

Mash-up - Mistura de duas musicas de fontes diferentes.

Mixagem — E a técnica dos djs de passar de uma musica para outra sem que se caia o ritmo da
pista de danca. Quando a mixagem é boa as pessoas que estdo dancando nem
percebem que a masica ja mudou.

Mixer — Aparelho que alterna e/ou combina varias fontes de som, de forma a soma-las em
um unico sinal de saida.

Montacéo - “Se montar” ¢é a giria que do universo dos travestis de rua, em que ‘montada’ € o
homossexual que se encontra vestido de mulher, o termo se espalhou para a
vestimenta clubber em si, quando montacdo passou a significar também uma
maneira mais extravagante, fashion ou caprichado de vestir.

MP3 — Tipo mais popular de arquivo de som da internet.

Padé — O mesmo que cocaina.

Passar-se (se
passar) -

Expressdo muito usada nas festas de musica eletronica em que “se passar” significa
dancar loucamente, na maioria das vezes sob efeito de drogas, sem se importar com
olhares criticos.

Pick up —

O mesmo que toca-discos. Ganhou esse nome por causa do gestual que faz no
momento de colocar a agulha sobre o vinil (pick-up se traduz por ‘pegar’). O nome
em inglés mudou, atualmente se chama turntable.

Pitch -

Potencidmetro linear que permite variar a velocidade de rotacdo do prato,
acelerando ou desacelerando o ritmo.

Remix —

Reconstrugdo de uma musica geralmente feita por outra pessoa. Remixar ndo
significa transformar uma masica calma em dancante. O remix pode ser feito por
um dj ou pelo proprio produtor.

Sambar —

Quando um dj erra a mixagem, € notavel o uso de batidas desencontradas, um
batuque generalizado que soa desagradavel. E o equivalente de ‘atravessar’ para um
musico.

Sampler -

Maquina que tira amostra de sons captando, registrando, analisando e reproduzindo
ondas sonoras de qualquer natureza. E um dos grandes responsaveis pela revolugio
da musica eletrbnica, pois através dele é possivel se criar novas e diferentes
melodias e efeitos sonoros/musicais.

Samplear —

Copiar um som ou parte de uma masica em outra masica.
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Scratching —. | Intervencdo manual em que o dj manipula diretamente o disco com a mao, para
frente e para tras, emitindo efeitos sonoros que funcionam como elementos ritmicos
0s quais interagem com a masica tocada

Set - O set € 0 nome que se da a selecdo de musicas de um dj. Um set dura em média

duas horas, mas pode ser bem mais longo.

Sintetizador -

Instrumento projetado para produzir sons gerados artificialmente. Inventado por
Robert Moog no comeco dos anos 1960.

Underground | E o contrario de mainstream, o avesso de tudo o que é comercial

Viagem - O termo viagem, quando utilizado em relagdo as drogas, esta relacionado a sair fora
da realidade, ter alucinacdes em alguns casos.

Vibe E a energia da festa, a vibragio dos participantes. “Estar na vibe” é o mesmo que
estar em sintonia.

VJ - Video Jockey — Responsavel pelos videos da festa. Piloto dos videos

Warm up - Refere-se ao aquecimento da festa. Geralmente € o dj que abre a festa, seu objetivo

é preparar o publico para a atracdo principal da noite. O warm-up é necessario para
habituar os ouvidos do pablico ao que estar por vir.
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ANEXOS

FLYERS DAS FESTAS
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Figura 22 Flyer do King festival Figura 23 Flyer do Dream Valley | Figura 24 Flyer da PAJUX

PLANTA BAIXA DOS FESTIVAIS

4

DREAM
UALLEY
1 DREAM STAGE
2 MYSTIC STAGE o
3 DREAM VALLEY STORE by calcei
4 PISTAVIP

5 POSTO MEDICO ¢
6 PRACA DE ALIMENTACAO/BAR
R

7 BAI

8 POSTO MEDICO i

9 PRACA DE ALIMENTACAO/BAR

10 BANHEIROS PISTA

1 POSTO MEDICO

12 CAMAROTES

13 AREA PNE

14 SAIDA DE EMERGENCIA #

15 BILHETERIA EXCLUSIVA ESTACIONAMENTO KART o
16 CREDENCIAMENTO SERVICOS/IMPRENSA

@SK?&%E?TS colcci W bioleve

Figura 25 Planta baixa King festival Figura 26 Planta baixa Dream Valley




