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RESUMO

O ensaio Junkspace (2001), de autoria de Rem Koolhaas, traz a
mente de quem o |é uma paisagem contemporanea genérica, preenchi-
da de mensagens subliminares e ideoldgicas, diluidas em uma amaél-
gama caodtica a qual é ordenada aparentemente através da ubiquidade
da globalizacdo. O texto, circular em sua estrutura, procura descrever
através de operacdes alegéricas de retérica os espagos que, em suas
formas, expressam o processo de modernizacdo contemporaneo. E
com base nessas constatagdes que torna-se possivel utilizar Junkspace
como uma lente de leitura e compreensdao do fenémeno urbano, at-
ravés da qual pode-se vislumbrar as l6gicas da atualidade inscritas na
formas espaciais de nossas cidades. Tem-se, portanto, o objeto de es-
tudo desta dissertacdo: Junkspace como conceito e linguagem e a com-
preensdao do fendmeno urbano, suas questdes e légicas, atualmente.
Em consequéncia, parte-se do uso do ensaio supracitado como fonte
primdria de pesquisa, configurando um cardter teérico-metodolégico
para este trabalho: por um lado, procuramos indagar as possibilidades
de questionar, sob a luz de um debate cultural urbano, a cidade con-
temporanea através de chaves de leitura encontradas em Junkspace e,
por outro, de ancorar, a partir da discussdo engendrada pelo ensaio e
de sua relagdo com os marcos tedricos selecionados para a construcao
do debate, uma visdo que identifique e problematize a producdo es-
pacial Junk. Portanto, o objetivo geral deste trabalho é compreender
Junkspace sob o prisma de uma discussao tedrica e pratica acerca das
cidades contemporaneas, com vistas a contribuir ao debate académico
sobre a l6gica espacial vigente ao apagar das luzes do século XX e nas
primeiras duas décadas do século XXI. Para alcancar esse objetivo, foi
construfda uma critica que elucida conflitos e paralelos existentes no
fenbmeno urbano contemporaneo a partir de Junkspace, fundamen-
tada em autores como Walter Benjamin, Fredric Jameson, Hal Foster,
Susan Buck-Morss, Gilles Lipovetsky e Vladimir Safatle, entre outros.
Além disso, foram realizadas exploracdes de método de apreensao
de Junkspace no meio urbano, pela elaboragdo de oficinas e por um
exercicio de percepgao sobre dimensao factual das cidades contem-
poraneas. Ao final, este trabalho pretende contribuir ao campo tedrico
da arquitetura e do urbanismo, bem como oferecer outras maneiras de
discussdo e apreensdo da questao urbana atual.

Palavras-chave: Junkspace; Rem Koolhaas; Hipermodernidade; Ima-
gem; Metodologia; Critica contemporanea.



ABSTRACT

The essay Junkspace (2001), by Rem Koolhaas, brings to the mind
of those who read it a generic contemporary landscape filled with sub-
liminal and ideological messages and diluted in a chaotic amalgam
which is apparently ordered through the ubiquity of globalizationThe
essay, circular in its structure, seeks to describe through allegorical op-
erations of rhetoric, the spaces that, in their forms, express the process
of contemporary modernization - therefore, Junkspace is adopted in
this investigation not only as a concept, but as a theoretical piece that
emulates a specific language related to the spatial production of the
21st century. It is on the basis of these findings that it becomes possible
to use Junkspace as a reading and understanding lens, through which
one can glimpse the logics of the present time inscribed in the spatial
forms of our cities. There is, therefore, the object of study of this thesis:
Junkspace as concept and language and the understanding of the urban
phenomenon, its questions and logics, currently. As a consequence, the
aforementioned essay is used as the primary source of this research,
setting up a theoretical and methodological nature for this work: on
the one hand, we try to investigate the possibilities of questioning, in
the light of an urban cultural debate, the contemporary city through
the reading keys found in Junkspace and on the other hand, to anchor,
from the discussion engendered by the essay and its relationship with
the selected theoretical frameworks, a vision that identifies and prob-
lematizes the existing Junkspace. Therefore, the general objective of
this work is to understand Junkspace under the prism of a theoretical
and practical discussion about contemporary cities in order to contrib-
ute to the academic debate on the theme of spatial dynamics, related to
the end of the twentieth century and the beginning of the twenty-first.
To achieve this goal, a critic was built in a way that clarifies conflicts
and parallels in the contemporary urban phenomenon from Junkspace,
based on authors such as Walter Benjamin, Fredric Jameson, Hal Foster,
Susan Buck-Morss, Gilles Lipovetsky and Vladimir Safatle, among oth-
ers. In addition, Junkspace’s method of reading the urban environment
was carried through the elaboration of workshops and with an exercise
of perception about the factual dimension of contemporary cities. In
the end, this paper intends to contribute to the theoretical field of ar-
chitecture and urbanism, as well as offer other ways of discussing and
apprehending the current urban question.

Keywords: Junkspace; Rem Koolhaas; Hypermodernity; Image; Meth-
odology; Contemporary criticism.



INTRODUCAO

Em 25 de novembro de 2011, meses antes de completar o tri-
gésimo aniversdrio de sua existéncia, o estddio Machadao' teve sua
total demolicdo concluida. Em seu lugar, numa area que compreende
114,063m?, o empreendimento e complexo esportivo Arena das Dunas
foi construido®. Localizado no meio de um enclave viario central a cida-
de de Natal-RN - o qual foi estruturado em um momento posterior ao
da construcdo do antigo Machadao - o Arena das Dunas foi viabilizado
ndo apenas a partir das desconstrugoes fisica e simbdlica de um patri-
monio natalense, mas por uma parceria publico-privada que gerou uma
divida ao Governo do Estado equivalente ao valor de trés complexos
esportivos como o que foi construido. Inserido no programa de refor-
mas urbanas adotado implementadas em diferentes cidades do pais
para sediar a Copa do mundo de futebol de 2014, o Arena das Dunas e
as obras de mobilidade, realizadas em seu entorno urbano, influencia-
ram uma nova dinamica urbana e econdmica na regido, impulsionando
o preco do metro quadrado da area.

A valorizacdo econdmica de uma fragdo da cidade, as custas de
demolicdo e destruicdo de patrimonios materiais e imateriais de uma
sociedade, ndo é exclusiva do caso natalense. Poucos anos antes da de-
molicdo do Machadao, em 2007, foi entregue a populagdo chinesa um
empreendimento imobilidrio localizado na costa leste do pais oriental.
O distrito de Tianducheng foi construido como uma réplica da Paris
reformada pelo Barao de Hausmann no século XIX, com uma Champs
Elysee, uma torre Eiffel de tamanho igual a 1/3 do tamanho da torre
original, e prédios de estilo barroco nos seus arredores. No entanto,
Tianducheng ndo obteve a resposta imobilidria esperada por seus idea-
lizadores, e atualmente é conhecida como uma cidade fantasma pois
apenas 20% de suas unidades habitacionais foram de fato ocupadas.
Noticias® relatam que lojas foram fechadas (ou nunca abertas) e suas
fachadas pintadas como um simulacro de vitrines por onde se vé anun-
cios publicitarios; bustos de pedra, de poetas franceses, foram vistos
sendo utilizados como varal para pendurar roupas lavadas.

1 Popularmente conhecido como Machadio, o estddio inaugurado em 1972 tinha o
nome oficial de Estadio Dr. Jodo Claudio Vasconcelos Machado.

2 Fonte: <https://arenadunas.com.br/estrutura>. Acesso em: 10 de junho de 2017.
3 Fontes: <https://www.nature.com/nature/journal/v494/n7438/full/494427a.
html > e <http://www.atlasobscura.com/places/tianducheng>. Acesso em: 14 de
julho de 2017.



O caso da cidade quase parque-temadtico chinesa, aparentemente
tao distante do exemplo do Arena das Dunas, possui similaridades com
o exemplo natalense se visto sob um mesmo prisma teoérico — devido as
relagdes que a tematica da légica produtiva contemporanea de espacos
possui com temas como o da espetacularizagdo, do planejamento estra-
tégico e da renovacgdo urbana. Esses temas podem ser aplicados tanto a
discussdo sobre as transformacdes urbanas subsequentes a construcao
do Arena das Dunas, bem como ao debate acerca da producao de espa-
cos como Tianducheng, e, ainda que sejam tépicos distantes do esgo-
tamento, sdao também recorrentes no debate tedrico sobre o fendbmeno
urbano contemporaneo. Esse debate, arraigado em disciplinas que dis-
cutem questdes do habitat do homem e da mulher urbanos, nos remete
a questdes sobre a producdo espacial e a fendmenos caracteristicos de
nossa época, como a globalizagdo, a financeirizagdo da economia e o
crescimento das midias informacionais e tecnolégicas, entre outras.

Para aludir as questdes mencionadas anteriormente bem como
a outras as quais tangenciam o estudo da producdo espacial, existem
muitas possibilidades* de abordagens internas ao campo teérico dos
estudos urbanos. Nesse ambito, o viés séciocultural oferece uma com-
preensdo acerca de processos como o da readequagdo e da renovagdo
urbanas em prol de um crescimento econémico e seu impacto em uma
dada sociedade. Adridn Gorelik, arquiteto e historiador argentino, es-
tudioso do fendémeno urbano pelo viés da interdisciplinariedade, apon-
ta Rem Koolhaas, arquiteto holandés reconhecido internacionalmente
e pertencente a classe do star systen’, como um autor que “consegue
traduzir as grandes mutagdes urbano-territoriais em interrogantes so-
cioculturais, e, definitivamente, filoséficas”®.

Gorelik apresenta Koolhaas como um teérico que “parece uti-
lizar conscientemente as armas da critica a ideologia” (2008, p. 20).
Esse entendimento acerca da producdo tedrica do arquiteto holandés

4  Entre as possibilidades de abordagens tedricas sobre a producdo espacial
urbana, estdao a do campo da Histéria, Geografia, Geopolitica, Economia, An-
tropologia, entre outros.

5 Refere-se a um grupo de 8 a 10 arquitetos que tem seus nomes reconhecidos
mundialmente enquanto marcas, e que tem seus projetos requisitados em a¢des de
city marketing, uma vez que uma obra de qualquer um deles pode influenciar ativi-
dades como o turismo e elevar a receita de uma cidade.

6 GORELIK, Adrian. “Arquitetura e Capitalismo: os usos de Nova York”. Preficio de
Nova York Delirante. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, pp.20-21.




reverbera até o dltimo ensaio de maior alcance mididtico escrito por
ele, “Junkspace”. Publicado originalmente no primeiro ano do novo
milénio, Junkspace traz a mente de quem o [é uma paisagem contem-
poranea de instabilidade genérica, preenchida de mensagens sublimi-
nares e ideoldgicas. O texto, circular em sua estrutura, procura des-
crever uma “tipologia do amorfo” (KOOLHAAS, 2002, p. 179), a qual
corresponderia a uma producgdo espacial em que as nocdes tradicionais
da arquitetura relativas a ordem, tipo e hierarquia estdo diluidas em
uma amadalgama caédtica, ordenada aparentemente através da ubiquidade
da globalizagdo. Junkspace é o “residuo [espacial] que a humanidade
deixa no planeta” (KOOLHAAS, 2002, p. 175). Conforme esse enuncia-
do, Koolhaas toma tal residuo como critério de andlise das formas, ex-
pressdes e logicas subjacentes a modernidade, constituintes da cidade
genérica® do final do século XX e comeco do século XXI.

Assim como em outros escritos do arquiteto, Junkspace é com-
posto a partir de reflexdes tecidas a partir de observagdes sobre espa-
cos - suas formas, detalhes, materiais, contextos - evidéncias espaciais
de lugares que Koolhaas tem contato, de modo a revelar caracteristicas
sociais, culturais e politicas desses lugares. Além disso, o autor tam-
bém arrisca dar pistas sobre o papel do arquiteto e da arquitetura, dian-
te das reflexdes que tece. As investigacOes relacionadas a Junkspace
sdo decorrentes de um curso ministrado pelo arquiteto na Universidade
de Harvard, EUA, em que a exploracdo das cidades contemporaneas,
em toda a sua “nao teorizada diferenca em relacdo a estrutura urbana
classica existente até a Segunda Guerra Mundial” (JAMESON, 2003,
p.01), foi tema de estudo. Jameson nos lembra ainda que o semindrio
em Harvard ndo objetivou propor solugdes de planejamento urbano,
mas conhecer os novos desafios do amplo contexto urbano mundial
em que “discussdes sobre o padrdo de trafego, zoneamento [...] e até
debates politicos sobre déficit de moradia e gentrificacdo tornam-se
insignificantes quando consideramos a imensa expansdo das cidades

7 Neste trabalho, a versao referida de “Junkspace” é a publicada em 2002, pela revista
“October” da editora MIT Press. Essa versdao ndo difere em contetido da original, pu-
blicada em 2001, apenas na maneira de apresentacdo. O texto, em inglés, é traduzido
pela autora deste trabalho em quaisquer das citagdes aqui feitas. Uma apresentacdo e
discussdo das diferentes publicacoes do ensaio de Koolhaas é realizada no capitulo 02
deste trabalho.

8 Generic City, texto publicado por Koolhaas em 1994 no livro S, M, L, XL (Monacelli
Press).



no que era chamado de Terceiro Mundo” (2003, p.01).

Ao arriscar indicar quais sdo os processos de producdo espacial
do século XXI através da criagdo de um conceito que, composto por
uma retérica inexata, inclui em seu significado mais do que caracte-
risticas materiais e morfolégicas de uma tipologia arquitetonica, o en-
saio de Koolhaas deixa espago para outras leituras e discussdes de seu
conceito, as quais vao além das situagdes que, talvez, seu autor tinha
em mente durante a escrita do ensaio. Dessa forma, mesmo criado a
partir da observacgdo de situacdes urbanas encontradas em conjunturas
social e histéricas diferentes das nossas, Junkspace consegue induzir
o intérprete a reflexdo sobre qualquer contexto urbano no qual esteja
inserido. O uso, relevancia e alcance do termo Junkspace, a partir do
ensaio homdénimo, indica que esse conceito serve tanto para descrever
uma categoria (para diferenciar uma coisa de outra, em um exercicio
de catalogacdo), quanto para sintetizar a compreensdo de um processo
totalizante (como fenémeno urbano em suas multiplas dimensdes na
contemporaneidade), pois o ensaio arrisca indicar processos de produ-
cdo espacial e ndo apenas caracteristicas da arquitetura como produto.

Isto posto, entendemos que o ensaio de Koolhaas escapa a (mo-
derna) segmentacgdo disciplinar e ndo se enquadra especificamente no
urbanismo ou na sociologia, por exemplo, mas alinha-se aos estudos
culturais, mesmo que ndo se proponha a operar dentro de formatos
reconhecidamente académicos’. Indica, irbnica e cinicamente, a im-
possibilidade de um pensamento a sério - se tomado em relagdo a uma
tradi¢do de acordo com a arquitetura formalista e das belas artes - da
arquitetura contemporanea. Contudo, o cinismo e ironia (posturas que
discutiremos neste trabalho) do autor ndo indicam auséncia de critica:
é justamente por colocar a prova a seriedade dos processos que levam
ao desenvolvimento dos espacos produzidos atualmente que o texto
indica situag¢bes urbanas contemporaneas que reverberam em uma
compreensdo social e cultural de nossa época, e nos permite associar
suas descricdes com os mais diversos espagos.

A reflexdo promovida por Junkspace, a qual é alcancada ao ser
rebatida nas memorias, imagens e conhecimento de mundo especificos

9 Sobre assumir uma postura académica”, Koolhaas diz em entrevista a Ale-
jandro Zaera-Polo: “a vantagem de adotar uma postura ndo académica esta na
possibilidade de experimentar... Inclusive com nés mesmos” (ZAERA-POLO,
2015, p.37).




ao intérprete do ensaio, ocorre dessa maneira devido a prépria forma
de composi¢do do texto, em intersecdo com temas de seu conteudo.
Essa forma, descritiva mas principalmente alegérica — porque produz,
a partir da retérica, a virtualizagdo do significado, quer dizer, a ex-
pressdo de varios sentidos para além do literal — permite relacionar
Junkspace em sua integralidade com outros ensaios e estratégias de
expressao textual, aproximando-o de um campo tedrico-critico em que
participam tedricos como o filésofo Walter Benjamin. A aproximagdo
entre Koolhaas e Benjamin, a parte de politizagoes, alcanca diagnos-
ticos similares em conteddo acerca do fendmeno urbano, e também
sobre maneiras de narra-lo.

Em vista disso, torna-se possivel inferir que o texto de Koolhaas
opera a partir da incorporacdo (involuntdria) do conceito de imagens
de pensamento® proposto por Benjamin: ao lé-lo, é impossivel nao
associar o que o arquiteto holandés descreve com situagdes urbanas co-
nhecidas por nés, mesmo que, ao escrever seu ensaio, ele ndo estivesse
pensando especificamente sobre o mesmo lugar ou espaco que nés
imaginamos enquanto lemos o texto. Essa caracteristica apresenta mais
um ponto passivel de andlise e desdobramento do ensaio, devido a sua
viabilidade de apreensdo de situacdes ordenadoras metropolitanas que
sdo frutos de acdes homogeneizantes, na atualidade. Assim como nas
“imagens de pensamento” de Walter Benjamin, isso acontece porque
o ensaio de Koolhaas da nome aos fendmenos que ndo sdo somente
representacdo de modos sistémicos de operar da sociedade “global”,
mas, sobretudo, compreendem o préprio funcionamento e perpetuacao
desse sistema — e a produgdo de espagos € uma pega importante para
o funcionamento dessa maquina.

Para Hal Foster (2013), Junkspace diz respeito ndo s6 a producao
espacial que subsidia a acumulagdo do capital a tal ponto que esse se
torna imagem — o que corresponde a descricdo da “espetaculariza-

10 Sobre “Imagens de pensamento”, tém-se uma explicacao de Theodor Adorno acerca
da expressao utilizada por Benjamin: “Encontrar palavras para aquilo que temos diante
dos olhos pode ser muito dificil. Mas, quando chegam, batem com pequenos martelos
contra o real até arrancarem dele a imagem, como de uma chapa de cobre”. E comple-
menta: “Na nocdo de (Denkbild / imagem de pensamento) intervém uma concepgao de
Platdo |...| segundo a qual a ideia ndo é mera representagdo, mas um ente em si que,
ainda que releve puramente o espirito, possui uma realidade sensivel” (BENJAMIN, W.
Imagens de pensamento - Sobre o haxixe e outras drogas. Auténtica: 2014. p. 111-112).



cao”, difundida principalmente por Guy Débord e a Internacional Si-
tuacionista — mas vai além: é o espaco-espetaculo que concretiza uma
acumulacdo de imagens/imagindrios até que esse se torna capital. E,
portanto, orientada por essas ideias que esta pesquisa se move.

Motivada pelo entendimento exposto nos pardgrafos anteriores
de que o ensaio de Koolhaas oferece diversas possibilidades de inter-
pretacdo tedérica — porque remete sempre aos processos totalizantes
relativos ao tipo de produgdo espacial da contemporaneidade - tomo
Junkspace como /eitmotiv deste trabalho. Afinal, como Junkspace
pode contribuir ao entendimento acerca do fendmeno urbano na atua-
lidade? Essa questdo central de pesquisa, ainda que simples, permite
o desdobramento da investigacdo sobre o ensaio de Koolhaas por dife-
rentes caminhos. Se tomado como conceito passivel de ser traduzido
em categoria do campo disciplinar da arquitetura, temos: de que ma-
neira o Junkspace pode colaborar para a critica da producdo espacial
contemporanea? E, se tomado enquanto peca literdria ou linguagem
da arquitetura, ou ainda uma intersegao desses dois: como Junkspace
pode suscitar uma discussdo tedrica que acrescente ao conhecimento
acerca das cidades na atualidade, bem como ao campo disciplinar da
arquitetura e urbanismo?

Essas questdes sdo complementares e misturam-se ao apontar
respostas para a pergunta central da pesquisa. Entretanto, conduzem a
sistematizagdo dessa dissertagdo em suas diferentes partes: para delin-
ear o modo de apreensdo de Junkspace como categoria, foi concebida
a parte “Experiéncia”, e para adensar a discussdo do fendmeno urbano
contemporaneo, foi construida a parte “Imagem”. Previamente a essas
secOes, foi composta a parte “Palavra”, onde apresentamos e discuti-
mos os precedentes tedricos de Junkspace e da formacgdo do intelecto
de seu autor.

Desse modo, desde a adocdo de Junkspace como fonte primadria
de pesquisa, configura-se o cardter teérico-metodolégico desta disser-
tacdo: por um lado, procuramos indagar as possibilidades de questio-
nar, sob a luz de um debate cultural urbano, a cidade contemporanea
através de chaves de leitura encontradas em Junkspace e, por outro, de
ancorar, a partir da discussao suscitada pelo ensaio e de sua relagdo
com os marcos teéricos selecionados para a construcdo do debate, uma
visdo que identifique e problematize a producao espacial Junk.

A primeira vista, infiro que o ensaio de Koolhaas colabora ao
entendimento das cidades na atualidade porque se insere no campo
tedrico pés-moderno das disciplinas da arquitetura e do urbanismo,




promovendo discussdes interdisciplinares (Junkspace é considerado um
trabalho préximo ao ambito dos estudos culturais, por autores como
Fredric Jameson e Hal Foster) acerca da producdo destas e, ademais, da
atividade profissional do arquiteto, urbanista, e planejador urbano. A
questdo da ética profissional chega a ser discutida em Junkspace, o que
colabora para o entendimento de nossa profissao (quaisquer sejam suas
escalas de atuacao) dentre as légicas produtivas de espacos em nossas
cidades. Ndo tenho a pretensdo, contudo, de conseguir comprovar tal
hipotese. Por esse ser um trabalho de carater tedrico-metodoldgico,
entendo que o propdsito ndo é o de oferecer respostas fechadas ao
final da pesquisa, mas estabelecer relagcdes entre ideias de maneira a
gerar novas reflexdes acerca do tema, e desse modo colaborar para a
discussdo critica acerca do tema em nossa area.

A partir das defini¢des encontradas no ensaio de Koolhaas, adoto
Junkspace ndo apenas como um conceito, mas como uma peca tedrica
que traz uma linguagem especifica relativa a producao espacial do sé-
culo XXI — peca sobre a qual esse trabalho ird se desenvolver. Assim,
Junkspace servird como uma lente de leitura e compreensao através da
qual é possivel vislumbrar l6gicas espaciais, bem como histéricas, da
atualidade, inscritas na producgdo espacial de nossas cidades. Portanto,
tem-se o objeto de estudo desta dissertacdo: Junkspace como conceito
e linguagem e a compreensdo do fendmeno urbano, suas questdes e 16-
gicas, atualmente. O objetivo geral do trabalho é compreender Junks-
pace sob a luz de uma discussdo tedrica e prética sobre as cidades
contemporaneas, com vistas a contribuir ao debate académico acerca
da légica espacial vigente ao apagar das luzes do século XX e inicio do
século XXI.

Especificamente, objetiva-se (i) Investigar a trajetéria de Rem
Koolhaas como tedrico e “provocador”" da disciplina da arquitetura e
urbanismo; (ii) Delinear as bases intelectuais de Rem Koolhaas e sua
postura diante do nosso campo disciplinar; (iii) Apresentar Junkspace
em relagdo a sua insercdo ao campo da teoria e critica contemporaneos;
(iv) Interpretar Junkspace de acordo com seus temas centrais; (v) Des-
dobrar Junkspace em um debate tedrico acerca da légica totalizante
vigente e sua expressao no espago construido; (vi) Aplicar Junkspace

11 Colocamos, nesse momento do trabalho, Koolhaas como “provocador” no
sentido de indicar a postura que ele assume publicamente ao construir discur-
sos que desafiam as bases postas da teoria da arquitetura em evidéncia.



como categoria de reconhecimento dessa l6gica na dimensdo factual
urbana.

Para alcancar esses objetivos, a dissertagao estruturou-se em trés
partes, organizadas de maneira segmentada. Tal modo de composicdo
e apresentacdo responde ao proprio desenvolver da pesquisa, inicial-
mente de cunho pratico, em que a investigacao bibliografica realizava-
-se sob a perspectiva de espacializar Junkspace. A posteriori — e em
seguida a realizacdo das primeiras exploracdes de método de catego-
rizagcdo do conceito — o trabalho adensou seu partido tedrico-critico;
por fim, uma nova experimentacdo de tradugdo de Junkspace a esfera
urbana de objetos e fatos, na forma de ensaio, foi realizada tendo em
vista o aprofundamento abstrato atingido na etapa anterior.

Logo, “Palavra”, a primeira parte deste trabalho, expde a busca
pelas origens do ensaio aqui referido, através do exame da trajetéria
de Rem Koolhaas como pensador da arquitetura e das cidades, bem
como do apontamento das fontes criticas das quais ele é tributdrio
(secdo “Origem: Autor”). Ainda sobre as bases de Junkspace, é feita
uma elucidagdo acerca de sua inser¢ao no nosso campo disciplinar, e
delineia-se seus principais temas (se¢do “Origem: Texto”). Desenho,
ainda em “Palavra”, um perfil de Koolhaas de acordo com seus gestos
criticos publicos.

Em seguida, a investigacdo bibliografica é pausada para retratar
as primeiras experiéncias de método feitas sob o signo de Junkspace
— tem-se o primeiro bloco de “Experiéncia”, intitulado “Em busca de
um desver”. Nele, sdo relatadas as oficinas realizadas partindo do uso
do conceito traduzido em categoria de identificacdo de formas urbanas
expressivas das légicas sistémicas vigentes, econdmica, politica e esté-
tica. Através das oficinas, buscou-se construir uma apreensdo do urba-
no que indique as suas multiplas camadas de significacdo, politizando-
-0 por afasta-lo de uma concepgao progressista e por vezes neutra das
dinamicas sociais — 0 que serd debatido neste trabalho detidamente em
um momento seguinte.

E importante apontar que as experiéncias de método foram
construidas juntamente a linha de pesquisa organizada pelo co-
orientador desta dissertacdo, intitulada “Encontros de rua — a cidade
como laboratério de experiéncias sensoriais”. Essa linha tem como
objetivo geral construir um conjunto de pesquisas em didlogo, a
proporcionarem atividades que vinculem teoria e praticas que tenham
a cidade como campo experimental. Junkspace motivou a criacao
de um dos planos de trabalho dessa pesquisa, e, com o apoio dos




integrantes da linha, foram realizadas oficinas, em um esforco de
aplicar e espacializar Junkspace. Assim, as experiéncias corroboram
a motivacdo inicial de trabalhar com o ensaio de Koolhaas: indagar
sobre as estruturas profundas que ndo sé orientam as construcdes e
destruicdes espaciais do ambiente urbano onde vivemos, mas também
procurar vislumbrar como essas estruturas estdo relacionadas com o
modo de viver contemporaneo — da nossa vida nas cidades.

Adiante, tem-se a parte “Imagem”. Tal bloco textual constréi-se
a partir do entendimento, exposto anteriormente em “Palavra”, de que
Junkspace diz respeito a uma dimensdo simbdlica da mercadoria-espa-
¢o. Ademais, o conceito “imagem” importa a leitura critica do ensaio
estudado devido a composicdo que esse Ultimo possui, fundamental-
mente alegérica. Essa abordagem interpretativa é a que conduz o des-
dobramento de Junkspace tanto em um debate tedrico diferente da cri-
tica ja consolidada existente sobre ele (a qual é exposta em “Palavra”),
como em uma nova experiéncia de método de afericdo de espacos a
partir de seu uso na funcdo de categoria.

Essa parte do trabalho, “Imagem”, divide-se em duas sessoes:
uma primeira, intitulada “Breve discussdo acerca do ‘pensar por ima-
gens’ de Walter Benjamin” em que os conceitos benjaminianos de “fan-
tasmagoria”, “imagem dialética”, “mito” e “modernidade” sdao mo-
bilizados como chaves de leitura e apreensdo de Junkspace”; e uma
segunda, “Mundo-imagem”, em que debate-se acerca da imagem como
valor constituinte da modernidade contempordnea ou hipermoderni-
dade, em sua esfera informacional, financeira, e sobretudo estética”.
Acrescenta-se a essa Ultima, uma andlise da expressdo — “mascaras”
— com a qual o regime do capital hipermoderno traveste-se. Por fim,
“Imagem” é concluida com uma explanagdo de sua dimensdo estéti-
co-experencial em referéncia aos assuntos principais de Junkspace, e
em relacdo a sensibilidade humana e a légica que configura espacos
na contemporaneidade. As discussdes dessa se¢do complementam-se
sob o enfoque do texto aqui estudado, pois contribuem a formacao
de um olhar que promove um “desver” das mensagens subliminares e
ideoldgicas contidas em Junkspace, orientado ao seu reconhecimento
na concretude urbana.

E precisamente esse olhar que desenha o Ultimo bloco desta
dissertacdo (Experiéncia 2: Ville Morcelée). Em um outro exercicio de
captar Junkspace, é realizado um diagnéstico de formas e expressoes
urbanas a partir de fotografias de cidades atuais, bem como de ima-
gens de publicidade e folders, em um exercicio compositivo desenvol-



vido a partir de uma colecdo de citacdes que intentam capturar, na
dimensdo concreta da vida, o que é Junkspace. A tarefa é de um sentido
especular: falar de imagens (simbdlicas) através de imagens (factuais)
— tendo em mente que essa separacdo conceitual entre representagao
e “realidade” nao é contingente, mas mistura-se, porque imagens fac-
tuais também sdo simbdlicas e vice-versa.

Outrossim, a compreensdo de uma totalidade a partir de seus
fragmentos é uma caracterfstica basilar tanto a Junkspace como ao
“pensar por imagens” de Benjamin, porque a afinidade compositiva
(@inda que involuntaria) entre essas duas referéncias responde a um
modo de capturar um algo totalizante a partir do detalhe. Nessas ope-
ragdes o préprio resquicio, citacdo e fragmento, ndo sdo apenas pegas
na montagem do todo, mas contém esse todo a0 mesmo tempo que ndo
o determina limitadamente. O “ensaio visual” da Ultima sessdo desta
dissertagdo, portanto, compde um exercicio de identificar, a partir de
vestigios imagéticos, marcas de uma totalidade impossivel de ser cap-
tada integralmente, e relaciona-se abstrativamente com o entendimen-
to que Junkspace diz respeito a uma logica residual que é estruturante.
Assim, a segunda secdo de “Experiéncia”, tem o “pensar por imagens”
de Benjamin experimentado como método prético de revelagdo de ima-
gens de outras imagens, em um exercicio analitico de traduzir formas
da cidade atual a partir de Junkspace.

Por fim, é com base no texto de Koolhaas que esta dissertacao
é conduzida, porque a partir do ensaio Junkspace ampliei o olhar so-
bre as maneiras como no Gltimo meio século tem se estabelecido as
relagdes da cultura com a mercadoria, com o valor, o fetichismo e o
trabalho, assim como as estratégias empregadas na articulacdo entre
poder, propriedade e rentabilidade, visando concentragdo e acumula-
cdo de renda.

Ademais, Junkspace é um ensaio visto como provocador e de
compreensado dificil, por vezes vazio de significado: sua composicao
parece ora revelar aspectos importantes da “condicdo metropolitana”
do inicio do século XXI, ora resumir todo e qualquer espaco a uma
homogeneizagdo conflituosa que ndo parece levar a critica e a mobili-
zacdo advinda dela a lugar algum. Defendo que é precisamente essa a
forca teorizante de Junkspace — pois os sentidos de desnorteamento,
auséncia de significado, erosao de valores éticos e morais, entre outros,
ndo devem ser vistos como neutros ou vazios de contetdo politico. O
estudo desse ensaio e das questdes abordadas por ele, portanto, cola-
bora tanto para o reconhecimento dentro das universidades brasileiras




da contribuicdo de Koolhaas, ja presente no campo da teoria e histéria
da arquitetura em diferentes contextos, bem como para dar mais corpo
ao caldo das disciplinas que discutem dindmicas estruturantes dos es-
pacos contemporaneos.

Por fim, este trabalho - longe de provar uma posicdo vélida ou
ndo academicamente a Koolhaas ou ambicionar solucionar simplistica-
mente, de modo fechado, a defini¢do de Junkspace - pretende confor-
mar uma apreensdo sobre a dinamica espacial contemporanea a partir
de uma colecdo de fragmentos, citagdes, imagens, narrativas, que, ao
tomar as “imagens de pensamento” de Junkspace como critério de
selecdo, possibilita também o estabelecimento de nexos sociais e his-
téricos entre tais elementos, os quais reverberam uma critica sécio-es-
pacial de nosso tempo.









PALAVRA

Figura 1: Figura 1: Michelangelo's
David, de Eduardo Paolozzi (1987).



Os “empregos” assumidos pela palavra “arquitetura” certamente tém
mais importdncia do que seu significado. Quando a arquitetura é dis-
cutida, nunca é simplesmente uma questao de arquitetura, as metaforas
que surgem como resultado desses empregos sdo quase inseparaveis
do proprio significado do termo. O significado proprio permanece, de
certa forma, indeterminado, o que é ainda mais surpreendente, pois
estd associado a empregos que sdo notavelmente claros e urgentes. Ar-
quitetura se refere ao que hd em um edificio que nao pode ser reduzido
da construgcdo, o que quer que permita que uma construcdo escape de
preocupacoes puramente utilitdrias, o que quer que seja estético. Ago-
1a, este tipo de suplemento artistico que, por sua adicdo a um editicio
simples, constitur a arquitetura, encontra-se preso desde o inicio em um
processo de expansao semdntica que forca o que se chama arquitetura
a ser apenas o locus geral ou estrutura de representacdo. A arquitetu-
ra representa uma religido que ela traz a vida, um poder politico que
ela manifesta, um evento que ela comemora, etc. A arquitetura, antes
de qualquer outra qualificacdo, é idéntica ao espago de representacao;
sempre representa algo diferente de si a partir do momento em que se
distingue da mera construcdo. (HOLLIER, Denis. Against architecture:
the writings of Georges Baltaille. MIT Press, 1992, p. 31).

Bem, de certo modo, € uma construcao esquizofrénica. Até certo pon-
to, sempre critiquei o mito do profissionalismo do arquiteto. E é claro
que isso nos criou muitos problemas, porque ao mesmo tempo insisti
em adquirir esse protissionalismo, ao menos em meus proprio termos.
(Rem Koolhaas em entrevista a Alejandro Zaera-Polo. In.: Arquitetura
em didlogo: Alejandro Zaera-Polo. Tiad. Cristina Fino e Cid Knipel. Sdo
Paulo: Cosac Naily, 2015p. 21')

O campo disciplinar da arquitetura conformou-se, a partir da se-
gunda metade do século XX, a partir da critica ao movimento moderno
enquanto ideologia, a qual delimitava tanto um estilo de planejamen-
to, programa e contrugdo arquitetonicos, como um discurso politico e
social acerca das potencialidades da disciplina. A critica configurada
em resposta a esse cendrio, ap6s a segunda Guerra Mundial, funda-
mentou-se em um debate de intersecdes filoséficas e comunicativas,
em que temas como semantica, sintaxe, discurso e objeto emergiram
a arquitetura como novos paradigmas de compreensdo da disciplina
em um contexto global de intensificacao de transformacdes préprias a
modernidade e ao capitalismo.

Rem Koolhaas, arquiteto e pensador da arquitetura, formou-se



profissionalmente durante esse periodo de reexame da modernidade
cultural — que, por exemplo, viu emergir movimentos contra-culturais
participantes de uma busca mais ampla por outros paradigmas politi-
co-ideolégicos, ademais de estéticos. Estudante de uma das mais im-
portantes escolas de arquitetura exatamente nesse periodo de efe-
verscéncia critica, Koolhaas continua, até a atualidade, como um dos
profissionais atuantes no mercado global da arquitetura que mais con-
tribuem ao pensamento de seu campo disciplinar, em uma busca por
problematizar a producdo espacial e o fendmeno urbano contempora-
neos sob um ponto de vista pluralista.

A primeira parte dessa dissertacdo pretende apresentar e dis-
cutir o que esta por tras da construgdo do texto Junkspace, de modo
a delinear as pré-condicdes referentes a bibliografia de seu autor e a
pesquisa académica que proporcionaram o surgimento desse conceito.
O entendimento dessas pré-condicdes é pertinente ao exame das po-
tencialidades e limitacdes de Junkspace, da sua utilizacdo como cate-
goria —um dos objetivos deste trabalho - e da posicdo que ele ocupa no
campo de discussao da arquitetura. Buscamos, portanto, compreender
o significado de Junkspace em um contexto amplo de critica e teoria.

Em um primeiro bloco de discussao, esbogamos um panorama
acerca de Rem Koolhaas a partir da discussao de diversos momentos
chaves de sua trajetdria profissional e intelectual, em uma investigacao
das origens formativas de seu pensamento. Para isso, sdo analisadas
obras tedricas do arquiteto holandés, estudos realizados sobre ele
por outros autores, e entrevistas cedidas em diferentes momentos de
sua carreira. Ademais, procuramos apontar aspectos importantes do
cenario mundial em relacdo a cada andlise feita, para elucidar qual a
postura do arquiteto diante delas como personalidade publica rele-
vante a drea de atuagao em que ele se insere. As principais obras bibli-
ograficas publicadas por Koolhaas sdo apresentadas criticamente, em
um esforco de apreender qual sua postura politica e ideolégica como
pensador da arquitetura e das cidades — o que determina a criacao de
uma ultima sessdo de textos, onde enquadramos Koolhaas no debate
critico da contemporaneidade, em uma argumentacdo fundamental a
interpretacdo posterior de Junkspace.

O segundo bloco traz, por assim dizer, uma exposicao mais prox-
ima ao entendimento do ensaio supracitado. Se o primeiro bloco apre-
senta as raizes profundas para essa compreensdo, correspondentes a
mentalidade do criador do conceito, o segundo bloco revela sobre qual
solo Junkspace, termo e texto, foram criados. Para isso, discutimos o




livro em que o texto de Koolhaas foi primeiramente publicado, indi-
cando outros produtos, simbolos, discussdes e expressdes da mesma
pequisa que originou o ensaio principal a essa dissertacdo, e que nao
deixam de importar a construcdo de nosso raciocinio. Posteriormente,
elencamos as principais publicacdes de Junkspace e seus desdobra-
mentos, trabalhos académicos e também literdrios. Por fim, expomos
as principais criticas a Junkspace, em uma conversa entre os principais
pensadores do termo: Fredric Jameson, Hal Foster e Charles Jencks.
Ao final dessa primeira parte, tencionamos alcangar uma inter-
pretagdo de Junkspace que contemple sua compreensao enquanto obje-
to que revela (e até emula) de diferentes formas a linguagem dos espacos
e do fendbmeno urbano contempordneos, e que permita o reconheci-
mento de diferentes situacdes urbanas, em contextos diversos, caso
esses estejam sob o véu junk de producao e reproducdo de formas de
um processo global. A partir da ilustragdo dos eventos e referéncias
formativos ao pensamento de Koolhaas e da discussao acerca dos estu-
dos correlatos a pesquisa de Junkspace e de seus desdobramentos, in-
dicaremos em que contexto do campo da teoria arquitetonica esse en-
saio se insere, e qual o papel de sua critica — e a postura do critico que
a enuncia - diante de tal conjuntura que, potencialmente, ultrapassa
limites disciplinares por constituir-se como um legado ao movimento
de reavaliagdo do modernismo iniciado em meados do século passado.



1.0RIGEM: AUTOR

Esse bloco de discussdao aborda aspectos biograficos de Rem
Koolhaas, os principais pontos de sua trajetéria profissional, de modo
a apresentar e conformar uma discussao sobre as origens de seu pens-
amento enquanto teorizador da arquitetura. Primeiramente, discorre-
mos acerca de seu passado como jornalista e cineasta, e apontamos
aspectos da cultura holandesa, da qual ele é herdeiro. Segundamente,
discutimos sua formacdo como arquiteto diante do contexto politico
e cultural em que ela ocorreu; mapeamos seus movimentos entre a
Europa e os Estados Unidos, sua entrada no campo critico da arquite-
tura, e o surgimento do debate da modernidade na arquitetura, em
sua obra bibliografica. Acompanhamos a trajetéria desse debate, que
posteriormente alcanca os paises da chamada “periferia global”, bem
como o crescimento de Koolhaas como um arquiteto reconhecido mun-
dialmente e atuante nas mais diversas frentes de trabalho, desde a
praxis até a teoria, a partir de diferentes intersecbes com outras dis-
ciplinas. Por fim, delimitamos um perfil a ele, o qual enquadra-o no
debate acerca do papel da critica na contemporaneidade, o que atinge
o entendimento de Junkspace — que serd discutido no préximo bloco
dessa dissertacdo.

A formacao inicial

Remment Lucas Koolhaas, nascido em Roterda em 1944, é at-
ualmente um dos mais renomados arquitetos em exercicio profis-
sional, reconhecido internacionalmente ndo apenas pelas suas obras
arquiteténicas e estudos tedricos sobre o fendbmeno urbano, mas tam-
bém pela persona que demonstra ser publicamente. Rem Koolhaas, no
entanto, ndo comegou sua carreira como arquiteto. Em meados dos
anos 1960, ao voltar de uma infancia vivida nas colénias holandesas na
Asia para morar no pafs onde nasceu, Koolhaas atuou como jornalista
na revista De Haagse Post de Amsterdam, onde escreveu apenas dois
artigos sobre arquitetura: um sobre Le Corbusier e outro sobre H. Th.
Wijdeveld', ademais de ter entrevistado Constant Nieuwenhuys — o ar-

1 Disponivel em: <http://stichtingconstant.nl/system/files/pdf/Koolhaas,%20
Constant%20and%20the%20Dutch%20Culture%20in%20the%2060%27s,%20
Bart%20Lootsma,%2004%20sep%2707.pdf>. Acesso em 25 de junho de 2017.




quiteto e multiartista responsdavel pelo projeto de New Babylon’.

O historiador da arquitetura Bart Lootsma (2007) conta que a
revista que Koolhaas trabalhou dos 19 aos 24 anos possuia uma linha
editorial liberal e de direita, e que muitos de seus jornalistas possuiam
carreiras secunddrias em arte, cinema e literatura. O entdo editor de cul-
tura da Haagse, Armando, também participava de um coletivo artisti-
co-literdrio chamado Nulbeweging (Movimento Zero), e havia escrito
um manifesto em que sumarizava os pontos de interesse desse coleti-
VO, como a “aceitacdo sem compromisso da realidade”; “autenticidade
da informacdo e ndo do informante”, e “o artista ndo € mais um artista,
mas um olho racional”. De acordo com Lootsma, essas diretrizes foram
adotadas como norteadoras da composicdo dos textos de De Haagse,
em que os jornalistas deveriam “escrever de maneira impassivel, com o
espanto de quem acabou de chegar de Marte” (2007, p. 03). A revista,
portanto, possufa uma expressao conservadora ao mesmo tempo que
excéntrica, em que aspectos minimos dos fatos eram descritos com
exagero, e a opinido objetiva dos jornalistas era suprimida como se o
préprio texto, demasiadamente descritivo, ja ndo revelasse o posicio-
namento de quem o escrevia.

Koolhaas interessava-se por escrever principalmente a secao
“People, animals and things”, uma versdo da tradicional coluna so-
cial. De acordo com Lootsma, ndo ha qualquer indicio de um interesse
especifico de Koolhaas por arquitetura, naqueles anos em que ele foi
jornalista. Em “People, animals and things”, o entdo jornalista ap-
ropriava-se das orientagdes editoriais de Armando e descrevia detal-
hadamente caracteristicas das roupas e expressdes das pessoas que
retratava, de modo a evidenciar aspectos e aumentar o que seria uma
fofoca. Paralelamente ao trabalho na revista, Koolhaas participava de
um grupo de jovens cineastas, o “1, 2, 3. enz. Group”, de onde safram
profissionais importantes para o audiovisual holandes.

Ndo foi encontrado qualquer registro original do trabalho de

2 New Babylon é um projeto para uma cidade anti-capitalista, onde “Qualquer
restricio da liberdade de movimento, qualquer limitagdao em relacdo a criagao
de humor e atmosfera, deve ser evitada. Tudo deve continuar sendo possivel,
tudo acontecerd, o ambiente deve ser criado pela atividade da vida e ndo inver-
samente”. (Constant, The Decomposition of the Artist: Five Texts by Constant,
The Drawing Center, New York, 1999, al2. Disponivel em: <https://monoskop.
org/images/e/ef/Another City for Another Life Constants New_ Babylon.
pdf>. Acesso em 25 de junho de 2017. Tradugdo nossa).



Koolhaas na De Haagse Post, entretanto, a leitura de Lootsma revela
que o artigo sobre Le Corbusier escrito em 1964 pelo futuro arquiteto
holandés ja trazia a antipatia e critica sobre o arquiteto modernista que
veriamos posteriormente em Nova York Delirante:

Na secdo cultural, ndo havia distingcao entre alta e baixa arte. ambas
eram tratadas da mesma maneira. De fato, Koolhaas publicou pela pri-
meira vez um artjgo maior em 1964, sobre Le Corbusier, o qual era com-
posto, em grande parte, por observacoes de um pdblico inquieto que
tem que esperar pelo arquiteto modernista, porque o voo dele estd at-
rasado. Depois, Koolhaas desenha um retrato do arquiteto. Le Corbusier,
76 anos, com uma aparéncia seca e rabugenta, um rosto no qual apenas
o ldbio inferior se move e os olhos azuis pdlidos causam uma impressao
amargurada, pois a maior parte de sua vida, ele trabalhou em planos
revoluciondrios que, quando funcionaram, foram em sua maioria ridic-
ularizados, ainda que possuam uma grande influéncia. Depois dessa
composi¢ao, Koolhaas prossegue seu artigo com um resumo original e
mais adequado das obras e idéias de Le Corbusier. (LOOTSMA, 2007, p.
04, traducdo nossa).

A entrevista com Constant Nieuwenhuys, realizada em 1966, ape-
nas 01 ano antes da saida de Koolhaas da revista, é prévia a decisao do
entdo jovem jornalista de cursar arquitetura - sendo que essa decisdo
¢ indicada por Lootsma como uma ideia obtida apds a participagao de
Koolhaas em um semindrio na Universidade de Delft sobre arquitetura
e cinema, em 1967. O encontro de Koolhaas com Nieuwenhuys, que nado
é citadoem S, M, L, XL (o livro quase auto-biografico de Koolhaas), co-
locou em confronto o entdo jovem jornalista com um arquiteto que teve
contato tanto com os C/AM como com os Situacionistas, e que criou
através de New Babylon uma leitura critica da arquitetura e urbanismo
modernos, em uma Holanda que ainda se reconstruia apés a 2°. Guerra.
Contudo, ndo podemos afirmar acerca da influéncia de Nieuwenhuys
sobre Koolhaas, sua decisdo de cursar arquitetura ou sua visao sobre a
arquitetura como instrumento ideolégico.

Entretanto, Lootsma afirma que a entrevista, iniciada com uma
pergunta bastante sarcastica de Koolhaas sobre o esvaziamento da ne-
cessidade da cidade ludica de Nieuwenhuys, uma vez que o “homem
ludus”, sem ser desafiado a ser criativo, ndo desejaria mais sé-lo, foi
mudando de tom, uma vez que Koolhaas foi surpreendido pelas respos-

Figura 2: Constant Nieuwenhuys
com Betty van Garrel e Rem
Koolhaas, 1966




tas de Nieuwenhuys. Ao final, Koolhaas passou a encarar New Babylon
mais como uma realidade inevitavel do que como um projeto utdpico,
uma “realidade intensificada”, que ocorre mesmo sem design, e que,
para Lootsma, convence Koolhaas devido a proximidade conceitual com
o manifesto de Armando - o editor da De Haagse Post. Ainda, para
o historiador holandés, esse encontro anterior a formacao de arquiteto
influenciou a o interesse de Koolhaas acerca do trivial e do impopular
- interesse que contém em si um gesto critico e que é prévio ao contato
com a atmosfera politizada da Architecture Association do final da dé-
cada de 1960.

Em S, M, L, XL (1995), um compéndio de 1344 péginas publicado
como um trabalho de caréter préximo ao biografico sobre Koolhaas e
a produgdo de seu escritério - o OMA, Office for Metropolitan Archi-
tecture - vemos, em uma organizacgdo editorial baseada na escala dos
projetos discutidos, a atuacdo de Koolhaas como arquiteto desde a
sua formacdo na Architecture Association de Londres até os projetos
concebidos na década de 1990, além de textos escritos por ele apds a
publicacdo de Nova York Delirante (1978), como Generic City e Bigness
(1994). S, M, L, XL, apesar de ser um dos livros mais importantes de
Koolhaas - e de trazer informagdes sobre sua trajetéria pessoal - ndo
revela que antes de se interessar pela arquitetura, o holandés ja havia
atuado com jornalista e participado de um coletivo de artistas de cine-
ma, chegando a escrever dois roteiros de filmes longa-metragem. Para
Rafael Moneo (2008), sdo nessas atividades exercidas por Koolhaas
anteriormente a sua formacado na Architecture Association de Londres,
onde encontram-se as origens de sua arquitetura. De fato, o préprio
arquiteto comenta, em entrevista a Alejandro Zaera-Polo, que a Gltima
etapa da sua transformacdo de escritor para arquiteto praticante acon-
teceu apenas no final da década de 1980 (ZAERA-POLO, 2015, p. 17);
e admite que a heranca criativa de suas primeiras profissdes atravessa
seu método de pensar a arquitetura: “Estou absolutamente convencido
de que o trabalho do roteirista e de um arquiteto sdo ambos processos
baseados em edicdao (montagem), na arte de criar sequéncias programa-
ticas, cinematograficas ou espaciais” (KOOLHAAS, 1995, p.100, trad.
nossa).

Holandés, Koolhaas foi habituado a um contexto que, em linhas
gerais, tem materializados no planejamento urbano e na producao es-
pacial aspectos importantes de sua cultura. A Holanda, um pais de pe-
quenas dimensdes territoriais localizado na Europa central, tem 24% de
suas terras em um nivel abaixo do nivel do mar, ademais de uma den-



sidade populacional elevada. Por esses motivos, a estruturacdo urbana
do pafs foi extremamente regulada pelo Estado até o final da década de
1990, a fim de garantir que ndo ocorressem inundacdes em areas ocu-
padas pelos holandeses, assim como a ocupacgdo e uso do solo, a qual
foi gerida pelo governo com a devida atengdo para que nao houvesse
déficit de moradia - entre outras questdes. De fato, a necessidade de
tornar as terras holandesas edificdveis — além de mais de 20% de seu
territério estar abaixo do nivel do mar, grande parte de seu solo é de
caracteristicas argilosas (conhecido pelos holandeses como “peat”) o
qual é extremamente imido e de péssimas condi¢des para construcao
— reflete-se na cultura e em ditados como o “God created the world,
except the Netherlands — the Dutch built it themselves”(Deus criou o
mundo, exceto a Holanda - os proprios holandeses a construiram).
Dessa forma, diferentemente do que aconteceu em grande parte
das cidades do Ocidente que seguiram o modelo estado-unidense de
planejamento no século XX (GEURS, K. T.; VAN WEE, B. 2006, p. 139-
142), o desenvolvimento urbano holandés foi dirigido de modo a evitar
0 espraiamento. A reacdo para lidar com as imposicdes geograficas
e a crescente demanda por espaco, devido a necessidade de novos
lugares para lazer, consumo e trabalho, advindas das transformacdes
sociais do século passado, foi pela via do planejamento: politicas pu-
blicas foram implantadas desde 1901 de modo a garantir dreas de alta
densidade populacional nos locais onde as caracteristicas geograficas
permitem a construcdo de moradia e estruturacdo urbana. Tais politi-
cas publicas foram criadas a partir do entendimento que o uso da terra
é dificilmente modificado, constitui um capital imével e de longa vida
Gtil, e esta atrelado ao desenvolvimento econémico, a politicas popu-
lacionais e habitacionais, ao planejamento ambiental, e ao transporte.
Dessa maneira, o desenvolvimento urbano holandés girou em torno da
promocdo e consolidacdo de “compact cities”, reguladas a partir de
uma alta integragdo da arquitetura com o espaco urbano, promovendo
uma alta densidade populacional. A inventividade holandesa, atrelada
também ao avanco tecnoldgico e estimulada pelas imposicées naturais
de seu territério, produziu espacos como um lago de dgua salgada® e
uma cidade em uma drea que surgiu devido ao aterramento de dreas

3 O lago ljsselmeer foi criado em 1932 com a conclusao do Afsluitdijk (algo
como “dique de fechamento” - o maior dique da Holanda, com 32km de exten-
sdo), a partir do fechamento do Zuiderzee (Mar do Sul).




inundaveis®.

Portanto, em termos gerais e culturais, a Holanda demonstra
através de seu urbanismo a capacidade de ordenar e planejar seu ter-
ritério de modo técnico, objetivo, para lidar com suas limitacdes geo-
graficas e seus aspectos populacionais, ao mesmo tempo que expressa
uma irreveréncia e ousadia em sua arquitetura, atrelada a um alto grau
de desenvolvimento tecnolégico. Veras (2015) aponta que:

Apesar de Koolhaas defender uma abordagem projetual livre de enrai-
zamentos locais, acreditamos que a influéncia da cultura holandesa tem
um peso em sua obra, principalmente julgando-se a partir do carater do
urbanismo holandés. As dificuldades impostas pela geografia exigiram
a superagdo de limitacoes e fizeram com que a reinvengdo, transfor-
magdo, e a racionalidade se tornassem a marca da arte e da arquitetura
e do urbanismo. A austeridade sempre se impds d nagdo e tornou-se o
mote para o seu crescimento e modernizagcdo. Algumas cidades como
Roterda, transtigurada apos os bombardeios da Segunda Grande Guerra,
parecem ser eternos canteiros de obra. (VERAS, Adriana. Megaestrutura
e Metropole: Uma Arqueologia do Programa de Rem Koolhaas (Kindle
Locations 1174-1182). Cepe editora. Kindle Edition.)

Koolhaas, nascido em Roterdd apenas quatro anos depois do
bombardeio nazista que destruiu o centro histérico medieval da ci-
dade, passou sua juventude em um contexto de pdés-Guerra em que a
Holanda se reconstruia e, no caso emblematico de Roterdd, utilizava
a necessidade de reconstrucdao também como uma oportunidade de
experimentar novas formas de arquitetura. A responsabilidade dessa
permissdo criativa dada aos novos edificios de Roterda é atribuida a
Hans Mentink, o politico encarregado do planejamento urbano munici-
pal da época (HENGEVELD, J.; STRAUVEN, F. 2007), e fomentada por
diretrizes de planos nacionais de regulacdo urbanas, bem como de um
crescente interesse pela preservagdo do patriménio histérico (JANS-
SEN, J. et al, 2014). E possivel imaginar que, em tal contexto, a prépria

4 Almere é uma cidade construida a partir de 1976 para funcionar como uma
regido suburbana de Amsterda, mas que evoluiu de forma a, atualmente, ser a
sétima maior cidade da Holanda. Koolhaas é responsdvel pelo masterplan de
um seus distritos.



criatividade do (ainda ndo) arquiteto encontrasse excelentes estimulos
para se desenvolver.

No final da década de 1960, apdés o periodo como jornalista e
roteirista de cinema em Amsterda, Koolhaas segue para Londres e tor-
na-se, em 1968, estudante da Architecture Association. Nessa época, a
escola estava ndo s6 imersa no pensamento contra-cultural efervescen-
te na Europa desde as revoltas dos estudantes franceses, mas dire-
tamente influenciada por uma ampla busca por um entendimento da
producao de espagos como uma atividade que vai além de questoes
relativas a forma. A preocupacdo projetual centrada no design formal
era vista como irrelevante diante da necessidade de reforma das estru-
turas sociais, em pauta na época. Ademais, pairava no ar uma recusa
pelo projeto modernista de cidade em vigor na Europa desde o fim da
22 Grande Guerra, e a presenca na Architecture Association de arquite-
tos do grupo Archigram®, bem como de aulas que apresentavam desde
as ideias “anti-design” do grupo italiano Superstudio, até discussdes
politicas e seus tocantes a arquitetura — como a disciplina “Politics
of Space”, em que o entdo professor Bernard Tschumi introduzia aos
estudantes criticas pds-estruturalistas, situacionistas, e também a tra-
balhos artisticos avant-garde, como o jornal literdrio organizado por
Georges Bataille, 7e/ Que/ (DURHAM-JONES, 2013).

Entre 1968 e 1972, o mundo passou por questdes econOmicas e
politicas importantes, como a crise do petréleo dos anos 1970, a des-
regulacao do sistema monetdrio internacional, e havia, sobretudo na
Europa, um temor advindo da Guerra Fria. A arquitetura e planejamen-
to urbanos modernistas, vistos como aliados do aparato burocratico
estatal e da manutencdo do sistema capitalista passaram, a partir dessa
perspectiva ideoldgica, a ser condenados. Georges Bataille, tido como
referéncia na Architecture Association, ja havia culpabilizado (em 1929)
a arquitetura como a fonte de repressao social: “grandes monumentos

5 O Archigram foi um grupo de jovens arquitetos ingleses que, no inicio da dé-
cada de 1960, levou para a arquitetura questdes do imagindrio pop, e do avango
das tecnologias da informacdo e telecomunicacdo: “as questdes colocadas por
Archigram podem ser consideradas importantes a partir de um entendimento
de sua obra como um processo disciplinar autorreflexivo que, ao oscilar sobre a
fronteira entre a arquitetura e os demais campos do conhecimento, propde uma
reconsideracdo da profissdo mesma no que se refere a sua inser¢do no processo
produtivo do territério, as novas formas de interacdo entre individuo e socie-
dade”. (KAMIMURA, Rodrigo. Archigram: além da arquitetura. 2009, p. 04.)




sdo erguidos como obstaculos, opondo a légica e a majestade da au-
toridade contra todos os elementos perturbadores: é na forma da cat-
edral ou do palacio que a Igreja ou o Estado fala as multiddes e impoe
siléncio sobre elas” (1929)%; e posteriormente, na década de 1960, Guy
Debord, afirmou que “o urbanismo é o cendrio do capitalismo” (2017,
p. 112).

Imerso nesse ambiente de critica e, sendo ele mesmo um “soix-
ante-huitarde”, Koolhaas encontrou no muro de Berlim a estrutura ma-
terial e simbdlica que necessitava para desenvolver um projeto que, ao
mesmo tempo que tecesse uma critica a arquitetura alinhada as ide-
ias de Bataille e Debord, ainda respondesse a atmosfera contestadora
da época, demonstrando como a arquitetura pode atuar ndao apenas
para o aprisionamento, mas para a liberacdo — mais individual que so-
cial - frente as estruturas produtivas da sociedade. E, ap6s uma visi-
ta referente a um “Estudo de verdo” da Architecture Association em
que Koolhaas viajou a Alemanha para documentar “O muro de Berlim
como arquitetura” (KOOLHAAS, R.; MAU, B. 1995, p.216), o holandés
encontra inspiracdo para seu trabalho de conclusao de curso.

Em uma memoria sobre tal viagem de campo, relatada em S, M,
L, XL, Koolhaas conta que surpreendeu-se ao chegar em Berlim e teste-
munhar que a cidade ocidental, livre, é que estava presa — circunscrita
em um territério de materialidade e sentido paradoxais: “no inicio dos
anos setenta, era impossivel ndo sentir um enorme ressentimento con-
tra a arquitetura [...] o Muro de Berlim foi uma demonstragdo muito
grafica do poder da arquitetura e de algumas de suas conseqiiéncias
desagradaveis 7 (KOOLHAAS, 1995, p. 226).

Entdo, juntamente a Madelon Vreisendorp, Elia Zenghelis, and
Zoe Zengheli, Koolhaas defendeu seu trabalho de conclusdo de curso
nomeado “Exodus, ou os prisioneiros voluntdrios da arquitetura” em
1972, ap6s a viagem investigativa a Alemanha. O projeto trazia o muro
de Berlim, existente na época, como parédia da condi¢do da arquitetura
de entdo: o muro de Koolhaas, de escala metropolitana, corta toda a
Londres dos anos 1970 e é projetado como um lugar de liberdade, ainda
que essa seja alcancada através do aprisionamento voluntdrio de seus
usudrios. Dentro do muro, a subversdo estatal e social eram toleradas
e vivenciadas a partir de inovacbes arquitetonicas e tecnoldgicas - em

6 Disponivel em: <https://monoskop.org/Documents#mediaviewer/File:Docu-
ments_Vol 1 1929 1991 jpg>. Acesso em 12 de maio de 2018.



consonancia com as discussdes que aconteciam na AA naquela época.
Sobre o muro como um simbolo, e como masterpiece:

Divisao, isolamento, desigualdade, agressao, destruicdo, todos os aspec-
tos negativos do Muro, podem ser os ingredientes de um novo fenémeno:
guerra arquitetonica contra condicoes indesejaveis, neste caso Londres.
Esta seria uma arquitetura imodesta que ndo se comprometeu com mel-
horias timidas, mas com a provisdo de alternativas totalmente desejaveis.
Os habitantes desta arquitetura, os suficientemente fortes para amda-/a,
se tornariam seus Prisioneiros Voluntarios, extasiados na liberdade de
seus limites arquitetonicos. Ao contrdrio da arquitetura moderna e das
suas decorréncias desesperadas, esta nova arquitetura nao é autoritdria
nem histérica: é a ciéncia hedonista da concepcao de instalacoes co-
letivas que acomodam plenamente os desejos individuais. Do lado de
fora, esta arquitetura é uma sequéncia de monumentos serenos;, A vida
interna produz um estado continuo de frenesi ornamental e delirio dec-
orativo, uma overdose de simbolos. Esta serd uma arquitetura que gera
seus proprios sucessores, curando miraculosamente arquitetos de seu
masoquismo e auto-odio. (KODOLHAAS, R. 1995, p. 05-07).

Vemos, apenas nesse trecho inicial de apresentacdo do projeto
especulativo, criticas que mais tarde continuam a pertencer aos escri-
tos de Koolhaas: a relacdo da arquitetura com as massas populacionais,
em que a arquitetura tem um papel de libertar ou de oprimir; a critica
ao modernismo; a exaltagdo aos desejos e ao hedonismo das massas
diante da arquitetura; a critica contextual ao papel do arquiteto.

A apresentacdo do projeto de “Exodus...” assemelha-se a um
roteiro de alguma peca audiovisual: cria-se uma narrativa inicial que
explica o contexto hipotético para o qual o projeto foi criado, e a isso
seguem-se descricdes de diferentes acontecimentos — ou cenas — a par-
tir da caracterizacdo dos espagos e atividades respectivas a eles — os
cenarios. O argumento inicial do projeto é:

Uma vez, uma cidade foi dividida em duas partes. Uma parte tornou-se a
Boa Metade, e a outra parte a Md metade. Os habitantes da Boa Metade
comegaram a reunir-se na melhor parte existente na cidade dividida,
causando rapidamente um éxodo urbano para essa regido. Se essa situ-
acdo tivesse sido permitida a continuar para sempre, a populacdo da Boa

Figura 3: O grande muro de
Exodus, ou os prisioneiros
voluntdrios da arquitetura.




Figura 4: Reproducdo das ima-
gens do trabalho "Exodus ou
os Prisioneiros Voluntdrios da
Arquitetura”.

Metade teria dobrado, enquanto a Mad metade se tornaria uma cidade
fantasma. Depois de todas as tentativas de interromper essa migracao
indesejavel, as autoridades da parte ruim fizeram uso desesperado e
selvagem da arquitetura. eles construiram uma parede em torno da boa
parte da cidade, tornando-a completamente inacessivel para seus su-

Jjeitos. (KOOLHAAS, R. 1995, p. 05).

Nesse trecho, tem-se claramente uma alusdo ao Muro de Berlim
e a divisdo territorial de viés politico-ideoldgico, e o uso da arquitetura
como ferramenta tanto para conter determinada populacao e ativida-
des, como para promover formas de vida alternativas. Para usufruir
da arquitetura que possibilita outras prdticas individuais e coletivas,
alinhadas a uma nocdo de desejo — e 0 espaco seria o facilitador da rea-
lizagdo dessas fantasias — havia, entretanto, um preco a se pagar: a li-
berdade de ir e vir. Nesse sentido, Koolhaas e seus colegas nos chamam
a atencdo ndo apenas para o conflito geopolitico suscitado pelo Muro
de Berlim, mas para a poténcia politica que a arquitetura tem de camu-
flar sistemas opressivos, a partir da criagdo de espagos que oferecem
a possibilidade de realizacdo de desejos que talvez nao fossem sequer
notados, caso ndo houvesse um espaco especifico para eles. A referén-
cia ao grupo Superstudio, o qual advogava a favor de ideias como a do
“anti-design” e que possuia membros como professores da AA a epoca
estudantil de Koolhaas, é também bastante clara: a perspectiva mais
famosa do muro de Exodus é extremamente similar a perspectiva de O
Monumento Continuo, a obra especulativa mais famosa do Supertudio.
Além disso, a propria maneira de criacdo e apresentacdo de Exodus
remete ao trabalho do grupo italiano.

O texto do projeto é dividido em 14 partes, de paragrafos curtos;
sdo apresentados o argumento conceitual do muro (The Wall was a
masterpiece; Architecture; The Voluntary Prisoners), e descri¢bes de
cada uma das suas partes internas (Reception Area, Central Area, Cere-
monial Square; Tip of the Strip; The Park of the Four Elements; Square
of the Arts; Baths, Institute of Biological Transactions, Park of Aggres-
sion; The Allotments). O projeto ndo limita-se a uma representacdo
classica da arquitetura, pois utiliza colagens e sobreposicdo de diferen-
tes técnicas graficas em uma mesma prancha — ja notamos, portanto, a
alusdo as técnicas cinematograficas de edicdo e montagem, apreciadas
por Koolhaas, bem como a influéncia da formas contra-culturais e do
surrealismo, na composicdao do projeto. Ndo existem especificagdes



estruturais, de instalagdes ou outras complementares no produto final.
A apresentacdo das diferentes partes do muro é feita de modo a descre-
vé-las materialmente de modo pouco detalhado, sempre relacionando
suas caracteristicas espaciais com uma funcao para o estimulo ou reali-
zacdo dos desejos humanos, conforme vemos na apresentacdo do espa-
co “Banhos”: “a funcdo dos Banhos é criar e reciclar fantasias privadas
e publicas, inventar, testar e possivelmente introduzir novas formas de
comportamento. O prédio é um condensador social” (KOOLHAAS, R.
1995, p. 13). H4, sobretudo, a criagdo de um cendrio e a descricdo de
sua fung¢do diante do Muro enquanto ferramenta de contencao social e
aparato de realizagdo de desejos individuais.

Desenvolvimento e climax

Vocé ndao tem nogao do grau de hostilidade — foi quase ftisica — contra
qualquer ideia de modernidade que surgiu na década de 1970. Entao,
naquele momento, senti que a unica maneira de recuperar a modernidade
era insistindo de maneira muito progressista sobre seu outro lado: seu
populismo, sua vulgaridade, seu hedonismo (Koolhaas em entrevista a
Alejandro Zaera-Polo, 2015, p.29)

Com a conclusdo do seu curso na AA, Koolhaas é premiado em
1972 com uma bolsa da Harkness Fellowship Foudation, e viaja aos
EUA para estudar na Universidade de Cornell, a qual abrigava Colin
Rowe e Oswald Mathias Ungers como professores do curso de Ar-
quitetura. Segundo Moneo, Koolhaas torna-se rapidamente pupilo de
Mathias Ungers, quem influencia o holandés a ter o tema da “cidade”
como referéncia obrigatéria para toda e qualquer intervencdo da arqui-
tetura. Em 1973, Koolhaas muda-se para a capital de Nova York e passa
a ser Visiting Fellow do 1AUS - Institute for Architecture and Urban
Studies (que existiu de 1967 até 1985), dirigido por Peter Eisenman e
que era formado também por personalidades como Aldo Rossi, Frank
Gehry, Diana Agrest, Rafael Moneo, Bernard Tschumi, Michael Graves,
Kenneth Frampton, Manfredo Tafuri, Anthony Vidler, entre outros. O
IAUS foi concebido como um instituto para investigacdes sobre historia
e teoria da arquitetura bem como sobre questdes urbanas contempo-
raneas, e funcionava de maneira independente de qualquer instituicao
académica e profissional. Por operar separadamente de qualquer liga-
¢do com a academia - o IAUS nao oferecia um diploma de formacao —

OPPOSITIONS

Figura 5: Uma das edicoes da
revista Oppositions.

Figura 6: Rem Koolhaas quando
jovem, trabalhando em uma ex-
posicao no IAUS.




as discussoes do instituto ndo eram obrigadas a se adequar a qualquer
metodologia de ensino profissional. O instituto legou dois periédicos
especializados: a revista “ Oppositions: A Jornal for Ideas and Criticism
in Architecture” existente de 1973 até 1984 e que foi editada por au-
tores como Peter Einsenman, Kenneth Frampton e Anthony Vidler; e a
revista October (1976 até o presente), que atualmente sai pelo selo MIT
Press e inclusive publicou Junkspace em 2002.

A atmosfera que havia no IAUS, de discussdo tedrica e livre de
qualquer compromisso académico’, aconteceu contemporaneamente a
ascensdo da teoria pés-moderna na arquitetura. De acordo com Nesbitt
(2013), a forte énfase no discurso e disseminacdo da teoria foi tipica
do perfodo pés-moderno, em que houve um reexame da disciplina e
da modernidade cultural como um todo, tendo se intensificado a in-
fluéncia de paradigmas externos a arquitetura®, e o IAUS foi um dos
importantes centros de estudo — juntamente ao AUV, Istituto Uni-
versitario de Achitettura di Veneza - de institucionalizacdo da teoria
arquitetdnica.

Durante sua estadia no Instituto norte-americano, Koolhaas con-
cebeu e iniciou a pesquisa para a realizagdo do seu livro “Nova York
Delirante”. Segundo Veras (2015), o holandés colecionou em torno de
10.000 cartoes-postais e textos sobre uma cidade “fantasmagérica e
populista”. Moneo considera que apenas em 1978, com a publicacdo de
“Nova York Delirante”, é que Koolhaas finaliza sua formagao como ar-
quiteto (MONEOQ, 2008, p. 285). Adiante, discutiremos mais sobre essa
obra basilar para a carreira e entendimento da atividade de arquiteto e
tedrico de arquitetura, assumida pelo holandés.

7 Em sua dissertacdo, Bruno Schiavo indica que “o IAUS colocou-se como
nucleo da pesquisa interdisciplinar de seu tempo ao promover cursos, conferén-
cias, mostras, publicacées, tendo nascido com o intuito de diminuir a distancia
académica entre teoria e pratica e de elevar o pensamento arquitetonico pro-
duzido no pafs. Foi um ntcleo internacional empenhado em receber e elaborar
a transicdo das questdes de relevancia para a disciplina”. (SCHIAVO, Bruno.
Autonomia e campo ampliado: Peter Eisenman, Rosalind Krauss e The Institute
for Architecture and Urban Studies (1964-1984). Dissertagao de Mestrado. Univer-
sidade de Sao Paulo).

8 Paradigmas provenientes da literatura, como a semidtica e o estruturalismo,
bem como a fenomenologia e as teorias da comunicagao, o marxismo italiano e
a Escola de Frankfurt acrescentaram novos modos de abordar a crise do sentido
na arquitetura e a critica politica da disciplina. (NESBITT, 2013, p.11-88).



Em 1975, em parceria com Madelon Vriesendorp e Elia Zenghelis
(os mesmos colegas do seu grupo do trabalho de conclusdo de curso da
AA), Koolhaas funda o OMA - Office for Metropolitan Architecture.
Essa parceria durou até 1987, e, mesmo apés a dissolugdao do grupo
original do escritério, Koolhaas continuou a se interessar por envolver
outras pessoas em seus projetos, de modo a “lutar contra essa insen-
sata mania de soliddao” (ZAERA-POLO, 2015, p. 19) que torna, para ele,
o trabalho do arquiteto “entendiante, insuportdvel e demasiadamente
importante”. A organizacdo de seu escritério é vista por ele como um
problema de projeto, “uma composicdo de sotaques nacionais e com-
plementaridades” (ZAERA-POLO, 2015, p. 20). Atualmente o OMA €
comandado por 9 parceiros, e mantém escritérios em Roterdd, Nova
York, Pequim, Hong Kong, Doha, Dubai e Perth.

Modernidade em NY

Rafael Moneo, no livro “Inquietagao tedrica e estratégia proje-
tual na obra de oito arquitetos contemporaneos” (2008), infere que
Koolhaas encontra, nos Estados Unidos e em Nova York e em contra-
posicao as cidades Européias que o holandés conhecia, “a expressao
auténtica da modernidade, uma vez que a arquitetura moderna jamais
chegou a representar fielmente a cultura contemporanea” (p. 284). A
modernidade, conceito que encontra expressao e materialidade nas ci-
dades industriais, tem em Nova York um lugar simbdlico ndo sé para
Koolhaas, mas também para autores como Marshall Berman, o qual
iremos recorrer para desenvolver uma andlise da questdo da moderni-
dade na producdo tedrica de Koolhaas.

A colaboragdo de Koolhaas, ao analisar Nova York, difere-se de
outras por recorrer a uma férmula que ele mesmo chamou de “manifes-
to retroativo”. Essa férmula resulta, como nos explica Adrian Gorelik
(2008), de uma mistura entre manifesto arquitetonico e interpretacao
urbana, em um movimento que busca, primeiramente, revelar mecanis-
mos de funcionamento de uma civilizagdo, para depois encontrar prin-




lamour, de
Madelon Vriesendorp (1975).

Figura 7: Aprés

Nota: Colosso (2015) associa o
hedonismo que Koolhaas men-
ciona em entrevista a Alejandro
Zaera-Polo a uma “erotizacdo da
condicao metropolitana”. Essa
erotizacdo compreende a ‘“ex-
citacdo de estimulos sensiveis e in-
telectuais com os quais arquitetura
e vida urbana se tornam protago-
nistas de uma narrativa, isto é, a
erotizagdo faz da metropole ob-
jeto de investimentos de energias
sociais. Neste sentido, a excitacao
com o urbano se torna util, em al-
guns casos, como desalienacdo e
descortinamento de relagdes soci-
ais antes ocultas. A erotizacao é,
portanto, energia libidinal com a
qual a Koolhaas desvenda e e se
emaranha numa metrépole re-in-
tensificada”(p. 44).

cipios e critérios para a produgdo de sua prépria arquitetura®. Assim,
admitindo que “sempre foi dado a chocar ou provocar” (ZAERA-POLO,
2015, p.29), Koolhaas cunha a expressao supracitada, de modo a pro-
vocar uma reflexdo acerca das estruturas profundas da cidade e sua
arquitetura a partir de um gesto critico de “estetizagdo do cotidiano”
(GORELIK, 2008, p. 09).

No cendrio de critica pés-moderna no qual Koolhaas estava imer-
so — junto ao IAUS, principalmente — em que havia, concomitantemen-
te, uma recusa pela saida dada pelo modernismo para a reconstrugao
de cidades européias destruidas no pds-Guerra, e uma busca por uma
redefini¢cdo do papel da arquitetura — caracteristica que Nesbitt (2013)
apresenta como principal a essa primeira fase do movimento pés-mo-
derno (por volta de 1970) do nosso campo tedérico — o holandés encon-
trou certa hostilidade contra qualquer ideia de modernidade. Por isso,
recorreu ao “aspecto populista, vulgar, e ao hedonismo”, como ele
mesmo conta'®, observados no contexto em que estava para criar uma
espécie de tratado de urbanismo pouco tradicional, a partir de opera-
¢Oes tedricas de estetizacdo e critica que respaldam seu impulso inicial
de atuar sobre uma contradicdo urbana ja posta.

Nova York Delirante é, sobretudo, um elogio a cultura de massa
existente em uma cidade onde a pressao da economia é tao exacerbada
que gera resultados formais auténticos, porque é essa pressao que, de
fato, modela o mundo moderno antes de quaisquer linguagens ou nor-
mas tradicionais da producdo espacial. O impacto da cultura de massa
na cidade e na arquitetura é investigado por Koolhaas em um exercicio
que “tenta operar conscientemente dentro dos limites das condigdes
prevalentes, sem sofrimento, discordancia ou qualquer outro tipo de
narcisismo” (KOOLHAAS apud MONEO, 2008, p. 285). Assim,

os novos herdis, os personagens principais dessa nova historia do mod-
ernismo serdo, na opnido de Koolhaas, arquitetos como Harrisson &
Abramowitz ou inclusive Portman de Atlanta, arquitetos comerciais,
ndo-valorizados por seus colegas cultos. A cultura de massa, presente

9 Tanto Rafael Moneo (2008, p. 284) quanto Adrian Gorelik (2008, p. 09), re-
forcam que a producao tedrica de Koolhaas tem como motivo o entendimento
do contexto, limites e possibilidades em que sua producdo arquitetonica deve
operar.

10 Em entrevista a Alejandro Zaera-Polo (2015), p. 29.



com mais forca em Nova York do que em qualquer outros lugar, é o que
interessa a Koolhaas” (MONEO, 2008, p. 284).

Foi principalmente a partir do século XX que as cidades passa-
ram a ser plenamente pensadas de acordo com os paradigmas conse-
quentes a industrializacdo material e as praticas da vida moderna; a
prépria cidade tornou-se condigao e produto da modernidade, causa e
manifestacdo da modernizacdo. A arquitetura e o planejamento urba-
no, entdo, foram concebidos para além de questdes sécio-econdmicas,
e como expressao material dessa nova sociedade e cultura, revelando
a modernidade industrial através de sua modernizacdo, para que, de
acordo com Bernardo Sechi, “a construgdo de cidade possa fazer par-
te de um projeto mais amplo de construgdo de uma nova sociedade,
sendo de um ‘homem novo’” (2009, p. 20) — o homem urbano, da era
industrial, portanto.

Nessa época, Nova York j& despontava como centro econdmico
mundial, e seu desenvolvimento urbano se mostrava urgente por ra-
z0es similares as encontradas na Europa ap6s a industrializacdo mas-
siva dos centros urbanos: a partir da constatacdo da situagao insalubre
em que os milhares de pobres e imigrantes se encontravam, nas ruas
e prédios de habitagdo coletiva da cidade. Em 1901 ocorre o Téenement
House Act, que “meticulosamente dividido em mais de cem pormeno-
rizados paragrafos, codificou padroes de espaco, previsdo contra in-
céndio e sistemas de encanamento” (HALL, Peter. 2007, p. 44-45). No
entanto, em Nova York as moradias ndo deveriam ser fornecidas pelo
municipio como acontecia em Londres ou Paris, pois para os mentores
do Tenement, “a moradia fornecida pelo municipio levaria a uma pe-
sada burocracia, ao apadrinhamento politico, ao desencorajamento do
capital privado. Daf a resisténcia: coube a regra fisica do empreendedor
privado encontrar a resposta” (HALL, 2007, p. 44). 2009, p. 32).

Dessa maneira, expressava-se na cidade a mentalidade do liberalis-
mo econdmico, o que promovia, antes de qualquer politica publica pen-
sada a partir de preceitos de justica socio-espacial, uma realidade urbana
em que a competicdo econdmica e tecnoldgica seriam também constituin-
tes da materialidade da cidade, expressadas em seus edificios, parques e
estruturas. Constroéi-se, diante desse outro contexto, pardmetros e ideolo-
gias por trads do desenvolvimento da cidade, uma estética urbana diferente
da imagem da cidade européia de entdo. E essa conjuntura que facilita o
surgimento do arranha-céu, sinalizando simbolicamente a mudanca que

Figura 8: Teorema  "O  arra-
nha-céu como mecanismo utépi-
co para a producdo de quanti-
dades ilimitadas de terrenos
virgens no mesmo local metro-
politano (1909) e A cidade do
globo cativo (1972).




ocorria do deslocamento do centro de gravidade da economia mundial
da Europa para os Estados Unidos: “O arranha-céu e sua alta densidade,
emblemético da congestdao humana das grandes metropoles de entao, se
tornou o “fcone da cidade do século americano” (SECHI, 2009, p. 35).

O arranha-céu, para Koolhaas, € o instrumento do urbanismo
de Manhattan. O simbolismo desse instrumento é tao importante que
demonstra a auséncia do debate arquitetdnico, de manifestos e teorias
sobre Nova York, segundo o autor — “apenas o arranha-céu oferece aos
negdcios os amplos espacos de um faroeste criado pelo homem, uma
fronteira no céu” (KOOLHAAS, 2008, p.111). O arranha-céu de Manha-
ttan nasce entre 1900 e 1910, e permite que “cada lote metropolitano
acomode — pelo menos em teoria — uma combinagdo instdvel e impre-
visivel de atividades simultaneas” (KOOLHAAS, 2008, p.109). Por ser
uma ilha, o centro de Nova York conta com um territério limitado late-
ralmente, o que teria sido o motivo do surgimento da estrutura que nao
conhece limites na verticalidade. A tecnologia que permite esse tipo
de expansdo, para Koolhaas, é a “Tecnologia do Fantastico”, a qual,
camuflada sob a mdscara do desenvolvimento do capital privado sem
restricdo (para o céu) e suas estruturas espaciais, manifesta a cultura
de Manhattan.

Manhattan é o produto de uma teoria nao formulada, o Manhattanis-
mo, cujo programa [é] existir num mundo totalmente fabricado pelo
homem, viver no interior da fantasia /... ]. A cidade inteira se transforma
em ldbrica de experiéncia manufaturada, onde o real e o natural cessam
de existir” (KODOLHAAS, 2008, p. 26).

A artificialidade de Manhattan desafia a interpretacdo compositiva
classica da arquitetura, o que incita Koolhaas a buscar outros sentidos para
a disciplina — lembremo-nos aqui do cendrio de critica em que ele estava
inserido, junto ao IAUS. No periodo anterior ao desse cendrio, mais espe-
cificamente anterior a Grande Depressdo, tem-se o inicio do pensamento
modernista da arquitetura e urbanismo como uma linguagem formal com
regras proprias - a modernidade traduzida em pontos especificos para
a concepgao de espacos independentemente da aplicagdo direta ou nao
desses pontos. Em Nova York, entretanto, a expressao da modernidade na
cidade pode ser vista de outra maneira, ainda que a ideologia por trés do
desenvolvimento urbano estivesse ligada mais a competicdo, liberdade e



crescimento econdmicos do que a uma nogdo de liberacdo humana e so-
cial. A homogeneidade e fragmentagdo de seu tecido urbano, organizado
em uma reticula indiferente aos aspectos topogréficos da regido, é exata-
mente o que Koolhaas associa com liberdade:

Todas as quadras sao iguais, sua equivaléncia invalida de uma so vez
todos os sistemas de articulacdo e diferenciacdo que orientaram o de-
senho das cidades tradicionais. Com a reticula, a historia da arquitetura
e todas as licoes de urbanismo anteriores deixam de ter pertinéncia.
(...) A disciplina bidimensional da reticula também cria uma liberdade
Jjamais sonhada para a anarquia tridimensional. A reticula define um
novo equilibrio entre controle e descontrole, em que a cidade pode ser
ao mesmo tempo ordenada e fluida, uma metropole de rigido caos”
(KOOLHAAS, 2008, p. 37)

A uniformidade advinda da reticula ndo traz neutralidade, como
seria de se esperar em um primeiro entendimento. Ao contrario, ela
“afirma a superioridade da construcdo mental sobre a realidade”
(KOOLHAAS, 2008, p. 37), expressando a cultura - constru¢do mental
e material do homem sobre a natureza - do manhattanismo por toda
sua area. Cultura que, junto a reticula, corresponde a um projeto de
cidade que tem a valorizagdo comercial de seus lotes e iméveis como
objetivo.

A Manhattan anterior a Crise de 1929 ja possufa metr6, arra-
nhas-céu, e a Times Square, a praca mais conhecida da cidade e que
desde sua abertura retine multiddes em meio aos gigantescos letreiros
de publicidade e noticias. Esses letreiros, emblematicos da praca do
Times mas também, de acordo com Berman, do urbanismo nova york-
ino, mostravam-se para esse autor como um termometro do carater
politico do espago publico de Manhattan: nas primeiras décadas do
século XX, os anuncios traziam mensagens atrelados a liberdade de ir
e vir de homens e mulheres na cidade, bem como da liberacdo sexual
- de encontros livres como o retratado na famosa foto do marinheiro
que beija uma mulher desconhecida durante a comemoragdo, em via
publica, da rendicdo do Japdo e consequente fim da Segunda Guerra
Mundial. Ademais, Berman revela como a Times, até meados da década
de 1940, era ocupada por mulheres que trabalhavam ou moravam em
pensionatos na area — essa ocupacdo expressa também a ideia de de-
mocracia que havia na Manhattan anterior a Segunda Guerra, em que a
praca era local de encontro dos diferentes géneros e de nacionalidades,




imigrantes e marinheiros atracados temporariamente no porto de Nova
York:W

Desde a década de 1890 [quando a Square recebeu luz elétrica e teatros em seu
territorio], o carnaval continuo de Times Square tem oferecido um ambiente
sedutor que incita as pessoas a ‘ultrapassar demarcagoes’- dar passos para
pular quaisquer barreiras étnicas, 1acials, classicistas ou sexuals que marcam
as suas vidas - e a estar juntas; e tem oferecido uma profusao de signos que
ampliam e santificam o seu ser. A chance de ultrapassar as linhas é um aspecto
crucial do ‘amor livie’ em Times Square. (BERMAN, Marshall. 2009, p.138)

Koolhaas, citando Raymond Hood (o arquiteto responsdvel pelo
Rockfeller Center), diz que a incorporacdo de anutincios e publicidade em
um edificio estimula “o interesse e admiracdo do publico, é aceita como
uma contribuicdo genuina a arquitetura, aumenta o valor do imovel e
¢ lucrativa para o proprietario” (KOOLHAAS, 2008, p. 193). Tanto para
o arquiteto holandés como para o pensador estado-unidense, a pub-
licidade, quando integrada a arquitetura, possui um impacto impor-
tante no espaco publico — cria mensagens para se admirar e inspirar, e
também revela aspectos de uma época. Berman conta que, a partir da
década de 1980, crescem as regulagdes sobre a drea urbana da Times
assim como sobre o contetido de seus antncios — o autor faz, inclusive,
uso da expressdo “politica da demonologia” (2009, p. 299) ao falar
sobre as crescentes regulacoes e legislagdes que sdo criadas para a area
da Square, o que alinha-se ao avanco de politicas e legislacbes (atre-
ladas também ao interesse privado) controladoras do uso do espaco
publico e que tem como consequéncia um encolhimento do potencial
democratico urbano, sendo este expressado na possibilidade de encon-
tro de diferentes classes, ragas, géneros, nacionalidades em um espaco
de livre acesso a todos.

Times Square, na visao de Berman, aparece como uma metdafora
do urbanismo de Nova York, onde o entretenimento da “Tecnologia do
Fantéastico” ndo nos reduz a uma cultura homogénea e achatada, mas
promove o encontro de milhares de “espetaculos individualistas onde
banhos de luz e prazer febril sdo também modos do lluminismo” (BER-
MAN, 2009, p. 18). Tal expressdo iluminista de Nova York — sua mod-
ernizagao, chamada por Koolhaas de manhattanismo — supera, para os
autores aqui mencionados, o racionalismo funcionalista modernista e
suas utopias. Tanto para Koolhaas como para Berman, era a Nova York



do século XX — ao menos de suas primeiras décadas — que possufa car-
acteristicas que aproximavam sua vida urbana do sonho de liberacao
da modernidade, mais do que o desenvolvimento urbano modernista
vivenciado principalmente pela Europa p6s-Guerra.

Essa era uma modernidade nao-Européia, oriunda de um ter-
ritério colonizado, ocupado por diversas nacionalidades e que possuia
um forte desenvolvimento urbano baseado primeiramente no cresci-
mento da economia liberal, em contraponto ao progresso do estado de
bem estar-social que ocorria em outras partes do mundo. Para Kool-
haas, a mo- dernidade de Manhattan fugia tanto aos paradigmas de
ordem e razdo modernistas que s6 era possivel entendé-la a partir do
método surrealista de “exploragdo consciente do inconsciente” (KOOL-
HAAS, 2008, p. 268), chamado de “critico-parandico”. Esse método
conseguiria apreender da realidade o que o racionalismo iluminista,
incorporado pela figura de Le Corbusier e sua arquitetura moderna,
consegue apenas enxergar como caos e como terreno de organizagao
de acordo com fungdes.

Koolhaas da prosseguimento ao estilo narrativo apresentado ja
em “Exodus ou os Prisioneiros voluntdrios da arquitetura”, ao comu-
nicar-se a partir de metaforas e alegorias e ao criar situagdes que nao
chegaram propriamente a existir, mas que proporcionam um olhar ex-
plicativo acerca de fendmenos urbanos. Ao descrever que Le Corbusier
“ndo sabe que, em Manhattan, as teorias sdo apenas taticas diversioni-
stas, mero envoltério decorativo das metaforas fundadoras essenciais”,
Koolhaas indica que ele mesmo faz uso da criagdo de teorias que ndo
servem mais do que a revisdo e reapresentacao das origens do modern-
ismo no planejamento urbano.

Criado pelo surrealista Salvador Dali, o método critico-parandico
é também utilizado pelo proprio Koolhaas para criar o seu manifes-
to retroativo acerca de Manhattan: o arquiteto holandés realiza uma
espécie de tratado sobre a cultura urbana norte-americana em Nova
York Delirante, através de uma metodologia a qual “é a fabricacdo de
provas para especulacdes improvaveis e sua posterior insercdo no mun-
do” (KOOLHAAS, 2008, p. 272). Imagina-se, portanto, justificativas e
narrativas para fendmenos urbanos, criando representagdes e interpre-
tacOes sobre eles, as quais terminam também por gerar conhecimento.
Através de tal “fabricacdo de provas”, a cidade passa a ser vista como
espetdculo ou obra de arte, a qual sempre nos impressiona devido ao
seu potencial de exceder nossas expectativas - quando estas sdo fun-
dadas em ideias do que uma cidade &, deveria ser, ou deveria oferecer.




O cardter irracional e espetaculoso é lido por causa da possibilidade
sempre existente de que, devido as inimeras liberdades e desejos inter-
ligados de individuos que superpdem-se em uma sociedade de massa,
surjam atividades e acontecimentos que ndo constem em um programa
de necessidades urbano pensado apenas por um idealizador (ou por
apenas uma ideia).

Koolhaas, seguindo o que ele préprio fala sobre as impressoes
de Dalf ao visitar Nova York, aproxima-se do olhar de Berman sobre a
Times Square e as luzes de seus anuncios ao dizer que, com a arquite-
tura do manhattanismo, “a cidade inteira é convertida em espetaculo,
encenado para seu prazer exclusivo” (p. 295). Manhattan, como cidade
moderna da “Era da Maquina,” ndao passa de um mito; ndo ha uma
lineariedade, separacdo ou racionalidade em seus espacos a fim de
uma maior eficiéncia e produgdo - as funcbes de seus espacos se su-
perpdem, em consondncia a sua cultura da congestao, possibilitadas
pela Tecnologia do Fantéstico. A personalidade de Le Corbusier — o
arquiteto moderno por exceléncia - narrada por Koolhaas como oposta
a de Salvador Dali, ndo conseguiria apreender que o modernismo da
cultura de massa de Manhattan é fundamentalmente irracional, pois
todas as liberdades e individualidades se justapdem, de maneira com-
pletamente contrdria ao sonho da cidade moderna simbolizado pela
Cidade Radiosa metodicamente organizada, separada fluxos e fungdes.

Por meio de um curioso cruzamento de retoricas mal-entendidas, o prag-
matismo americano e o idealismo europeu trocaram suas identidades:
os filisteus materialistas de Nova York tinham inventado e construido
um campo onirico dedjcado a busca da lantasia, da emog¢do e do prazer
sintéticos, numa configuragdo final ao mesmo tempo imprevisivel e in-
controldvel. Para o artista’humanista europeu, essa criacdo é mero caos,
um convite para resolver o problema”. (KDOLHAAS, 2008, p. 302)

Nova York, Koolhaas e o método critico-parandico surgem,
portanto, apontando que somente uma visdo surrealista é capaz de
apreender o verdadeiro desenvolvimento da modernidade no século
XX. Para Dali: “Nova York é um campo onde todas as histérias, dou-
trinas e ideologias, outrora cuidadosamente separadas no tempo e no
espaco, aparecem simultaneamente. A linearidade histérica é detonada
para celebrar o espasmo final da cultura ocidental”. (p. 295). A ideia de

desenvolvimento progressista, racional, linear, é completamente des-



creditada como moderna, quando locada nas ruas de Nova York. O
desenvolvimento econdmico é o que deve crescer acima de qualquer
outro tipo de desenvolvimento, e por isso ele ndo obedece as ordens
de hierarquia e funcdo espacial; sua forma ideal é o arranha-céu, pois
pode avancar para cima indefinidamente, abrigando diferentes desejos
em uma Unica arquitetura. Assim, sendo a progressdo da economia e
a capacidade de exercer as liberdades individuais parametros funda-
mentalmente modernos, o ideal de progresso social baseado na ra-
cionalidade ndo passa disso, de ideal. Sua materializacdo, como vista
em Manhattan, diz respeito mais a capacidade de exceder a ordem e a
razdo, afinal essa é a inica maneira de manter o crescimento do capital
e da possibilidade de realizacdo de liberdades individuais.

Apds o colapso da empresa privada norte-americana em 1929, o
empreendimento publico daquele pais, fortemente empregado na con-
strugdo civil, surge como um imperativo de politica publica. Segundo
Berman, “virtualmente tudo que foi construido de importante na déca-
da de 1930 — pontes, parques, estradas, tuneis, barragens, - foi obra dos
recursos federais” (BERMAN, 2014, p. 350). Financiados pelas agéncias
do New Deal, esses projetos ndo apenas criaram atividade econdmica
e estimularam o consumo e o setor privado, além de empregar pes-
soas, mas “dramatizaram a promessa de um futuro glorioso que mal
despontava no horizonte, um novo tempo ndo simplesmente para os
poucos privilegiados mas para o conjunto da populagdo” (BERMAN,
2014, p. 351).

Koolhaas, ao encontrar na Nova York dos anos 1970 um micro-
cosmo de uma producgdo espacial voltada completamente ao liberal-
ismo, exaltou a capacidade criadora que promoveu formas urbanas
ndo-tradicionais e uma “cultura da congestdo”. Berman celebra junta-
mente a Koolhaas o fendmeno vivido por Nova York de, mesmo diante
de um incentivo praticamente sem amarras ao avango do liberalismo
econdmico na cidade, a cultura ser capaz de gerar energias contra-he-
gemonicas de progressivismo — como o0 movimento feminista e a arte,
entre outros, de grande forca na Nova York da segunda metade do
século XX. Parafraseando Berman, a modernidade da Nova York do
século passado levou as pessoas algo além do direito a cidade: o direito
ao espetaculo, poeticamente ilustrado por esse autor como os “banhos
de luz” que ele e sua familia tomavam ao visitar Times Square, em uma
época em que essa praga era lugar de passeio e encontro das difer-
entes pessoas, de diferentes culturas, palco de protestos e celebracoes,
recém-chegados ou apenas aportados em Nova York.
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This massive book is a novel about
architecture. Conceived by Rem
Koolhaas —author of Delirious
New York-and Bruce Mau—
designer of Zone —as a free-fall

in the space of the typographic
imagination, the book’s title,
Small, Medium, Large, Extra-Large,
is also its framework: projects

and essays are arranged according
to scale. The book combines
essays, manifestoes, diaries, fairy
tales, travelogues, a cycle of
meditations on the contemporary
city, with work produced by
Koolhaas’s Office for Metropolitan
Architecture over the past twenty
years. This accumulation of words
and images illuminates the condi-
tion of architecture today —its
splendors and miseries — exploring
and revealing the corrosive impact
of politics, context, the economy,
globalization—the world.

Figura 9: Capa e contracapa
de S, M, L, XL

O final em aberto
Arquitetura em série

Em 1995, duas décadas ap6s o langcamento de Nova York Deliran-
te, é publicado S, M, L, XL, um compéndio massivo de 1344 pdginas
e 27kg que contém tanto contetido biografico sobre Koolhaas, como a
apresentacdo da producdo do OMA realizada desde sua fundacao até
aquele ano da década de 1990. O livro inaugurou um estilo de edicdo
que foi adotado por Koolhaas em suas publicacdes subsequentes, em
que a composicdo e entendimento do design grafico da obra é tdo im-
portante quanto o contetido escrito do livro, para a compreensdo do
trabalho total. De fato, a autoria do compéndio é creditada ndo sé a
Koolhaas e ao seu escritério, mas também a Bruce Mau, o designer
responsavel pela forma e apresentagdo do livro.

Em entrevista" sobre seu trabalho no livro supracitado, Mau rev-
ela que “a forma é uma ferramenta poderosa para entregar contetdo.
E a forma é conteGdo” [...] “ndo hd nada ali que ndo faca parte da
histéria” (2015). Nesse sentido, entendemos que o livro como objeto é
uma metafora para o que esta escrito e apresentado nele, ocupando o
espaco com seu peso e tamanho, de uma maneira que argumenta fisi-
camente a favor do que manifesta desde seu titulo: “Pequeno, Médio,
Grande, Extra Grande”. A colaboracao entre Koolhaas e Mau resultou
numa pega a qual combina projetos de arquitetura, fotografias varia-
das, rascunhos, trechos de didrio, dados de viagens pessoais, graficos
e planilhas, contos de fadas e ensaios sobre arquitetura e a sociedade
contemporanea — como Bigness, Generic Citye What ever happened to
urbanism?.

Na época de publicacdo de S, M, L, XL (meados da década de
1990), o cendrio mundial havia sofrido transformacdes importantes po-
liticamente em relagdo a época de concepcao do OMA (final da década
de 1970), com a dissolugdo do bloco soviético e a queda do Muro de
Berlim, a criacdo da Unido Européia, e, economicamente, com uma
maior abertura de mercados devido a expansdo do neoliberalismo e
da globalizacdo — em um cendrio ainda otimista, no qual acreditava-se
na “mao invisivel do mercado” regulando a economia e sociedade

11 Disponivel em: http://www.azuremagazine.com/article/qa-bruce-mau-on-
-20-years-of-s-m-x-xl-and-the-role-of-design/>. Acesso em 28 de junho de 2017.



(DURHAM-JONES, 2013), e na globalizagdo como o caminho para o
melhoramento da qualidade de vida em todo o mundo. Além disso, a
década de 1990 testemunhou a ascensdo da internet como ferramenta
de comunicagdo e conexdo global. Nesse contexto, “Koolhaas identifi-
cou cedo como o capitalismo global criou condi¢ées urbanas dinamicas
e altamente especulativas que estavam transformando a cidade con-
temporanea”.? (DURHAM-JONES, 2013, s/p.).

Na pequena introdugdo de S, M, L, XL, encontramos uma critica
tanto a atividade da arquitetura quanto ao papel do arquiteto no fi-
nal do século XX. O texto utiliza diversas sentencas formuladas com
palavras de sentido contraditério, em um estilo de escrita que recon-
hecemos como o de Koolhaas®. A reflexdo inicia-se a partir de uma
definicdo da arquitetura como uma “chaotic adventure” (1995, p. xix),
ja que essa disciplina depende mais de parametros randéomicos, esta-
belecidos pelos clientes, pelos diferentes contextos e climas em que o
arquiteto atua, bem como acerca de temas muito variados. Com esse
pensamento, Koolhaas ja coloca a arquitetura como uma disciplina
fluida, uma “mistura de impoténcia e onipoténcia” (p. xix), a qual é
coerente apenas cosmeticamente ou através de uma auto-censura do
arquiteto sobre seu préprio trabalho. Devido a isso, o livro tem os
projetos contidos nele apresentados de acordo com o tamanho: a Unica
conexdo possivel entre eles.

A ambicdo declarada de S, M, L, XL, é “encontrar um novo real-
ismo sobre o que a arquitetura é e sobre o que ela pode fazer” (1995, p.
xix, tradugdo nossa). Dessa maneira, o livro ndo é apenas um portfélio
de projetos do OMA e de Koolhaas, assim como ndo é uma biogra-
fia deles. Possui essas duas abordagens, mas traz ainda textos que
revelam as condi¢cbes em que a arquitetura era produzida a época de
sua publicagdo, ademais de, formalmente, enquanto objeto, o livro ser
concebido como um arte- fato representativo da arquitetura desse con-

12 DUNHAM-JONES, Ellen. The Irrational Exuberance of Rem Koolhaas. Pla-
ces Journal, 2 abr. 2013. Disponivel em: <https://placesjournal.org/article/the-ir-
rational-exuberance-of-rem-koolhaas/>. Acesso em: 21 maio 2017.

13 Podemos citar como exemplo esse trecho de Nova York Delirante: “O Em-
pire State € um edificio cujo Unico programa é dar concretude a uma abstragao
financeira” (2008, p. 165); “Na cultura da congestao de Manhattan, destruicao
€ sinébnimo de preservagao” (p. 179). A escrita de Koolhaas serd melhor anali-
sada nas sessoes “Koolhaas, quem?” e “Junkspace, estrutura e residuo” deste
trabalho.

Figura 10: St. Jerome reading
Rem Koolhaas' S,M,L,XL (1997).




texto. Utiliza diversas ferramenta da cultura pop para levar aspectos
da metrépole para o livro em si, alcangando uma complexidade que,
além do texto escrito, recorre a técnicas de reproducdo de anuncios,
fotografias aéreas, mapas e colagens. Compde um glossdrio préprio,
situado as margens de paginas aleatorias do livro. Ademais, traz excer-
tos do que seria o diario de Koolhaas, com digressdes sobre processos
projetuais. Por fim, anuncia que o objetivo do livro é, como a tarefa de
Sisifo, impossivel de alcangar: a busca por uma “outra” arquitetura (as-
pas originais da introducdo), consciente que essa disciplina flui entre o
poder legado ao arquiteto de modelar o mundo, e a obrigacdo que esse
tem de sujeitar suas ideias a esse mundo; fazer uma “outra” arquitetura
sendo que, essa possui um centro imutdavel.

Para teorizar sobre o fendmeno urbano da época da publicacao
de S, M, L, XL, Koolhaas cria conceitos-chave que nao s¢ intitulam mas
que englobam ideias sobre as quais ele discute em seus textos. Assim,
Bigness e Generic City, dois ensaios marcantes da carreira teérica do
holandés, sdao publicados no livro de 1995 e dao continuidade ao seu
interesse acerca de estudar o fendbmeno metropolitano a partir de uma
andlise ndo-utdpica, baseada numa exploracdo do que ele encontrava
nas cidades para onde viajava em decorréncia de seu trabalho — nes-
sa época, Koolhaas ja viajava para diferentes partes do mundo devido
ao seu reconhecimento internacional, chegando a estar em aeroportos
300 dias por ano (de acordo com grafico disposto em S, M, L, XL, p.
xiii). Por isso, encontramos agora em seu trabalho referéncias que nao
sdo apenas do contexto europeu ou norte-americano, mas também do
Oriente. A ascensdo dos mercados asidticos na década de 1990 é de
grande importancia para Koolhaas, tanto para seus projetos de arquite-
tura quanto para sua atuacdo enquanto pensador da teoria da discipli-
na, pois em pafses como a China e a Coréia do Sul ele encontrou terreno
para novos projetos, em um cendrio que buscava mostrar seu cresci-
mento ao mundo, bem como situacdes urbanas adversas ao contexto
europeu ou norte-americano os quais ele estava habituado: “Koolhaas
foi um dos poucos arquitetos a chamar a atencdo para as implicagcoes
desta reestruturacao econdmica e politica maciga [do continente asidti-
co| para a profissdo de arquitetura” (DURHAM-JONES, 2013, s/p.).

O ensaio Junkspace foi publicado originalmente em um dos pri-
meiros volumes resultantes de um semindrio da pés-graduacao dirigido
por Rem Koolhaas, na escola de design da universidade de Harvard, nos
Estados Unidos. Guide to Shopping, o volume que traz Junkspace, foi
lancado concomitantemente ao Great Leap Forward, no ano de 2001,



em uma espécie de colecdo editada pela Taschen, em que o livro so-
bre a exploragdo da area do Delta do Rio Pérola, é o volume 01 (um),
e o livro sobre as formas de consumo e sua relagcdo com a producao
de espacos, o volume 02 (dois). Junkspace é o Unico texto escrito por
Koolhaas contido em Guide to Shopping — o holandes parece ter atuado
mais como um revisor e organizador do volume, o qual traz, em 800
paginas, trabalhos de seus alunos do seminario coordenado na univer-
sidade de Harvard.

Os dois volumes editados pela Taschen impressionam pelo cuida-
do estético e pela importancia dada ao design grafico, que, assim como
no livro anterior de Koolhaas e OMA — S, M, L, XL — é fundamental
para a compreensdo do conteido apresentado e discutido por seus au-
tores. Em 2003, dois anos ap6s o aparecimento de Great Leap Forward
e Guide to Shopping, Fredric Jameson escreveu: “Esses volumes ex-
traordinarios sdo completamente diferentes de qualquer outra coisa na
midia impressa; nem livros ilustrados ou textos ilustrados, eles estao
em movimento”; e, especificamente sobre o volume 02 (dois), adicio-
nou: “A teoria aqui é em grande parte evitada [...], mas vocé ndo deve
deixar que isso o leve a pensar que se trata de um jornalismo cultural
ndo-tedérico, muito menos de um livro ilustrado de um coffee table
book”.

Se em 2003 Jameson apontou que folhear Guide to Shopping
assemelhava-se a utilizar um CD-ROM, atualmente podemos inferir
que os “big books” de Koolhaas, desde S, M, L, XL, imprimem na
forma-livro, de certo modo, experiéncia de percorrer as t/melines das
diversas redes sociais que dominam a internet; existe uma experiéncia
visual, nos dois casos, relativa a acumulacdo de imagens a qual nos
submerge e nos confunde. Entretanto, a questdo da imagem é anterior
ao crescimento do “mundo virtual”: o acimulo delas j& acontecia ao
nosso redor, na forma das imagens-mercadoria, desde o desenvolvi-
mento do mundo urbano moderno. Os livros de Koolhaas posteriores
a década de 1990, sobretudo, parecem ser relevantes para nos lembrar,
em sua totalidade forma-contetdo, que a intensificacdo dessa acumu-
lagdo é patente para, ao mesmo tempo, encobrir e deixar ver a per-
manéncia dessa légica imagética para as relagdes de producdo - e af
estdo a cultura e portanto, a arquiteura - para o capital.




Figura 11: Figura 11: Proposta
para uma bandeira da Unido
Européia, feita pelo AMO em
2002.

Projeto na cidade

Em 1996 Koolhaas foi titulado professor da Universidade de Har-
vard, onde criou e coordenou algumas edi¢cdes de um curso de verdo
para alunos da pés-graduacao da faculdade de design e arquitetura da
universidade norte-americana. O curso, originalmente nomeado “Pro-
ject of what used to be the city”, passou a se chamar apenas “Project
on the city” (JAMESON, 2003, p. 02), em uma mudanga que parece
indicar a mudanca do foco de uma investigagdo histérica da cidade para
uma busca por entender as cidades tal qual se observa na atualidade,
ou o que estad surgindo no meio urbano contemporaneo - se é que as
megalépoles podem ser entendidas e designadas conforme as cidades
anteriores a elas.

Partindo do questionamento sobre as condi¢des do fendmeno
urbano em fins do século XX e comeco do XXI, em que o urbanismo
modernista praticamente ndo existe mais, Jameson explica o Project
on the City:

As discussoes sobre os padroes de trdfego americanos ou o zoneamento
- mesmo os debates politicos sobre sem-abrigo e gentrificacdo, ou politi-
ca fiscal imobilidria - caem em insignificancia quando consideramos a
expansao imensa do que costumava ser chamado de cidades no Terceiro
Mundo: “em 2025”, nos somos informados em outro volume coletivo de
Koolhaas®, “o nimero de habitantes da cidade pode chegar a 5 bilhoes de
individuos. . . Das 33 megalopolis previstas em 2015, 27 serdo localizadas
nos paises menos desenvolvidos, incluindo 19 na Asia. . . Toquio serd a
Unica cidade rica a figurar na lista das 10 maiores cidades”. Esse ndo é um
problema a ser resolvido, mas sim uma nova realidade a explorar: a qual
é eu entend], a missdao do Project on the City. JAMESON, 2003, p. 02)

Com o Project on the City, Koolhaas direciona seu interesse in-
telectual para estudos em dareas descentralizadas mundialmente, de
maneira a compreender melhor a globalizacdo e a urbanizagao periféri-
ca. Dessa forma, realiza estudos em Lagos (Nigéria) e em cinco cidades
chinesas loca- lizadas as margens do Rio Pérola, em um momento em
que a China abria seus mercados ao mundo. Além dos estudos coorde-

14 Jameson refere-se ao livro “Mutations”.



nados em Harvard, o interesse por pensar a arquitetura sem a obrigacao
de torna-la projeto ou construgdo fisica estimula a criagdo do AMO - na
mesma época do Project on the City - um escritério irmdo mas inde-
pendente do OMA; nas palavras do proprio Koolhaas®:

A AMO nao representa nada especitico, mas pode ser a Organizagdo de
Midia de Arquitetura (Architecture Media Organization). OMA e AMO
sdo como gémeos siameses que foram recentemente separados. NOs di-
vidimos todo o campo da arquitetura em duas partes: uma é construgao
real, lama, o enorme esforco de realizacao de um projeto; O outro € vir-
tual - tudo re- lacionado a conceitos e pensamento arquiteténico ‘puro’.
A separacdo nos permite liberar o pensamento arquitetonico da prati-
ca arquitetonica. Isso inevitavelmente leva a um maior questionamento
da necessidade de arquitetura, mas agora nossa maneira de questionar
mudou. primeiro fizemos isso através de editicios; Agora podemos lazé-
lo através de atividades intelectuais paralelas a construgao.

Os estudos de Harvard resultaram na publicacdo de trés livros,
sendo que os dois primeiros, langados em 2001, exploram a) questdes
urbanas de 05 cidades chinesas localizadas na regido do delta do Rio
Pérola e b) o efeito do consumismo nas cidades contemporaneas (re-
spectivamente: Great Leap Forward — Harvard Design School Project
on the City Volume 01 e Guide to Shopping — Harvard Design School
Project on the City Volume 02). O terceiro livro, langado em 2002, de-
bruca-se sobre Lagos/Nigéria para apresentar aspectos da urbanizacao
em megacidades do mundo em desenvolvimento, e foi produzido jun-
tamente a um documentario longa-metragem e um website interativo.
Para Durham-Jones:

Menos polémicas do que suas publicacoes anteriores e muito mais de-
pendentes de evidéncias grdlicas, os livros corroboram suas obser-
vacoes sobre Bigness, a Cidade Genérica e a aparente invulnerabili-
dade do capital global para intengcdes ou criticas arquitetonicas. Uma

15 Index Magazine. Disponivel em: <http://wwwindexmagazine.com/inter-
views/rem_koolhaas.shtml>. Acesso em: 4 jul. 2017.




grande diferenca desses livros para os anteriores é que Koolhaas esta
comecando a mudar o foco de sua atencdo da Nova Europa para os
mercados globais emergentes. (DURHAM-JONES, 2013, s/p.).

O livro Guide to Shopping [Guia de compras]|, publicado pela ed-
itora Taschen em 2001, é resultado do segundo semindrio dirigido por
Rem Koolhaas na Universidade de Harvard, Estados Unidos. Project on
the City [Projeto sobre a cidade], o curso dirigido por Koolhaas, procura
examinar os efeitos da modernizacao para a condi¢do urbana, e para
alcancar esse objetivo, em cada ano debruca-se sobre uma regido ou
condicdo geral urbana como tema de investigacdo. De acordo com os
editores: “O Projeto sobre a cidade tenta capturar e decifrar mutagoes
em andamento para desenvolver uma nova estrutura e vocabuldrio
para fendbmenos que ndo podem mais ser descritos dentro das cate-
gorias tradicionais de arquitetura, paisagismo e planejameto urbano'®
(CHUNG et al., 2001).

Trés textos sobre a cidade

As inquietacdes fundamentais de Koolhaas presentes em sua
producdo tedrica da década de 1970 orientam também o esforco que
ele faz para entender e decifrar o fendmeno urbano da década de 1990
- 0s quais sdo norteados pelo objetivo de identificar nas cidades pro-
cessos de suas modernizacdes, ao mesmo tempo que avalia a disciplina
arquitetdnica e a prdtica do profissional da arquitetura diante de tais
processos. Desse modo, Koolhaas se posiciona como um filésofo, aten-
to as transformacdes espaciais e sociais advindas do desenvolvimento
tecnolégico, informacional e econdmico, colaborando para o campo
discursivo do design. Em S, M, L, XL, encontramos trés textos impor-
tantes para o que seria a “filosofia” de Koolhaas: Bigness (or the prob-
lem of the Large), What ever happened to urbanism? e Generic City,
todos escritos em 1994 e publicados no livro de 1995.

16 It tries to capture and decipher ongoing mutations in order to develop a
new conceptual framework and vocabulary for phenomena that can no longer
be described within the traditional categories of architecture, landscape and
urban planning.



De maneira geral, esses trés textos emblematicos da producao
tedrica da década de 1990 do holandés discutem: a proliferacdo de
mega complexos edificados, em que prédios ou projetos de equipa-
mentos urbanos passam a ter uma escala metropolitana; o abandono
do urbanismo como disciplina estruturante do territério, sendo que
esse Ultimo agora possui uma escala “apocaliptica” devido a crescente
populacdo das cidades; e a expansdo de cidades que, nesse decurso,
perdem suas entidades e caracteristicas singulares devido aos proces-
sos globais de expansdo demografica e econdmica.

A postura de Koolhaas enquanto um auténtico soixante-huitarde
atravessa todos os trés textos declaradamente. Em Bigness, o arquiteto
holandes assume ser da geracdo do Maio de 1968, uma geracdo “su-
premamente inteligente, bem informada, traumatizada corretamente
por cataclismas selecionados, honesta em seus empréstimo de outras
disciplinas” (1995, p. 505). E essa postura com a qual Koolhaas interpre-
ta o fendmeno urbano da década de 1990, decorrente principalmente
da expansdo das cidades e (na interpretacdo dele) do encolhimento do
urbanismo. O urbanismo, entoado por Guy Debord — o mais reconhe-
cido dos soixante-huitardes — como matéria basilar para a consolidacao
do capitalismo”, é definido no glossario contido em S, M, L, XL clara-
mente em acordo com as ideias do grupo de 1968:

O urbanismo ndo existe; é apenas uma ideologia no sentido de mundo de
Marx. A arquitetura realmente existe, como a Coca-Cola: embora revestida
de ideologia, é uma producdo real, falsamente satistazendo uma necessi-
dade falsificada. O urbanismo é comparavel a publicidade propagada em
torno da Coca-Cola - pura ideologia espetacular. O capitalismo moderno,
que organizou a reducao de toda a vida social a um espetdculo, é incapaz de
apresentar qualquer outro espetdculo que ndo o de nossa propria alienagao.
Seu sonho urbanistico é sua obra prima. (KOOLHAAS, 1995, p. 1269).

17 Em “A sociedade do espetdculo”, Debord diz: “A sociedade que modela
tudo o que a cerca construiu uma técnica especial para agir sobre o que da
sustentacdo a essas tarefas: o proprio territério. O urbanismo é a tomada de
posse do ambiente natural e humano pelo capitalismo que, ao desenvolver sua
l6gica de dominacdo absoluta, pode e deve agora refazer a totalidade do espago
como seu proprio cendrio”. (DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2017, p. 136).




O paradigma do urbanismo como disciplina fundamentalmente
reguladora de uma ordem espacial e econdmica perpassa todos os trés
textos sobre a cidade discutidos nessa sec¢do. A impossibilidade de
ordenar as cidades no final do século XX, consequéncia da expansao
demografica e das migracbes tanto do campo como de outros paises
para os centros urbanos, decorre, para Koolhaas, de uma visdo utépica
e moderna sobre a cidade: continuamos a apostar em novos viadutos
e anéis viarios (separacao de fluxos), New Towns e cidades satélites
(separacdo de usos), e outras infraestruturas de concepcao modernis-
ta, para ordenar a cidade. Esses esfor¢os, diante da escala dos centros
urbanos no dltimo decénio do século XX e da prospeccao do cresci-
mento populacional e estufamento da bolha urbana, tornam-se, para
o arquiteto, completamente vazios e demonstram a existéncia de uma
certa nostalgia ao continuarmos a pensar modelos e formas de desen-
volvimento em relacdo a uma ordem urbana que ndo existe mais. Nesse
sentido, a “crise urbana” aproximaria-se mais de uma crise de uma
cidade utépica, de modelos definidos; efetivamente, a cidade estaria,
e cada vez mais como demonstra sua expansdo, em pleno vigor. A
crise, indica Koolhaas, é do urbanismo enquanto ferramenta moderna
de renovacgao, requalificacdo e melhorias — “modernizacdes”.

What ever happened to urbanism? e Generic City apresentam
constatagdes acerca da modernizagdo em escala global decorrente da
globalizagdo, constatacdes que culminam na proposta teorética de
Bigness — um manifesto para a hiperarquitetura que despontava a épo-
ca da concepgdo dos textos. Os trés ensaios trazem manobras tipicas da
escrita de Koolhaas, com o uso da ironia e do sarcasmo; existe também
entusiasmo no tom do autor ao escrever sobre a internacionalizacao
cultural e do fazer arquitetdnico em tal contexto, assim como perante
o crescimento explosivo das metrépoles. Esse crescimento, acompa-
nhado da expansdo populacional e econémica, é visto como um ca-
talizador de novos modelos de modernizacao, diferentes do modelo
europeu, e que viabilizam uma “cultura da congestdo” capaz de gerar
novas forcas inventivas e transformadoras da sociedade.

O fendbmeno da expansdo urbana global é, portanto, o tema sem
o qual os ensaios Bjgness, What ever happened to urbanism?, e Generic
Citynao poderiam ter sido desenvolvidos. O crescimento populacional e
econdmico, com as migragdes e o esvaziamento do campo, promoveria
tanto a arquitetura de escala metropolitana — uma hiperarquitetura - a
qual superpde-se ao urbanismo enquanto ferramenta ordenadora do
territério, bem como significaria o fim dessa disciplina de acordo com



os parametros modernos que conhecemos. Promoveria, ainda, uma ci-
dade sem identidade prépria, uma vez que suas caracteristicas culturais
e locais seriam suprimidas a adaptacdo das necessidades econémicas.
A Cidade Genérica, onde o desenvolvimento a /aissez-faire de modelo
estado-unidense gerou espraiamento de sua malha urbana, que com-
pOs-se de maneira fragmentada por vazios e enclaves espaciais, dimi-
nuindo a conexdo com o centro da cidade, é também a que nao respon-
de mais ao modelos de regulacdo tradicionais do urbanismo moderno:

A cidade genérica apresenta a morte final do planejamento. Por qué?
Nao porque ndo é planejado - na verdade, enormes universos comple-
mentares de burocratas e desenvolvedores canalizam fluxos inimag-
indveis de energia e dinheiro para sua conclusao /...|. Mas sua descoberta
mais perigosa e mais estimulante é gue o planejamento nao faz diferenga
alguma’”. (1995, p. 1255).

What ever happened to urbanism? e Generic City complemen-
tam-se porque apresentam, a partir das narrativas de Koolhaas, como
as cidades continuam a prosperar mesmo quando ndo acompanham
os modelos europeus de urbanizagdo. Demonstram também o esforco
do autor de entender como elas funcionam e como sdo produzidas, e
a necessidade de revisdo conceitual do modernismo no contexto con-
temporaneo de producdo espacial, o qual, para o holandés, esta inter-
nacionalizado e sujeito a representar ndo o maximo desenvolvimento
social, mas o “subdesenvolvimento no limite” (1995, p. 1252). Se faz
necessdrio, portanto, reestabelecer os paradigmas do urbanismo.

Nesse ponto, Koolhaas aproxima-se das ideias de sua geracao
— Situacionista - para quem o urbanismo deveria ser completamente
reconsiderado. Entretanto, se Guy Debord falava sobre um urbanismo
consequente a uma critica da geografia humana “através da qual os
individuos e as comunidades devem construir os locais e os aconteci-
mentos correspondentes a apropriacao, ja ndo apenas de seu trabalho,
mas de sua histoéria total” (DEBORD, 2017, p. 141), ele falava sobre a
reconstrucdo do territério a partir de uma “necessidade antiestatal do
proletariado” (2017, p. 142), que agiria por conselhos de trabalhadores.
Koolhaas parece, nos escritos da década de 1990, deixar de lado ou
simplesmente acreditar que a iniciativa privada, atuante em territéri-
0s com pouca presenca Estatal, promoveria esse novo urbanismo a 14




Debord, menos regulador e controlador, através da hiperarquitetura
que abriga a cultura da congestdo das metrépoles. A problemética de
classes, fundamental para a critica situacionista do urbanismo, nao
aparece nos escritos do Koolhaas.

Controversamente, o arquiteto holandés também responsabiliza
sua geracdo pela crise do urbanismo que ele identifica nas grandes
metropoles do final do século XX. Para ele, nés estamos presos nos
ideais utépicos dos estudantes de 1968, e recorremos a esses mesmos
ideais para criticar nossas cidades, ao mesmo tempo que as despreza-
mos:

Estamos engajados em documentar nossa admiracdo esmagadora pela
cidade existente, desenvolvendo [ilosolias, projetos, prototipos para
uma cidade preservada e reconstituida, ao mesmo tempo que rimos
do campo profissional do urbanismo, desmantelando-o com nosso de-
sprezo por aqueles que planejaram (e fizeram grandes erros ao plane-
Jjar) aeroportos, New Towns, sattelite cities, highways, arranha-céus, in-
fraestruturas e todas as outras deposicoes da modernizacdo. (1995, p.
965).

Em Bigness, Koolhaas explica como a geracdo de 1968 propds
duas “linhas de defesa” para apreender e teorizar sobre o mundo, as
quais ressoam na critica do urbanismo feita por ele na década de 1990:
o “dismantlement” (desmantelamento) e o desaparecimento. A pri-
meira linha acontece quando o mundo é fragmentado para depois ser
entendido como um sistema, em que as partes podem se aproximar,
friccionar, superpor, sobrepor, como em uma operagao de montagem
(lembremo-nos de como essa operagao é querida por Koolhaas desde
seu passado como cineasta e como ela influencia sua maneira de ver o
processo arquitetural). A segunda, por sua vez, ocorre quando mesmo
uma materialidade extensa, pesada, de escala magnanima como Big-
ness é transcendida, a partir do aparato da tecnologia e a capacidade
advinda dela de promover simulagdes, espacos e experiéncias virtuais.
A materialidade é ultrapassada também pela crescente capacidade de
manipulacdo de dados e inclusive pela manufatura de arquitetura a
partir deles. Com o avanco da informadtica, a concepgdo arquitetonica,
mesmo quando de grande escala, pode se resumir a aplicacdo de dados
em um software que determina o que antes consumiria a dedicagdo de
um ou vdrios arquitetos, o que diminui o tempo de projeto e o investi-



mento em arquitetura, possibilitando um maior lucro aos construtores.

“Bigness (or the problem of the Large)”® é a arquitetura que é im-
possivel de ndo ser notada devido a sua escala desmesurada, sendo que
essa € tdo extensa que seu programa escapa ao controle dos arquitetos
responsdveis por ela. Koolhaas volta ao tema do avango da tecnologia
e as mudangas conceituais recorrentes disso, e como essas transforma-
¢oes influenciaram a arquitetura, sua concepgdo e formas resultantes —
como ja mencionado pelo autor, por exemplo, em Nova York Delirante,
quando ele escreve sobre como a invencdo do elevador possibilitou o
surgimento do arranha-céu. Quer dizer: as transformacdes decorrentes
do avanco da tecnologia proporcionaram uma arquitetura maior, mais
alta, mais profunda, mas também um programa de necessidades mui-
to mais complexo — como a adequacdo da arquitetura a prevencdo de
incéndios e a paraferndlia fundamental a isso em cada edificio, ou a
modificacdo arquitetdnica necessaria para o condicionamento artificial
geral de um local.

Bigness é apresentado sumariamente como um manifesto, o qual
também diz-se teoria sobre uma arquitetura que os arquitetos nao sa-
bem estar produzindo: “Sem uma teoria de Bigness, os arquitetos estao
na posicao dos criadores de Frankstein: instigadores de um experimen-
to parcialmente bem sucedido cujos resultados estdo descontrolados e,
portanto, desacreditados” (1995, p. 504).

Bigness divide-se em 06 (seis) partes: Theorems, Modernization,
Maximum, Beginning, Team, Bastion. Esses fazem alusao a Nova York
Delirante, acerca do tamanho que um edificio pode alcancar, a auto-
nomia de suas partes, e ao papel da tecnologia como tecido conectivo
entre elas e o todo. No livro de 1978, o arranha-céu foi apresentado
exatamente através desses parametros: cada um dos seus andares po-
deria abrigar atividades completamente distintas umas das outras, mas
que ndo se tornavam fragmentos soltos no ar, pois ainda eram unidas
através da engenharia do elevador. Conceitualmente, a tecnologia su-
prime inclusive o papel da arquitetura de unido entre diferentes partes
de um prédio (viga, pilar e laje, por exemplo), e os detalhes que pode-
riam surgir do cuidado com as conexdes entre os elementos arquitetd-
nicos; tudo esta submetido primeiramente aos aparatos tecnolégicos.
Por isso, Koolhaas menciona que “the ‘art’ of architecture is useless in
Bigness” (1995, p. 500).

18 Editado como no original. (S,M,L,XL. 1995, p. 495).




O projeto Euralille, um masterplan comissionado a OMA e real-
izado de 1989 a 1994, ilustra bem a sentenca “somente Bigness pode
sustentar uma proliferacdo promiscua de eventos em um Unico con-
téiner. Desenvolve estratégias para organizar sua independéncia e in-
terdependéncia dentro de uma entidade maior em uma simbiose que
exacerba em vez de comprometer a especificidade” (p. 511). O plano,
desenvolvido para tornar Lille uma cidade que conectava Paris, Londres
e Bruxelas em um centro de transporte, comércio, moradia, estaciona-
mento, hotéis, escritérios, estacdo de TV e centro cultural, foi elabora-
do em um contexto de confianga na Unido Européia enquanto Estado
consolidado mundialmente. Euralille possui um partido que assume
sua escala enquanto paradigma da arquitetura do fin-de-siecle, o que
significa, para Koolhaas, uma arquitetura que promove um contexto
urbano que é simultaneamente local e global:

0s programas se tornaram abstratos no sentido de que nao estio maris
conectados a um lugar ou a uma cidade, eles flutuam e gravitam oportu-
nisticamente para aquele local que oferece o maior nimero e qualidade
de conexdo - o que parece mais proximo de todos os outros lugares”.

A autonomia das partes de um objeto Bigness gera, também,
uma separagao da tradicional relagao entre fachada e ambientes inter-
nos, em que aquela pode funcionar como mero envelope. A cidade, em
consequéncia, torna-se “uma acumulagdo de mistérios” (1995, p. 501),
pois ndo sabemos mais, a partir da estética externa de um edificio, o
que ha em seu interior. O edificio também perde a necessidade de cor-
responder a um conjunto urbano, uma vez que a tecnologia colabora
para uma atuacgao descontextualizada de arquitetos estrangeiros sobre
condigdes especificas de clima e cultura (quando os profissionais, dev-
ido a internacionalizagdo da profissdo, atuam em diferentes partes do
mundo).

Portanto, a rua e o espago publico tornam-se residuo diante dos
complexos arquitetonicos de grande escala. A cidade passa a ser trans-
formada pela existéncia desses megacomplexos, mais do que por refor-

19 Apresentacdo do projeto Euralille. Disponivel em: <http://oma.eu/projects/
euralille>. Acesso em 17 de maio de 2018. Traducdo nossa.



mas urbanas. Muitas vezes frutos de parcerias publico-privadas — como
o caso da Euralille — os mega projetos de arquitetura fazem do espaco
publico algo a ser englobado pela Bigness, enquanto a cidade como
lugar de encontro espontaneo, com o minimo de controle, encolhe;
a “Bigness compete com a cidade, representa a cidade, antecede a
cidade, é a cidade” (p. 515). A visdo de Koolhaas em relacdo a isso, a
epoca da escrita de Bigness, ainda ndo é pessimista e sarcdstica, como
chegard a ser anos depois com Junkspace.

A escala colossal da Bigness supera concepgdes acerca de uma
“boa” ou “md” arquitetura. E, nas cidades, é essa arquitetura de di-
mensdes e programas extensivos que acaba por influenciar o desenvol-
vimento urbano, estruturando-o com mais poder sobre o territério do
que projetos urbanisticos. A escala de Bigness compreende também
as novas necessidades urbanas advindas do crescimento populacional,
além da necessidade de insercao das cidades em um contexto compe-
titivo econdomico global. O uso da arquitetura como marketing urbano
e instrumento de promocdo do turismo ganha forga essa época — no
caso citado anteriomente da Euralille, a arquitetura seria responsavel
por modificar toda a dinamica urbana da cidade do interior da Franga,
e responsavel por al¢ar sua imagem moderna mundialmente.

Em Euralille, a arquitetura seria a responsavel pelo crescimen-
to urbano. A Bigness, entretanto, nao refere-se apenas a esse papel
concentrador e reordenador da arquitetura. E, também, a arquitetura
que responde aos novos desafios urbanos impostos pelo crescimento
das cidades ao final do século XX. Cidades como Lagos, Istambul e
Pequim — ai nos deparamos com o interesse de Koolhaas para a cha-
mada “periferia do mundo”- representam a mais alta consolidacdo do
fendbmeno urbano ja visto na histéria moderna, de modo que anuncia o
fim do modernismo, seus ideiais e parametros estilisticos. O entendi-
mento tradicional acerca da modernidade e da modernizacao, quando
confrontado ao fendmeno urbano que ocorre nas grandes cidades de
pafses subdesenvolvidos economicamente, ndo é mais capaz de apon-
tar explicacdes e solugoes eficientes.

Os mecanismos de controle e regulacao fundamentais a disciplina
de ordenamento urbano ndo conseguem dar conta do que acontece nas
grandes metrépoles. No entanto, as cidades vivem e continuam a crescer.
As fragilidades urbanas desses grandes centros apresentam-se para Koo-
lhaas como uma solucdo para a criagdo de um ‘novo urbanismo’, baseado
no subdesenvolvimento ao invés dos ideais civilizatérios modernos. A
falta de controle (sobre o territério) influenciaria também o surgimento




“Desde o seu descontrole, o urbano estd prestes a se tornar um grana’e
vetor da imaginacdo. Redelinido, o urbanismo sera ndo so, ou principal-
mente, uma prolissao, mas um modo de pensar, uma ideologia: aceitar
o que existe” (1995, p. 969-971).

Otimista, Koolhaas ndo vé e ndo discute - ao tempo de publica-
¢do dos trés textos discutidos nessa sec¢do do trabalho - como a imagi-
nagao sobre as cidades pode também levar-nos aos clusters privativos,
altamente controlados e vigiados, opostos ao que ele imagina como
uma cidade em que o urbanismo é o da imaginacdo e do territério que
enriquece nosso mundo psicolégico. De fato, em Mutations — um es-
tudo sobre a cidade de Lagos publicado em 2001 — Koolhaas realiza
uma grande elegia acerca da inventividade de uma populacdo privada
de seus direitos mais bdsicos, associando a auséncia de participacdo
do Estado na esfera social com a capacidade de ‘empreendedorismo’
das pessoas, ao observar como elas criam produtos para vendé-los em
grandes feiras e mercados ao ar livre da capital nigeriana'.

1 Em entrevista ao jornal britdncio The Guardian, Koolhaas diz: “a coisa real
que tentamos ver € o que acontece com uma sociedade quando o estado esta
ausente. Nesse ponto, o estado havia realmente se retirado de Lagos; a cidade
foi deixada aos seus préprios dispositivos, tanto em termos de dinheiro como
de servigos. Isso, por definigdo, criou uma proliferacdo inacreditavel de agéncia
independente: cada cidaddo precisava tomar, em qualquer dia, talvez 400 ou
500 decisdes independentes sobre como sobreviver a esse sistema extrema-
mente complexo. Foi por isso que o titulo (do livro inédito) tornou-se Lagos:
Como funciona, porque era a ultima cidade disfuncional - mas, na verdade, em
termos de todas as iniciativas e ingenuidade, mobilizou uma paisagem incrivel-
mente bela, quase utépica de independéncia e agéncia. Por exemplo, havia essa
ferrovia (ele desenha). Inicialmente, os trens dirigiam com certa frequéncia, mas
a freqiiéncia diminuia a ponto de haver apenas dois trens por dia. No entanto,
a linha havia criado muitas comunidades e, portanto, densidade - entdo, toda
vez que o trem ndo estava dirigindo, toda essa drea se tornou um mercado. Em
algum momento o trem iria dirigir, mas a tal passo que vocé poderia vender
coisas para os passageiros a medida que acontecesse - entdo a lentiddo era
muito funcional em termos de criar oportunidades de interacdo e comércio”.
(Disponivel em: <https://wwwtheguardian.com/cities/2016/feb/26/lagos-rem-
-koolhaas-kunle-adeyemi>. Acesso em 18 de maio de 2018. Tradugdo nossa).



Koolhaas, quem?

Ao ganhar o Pritzker de Arquitetura em 2000, Koolhaas contou,
em seu discurso* de aceitacdo do prémio, trés anedotas sobre o pas-
sado, o presente e o futuro da arquitetura. Comparou a pratica profis-
sional e a ideologia existentes internamente a disciplina até a década de
1950, quando “grandes temas eram adotados para além do escopo da
arquitetura, e ndo correspondiam [somente]| a imaginagdo individual do
arquiteto” a auséncia de uma comunidade e de um pensamento coletivo
da arquitetura na década de 2000, em que a disciplina estrutura-se por
“identidades Unicas e singulares, assinaturas, inclusive” (2000, p. 01).

Ainda nesse discurso, Koolhaas assumiu ser um profissional que
tenta definir novas relacdes tedricas e praticas entre arquitetura e cul-
tura, e como alguém excessivamente “preocupado com o presente”
(2000, p. 02). De fato, na época do recebimento do Pritzker, Koolhaas
estava como tutor do curso universitario Project on the city, o qual ba-
seava-se em investigagdes sobre as transformacdes urbanas na chama-
da “periferia” do mundo globalizado. Apesar de admitir seus interess-
es investigativos, o discurso aqui citado, bem como outras entrevistas
dadas pelo arquiteto, ndo contém qualquer declaracdo auto-afirmativa
do proprio Koolhaas acerca de que papel ele procura ocupar ao desen-
volver pesquisas e criticar um dado contexto histérico. Nao é claro se
ele possui uma ambicdo pessoal de se enquadrar como um filésofo
ou tedrico da arquitetura, no sentido académico dos termos. Gorelik
(2008, p. 09) afirma que Koolhaas nao se articula como um historiador
ortodoxo, porque ndo preocupa-se com a autenticidade ou com a con-
exdo verossimel entre fatos, mas assume uma postura de intérprete da
cultura urbana - sendo essa postura manifesta principalmente a partir
da publicagdo de “Nova York Delirante” em 1978.

As producdes tedricas (e aqui referimo-nos especificamente aos
textos escritos pelo arquiteto) de Koolhaas citadas até o presente mo-
mento neste trabalho ndao oferecem pardmetros explicitos para a expli-
cacdo do fendmeno urbano contemporaneo de modo a afirmarmos que
Koolhaas é um téorico tradicional da arquitetura, pois ndo é possivel
identificar um modelo claro de explicacdo acerca de questdes espaciais

22 Uma transcricdo do discurso de Koolhaas esta disponivel em <www.pritz-
kerprize.com/Rem_Koolhaas_Acceptance Speech 2000.pdf>. Acesso em 14 de
maio de 2018.




Figura 12: Area interna  da
Biblioteca Publica de Seattle.

Nota: Montaner (2016) apon-
ta a Biblioteca Publica de Se-
attle como um dos projetos de
Koolhaas em que seu relato ar-
quitetonico estd sintonizado com

o da cidade (p. 75)

que ele aborda. Desde o trabalho final da Architecture Association, o
gesto critico do holandés para escrever baseia-se em um olhar atento
sobre objetos e expressdes materiais de uma cultura, em determinado
momento histérico, e a intensificagdo dos significados desses objetos
e de suas relagdes com a sociedade em que estdo inseridos, em uma
operacao de criagao de metéforas, associagdes textuais inusitadas, nar-
rativas descritivas que terminam por “ordenar e interpretar a realidade
metropolitana, convertendo-a em conhecimento social” (GORELIK,
2008, p. 09). Em 1972, o olhar do arquiteto holandés recaiu sobre o
Muro de Berlim; em 1978, sobre os arranha-céus e a malha urbana de
Nova York; na década de 1990, a atencdo foi dada aos grandes com-
plexos arquitetdnicos e sua relagdo com o urbanismo; e, em 2014, ao ser
curador da Bienal de arquitetura de Veneza, o olhar foi sobre elementos
fundamentais constitutivos da arquitetura durante a Historia.

A postura de filésofo, de discutir e refletir sobre o pensamento
de determinada disciplina ou tema, apenas tangencia os textos de Koo-
lhaas: nota-se que ele conhece a discussao critica do campo da teoria
arquitetdnica, mas ele ndo se coloca, por exemplo, como um debator
da linguagem, discurso ou iconografia da arquitetura, da maneira que
fazem arquitetos como Robert Venturi e Peter Eisenman. Além dis-
so, Koolhaas escorrega na demonstracdo de quais sdo suas fontes e
referéncias, e seus escritos muito raramente possuem citagdes de out-
ros autores. O mais préximo que podemos encontrar de um referencial
tedrico em sua obra é uma espécie de diciondrio contido em S, M, L,
XL, em que diversos conceitos sdao associados a trabalhos de artistas,
escritores, filésofos e até antncios publicitarios.

Quanto a maneira escolhida pelo arquiteto para expressar-se tex-
tualmente, nota-se uma aproximagdo ao ensaio, o qual permite ndo se
ater as formalidades académicas do campo da teoria e ainda demon-
strar investigacdes — sejam frutos do curso universitério dirigido por
ele ou no braco experimental de seu escritério, o AMO, criado exata-
mente para pesquisar, publicizar e publicar préaticas da arquitetura - e
apresentar os resultados de suas pesquisas por formulas heterodoxas,
a partir sempre de seu ponto de vista.

Para Montaner (2016), a arquitetura de Koolhaas possui um
caréter de fragmentacao e articulacdo, inspirada na congestao de usos
internos aos edificios bem como na “lobotomia” entre exterior e inte-
rior deles — operagdes reveladas em “Nova York Delirante”. De acor-
do com o tedrico espanhol, determinados elementos da arquitetura de
Koolhaas provém de pensamentos filosoéficos: o uso de plano inclinado



refere-se a funcdo obliqua de Claude Parent e Paul Virilio, e o recurso
da dobra procede do pensamento de Gilles Deleuze. Ademais, Montan-
er coloca que a arquitetura de Koolhaas e do OMA expressa-se por uma
linguagem hedonista, “na qual a colagem é levada as trés dimensdes
e as edificagOes e a cidade sdo construidas por meio da sobreposicao
de camadas” (p. 70). Com efeito, outros criticos adjetivam os espagos
concebidos por Koolhaas com o mesmo termo, porque tal arquitetura
ela baseia-se na criacdo de dispositivos que produzam uma experiéncia
(KIPNIS, 1998).

Este trabalho ndo debatera acerca da praxis arquitetonica de Koo-
lhaas, uma vez que isso escaparia do nosso objetivo geral, mas ainda
assim é importante apontar aspectos do subtexto presente tanto nos
e- dificios como no processo de projetacdo do holandés, como os cita-
dos anteriomente. Essa relevancia justifica-se pela compreensao que tal
subtexto provém das investigacdes acerca da teoria do fenémeno e cul-
tura urbanos, as quais também amparam os escritos de Koolhaas. E, se
o hedonismo e a dialética fragmentacdo/articulacdo estao presentes na
sua arquitetura, inferimos que elas também devem ser caracteristicas
de seus escritos. Efetivamente, apontamos que os textos do arquiteto
holandés possuem um trabalho formal que revela-se na criacdo de es-
critos com significado para além de seu contetido - como nos lembra
Fredric Jameson (2003), ao enquadrar o texto de Junkspace como um
“artefato pés-moderno”. Montaner, sobre a dupla atividade profission-
al de Koolhaas, coloca que:

A teoria, tanto em Koolhaas quanto em Tschumi, é sempre uma colagem
de fragmentos que serve para legitimar o proprio trabalho. Em Rem
Koolhaas hd uma paixdao, um fascinio perverso, a incorporacao indis-
criminada de todas as vantagens e desvantagens das megalopoles, as-
pectos que o levam a um olhar licido, cinico e critico ao mesmo tem-
po, sedutor e, obviamente, neoliberal. Em todo caso, ha certa diferenca
entre suas teorias - onde ele justifica a “cidade genérica”, censura os
“espacos-lixo” de supermercados e aeroportos, e considera a escada
rolante e o ar condicionado emblemadticos de nosso tempo - e suas obras,
geralmente muito funcionais e, ao mesmo tempo, simbolicas, com bons
espagos, bem construidas e, até mesmo, inteligentemente adaptadas ao
lugar, este dltimo interpretado num sentido amplo e flexivel (MONTAN-
ER, 2013, p.100).




Podemos alinhar a teoria e a pratica de Koolhaas em um mesmo
discurso, portanto. Sua producdo investigativa e tedrica se expressa em
sua praxis arquitetdnica, e vice-versa. Esse discurso, influenciado pelo
backgroundde jornalista e cineasta de seu enunciante, assim como pela
sua formacado académica e pelos contextos em que ele esteve imerso
(explicados previamente) conforma-se também a persona publica que
0 arquiteto construiu para si mesmo: Koolhaas apresenta-se como um
arquiteto global critico de sua prépria condigdo, ainda que esteja preso
a reificacdo de sua “natureza” profissional. Talvez por isso — por saber
que ndo pode ou por ndo querer escapar dessa condicdo — seu discurso
circule sempre ao redor de uma abordagem descritiva da modernidade,
sem adentrar explicitamente numa critica da ideologia e do capitalismo
— discussdes indissocidveis para a apreensao do fendbmeno moderno.

O discurso “koolhaasiano” orbita sempre em torno das nogoes
de livre mercado, modernidade, metropole, cultura de massa, tecnolo-
gia, e detalhes materiais tanto da arquitetura como de qualquer outro
perso- nagem de suas narrativas. Hal Foster relembra que, ja em “Nova
York Delirante”, o holandés mostrou afinidade com o método criti-
co-parandico de Salvador Dali, e que as operacdes de escrita de Kool-
haas sdo tributdrias a influéncias surrealistas:

O PCM promete que, através da reciclagem conceitual, o contetdo gasto e
consumido do mundo pode ser recarregado ou enriguecido como urdnio.
Essa ‘sobredeterminacdo sistemdtica do que existe’ serviu bem a Kool-
haas: muitas vezes em seus projetos um elemento arquiteténico conduz
todo um esquema e, com frequéncia em seus escritos, uma estrutura ur-
bana se torna um agente historico por si so (como é o caso da grelha ur-
bana de Nova York Delirante, que é considerada o motor do “manhattan-
ismo”). Em parte, essa foi uma licao aprendida com Aprendendo com Las
Vegas (1972), onde Robert Venturi e Denise Scott Brown abracaram a Strip
pelo que parecia indicar acerca da arquitetura em um mundo de signos
pop. No entanto, Koolhaas nao apenas aprende com “o que existe”; ele
também inventa com isso, e freqlientemente o faz através de seu exagero,
até mesmo de sua exacerbacao (FOSTER, H. 2013, s/p.).

Sob esse prisma, consideramos que a retérica de Koolhaas é per-
formativa. Isso significa que o autor utiliza ferramentas da critica ao
ca- pitalismo de maneira obliqua, pois aponta as contradi¢oes e falhas
desse sistema, as vezes celebrando-as e outras rindo delas, sem nunca



citar o termo “capitalismo” de fato. Colosso (2015), em sua disser-
tagdo sobre as metrépoles na obra de Koolhaas, aponta que alguns
autores (como Michael Speaks) enquadram o arquiteto em questdo em
um cendrio de “cinismo pdés-ideolégico de um “realismo de mercado”,
o precursor do managerial approach em arquitetura, aquele que sabe
conciliar as encenagdes de transgressao nas artes com a necessidade de
inovagdo dos grandes negocios” (2015, p. 10). Montaner, por sua vez,
caracteriza Koo-lhaas como “cinico”. E, quando Gorelik (2008) afirma
que o holandés utiliza conscientemente “as armas da critica a ideolo-
gia” (p. 20-21), ha uma ponderacdo acerca dessa critica, que tem seus
propésitos invertidos na conformagdo de um “realismo cinico” (p. 23).

E ainda Gorelik que nos lembra que a persona publica de Kool-
haas é interpretada distintivamente por trés vieses. O primeiro coloca-o
a esquerda, de acordo com suas raizes contra-culturais e suas criticas
que minam a arquitetura desde seu programa; o segundo coloca-o a di-
reita, devido a légica empresarial com a qual ele organiza sua producao
global de arquitetura; e o terceiro assume a ambivaléncia de Koolhaas,
que continua a cons- truir e fascinar-se com as mesmas questdes que
sdo seu objeto de critica.

Além dessa leitura de Koolhaas a partir de um espectro politi-
co, a nogdo de “realismo cinico” ou cinismo (e sua acepgao filosofi-
ca) oferece uma interpretacdo pertinente sobre o papel que o arquite-
to ocupa no campo tedrico dessa disciplina. Na filosofia, o cinismo
surge como categoria a partir de um entendimento que os conceitos de
alienagdo e falsa consciéncia ndo servem mais ao diagnodstico de uma
época na qual “o poder ndo teme a critica que desvela o mecanismo
ideolégico” (SAFATLE, V. 2008, p. 69). Como reitera o autor Vladimir
Safatle:

A obsolescéncia do mascaramento ideologico apenas indica que, de uma
certa forma, talvez da dnica forma ‘realmente’ possivel, as promessas de
racionalizagcdo e de modernizacdo da realidade social ja foram realiza-
das pela dindmica do capitalismo. Foram realizadas de maneira cinica,
o que significa que, de uma forma ou de outra, elas foram realizadas.
(20008, p. 69)

O cinismo refere-se a uma transformacdo nas estruturas de ra-
cionalidade que operam na dimensdo da praxis. Foi a critica pds-estru-




turalista, que ja vimos ser formativa do pensamento “koolhaasiano”,
que expds o regime de contradicdo em que a denuncia da inautentici-
dade (representada pelas nocdes de alienacdo e falsa consciéncia) nao
desqualifica a concretizacdo de formas de vida® e praticas sociais.
Koolhaas é bastante consciente da erosdo de formas de vida
tradicionais como dinamica intrinseca a modernidade. Portanto, con-
sideramos ele como um performer cinico, que toma a mutagdo nas
estruturas de racionalidade como ferramenta discursiva e auto-afir-
mativa, a qual permite uma oscilacdo entre os papéis de critico do
capitalismo e produtor de objetos arquitetdnicos tipicos da arquitetura
do espetaculo. Consideramos que a ambivaléncia de Koolhaas - as con-
tradigoes e oximoros em seu discurso, tanto no campo textual como
na comparagdo entre sua teoria e prdtica arquiteténica - ndo sao mov-
imentos retéricos vazios de sentido, mas que conformam sua persona
publica como alguém perspicaz o suficiente para tomar para si a pos-
sibilidade de critica ao sistema dada pelas condi¢des atuais do préprio
sistema, sem que qualquer uma dessas agdes perca legitimacao.
Portanto, entendemos Koolhaas como performerporque ele veste
publicamente essa mdscara do cinismo, a qual permite uma distorcao
da racionalidade sem perder legitimidade. Essa mascara favorece um
discurso que nao fundamenta-se em um truque para incitar o enga-
no de sentidos do interlocutor, como acontece em outras manobras
insinceras de ilusdo, hipocrisia e ma-fé, porque simplemente nao é
necessario esconder os pressupostos contraditérios de formas de vida
uma vez que o sistema que as origina permite a contradigdo. O cinismo
possibilita que uma representacao mental paradoxal seja auténtica, ex-
atamente porque ele expressa “posi¢des resultantes de um tempo que
conhece muito bem os pressupostos ideolégicos da agdo, mas nao en-
contra muita razao para reorientar, a partir daf, a conduta” (SAFATLE,
2008, P. 68). E é exatamente desse modo que Koolhaas atua: conhece
as légicas e procedimentos do sistema onde esta inserido, critica-os a
partir de sua posicdo privilegiada dentro do sistema, e assume que é

23 De acordo com Safatle, “forma de vida” é uma expressdo que refere-se a
um conjunto socialmente partilhado de sistemas de ordenamento e justificagao
de conduta nos campos do trabalho, do desejo e da linguagem. Esses sitemas
sdo resultado da crenca de eles operarem a partir de padrdes desejados de ra-
cionalidade, encarnados em instituigdes, disposicdes de conduta valorativa e
habitos (2008, p. 12).



apenas a partir da contradicao inerente a uma razdo cinica do regime
de funcionamento do poder que é possivel articular-se reflexivamente.

Junkspace é o ponto alto da exposicao de Koolhaas sobre a in-
capacidade da critica inspirar caminhos alternativos a um sistema que,
aparentemente, tudo coopta a sua légica. Pouco interessa se os esque-
mas de subsidio de um empreendimento imobiliario sdo ilicitos, ou
se ha trabalho escravo na construcdo de estddios olimpicos. A racio-
nalidade cinica olha para situacdes como essas e ri delas. Sobretudo,
sabe que essa auséncia de legitimidade de seus contetidos normativos
— como a erosdo das condutas de moral e ética estabelecidos por cer-
tos padrdes de racionalidade — é o ponto estruturante que perpetua a
ideologia capitalista. Se o espacgo construido e a arquitetura, conforme
sintetiza Jameson (2003, p. 09), “sdao metdforas de todo o resto”, seria
o junkspace a expressdo contundente dessa realidade cinica?




2.0RIGEM: TEXTO

Este bloco constréi-se a partir de um estudo detalhado de Junk-
space, que, em um primeiro momento, apresenta e discute Guide fto
Shopping, o livro em que o ensaio citado anteriormente foi original-
mente publicado. Essa apresentacdao compde um debate acerca do fe-
némeno do consumismo enquanto atividade social, além de trazer a
ampliacdo da esfera econdmica como um programa politico e ideol6-
gico que tem consequéncias as cidades, porque seu desenvolvimen-
to urbano passa, cada vez mais, a confundir-se com desenvolvimento
econdmico. Portanto, mapeamos os principais textos contidos em Gui-
de que oferecem explicagdes acerca dessas questdes, e que interessam
ao entendimento de Junkspace. Em uma segunda sessdo, desconstrui-
mos o ensaio de Koolhaas, para compreende-lo como um conceito e
como uma pega bibliografica representativa da teoria arquiteténica da
contemporaneidade. Além disso, indicamos os principais trabalhos
decorrentes de Junkspace, o que ele inspirou e que surgiu em cons-
quéncia a sua temdatica. Em um terceiro momento, delineamos a critica
especializada do texto, inserindo-o no campo tedrico da arquitetura a
partir das criticas que, destacadamente, Fredric Jameson e Hal Foster
publicaram, respectivamente, dois e dez anos ap6s a edigdo orginal do
ensaio aqui discutido.

Cabeca: Guia de compras

Harvard Design School Guide to Shopping é produto do curso
Project on the City, coordenado por Koolhaas naquela universidade
norte-americana, e constitui-se de um compéndio de 800 paginas rica-
mente ilustradas. O livro, de co-autoria dos alunos do seminério e que
apresenta o arquiteto holandés como um de seus editores (ao lado de
Chuihua Judy Chung, Jeffrey Inaba e Sze Tsung Leong) contém diversos
ensaios que discutem sobre o fendmeno da urbanizagao-modernizagao
a partir do desenvolvimento dos espacos para comércio e suas relagoes
e transformacgdes com a histéria.

Fredric Jameson (2003) atesta que, apesar do semindrio dirigido
por Koolhaas e dos livros resultantes desse curso tratarem a questdo
urbana como principal a suas andlises, inclusive colocando a arquite-
tura em segundo plano, é o campo da critica cultural que mais aprox-
ima-se do tipo de estudo empreendido pelo arquiteto, de modo que
o caminho investigativo que Koolhaas e seus pupilos percorrem com-
preende temas da filosofia, economia, histéria, arquitetura. H& uma
recusa a forma tedrica tradicional e poucos autores sdo citados nos



textos presentes em Guide, apesar de que algumas referéncias espe-
cificas podem ser percebidas: é possivel notar ideias como a do nao-lu-
gar (Marc Augé), bem como a do simulacro (Jean Baudrillard); ha uma
secdo especifica sobre Jane Jacobs, ademais de uma entrevista com
Denise Scott-Brown e Robert Venturi, que apresentam uma discussdo
atualizada sobre a szrijp de Las Vegas®. Vale notar, ainda, que a autoria
coletiva do livro ndo significa que trabalhos individuais foram reuni-
dos em torno de um tema e compilados em um mesmo material pelo
esforco de reunidao de um editor. Os ensaios de Guide sdo produtos
de uma mesma investigacdo, em que cada autor-pesquisador aplicou
diferentes métodos de apreensdo sobre variadas manifestacdes de um
mesmo fendmeno.

Guide to Shopping empreende uma busca baseada primeira-
mente em empirismo e percepcdo acerca das transformacoes dos es-
pacos urbanos no comeco da década de 2000, demonstradas no livro
através de forte apelo grafico, com o objetivo de investigar espacos,
pessoas, técnicas, ideologias e invencdes e apreender de que maneiras
o consumo remodelou a cidade. Assim, o objeto de pesquisa ndo é ex-
atamente a forma fisica de shopping malls e lojas, ou o fendbmeno do
consumismo.

O termo “Shopping”, que em inglés (a lingua original da publi-
cacdo) significa “comprar, consumir”, e refere-se a essas acdes pri-
meiramente. A acepcdo desse termo relativa a determinado espaco é,
portanto, de segunda importdncia - coisa importante de notar para nés
que temos em nossa lingua materna o estrangeirismo “shopping” como
o nome de um lugar especifico. Entretanto, esse outro designio da
palavra também é explorado em Guide, mesmo quando ndo acrescida
da palavra “mall” (o0 que seria esperado na construgdo de sentido da
lingua original). Desse modo, os editores parecem escolher proposita-
damente a ambiguidade que a palavra oferece — eles igualam museus,
hospitais, aeroportos, sublrbios e ruas a palavra “shopping”. Nessa
equacdo de significados, entende-se que ha uma expansdo e, ao mes-
mo tempo, uma dubiedade, acerca do que é agdo de consumo e espago
de consumo - o que também relaciona-se a discussdo de que os mais
diferentes espacos tornaram-se algo a ser consumido, como um mal//.

24 A strip é o corredor comercial da Rota 91, que corta Las Vegas e que foi
objeto de pesquisa do livro Aprendendo com Las Vegas, dos autores citados,
em 1972.

SHOPPING is arguably the last remaining form
of public activity. Through a battery of increas-
ingly predatory forms, shopping has infiltrat-
ed, colonized, and even replaced, almost every
aspect of urban life. Town centers, suburbs,
streets, and now airports, train stations, muse-
ums, hospitals, schools, the Internet, and the
military are shaped by the mechanisms and
spaces of shopping. The voracity by” which
shopping pursues the public has, in effect,
made it one of the principal—if only—modes
by which we experience the city. The Harvard
Design School Guide to Shopping explores the.
spaces, people, techniques, ideologies, and
inventions by which shopping has 5o dramati-
cally refashioned the city. Perhaps the begin-
ning of the twenty-first century will be remem-
bered as the point where the urban could no.
longer be understood without shopping.

PROJECT ON THE CITY 2
edited by chuihua judy chung, jeffrey
inaba, rém koolhaas, sze tsung leong
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Figura 13: Contracapa de Guide to

Shopping, 2001.



Figura 14: Pdginas
iniciais de Guide to
Shopping: Evolugdo
histérica da arquitetura
comercial.

Evolution of retail types
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Total retail area

>r0a (Manhattan = 60.88 km: / 23.7 miles)

O espaco fisico — lojas de departamento, centros e ruas comer-
ciais, shopping malls, galerias, entre outros — ademais do desenvolvi-
mento econOmico e urbano e das atividades em meio publico, sdo
temas discutido em Guide desde o apontamento de Catalhoyuk, a pri-
meira cidade fundada para o comércio (em 7000 aC.). A atividade do
consumo, entdo, é retratada a partir de seus tipos arquiteténicos e suas
funcgdes na cidade, em uma linha histérica que inicia na cidade neolitica
supracitada, passa pelos bazares de tecidos arabes, pelas galerias pari-
sienses e finaliza ndo mais em uma “linha”, mas em uma “nuvem” de
termos que indicam os primeiros e maiores shopping centers construi-
dos bem como os primeiros que foram fechados, além de reformas em
aeroportos, estagdes de transporte, e o surgimento de lojas duty-free.
Uma segunda linha do tempo traz uma leitura tdo cara a Koolhaas des-
de sua interpretagdo do surgimento do arranha-céu a partir da criagdo
do elevador, a de que elementos da construgdo civil e da tecnologia
modificam a arquitetura. Assim, sdo indicados nessa segunda linha
do tempo materiais como o vidro, o espelho, e adventos como a ilumi-
nacao artificial e o ar condicionado, até que se conforme outra nuvem,
cadtica e conotativa da economia de mercado da década de 2000, re-
pleta de termos do espago virtual: “customer tracking”, “consumer
psychology”, “surveillance systems”, etc.

m De certa forma, ao passar as paginas de Guide to Shopping, te-



The world’s largest retailer According to the United
Nations, VWal-Mart's
sales are larger than
the gross domestic product
of three-quarters
of the world’s
economies.

Wal-Mart (2000)

Wal-Mart stores: 1,722

Wal-Mart supercenters: 868

SAM's Clubs: 472

Wal-Mart neighborhood markets: 17
Wal-Mart International: 1,068

Total units: 4,147

Figura 15: Paginas do
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mos a impressdo que suas imagens estdo em movimento. As linhas
de tempo sdo continuas por diversas paginas, e as segoes do livro sdo
expostas de modo que uma folha é seguida pela outra rapidamente;
Jameson (2003) utiliza uma expressdo (ja ultrapassada atualmente)
para descrever a experiéncia de ler Guide, mas que talvez represente
bem o que havia na mente dos editores do livro ao diagramar o livro:
“parece um CD-ROM” (p. 01). Cores fortes, letras grandes, e o uso de
graficos colaboram para essa leitura agil e direta — e certamente para
o entendimento do livro, para alguns criticos, como um Coffee Table
Book, que tem mais valia como objeto cu/t do que pelo contetdo dis-
cutido. De fato, as informacdes sdo expostas através de escolhas de
design categéricas, o que ndo anula o fato de que a discussdo ganha
densidade ao passarmos das pdginas que trazem o escopo geral do
projeto e adentrarmos os ensaios escritos pelos estudantes.

O contetido do livro é conformado por uma profusao de imagens
de lojas de variados segmentos, sejam elas novas e que substituiram
outros servicos — ilustrando a crescente mercantilizacdo de institu-
icdes como universidades e museus, por exemplo — ou ja consolidadas,
e as correlaciona com dados de crescimento econdmico. Dessa ma-
neira, as imagens evidenciam a erosao da cidade em que consumo era
apenas uma das ati- vidades publicas. Guide to Shopping explora como
a vida urbana resu- miu-se a espacos, atividades, e experiéncias para o




comprar. Sobretudo, essa correlagdo é apresentada como uma prova ao
argumento de que “nothing only shopping is melting into everything,
but everything is melting into shopping®” (p. 129). Todavia, notamos
que pensar que o crescimento econdmico causou a “shoppincenteri-
zagdo” da vida publica urbana, conforme apresenta Guide, é uma saida
simplista a uma questdo de maior complexidade (a crise dos Malls
nos Estados Unidos, em que muitos shoppings foram fechados, aponta
para a existéncia de outras variantes que revelam a densidade dessa
questdo, como por exemplo a uma abor- dagem critica e artistica em
torno de ruinas contemporaneas e pés-industriais). Entretanto, é ine-
gdvel que o surgimento de transformagdes urbanas em que o consumo
¢ a atividade que subsidia reformas, requalificacdes, ocupacoes, per-
manéncias e consolidacdo de instituicdes e empresas, € uma expressao
do crescimento do sistema financeiro e mercantil global.

A partir desse escopo, os ensaios contidos em Guide circulam em
temas acerca da cidade e sua transformagdo estrutural, desde o plane-
jamento até a organizacdo urbana fisica; de elementos da arquitetura,
em uma analise sobre o papel da tecnologia na elaboragdo desses no-
vos espagos de consumo; do crescimento do marketing, com o design
de interiores de lojas de marcas e da experiéncia que elas oferecem
ao consumi- dor; da importancia da ecologia e do entretenimento ao
préprio avanco da economia consumista e como isso influencia a con-
cepgdo espacial e urbana; e da virtualidade, que atua sobre o compor-
tamento humano e populacional, bem como induz novos métodos de
pensar o espaco, e modifica a cidade a partir dessas duas varidveis e
sua intersecao.

Se a criacao do Shopping Malle sua expansao pelas mais diversas
cidades na década de 1960 foi uma resposta a necessidade de conceber
uma centralizagdo para dreas suburbanas nos Estados Unidos - e por
isso a forma-shopping contém os elementos tipicos encontrados em um
centro de cidade original - a atividade-shopping excede o ato de com-
prar. Nos suburbios, para John McMorrough (City of Shopping, p. 192-
202), o shopping mall era o responsavel pela producao da identidade
civica de seus moradores, sedentos da histoéria e cultura que a confor-

25 Uma traducado literal dessa frase acarreta na perda do sentido original dela.
Apontamos que seu significado mais aproximado em portugués seria: “nao sé
o comprar esta misturando-se a tudo, como tudo esta transformando-se em
shopping”.



magdo suburbana ndo possuia, devido a sua origem ser baseada muitas
vezes em uma concepcao “tdbula-rasa” de projeto e planejamento. En-
tao, se o shopping enquanto forma ja surgiu como um instrumento de
ordenacdo urbana, a atividade-shopping possui uma légica programati-
ca, de oferecer o que antes era caracteristica prépria da cidade, e que,
em Ultima instancia, é percebida como urbanidade.

A predominancia do shopping passou de fisica para conceitual.
Se o shopping mall surgiu como centro atrativo de pessoas, ativida-
des e fluxos, o qual promove melhoramento econémico, atracdo de
determinada populacdo, e ambiente estdvel, esses parametros sdo hoje
questdes de planejamento urbano: a légica-shopping, seu programa,
chega as ruas em processos de requalificacdo, modernizacgdo, place
making, etc. A capacidade que o consumo tem de gerar atividade publi-
ca coincide com a retérica das transformagdes urbanas atuais, em que
a provisao de espacos para compras, sejam eles lojas, museus, escolas,
clinicas, estacdes de transporte ou outros, estd no centro dos pro-
gramas de reurbanizagdo:

A cidade do consumo é uma normalizagdo da logica do consumo, como
a ideia de urbanidade foi incorporada ao shopping. Em um sentido real,
o ponto de que o shopping é uma lingua morta dificilmente importa
/sobre o fechamento de shopping malls nos EUA/; como latim, torna-se
a raiz origindria para uma expressao [urbanal modificada. (MCMOR-
ROUGH, J. 2001, p. 202).

Tradicionalmente, o espaco publico era tido como local de troca
de ideias, de expressdo de diferentes opinides. Mas, desde o surgi-
mento do consumo moderno, para Chuihua Judy Chung, um simulacro
comercial tomou o lugar do espago publico tradicional, e nesse simu-
lacro as Unicas atividades permitidas sao comprar e admirar (p. 524).
O espaco publico tornou-se escessivamente visual — desde as galerias,
com a criagdo das vitrines e o ato de mird-las, até a proliferacdo das
telas na atualidade que, para a autora, substituiram o espaco publico
como lugar de fala e mediacdo do debate publico — e o intercambio nao
é apenas de informacdes, mas de percepcdes.

A publicidade, com suas imagens irreais de corpos humanos,
geralmente femininos, modificados por computagao gréafica, aumen-
tados e recortados para a conformacdo em um andncio (muitas vez-




es de acordo com a dimensdo de um edificio), serve a uma metéafora
sobre o achatamento do espaco publico como lugar de debate, para a
autora supracitada, porque o excesso de imagens femininas na cidade
ndo corresponde a influéncia da mulher na esfera puablica e politica. O
aprisionamento ndo é o do corpo, que estd a mostra mesmo a partir de
parametros questiondveis. E uma armadilha perceptiva, do consumo,
que sugere uma participagao limitada a superficie?®. A dimensao publi-
ca, para Chung, torna-se cada vez mais superficial com a modernizacao
atrelada ao consumismo.

Vender imagens demonstrou-se ser tao importante quanto ven-
der produtos, principalmente em paises considerados desenvolvidos,
que possuem um sistema de mercados saturados e competem global-
mente. A criacdo de simbolos especificos passou a ser de grande valor
nesse contexto, pois esses originam identidades, as quais influenci-
am uma busca estética por “estilos de vida”, e associam-se a marcas
que os criam, aumentando o valor do produto oferecido - o produto,
portanto, vale pelo valor agregado que oferece e ndo apenas pela sua
funcionalidade. Hiromi Hosoya e Markus Schaefer partem desse enten-
dimento para designar a modernizacdao como um “processo de adicdo
de valor” (2001, p. 165), ndo apenas monetario, aos objetos e praticas
sociais.

Os autores explicam como o valor agregado a produtos pode ser
aumentado e consumido ilimitadamente, expandindo-se a escala urba-
na: Primeiramente, marcas que tém em sua agenda empresarial a con-
quista de mercados em uma economia global, necessitam associar seus
produtos a algum valor além do material. As lojas dessas marcas, pela
mesma razdo, também sdo transformadas para agregar valor a marca
e aos produtos oferecidos por ela. A arquitetura desses estabeleci-
mentos passa a ter um programa préprio, que deve propiciar uma certa
experiéncia de compra aos consumidores, fundamentadas na imersao
a partir de elementos imagéticos, simbolos, sons e cheiros especificos,
em um ambiente que deve corresponder a idéia de identidade da marca.
Segundamente, o espaco da cidade é transformado logo pela arquitetu-
ra propria a esse tipo de consumo, mas também pela conformacao de

26 Essa discussao de Chuihua Judy Chung é de 2002, mas parece ainda mais
atual passados 16 anos, uma vez que a publicidade e inddstrias midiaticas como
o cinema cooptaram fortemente movimentos feministas atuais a suas narrativas
para a venda.



zonas que perdem seu carater publico para uma geréncia empresarial
baseada em vigilancia e controle urbano. Se no século XIX o surgimen-
to da loja de departamento modificou por diferentes aspectos a relacao
entre rua e comércio, o final do século XX testemunhou o advento do
que Hosoya e Schaefer chama de “Zonas de Marca”:

As lojas de marca agregam-se em zonas de marca, reforcando-se mu-
tuamente enquanto competem ferozmente pelos clientes. Areas como a
Madison Avenue, em Nova York, a Ginza, em Toquio, a Bond Street, em
Londres, a Champs-Elysée, em Paris, a Rodeo Drive, em Los Angeles,
dedicam-se exclusivamente as compras como atividade urbana. Na l1ogi-
ca abrangente da marca, a propria cidade se torna parte do valor agre-
gado da marca, celebrada nas sacolas de compras das redes varejistas
de Mildo a Nova York, de Paris a Toquio. Imensas imagens fotogrilicas
com modelos em escala maior que a real deixam claro para guem o valor
agregado é direcionado: o individuo consumidor. A memoria das expe-
riéncias de compras, o fascinio pelas marcas sofisticadas da moda, seu
CONSUMO conspicuo e o consumo das proprias dreas através do turismo
de compras de qualquer lugar do mundo conferem a essas zonas uma
imagem de marca como seu senso de lugar. (HOSOYA, H.;, SCHAEFER,
M. 2001, p.166).

Ou seja: as areas urbanas publicas, quando ocupadas por essas
grandes lojas comerciais as quais fazem parte de um mercado compet-
itivo global, utilizam da arquitetura como instrumento de branding, e
sdo transformadas em zonas para consumo ou admiracao de objetos e
imagens, vigiadas a partir de aparato tecnolégico.

Muitas vezes, essa transformacgao extende-se a uma maior reg-
ulagdo da rua, o que pode culminar em uma administracdo privada do
espaco publico, como ocorre com os Business Improvement Distric-
ts. Nesse caso, areas de controle particular surgem na cidade a partir
da associacdo entre empresdrios e proprietdrios de imdveis em zonas
comerciais, que organizam-se para cobrar de si mesmos taxas para a
manutengdo e me- lhoria das areas publicas onde estdo — o que au-
menta seu controle sobre elas (FIX, M. 2007, p. 114). A regido da Vila
Olimpia, em Sdo Paulo, é um B/D, assim como a drea central de Londres
e a 5° Avenida de Nova York.

A arquitetura dessas zonas também é sintomdtica da tomada
do espago publico por uma légica empresarial: o projeto dos edificios




se- gue cada vez mais parametros predefinidos de tipologia, materi-
ais, instalagdes, revestimentos, etc. Sdo removidas as especificidades
culturais e locais, em prol de uma padronizacdo que aumenta o valor
do edificio no mercado global, e pode enquadra-los em classificagoes
similares as de titulos financeiros (A, duplo A, trip/le A, entre out-
ros). Nessa logica, a arquitetura de grife, assinada pelos star architects,
confere um maior valor aos empreendimentos em diferentes esferas
mercadolégicas —a City de Londres, por exemplo, possui prédios pro-
jetados por Renzo Piano, Richard Rogers e Norman Foster . Da mesma
maneira, os selos de sustentabilidade e eficiéncia energética participam
de uma espetacularizagdo da arquitetura em uma dindmica mundial de
competicdo por aumento de capital.

Sejam B/Dsou “zonas de marca”, a concentracdo do poder priva-
do em determinadas dreas da cidade — poder que influencia a esfera
publica ao aumento de investimentos estatais nessas areas — colabora
para a incorporacdo da légica de administracdo empresarial a esfera
publica. As dinamicas econ6micas e politicas caracteristicas da “for-
ma-shopping” (estabelecimentos comerciais) escapam de seu invélu-
cro original, e a légica antes restritas a espacos fechados de consumo
passa a regular espacos publicos, que transfiguram-se em espacos de
controle e vigilancia onde a liberdade de expressdo e acesso é acossada
pelos interesses de quem administra a regido. Em Junkspace, Koolhaas
chama esses espacos de Public Espace® - espago publico com marca
registrada.

Jameson (2003) ao escrever sobre Guidee buscar as precondigoes
do consumo e da relacdo desse fendmeno com a cidade, questiona se
0 codigo de barras ndo é o elemento que originou dreas como as do
Public Espace®, uma vez que as estatisticas que o cédigo fornece ao
comerciante participam de toda uma cadeia de registro, armazenamen-
to, distribuicdo, etc., proprias ao desenvolvimento da economia glo-
balizada. Para o critico estado-unidense, as zonas urbanas comerciais
podem ser mais uma consequencia cultural, com impacto urbano, das
cadeias de consumo conectadas em rede na esfera mercadolégica mun-
dial, o que resulta na criacdo de “sagrados recintos da ultima religido
global — o consumismo capitalista”, e que ao mesmo tempo evidencia
“um novo tipo de dindmica, ela mesma consumida sob a co-opeticao”
(2003, p. 03).

O cdédigo de barras é apresentado e discutido em Guide como
o primeiro elemento constituinte de uma sistematica informacional
que ndo apenas organiza mercados, mas que influencia o consumo. O



codigo de barras seria o componente original da integragdo do mundo
material, de arquitetura e espagos construidos, com o mundo da infor-
macao e dos dados. E através de bits que cédigos de barras monitoram e
distribuem produtos e, com eles, identidades de marcas, estabelecendo
redes de servico a economia, conectando valores brutos, correspon-
dentes a cada etapa de producgdo de uma mercadoria, e também o valor
final de cada objeto a seu nicho consumidor. Além disso, o cédigo de
barras armazena dados de andlise psicoldégica, motivacional, etnograf-
ico, tornando possivel mapear e programar o que seria o “inconsciente
coletivo”, de modo a espelhd-lo em produtos, possibilitando que es-
tatisticas descritivas individualizadas sobre determinados grupos de
interesses sejam geradas para determinada empresa e marca. Hosoya e
Schaefer mencionam que:

A auséncia de agentes tradicionais de mudanga democrdtica, como con-
flito de classes, oposicdo politica ou uma vanguarda artistica, é enco-
berta pela administracdo da diversidade. [...] Ao mesmo tempo, tran-
cado em sua propria luta competitiva, as identidades dos labricantes de
marketing sdo cada vez mais maledveis, precisamente direcionadas e
potencialmente multifacetadas - mudando lentamente e se adaptando a
paisagem fragmentada da individualidade. (HOSOYA, Hiromi; SCHAE-
FER, Markus. Psychoprogramming, p. 574. In.: Guide to Shopping, 2001).

O consumo € expressao e instrumento de um fenémeno econémi-
co, de uma atividade publica, de espagos e de desenho urbano. O es-
tudo desse instrumento e expressdo, com suas mais variadas formas, é
adotado por Guide devido a compreensdo de que ele ocorre nas mais
diferentes culturas e cidades, orientais e ocidentais. Em uma economia
de mercado, shopping e compras tornam-se sinébnimos de desenvolvi-
mento, de rea- lizacdo da vida moderna.

Em um relatério anual da Nike de 1998, o entdo CEO da empresa,
Phillip Knight, escreveu: “no final, vocé pode nos comprar ou ndo, ou
manter o que vocé tem. De qualquer forma, estaremos aqui, em uma
pequena cidade no Oregon, estendendo a mdo para pegar nosso qui-
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nhdo no Cazaquistdao e no Queens?. A expansdao do shopping como
l6gica, e consequentemente, de suas formas e atividades, ultrapassa a
experiéncia do “comprar” como ac¢ao advinda de um desejo. A légica-
-shopping corresponde a consolidagdo do consumismo como sistema,
em um conjunto de prdticas sociais que reverberam de uma escala ma-
cro, global, até a individual.

Para Jameson (2003), a consolidagdo do consumismo pode ser
apreendida como uma performance que valida a crescente participa-
cdo da esfera financeira em nossas vidas, concomitante a diminuicao
da importancia da escala produtiva de bens a manuteng¢do do sistema
capitalista. Com efeito, o critico olha para Guide to Shopping como um
livro que, na sua totalidade, discute a “representacdo da representa-
¢do” da mercadoria — a questdo da imagem, simbolos, valor agregado,
necessarias a manutencdo do capitalismo em tempos de virtualizacao
e financeirizacao da producdo:

As imagens do Guide to Shopping sdo, portanto, imagens de imagens e
devem assim possibilitar um novo tipo de distanciamento critico, coisa
que eles fazem conceitualmente recolocando a no¢ao de mercadoria em
sua situa¢do original nas trocas comerciais. O que nds lazemos com as
mercadorias, enquanto imagens, portanto, é nao olhar para elas. (20053,

p. 07).

Jameson recupera o sentido marxista de fetiche da mercadoria
para atualiza-lo e revelar que, na contemporaneidade, esse fetiche esta
duplicado ou amplificado devido ao alastramento do consumo pelas
mais diversas praticas e espagos sociais: “vamos as compras atras de
imagens”, pois “a materialidade é um mero pretexto para o exercicio de
nossos prazeres mentais” (2003, p. 09). Essa logica oferece um cami-
nho para compreender tanto a declaragdo do presidente da Aike — para
quem a consolidagcdo de sua empresa no mercado financeiro global,
manifestada pela presenca de lojas em diferentes partes do mundo, é
tdo ou mais importante quanto a venda das mercadorias que sua marca
produz — como explica a valorizacao de areas privativas e comerciais

27 Disponivel em: <http://sl.q4cdn.com/806093406/files/doc_financials/1998/
letter_ar.html>. Acesso em 10 de maio de 2018.

Figura 16: Algumas  pdgi-
nas iniciais de Guide to
Shopping, em que é apre-
sentada uma evolucdo da
producdo de espagos com
vistas a realizacao da ativi-

dade de consumir



na cidade, as quais sdo vistas sob uma perspectiva politica de desen-
volvimento urbano.

A relacdo empresario-mercado, assim como a dupla consumidor-
-mercadoria, em tempos de consumismo, é cada vez mais mediada
por uma esfera especulativa de representacdo de valores anunciados
como objetos de desejo. A performance do consumidor, para Jameson,
depende apenas da existéncia de Junkspace — onde tal performance
ocorre — e ndo da compra de mercadorias, pois 0 que se consome é a
“impossibilidade de satisfacdo e a auséncia do sentido da vida” (2003,
p. 09). Se, como entoou Sze Tsung Leong, “no fim, haverd pouca coisa
a se fazer além de comprar”, Jameson oferece-nos uma chave de leitura
que coloca em primeiro lugar, no entendimento da mercantilizacao do
mundo, a expansdo do programa-shopping até nosso sistema cogniti-
vo, quer dizer, até a colonizacdo dos modos de pensar pela légica-sho-
pping. O espacos para consumo, bem como o consumo em si, seriam
apenas os meios pelos quais o mercado foi aceito como padrdo de do-
minio global, que “solidifica-se em nossos espacos, prédios, cidades,
atividades [...] e, finalmente, n6s mesmos” (LEONG, S. T. 2001, p. 129).

Tronco: Junkspace, estrutura e residuo

Entre camadas de imagens, graficos, textos, noticias de jornais
e fragmentos variados, todos apresentados em cores vibrantes e dia-
gramacdo primorosa de Guide fto Shopping, surge, em preto e branco,
Junkspace. Tal apresentacdo do ensaio aparece, no massivo volume que
o contém, como uma fissura que foge ao padrdo estético da edigdo: pri-
meiro porque ndo segue o recurso utilizado em todos os outros capitulos
de ter uma pégina introdutéria padrdo, na cor amarela: Junkspace surge
sem ser anunciado; Segundo, porque foi organizado de acordo com uma
desobediéncia as regras de um bom design de texto, adequado a maxima
legibilidade. Suas paginas sdo tomadas apenas pelo ensaio, com espaga-
mento entre linhas minimo (em algum momento estas quase chegam a se
sobrepor); as margens ndo sdo justificadas, de modo que ndo ha quase
qualquer espaco em branco na folha, acima, abaixo ou nas laterais da man-
cha de texto; ndo ha paragrafos, quebras de linha, numeracdo de paginas
e/ou partes, subtitulos, imagens ou cores. O ensaio é, graficamente, uma
mancha de letras amontoadas no espago disponivel das 14 paginas que
ocupa, e traz o seu titulo apenas em sua segunda pagina. Em um artigo
de 2013, pesquisadores da Universidade Federal de Alagoas trazem que:



Koolhaas nos apresenta um texto que emana uma necessidade de ser
consumido imediatamente e num so folego: [...] a utilizacdo somente
de sinais de pontuacao para articular as oracoes presentes no texto nao
deixam espaco para uma pausa. A auséncia de titulos, subtitulos e ele-
mentos afins associada a inexisténcia de infografias (exceto as proprias
letras) impelem o leitor a focar no texto e chegar ao fim desse grande
e unico pardgrafo, de alinhamento irregular (AGOSTINHO, C. J.; SILVA,
M. A. 2013, p. 11).

Os Unicos destaques existentes no texto estdao no titulo, escrito
em uma fonte de maior tamanho que a utilizada no corpo do texto,
e em uma citagdo inicial, localizada na primeira pagina e antes do
primeiro pardgrafo do ensaio, a qual € um fragmento de um anuncio
publicitario associado ao aeroporto de Logan (em Boston, EUA), re-
alcado em negrito. Apés o trecho publicitario, Junkspace é iniciado
com frases provocativas (seguidas de reticéncias de quatro pontos, que
sdo utilizadas extensivamente na escrita), sem conexdo aparente entre
elas. Koolhaas mistura periodos que parecem retirados de propagan-
das, anuncios, com descri¢cdes de espagos que ele parece ter percorrido,
e suas percepcdes sobre todas essas coisas:

O coelho é o novo bife... Porque odiamos o que é utilitario, nos nos
condenamos a uma imersdo vitalicia no arbitrdrio... LAX [aeroporto de
Los Angeles/: orquideas, possivelmente carnivoras, de boas-vindas no
balcdao de check-in... “ldentidade” é o novo alimento-lixo [junk food/
para os deserdados, o pasto da globalizacdo para os maiginalizados...
(KOOLHAAS, 2002, p. 175).

A observagao das diferentes partes de Junkspace nos remete aos
textos surrealistas, pois Koolhaas parece ter se inspirado nas técnicas
de montagem e colagem literaria para unir fragmentos aparentemente
sem relagdo entre eles em uma mesma pega - ndo seria a primeira vez
que o holandés se inspira na vanguarda artistica, como nos lembra
Gorelik ao apontar que Koolhaas apela ao surrealismo em Nova York
Delirante como maneira de potencializar e distorcer o realismo obser-
vado na metrépole em questao (2008, p.10).

A estética formal de Junkspace, portanto, comunica tanto quanto




Figura 17: o ensaio
Junkspace em sua
publicacdo original.

0 que estd em sua escrita. De fato, Fredric Jameson?® menciona que, em
Junkspace, vemos a propria linguagem do espago, a qual se comunica
através das sentencas auto-replicantes e que se perpetuam (JAMESON,
2003, p. 05). Foster, por sua vez, entoa que

Junkspace lembra prosa pop também. Assim como Benjamin estu-
dou sobre Dada e Construtivismo, Koolhaas aprendeu com ftiguras do
“Independent Group” como Reyner Banham, Richard Hamilton, John
McHale e Eduardo Paolozzi. Com uma mistura incisiva de imagens e
palavras, eles desenvolveram uma linguagem que era mimética do novo
mundo consumista de produtos e signos, um jargdo que tocava na mer-
cantilizagao da linguagem, tanto visual quanto verbal, na midia e na
publicidade. No entanto, assim como Koolhaas chegou a questionar o
populismo “esta tudo bem na Main Street” dos Venturi, ele também
rejeita o “Parthenon Plastico” da arquitetura Pop proposto por McHale
e companhia (FOSTER, 2013, s/p.).

Em um gesto teorizante préximo ao de Foster, podemos dizer
que, assim como Walter Benjamin explorou maneiras de fazer a escrita
tornar-se imagem do que traz em seu contelido® - por meio do que
ele designou como “alegoria” e “imagens de pensamento” - de modo
que a linguagem pudesse recuperar sua autoridade cultural, Koolhaas
também comp6s Junkspace de modo que a forma-texto fosse em si um
espaco-lixo. Em relagdo ao simbolismo do ensaio, Jameson aponta:
“O espacgo-lixo [é] uma peca extraordinaria de escrita que é tanto um
artefato pés-moderno em si mesmo - e toda uma nova estética, talvez?
A menos que seja uma visdo totalmente nova da histéria” (2003, p.05).

28 O topico sobre a importancia de Junkspace para o campo disciplinar da ar-
quitetura discute mais profundamente as acepcdes de Jameson sobre o ensaio
de Koolhaas.

29 O capitulo 03 deste trabalho apresenta uma discussdo mais aprofundada
dos trabalhos de Benjamin em relacdo a Junkspace.
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enables expansxon, depio }‘uhe infrestruciure of seamfessness: escalator,
air condiioning,sprinkle, fire shutt in...Its abways
interior 50 SRensie that you rarely b percewe Ixmnts it promotes disori-
tation by any means (miror polsh, echa)... unkspace s scaled, held
togetherinos by st byt by iin ke 2 bud ic. Gra

remained cor ed by the same arsenal since
time; but air co iole & odiung, heeiare el
trul( revolutior re. Air :ondmomng has Iaunched the
Al b, Farchtece sepa ings, air conditioning
unit foning hs Gitoted mutant egimes of
tion a nce that leave architecture behind. A single sh
center nowis the work of generations of soace Hannersrepai
an like in the Middle Ag . ir conditioning sustains our cathe-
drals, Unwittingly all architects Working on the same buiging,
. with PugGen raseptons that Wl Sventually make i

cohere Because it Costs money. s no longer ree, condh
ecomes conditionalspace; socner or ater i condmonal
S a(e lumS into Junks ink al space, we
only looked at its (on(amers As if svaa itself mvmb e, all xheovy for
production of space i based an an abses ithis
posite: substance and.

architecture. Archiiects coul

never explain space; Junkspa(e xs our_ %umshmgnl for their mystifica-
tions. OK, let’s talk about space then. Tt of airports, especially
after each upgrat e luster of renovanons The subtlety of the Shnp—
pdmg center. Let's exnl%le public sg h
" Giinos spénd U In heme k
Sheves s redamentrene SlUmMkSpace:
“of space, a territory of impaif
vision, Ivmned expectation, reduced eamesmesn
JunkSDA(e is a Bermuda man?}e of concej
pem jish abandoned: it cancels dxstmmons undemunes resolve, con-
fuses m(ermon witt h reallzallon n rey Ia(es memmy with accumula-
Junkxpace is. ovempe u demeunshmg at
nty blanket lhal «covers the ear
Junksp like being :ondemned m a pe etual a(ule ‘with mi
Sy otnbest friends.. mpire of blur, it fuses an
h , bloated xnd nxrved 0 offer a
he permanenﬂy disjointed. Seemm ly an
(heos:s spatially grandlose ffect of its richne terminal

. 3 vicious parody of ambition that systemah:al\y erodes the
Credibity of buinding: possibly fo  Space was created by piing
atter on top of ter, cemanted to olid new whole.

m:
Junkspace i a , layered and lightyieight, ot articulated in differ-
Ent parts but subdivided, quart

ecome ornament:

Dt ns... The arch, once m Worknorse of mun e, has becor
depleted emblem of ‘community. welcoming a I3
ummns(o non-existent There’s. (here it is Sbeent. e SmpisppliedS
mostly in s ornamental afterthought on hur
superblocks S ingepaces s conography is 13% Roman, 8% Baunaus, 1%
Disney (neck and neck), 3% Art Nouveau, followed closely by Mayan.
Like a substance that could have condensed in any other form,
Junkspace is 2 domain of feigned, simulted order, 3 kingdom of for-
phing, 1t specifc configuration is as fortuitous as the
snowflake. Patterns imply repetition or ultimately de(lpherable s
omkspscate beyond restie)bayondcooel
ed, Junkspace cannot be r gmembeved. 5 Hamboyam ot
saver; t refusal 10 freeze insures nstant
amnesia. Junkspace does not prefend to create perfection, only inter-
&SIt Geometries are unimaginabe, only makeable. Althoug strictly
non-architecural, it tends to the vault o the Dame. Sections seem
tobe devoted to 3 wal rhetorical turmoil:
 Geaet teIts mk to the ot Ercal. Themes cast a pa
artesied development over interiors as big asthe Pantheon, spawning
births in every corer. The aesthetic is Byzantine, gorgeous
dark, spiintered inth thousands of shards, il Viible at the same.tm
Quas-panoptical unverse in which all contents rearrange themselves in
split-seconds around the dizzy eye of the beholder. Murals used to

urinermorab

grotips. Brands in Junkspace perform the same role as biack holes in
the universe: essences through which m: cppears. - The shini-

Folartcs have merger!

renzy. Neon

Stone anﬂ the Spa(e A e at the
‘an inoculation, Modern architecture remains essential. but onlyin s

most sterile manifestation, High Tech (it seemed so dead only a decade
3t prévious generations kept under wraps: struc

prings from a mattess, ext stairs dangle n didactic

tures emerge like
robes

trapeze, thrustinto spaceto. deliver aboriously what i n fact
ommpresent. free air acre of glas hang from spidery cables tauth
Stretched skins endiose flaccid hon-events. Transparency only reveals

hing in Which you, cannot partake At the sound o ht it al

may revert to Taiwanese Gothic, in thre segue mw Ni

Sixties, Norwegian Chalet or defaut Christan. Ear‘x lings now live in a

kindergarten grotesque.... Junkspace thrives on es\g qb sign dies
in Jun e is o form, only proliferatior gurgnanon is

e new creaiviy; Instead of creation. we honor, (herlsh and embrace
3 s, ms of fran-
chise and sparkhng Infrasthuctures of light, LEDs, and video desmbe an
authorless world end anyones claim, always unique, utterly unpre-
dictable, yet inten: ceis ot (or suddenly arti) lu-
orescertwalls ToHa00 T8 malting Sarmee Gl gonasata badhons
heat to rase the temperature of lunkspace to levels where you =
i left and right, its contents are
i : forms search

Rng, g, materialty s besed on a fnal sate that
expense of partial destruction. At the

exoct moment that our COIUre hag Sbandonea repetiion and regulari

as repressive, building materials have modu-

2 umtary and standardized; substance now comes predlgmzed

s Becomes smaller and smalle, s status become that of a

(ry ith enormous et, argument, negouauqn,

et

cal elements. Instead of trying

ue now is wrested from the homos

over tme, ESyond el
i Subsysterms Do, withoos su

of framework or pattern. All materialization & provi
Il;endmg tearing, coating; construction
i ing

onal: utting,
softness,
e joint £ n0 onger 3 pwblem, an intellectval ssu6:
moments are defined ?hng and taping, wrinkly
s parely maintan the dlustono 2n unbroken suface verts
nknown and unthinkal b in rchitect " damp,

dump, glue, shoot, double, pe Wi s cle-
rms its task in negohned .sonauon ‘Whére once detaiin
forever, of disparate materials

ting 4 wed, a
prosagity of s.enarauon, o lnnge! e
Drupt end of 3 ystem. o

nes h their finger

relati ons ind
tion, the program of Junkspace is escalatior | Instead oféevelopmenm it
offers entropy. Becouse d ys leaks somewhere in

el hone - incredible adventuresfor the brain the eye, the nose, the
ongue, the womb, the testi e was once a polemic about the
ngh( angle and the straig| ht ||ﬂ€, ncrw (h 90 degree has become one
Smong many. In fact, remnants of former geometries create cver new
havoc, offering forlorn nodes of resistance that create unslab!e eddies
in newly oppnrlums t flows.... 0 wuu!d dsre claim respor ity for
s seqence? The dea that 3 profess < diced, of 7t least pre-
sumed (0 predic e et ghable, or worse:
enthinkable. Instead % design, there 1§ eaxcura«on e e
e th
o

), ric the loops, hidden the hl l (he move eﬂ\(lent the
sure, lnewlab\e the transaction. In deswgne:s are
e great t here once sgn a6 promSed 1o delver you 10
Where you wanted to b 1now Coloscatas ane enlang!es you ina
hicket of cuteness that forces you past unwanted detours, rns you
back when youre lost_ Fostmoderniem of viral
ures and multiplies the endlest Trontline of display, a
peristaitc shrink-wrap. rudalto all commercal exchange. Trajectories
are punched s amp, urn arning, inersect
7ol down, suddenly emerge on a vertiginous baf:on
void Fascm minus dictator, From the Sudden dead end e

g
bR T sog
lock of i l(E ueam that has languished too long in the 'Veelu <y|m us
Gl cone shaped. more orles sherical, whatever..) Tolt
rutate into Disney Stors then moroh 10 become medl ation (enrer

ive transformations mock the d B | n."
S R e e T T
in a Bacchanalian free-for-all.... In this standoff between the redundant

and the inevitable, a plan would actually make matters worse, drive
Nourolinstant despaic
Szerciloyal lerance - toward configuration, no -origina
condition; architecture has tumed nto 3 Ume lapie sequence to reveal

2 per t evolution’... The only certainty is conversion - continuous
- followed, in rare ca: Clation, the process that claims ever
new sections of history as extensions of Junk:

ground for the old "and the new, e bla
eless be exag)ge.axed’ Through height? Depth? Lengt
Variation? Repetisions sometimes not overigad but its epposne, an
absolute absen nce of detail, generates Junkspace. A voided condition of
frightening sparseness, shocking proof that so m u(h can by
by 3o tle, Laghable emﬁ(mess infuses the respect
tative embrace that starc!
authentic or not, Invariably, th
inal ntact th formerly e duz the new essence, focus o
almgion e the Substancs a be preserved
in a thick ?a: o comprarce ang catering - ke a Teluctant
skler e e e B B ORIl S
are maintained and helplessly exaggerated; ancient building tech-

paroxysm of prosperity. The subject is stripped Of privacy In return for
ccess 0 2 credit nivana. You are complict i the tracing of the finger-
Drints each of your transactions leaves: they
you, except who you are. Emissaries of Junkspa(e pursue yo n
erly mperyieus privacy of the bedroom: the miniba, private fax
machines, pay 1V offering compromiced pornograpty. freshplatic veil
1rapping toiletsseats, courtesy condorn rofit centers coex-
ist with your bedside bibl kspa(e pretend umlz, bm it actual-
Iy splmers lx creates comm: nhamd memn or free associ-
jentical suusm and unavo emog(aphlcs, an
ppommvsllc Wweave of v o, woman d is
b adually torgered, racked, it off hom he rest.. Fragments come
e ot ety oy whe gpia of video scrée inting-
reassembles m lvldual frames into a banalized, ullh\,anan cubism
that reveals Junkspace’s overall coherence to the dis

spact able, its actual ownership is forever being pa
paraiel d-slay_auy junksga(e happens spontaneously shiough nalural

n did time stop mcmn? i d, begin to
lon, Ik 3 tape. spinning out o control? Smce the
e Change has béen divorced from the

of improvement. There is no| r00réss; ke a crab on LSD, cultore stag-
gers endlessly sideways.... The average contemporary lunch box is a

rocomm of Jarkspare: s fervent semanticsof health - labs of egg-
plant, topped b{(dmck layers of goat chees colossal
cookie at o Oripacs s Ostining an s dreindd I resar.

Eerywhere in Junkspace there are seating 3rfangements, ranges of
modular chairs, even couches, as if the experience Junkspace offers its
consumers is svgmfl(amly more exhausting than any previous. spotia ial
sensation; n its most Sbandoned stretches you find butfets.uitarian
tables draped in WA of biack shee ry assemblics of caf-
ulon« - cottage cheese, ,mu ins, unt pe grapes - nanorm
NE reser |om of plenty, wnhnm horn and without plenty. Eaci
sunkspace 5 ed.sooner o late, to bodiy functons: Yvedged
s x Soit vovrs of groanmg ﬂumans, denim
0935 bunched around their Nug o sneakers.. Because itis 5o intensely
corsumed, lunkspace i fanatically main e nig
age oF the dey i sy chless s-sy.mnn replay Asyou
re(ovet hom lunkxpitey Junkspace recovers fror n 2'and 5
am. yet another papulation, tis one heartless!y ot pre(lab'y
ing, hovering ing, sweeping, & toweling, resupy
Junkspace does not inspire loyalty in e <Iean(-rs
ification, Jut ﬂkspa(e at(omm
Ianguage of 3pology is ough 1t texture of co
o e miniature yellow Sorry bilboards
O B S B Ta R
return for imminent shine,the lure of lmprwement somewhere,
workers sink on thei ions - as if in a prayer -
or half-disa) g e?o iate elushve melfuncion - ss it
i confession. Al urfaces are ar(ha eologial. superpositions of differ
ent ‘periods’ (what do you call the moment a particular type of wall-to-
Sl Cotper was Cntenth - 55 you note e they o s

o2
£3

fettered play of the Tmrket - or is gener-
“Red through the combined actions of temporary <zars’ with lond
rscords of three dimensional philanthropy, burcaucrats (often former
leftsts) that optmistically selloff vast racksof waterfront,former hip,
es, basesand sbandoned o velopers o real
state me ulx th at can accommodate deﬁ(l m fuzu istic balances,
or through Default Preserwmon . (lhe mam(enan(e of historical com-
plexes that nobody wants but the Zeitgeist has declared sacrosanct). As

scale must Iooms - ind even exceeds that of the Public - its
e(onemy mes more inscrutable. Its financing is a de  haze,
clouding opaque deals, dubi by mp-

s,
tions, temuous !egalmes. ransferred ai right joined bropertis, specil
‘unded by bonds, lottery,

ic flow. o' en, =uros and dollars (¥€$)

crante. tnoacia envclop ot s fragile a . Because

of @ structural shortal, s fundamenta al Gefict, a conting

o, each square nch becomes  grasping ncdy surface
rt support, disce

ngraved Sonor bricks: for ev thm

&, fra the underommng of branc

e(onomy but its footprint car

o s Bocausa of Hs JenuOws wat

m

ng. Eor
eise: (A&h remaxs, leas-

n
Junkspace, the Universal? Through Junkspace old aura is transfused
w.m  new Iuster to spawn sudden commercia vial reglona amal-

Traditionally, typol

ology Implies demarcation, the definition of a singular
jel that exd

her arrangements. Junkspace fepresents
erse typology of cumuletive, approximative identiy les
“han sbout quanti miessness is stll form, the formless also a
Take e dump, where successive trucks discharge thew
@ heap, whole'in spite of the randomness of it Contents
Ond i 'undamenul shapelessness, or that of the tent.cnvelope that
umes differe gﬂ to a:( modale viniblt interior volume
the amovphous rotches of the new generation. Junkspace an ellhei
el chaotic o frightaningly SepUc -
We'de(evmmed d indeterminate ot the same T s
thing strange abo ooms, for instance: huge wmelanas kept ol
umfree for Gitimate fiexbity. Because youNe n n i
2t kind of event, you have never seen them in e
paredw ing precision: a relentless grid eiucular tabies, extend-
ing (owards . distaht horizon, their diameters pi
ig enoughfor e polituro of & mnlnanan state, wings

loa

rises - acr

port luluve dmnkenness d:sanay and msorder OF car Showss....
Junkspace is often described 35 a space of flows, but that s a is-
met: flows depand on scipli rement, bodies that cohere.

Junkspace 15 a web without spider: aii ? it is an architecture of the
masses, each trajectory is strictly BT anarchy s one of the Iast
tangible ways in which we experience freedom. space of coll

ere n z xpe(lal ey oi mov-
ing in Junkspace, at the ime aimless and purposeft
acquned cuntire. Junkspoce featorcs the Byronny.OF the GDIIOUS: somm
imes an.entire Junkspace comes unstuck (oUGh the non-conformity
of one of its members; a single citizen of an snother cllure -
refugee, a mother - e an entire Jun itto
e mwath of ohsitoeton  hisher
wake, s deregullllon eyentually communicated to it furthest extremi-
omes synchronized, it curdles: on escalators,
Xing machines, automated tellers. Sometimes, under
duress individuals are channéied in a flows, pushed through 3 single
oor or forced to negoriate the gap between twa temporary obstacles
(an invalid’s bleepmg chanon a Christmas tree): the manifest ill 1
such n: r!owu:? ovoles, mocks the notion of flows. Flows in
Junkspace lead to saster: department sores ot the beginning of sles
the st by partments o soccer fans, dea
Eihes pic o Bt the od &t emer?en(y doors of a disc
dence of the misit between the portals of Junkspace and the narrow
calibrations of the old wnrld he young instinctively avoid t
antesque manipulationsiontainers o which Junkspace has con-
emned theic eders n perpetuity. ol
Junkapace et smallr playaroun JuNkSpace 1or Ciran (usuany in
the least desirable square footage): sections of sudden miniaturization -
often underneath staircases aiviays near dead ends - sssemblics
under-dimensioned plastic structures - slides, seesaws,
by their intended audience - kids - turned into Junkmche or um ol

a

the lost, the forgotten, the insane... last hiccup of h

Junksgﬂ(e avast polentlal utopia ¢ ((ogged by its users, as you notice
when they've finally disappeare Like radioactive w:
T omkSDack hs o 1hsions halLlife, AGing n Jonkspace s nonexstent.
or atasitophic sometimes an entire Junkspace - » Gepartment store, a
nig rnight without warn-
diminishes imperce tibly, etters drop out of sign, af con-
rom otherwise unreg-
rarel carthagoken sections ot are no o longer viable, but emain
joined 1o the flesh of the m: us passages. Judging
Hhe buit presumed » static (ondmon, nqw S3ch archRecture embodies
opposte conditions s:multan new, permanent and te
y, flouri ﬁ sk - delgn an Alzheimer-| hkc
deterioration = et e e vparies, Becaten Somkopace § Sl
et Closed... Renovation A fesoration were précedures that took.
Dlace inyour a \ow you're a witness, a reluctant participan
g Junkspace in conversion i like inspecting an unmade bed, sore-
one eise's. 3o needs more space. In the past new, terminals
‘were added, each move or less
& record, evidence of pr ince passeng
have definitively demonstra(ed heir AN, malleabvhty, {iky oc
ebuilding on the spot has gained currency. Travelators e thr
 potied palms (or very large Corpses) covered in
| rock segregate two populations; ane
wat cne dry. one hard, cne flsbr one Bid one overheated. ralf the
i he more affluent half consumes old
jabor,

aE

Pore. 1o aelommadate 3 nther world of m e concourse

suddenly turns into casbah: improvsed | Io(ker Ejroony Coffee breaks,
ed plate like the
ps; unstable tiles aiternat monogrammed sheets
blxk p!as(lc, improbably punctured by rids of cystal e
ucks s replaced by breathing texeles Gaping ol reveal vat
(former of asbestos) beams, ducting rope, cable,
jenly exposed

A e Lo slr;dg tangied arrangements sud
to daylight. Impure, tort: d complex, st only because they
were never consciously plotted, The mm isa pakhwork Sifferent tex!
tures - concrete, hairy, he: 2 - alternate
s B s S Bt e % is no more.
Theve are oo many (o nects 10 be reaiized on orly one pian. The
absolute horizontal has been abandoned. Transparency hes disay
peared; reploced by o dense crust of prov Io(cu ati

leys.
e destinagions. Their fenant

Ealms, Jountains, bars sofas,
Iangevslmpl‘lm A B bu(h becor
life tends 10 at e me
esses, the most lmplaus:b_le fiowers. All perspective is gone, as in a
ragnlorcst (tself disappearing, they keep saying...). The formerly
steaight s coied into ever moré rations. Only  per-
modernst choreography can explain the twists and turny sscents
s

pical path from
che(k n (mislading name) to 3pron of the average conlemporar{alv
= the absurdity of
enfor r ced derives, o lys et mg olesque journeys pas
Fimes sylumm secker bulldig St undeiwesr oysers, pormogapy:

Tobacco? Its symmetries scaled beyond any recognition, the endless
curve of it terminals forcesits users to enact lanvne/ theory in their
quest for the gate. Its drop-off is Ihe seemmgly h: SS begmmn of
2 Journey to the heart of gated nothing mation

'y Pizs3 Hut, Dairy Queen... Val Ie\(,;ullures weve S bobant 6 be the

‘most resistant to lunkspﬂce at G ee a universe of
rules, order, hierarchy, nestness, coordination, polsed moments before
mepieces” over n front of nterior
eﬁiona fjunk. Duty-free is Junkspace,
Junkspace s duty ree space. Where culture was thinnest,will ¢ be the

’:

first te g; ress local? i paces demand wide
pen Junkspace? Sunbelt: hu i
PHX: warpaint on ev
fa:e carp l, wallpaper, napk
stributed across LAX: the fish that have disappeared from

T o m concourse; only what is dead can
resurrected; Mamory tself may have tumed into Junkspace; only
those murdered will e remembered.... Deprivation cah be caused by
overdose or shortage; both conditions happen in Junkspace (often at
he same time). Minimum is the ultimate ornament, a self-righteo
fime, the contemporary Baroque. It does not signi  Beauty, but gu.n
nstrative earnestness drives whole civifizations into the
oming arms of camp and Kitsch, Sstensibl 2 relet from Constant se
mnal 1 onslaught, minimum is maximum in drag, 3 steaith aundering of
1y the stricter the fin i tions. ts
role s ot 10 approximate the sublime, but to minimize she sharme of
Consumption, crain embarrassment, o lower the higher. Mlmmum
ncy with o1

an have, craving an P Finally Collapaet i o ool S0
nifier. s are SShctmonious Junkspace, n sturdier aur than
oliness. 1o a(mmmoda(e  the converts they have attracted by default,
massively turn bad" space into ‘good space; the more
untrested the oak, the arger the lonasteries inflated to
e scle of dopartment ot ypansion & the hird o ennium’s -
ennopy, il or e, Gedicated to respect mostly the dead, no cem

dare to rdhuffle corpses 33 asually In the name of crrent

oy itaasra plot and unexpected encounters in a
donor pla(e febyuiat ot R Sindse of the rEeader Mngene becomes
Nude, Action, ics “Hi mmony Sedety. Allpsintings

! cos
ased on Black gnds zre herded & together
Lzrge sp.am in tt ongous conversion offer delmum n forthe

jarrat es that have enabled us from the, begmnlng

oi ||me e Cereail ek e o SR
ot stop noticing: 1o sequence t00 absurd, trivial, meaningless,

msunmg... through our ancient evolutionary equipment, our irrepress-
iole atténtion span, we helplesly regster, provide insight, squceze
ng, read Inténtion; we cannot stop, making sense out of the

uner!y senseless.... On its triumphal march as content provider,
exten s far beyond the museum’s ever-increasing boundaries. oumq
i the real world, the ‘art planner spreads Junkspace’s fundgmental

:'nheren:: by assigning defunct mythologies to residual surfaces and

niques are resurrected and honed to irrelevant shine, qur
ened to excavate the ‘same’stone, indiscreet donor riames chisele
rominently in the meckest of typel ourtyard covered by 2
masterful, structural s emphamally unmmpm ive - 5o t
may be establihed with the 'res of Junks (abandnnqd
Sallares deplay slumsliasic conce dmomng is appli
o ht reveals vast, anti panies ol moramena v
cence and makes them come alive, vibrant as a computer rendering
The (urs:qfr‘ubh( space: latent fascism safely smothered in signage,
stools, sympathy... Junkspa ;
wher

re you are, o re you were.

doyou think you are? Who do youwant to be? (Note to architecs: you

thought that you could ignore Junkspace,vi Sirreptitiously, treat t
with condescending contermpt o

enjoy it vicariously... because you
mrown n away ‘the keys__.. But now your

e equallysmocih, allncusive
JunkSignature™ is the new

could not understand i, you'v
wn architecture is nfec(
continvous wurd busy, a !r\um -ridden
arct former galomani fession contracted to
manae 5pace minus s saving vulgarity. Anything
Rched - Tmousines, body parts, planes - Turms Into Junkspace, s
orlainal concept Aed. Reore. reacrange, feasembie. rvamp: reno
vete, revise, recover, redesign, etum - the Parthenon Tharbies - redo,
respect,rent; verbs that stat with re- produce Junkspace,.. Junkspace
will be our ‘tomb. Half of mznklr\d pollutes to Fmdu(e, the other pol-
lutes to consume. The combined pollution of all Third World cars,
motorbikes, trucks, buses, xweatshops pales into insignificance corn-
ared to the heat generate ( kspace. Junkspace is political: it
epends on the central removal of the cvmcal ! faculy n the name of
comfort . Politics Photoshop,
Seamiess & bluepnnls e as Tl S T Teate oo que
NGOs. Com! w)usme rmre miniature states now adopt
Junkspace as poll!lall = ram, est reglmes of engineered disori-
tl?atea politics ois e iy “any-
secret of Junispace s that it is both promiscu-
the for muess proliferates, the formal withers, and
wum it all rules, regul:mons, recourse.... Babel lhas ‘been misunderst
nguage is nof the problem, just the new frontier of Junkspace.
Mankind, Jorn by eternai dilemrhas, the impasse of seemingly endiess
debates, has launched a new lanc ua e that straddles unhndgexble
divides lie a fragile e footbri aproactive wave of
ormoet Intomatbte elstyle, reality/TV,
O{E food/cou ealth/care, waiting/lounge.
Naming has lepla(ed class struggle, sonomus amalgamations of status,
high-concept and history. Through acronym, unusual importation, sup-
pressing letiers or fabrication of non-existent plurals, (hey aim to shed
meaning in returmn

n for a spacious new e knows all
your emetions, 3ll your desres. It s the interior Dthers belly it
mpts people’s sensations. It comes with a soun: a(k smell, ca

be read:
sponsors 3 collective of
brooding consumers in surly anticipation T Rt o s of
refractory periods caught in a Thousand Year Reign of Razzmatazz, a

late, most of its exterior surfaces bent, huge percentages of Its squa
ioom?' € dystunctional, s centrifugal components barely held togetner
€ pull of the atium, dreading the imminent arrival of forensic

accounting... indeterminate the specific ts
Junkspace; 3 Junkspa(espr ototypes are urban - the Roman Forum,
the their reverse synergy shat makes them subur-

. sunuhineousl swvollen and shrunk. 1okspace reduces wi
urban to urbanity.. nstead of gubllc lfe, Public Space™: what !emams
f the ved. < Spaca for hon-

ealing.. civiity Imposed by
Mlllenmum, Jnkspace wil assume

oring, "shafing, carin
an overdc rif...

life and privacy. Inevitably, the death of God (and the author) has

spavined orphaned space; Junkspece is authorles, yet surprisngly
uthoritari ¢ moment f ts reatest emancipation,
humankind is subjected to ot dictatorial smgts rom the pushy
Cration oF e whlte 40 tha seawesi er end of the
tel pnung e safety snstrict oy on e alr &, more and more insis-
fumes, mankind is browbeaten the most hars
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Versoes e desdobramentos de Junkspace

Um ano apds a publicacdo original de Junkspace, a revista Oc-
tober, da editora universitaria do MIT (Instituto de Tecnologia do
Massachusetts), republicou o texto de Koolhaas em uma composicdo
grafica diferente da original. Essa revista, que tem sua linha editorial
baseada na divulgacdo de ensaios criticos sobre arte contempordnea,
trouxe Junkspace em uma edi¢do dedicada ao tema “obsolescéncia” —
0 que ja indica uma pista de interpretacao de Junkspace — juntamente
a textos de autores como Hal Foster (uma primeira versao do que viria
a ser a critica Running Room, sobre Junkspace, publicada somente em
2013) e T. J. Clark. A versao de 2002 do ensaio de Koolhaas teve sua
apresentacdo adequada aos parametros de diagramacdo da October,
porém ndo hd qualquer adi¢cdo ou modificacdo ao texto contido em
Guide to Shopping.

No Brasil, a revista Serrote, publicada pelo Instituto Moreira
Salles e dedicada a ensaios com temas dos campos das artes visuais,
literatura e cultura, publicou uma versao traduzida de Junkspace em
2011. A mesma revista trouxe ainda um ensaio livremente inspirado no
ensaio de Koo- lhaas em 2015, intitulado “Junkspace do Sagrado”, em
que o autor Francesco Perrota-Bosch apresenta o Templo de Salomao,
da Igreja Universal do Reino de Deus, a partir do ensaio do arquiteto
holandés. Ademais, a editora Cosac Naify publicou um fragmento de
Junkspace no livro O campo ampliado da arquitetura (2013), de A.
Krista Sykes. A edicdo de um livro com Junkspace traduzido integral-
mente para o portugués foi feita apenas em 2014, quando a editora
Gustavo Gilli langou “Rem Koolhaas — trés textos sobre a cidade”, em
que “Espago-lixo” foi publicado juntamente a “Grandeza, ou o prob-
lema do grande” e “Cidade genérica”. Entretanto, essa edicdo, mesmo
disponivel no Brasil, é em portugués de Portugal. Academicamente,
dois trabalhos sobre Koolhaas destacam-se no cendrio nacional: “Me-
gaestrutura e Metrépole: Uma Arqueologia do Programa de Rem Kool-
haas”, de autoria de Adriana Veras - tese defendida em 2011 e publicada
como e-book em 2015; e “Rem Koolhaas nas metrépoles delirantes:
entre a Bigness e o big business”, dissertacdo de Paolo Colosso defen-
dida em 2015.

Em 2013, Junkspace foi relangado em um livro que Koolhaas di-
vide a autoria com Hal Foster. “Junkspace/Running Room”, o qual traz
uma critica de Foster quanto a relevancia de Junkspace 12 anos ap6s
sua primeira publicagdo - periodo de tempo em que, na leitura de Fos-



ter, testemunhamos um acirramento de conflitos religiosos, politicos,
econdmicos, sociais e ambientais. A critica Running Room, juntamente
a Future City (Fredric Jameson, 2003), sdo atualmente as principais
pecas de discussdo acerca de Junkspace para o campo tedrico da ar-
quitetura e dos estudos culturais urbanos.




Membros: Critica e repercussao no campo da teoria da arquitetura

O entusiasmo pela teorizacdo da arquitetura revela, para Charles
Jencks (2008), o interesse dos arquitetos obterem reconhecimento em
um meio diferente do campo da praxis das edificacdes. Certamente
esse reconhecimento é um interesse de Rem Koolhaas, assim como é,
por tras de seus gestos teorizantes acerca da disciplina arquitetdnica e
da sua relagcao com o fendmeno urbano de modo geral, uma busca por
principios para a producdo de sua arquitetura. Além disso, a producdo
bibliogréfica de Koolhaas, inserida no cendrio da critica pés-moderna,
ganha destaque para alguns criticos do campo disciplinar da arquite-
tura e urbanismo de- vido ao talento para a escrita demonstrado pelo
arquiteto, bem como a sua capacidade de escrever sentencas incisivas e
se posicionar provocativamente através de “férmulas de alto impacto”
(GORELIK, 2008, p. 09).

No livro “Theories and manifestoes of contemporary architec-
ture”, Jencks, juntamente a Karl Kropf, documentam fragmentos dos
principais textos da teoria arquitetdnica publicados de 1954 até 2005,
apresentando um panorama da produgdo bibliografica relativa a critica
ao modernismo, interna a disciplina. Jencks assina o Unico texto com-
posto especialmente para o livro, a introducdo. Intitulada “The Volca-
no and the tablet”, nela o critico discute a importancia dos manifestos
enquanto género literdrio para a arquitetura, em uma linha de pensa-
mento que defende que “a teoria é o motor da arquitetura, a maquina
que inventa novos tipos de prédios, novas respostas para a cidade”
(2008, p.04).

Jencks vé em Junkspace uma abordagem tedrica que nos orienta
diante de um novo paradigma estabelecido pela “perspectiva emer-
gente do diagrama, da geometria fractal e da cidade global”. Esses
elementos, sabidamente recorrentes na literatura sobre a temdtica da
complexidade (de sistemas, por exemplo), sdo trazidos pelo autor de
“Theories...” como atitudes novas perante a globalizacdo. Nao é por
menos que, no livro, Junkspace é classificado na mesma sessdo que
textos de Saskia Sassen e Zaha Hadid (entre outros) sendo que tal
sessdo é nomeada de “Paradigma da complexidade”. Sobre esse tema,
Jencks infere:

Design de computador, diagramas, fractais, novas atitudes em relacao
a globalizacdo ndo determinam ou esgotam o novo paradigma. Ha tam-



bém o que eu chamo de orientacdo cosmogénica e nova iconografia,
como parte desta amdlgama, para ndo mencionar outros aspectos. De
fato, vale ressaltar que em um tempo de pluralismo o foco é amplo e um
pouco difuso [...] O Espaco Lixo é uma conseqiiéncia, a maneira como
0 pos-modernismo pode se transformar em Po-Mo; tédio produzido em
massa é outro, ou 0 modo como o modernismo pode se transformar em
Mo-Mo (JENKS, 2004, p. 10).

Fredric Jameson concorda com Jencks ao colocar Junkspace como
uma peca de fundamental importancia para a critica pés-moderna da
arquitetura. Em 2003, ao publicar o artigo “Future City” na revista
New Left Review, Jameson apresentou e discutiu tanto aspectos de
Junkspace como do livro que trouxe o ensaio primeiramente, Guide to
Shopping, o qual debatemos anteriormente. Para Jameson, o texto de
Koolhaas vai além de uma critica cultural sobre a “estandartizacdo ou
americanizagao” (2003, p. 05) discutidas no ambito da teoria da pro-
ducao de espacos desde a perspectiva do final do modernismo na ar-
quitetura. Ele aponta que o ensaio de Koolhaas sugere uma pausa para
a reflexdo em meio a Guide to Shopping, porque Junkspace oferece
uma outra camada de significagao ao livro, configurando-se como uma
tentativa bem-sucedida de revelar a linguagem da producdo espacial do
inicio do século XXI em um meio que nao é o da edificacdo/construcdo.

Hal Foster, critico de arte, reforca a afirmacdo de Jameson, situ-
ando-a em uma discussdo ndo especificada mas que reconhecemos
como propria ao pés-modernismo. Ao discorrer sobre qual género de
escrita seria Junkspace, Foster afima que o ensaio apresenta e repre-
senta, ao mesmo tempo, o “colapso da significacdo” (FOSTER, 2013,
s/p.): “Se a estratégia de superestimacdo sistemdtica nao é viavel na
arquitetura, poderia ainda ser possivel em outras praticas, como a
critica? Junkspace é uma performance mimética na qual uma longa
sequéncia de palavras é colocada em um emaranhado denso de dis/
conexdes de uma maneira que atua dramaticamente sobre o assunto”
(FOSTER, 2013, s/p.).

Quanto a escrita de Koolhaas, Jameson aponta que ela segue um
exercicio de encontrar “sinénimos, centenas de sinénimos para con-
ceitos tedricos, dispostos em um ritmo concatenante um apdés o outro,
fundidos em uma representacdo de algo massivo e assustador”. Dessa
maneira, Koolhaas “sobrepde teorias da pés-modernidade |...] tornan-
do sua escrita metaférica” (p. 05). Segundo o critico, a linguagem do

Figura 18: Croqui e imagem aérea

de Euralille, respectivamente.




ensaio faz dele um “artefato pés-moderno”, que revela uma constante
“performance do espago construido, ndo apenas da cidade contem-
poranea, mas do universo como um todo” (JAMESON, 2003, p.05).
Desse modo, o entendimento de Junkspace deve se encaminhar por
duas frentes, uma que discuta seu contelido, e outra que esteja atenta
a sua linguagem e forma. Essa segunda frente, especificamente, é que
contém a chave de leitura fundamental ao vislumbre do que o ensaio
de Koolhaas oferece ao campo da critica, que discutiremos posterior-
mente.

As analogias escolhidas por Jameson para falar de Junkspace
apro- ximam-se do tom apocaliptico utilizado por Koolhaas em seu
ensaio: para o critico, Junkspace pode ser descrito como um buraco
negro que emite energia a todas direcdes apontadas pelos diferentes
textos de Guide to Shopping. Em seguida, Junkspace é apresentado
como um virus que, primeiramente, passa pela fase de encubamento —
irreconhecivel, apesar de ja estar presente, alastrando-se e infectando
o universo, seu hospedeiro, enquanto aguarda as condi¢Ges ideais para
manifestar-se — e que, em uma segunda fase, tem sua existéncia recon-
hecida, apesar de ainda escapar aos meios de deteccao.

A segunda fase, correspondente a instalacdo do virus no corpo
do universo — a metéfora é hiperbdlica e ultrapassa a escala Terrestre,
relembrando que Koolhaas aponta para os chamados “detritos espaci-
ais” como um indicio do que viria a ser Junkspace — ¢ identificada pelo
préprio arquiteto como a época em que as “mega-estruturas” passaram
a ser objeto de interesse e redencdo da arquitetura:

Os arquitetos pensaram primeiro no Junkspace e o chamaram de Me-
ga-estrutura, a solucdo final para transcender seu enorme impasse.
Como vdrias “Babéis”, enormes superestruturas durariam pela eterni-
dade, repletas de subsistemas impermanentes que se transformariam
ao longo do tempo, para além de seu controle. No Junkspace, as bases
estdo de cabega para baixo: ele é apenas subsistema, sem superestrutu-
1a, particulas orfds em busca de um enquadramento ou padrao. (KOOL-
HAAS, 2002, p. 179).

As mega-estruturas seriam a resposta material e simbdlica dos
arquitetos a nova onda de modernizacdo advinda do final da Guer-
ra Fria e do avanco global do neoliberalismo, na década de 1990. O



préprio Koo- lThaas coloca-se dentro desse grupo de arquitetos “ingénu-
0s” que olharam para a onda de modernizagao neoliberal apenas como
uma promessa de desenvolvimento social global. No entanto, o “virus
Junkspace”, camuflado como mega-estrutura ou, para o Koolhaas de
1994, como Bigness, ja fazia-se constituinte das cidades.

A globalizacao, fenébmeno de fundamental importancia para a
critica pés-moderna no cendrio do capitalismo tardio, propaga o virus
do Junkspace conforme nos conectamos comunicativamente e eco-
nomicamente. Em um primeiro momento, o aumento e intensificacao
das possibilidades de conexdo no mundo, consequente a expansdo do
fendmeno global, foi um advento visto sob um prisma otimista: por
exemplo, em meados da década de 1990, os acordos econémicos como
o Tratado de Maastrichte o NAFTA prometiam a expansao da prosper-
idade entre os pafses, a partir de uma maior facilidade para a troca e
comércio de produtos e ideias.

Nesse cendrio, arquitetos foram chamados a pensar estruturas
que possibilitassem uma maior conexdo entre territérios, bem como
a transformar a imagem de cidades frente a um mercado competitivo
internacional — Koolhaas e o OMA ganharam notoriedade exatamente
nessa conjuntura. Um projeto emblematico da importancia dos pro-
cessos econdmicos e politicos da década de 1990 para a ascencao do
OMA foi sua escolha para projetar um dos maiores Aubs europeus da
época, o Euralille. O masterplan, bem como a justificativa do projeto,
apoiam-se na hiperconexdo entre a Franca, a Inglaterra e a Bélgica, em
um projeto de uma megaestrutura que consiste em mais de 800.000
metros quadrados de atividades urbanas — o programa abarca uma
nova estacao de trem, shopping, escritérios, estacionamentos, hotéis,
residéncias, uma sala de concertos e um congresso, construidos em
uma drea de 120 hectares.

Sobremodo, Koolhaas e seu escritério, o OMA, foram beneficidri-
os desse boom de crescimento posterior a queda do Muro de Berlim,
tendo um aumento consideravel na quantidade de projetos encomenda-
dos. A animosidade referente ao estabelecimento de uma “nova ordem
mundial”, com uma Europa com menos fronteiras, ademais da abertura
de mercado chinés, levaram a um sentimento de confianca na nova
onda de modernizacdo. Na arquitetura, esse ambiente revelaria a me-
gaestrutura como uma “revolucdo sem programa”, pois possibilitaria
que a atividade fosse desassociada de si mesma e dos “movimentos
artisticos/ideologicos exaustivos do modernismo e formalismo” (1994,
p. 511). Essa independéncia da “arquitetura Bjgness”, no sentido que
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seu tamanho ja configuraria um novo tipo de cidade, adequada a “con-
dicdo global de tdbula rasa” (p. 515), e uma arquitetura liberada de si
mesma — corresponderia, na perspectiva de Koolhaas, a desobrigacao
da disciplina em obedecer aos pardmetros modernos impostos a ela.

Entretanto, passados somente oito anos da animosidade da me-
gaestrutura, Junkspace é publicado. Foster aponta que o ensaio de
2001 “lé-se como um repudio a Bigness’ (FOSTER, 2013, s/p.), porque
“Junkspace é o resultado da modernizacdo que a Bigness esperava ge-
renciar” (2013, s/p). Enquanto a megastrutura era vista como a salvacao
da arquitetura através de estruturas de escala urbana, que conformari-
am um novo tipo de cidade — o que revela a confianca do Koolhaas da
década de 1990 na globalizagdo e nas privatizagdes do desenvolvimen-
to urbano neoliberal - em Junkspace o arquiteto holandés percebe que,
ao invés de uma maior prosperidade, o aumento das conexdes mundi-
ais através da maior abertura dos mercados e desregulagdo econdémi-
ca promoveu o desenvolvimento de espagos que assemelham-se (ou
expressam) a incapacidade cognitiva humana de orientar-se em uma
malha urbana mundial extremamente expandida — um “império do em-
bacado” (KOOLHAAS, 2001, p. 176), em que a confusdo e a desorien-
tacdo sdo resultados da auséncia de determinacdo e centralidade nos
modos de estabelecimento do mercado.

Se em Bigness a condicdo global associada a um mundo-tdbula
rasa foi discutida como potencial de exploracdo da arquitetura aliado
a tecnologia (e ao mundo em rede), em Junkspace a nocdo de tabu-
la rasa — a auséncia de caracterfsticas e significados - foi substituida
pela constatacdo do caos, o qual é resultado antes do acimulo de tais
elementos do que de seu apagamento. A cultura, nessa conjuntura, de-
sassocia-se de qualquer compreensdo evolutiva e progressista paralela
a ideia de desenvolvimento social. A validacdo de diferentes territérios,
povos e habitos, portanto, ocorre apenas sob o prisma mercantilista,
porque todas as diferentes culturas sdo mercados consumidores em
potencial. O crescimento da economia liberal e global, sobremodo,
limita-se a estruturar esse tipo de légica, a qual a- densa ainda mais o
paradigma pés-moderno de destruicao de referenciais, porque os pa-
droes de racionalidade social e suas expressdes de conduta, estéticas,
éticas e politicas, perdem o sentido diante do interesse maior que é de
incremento econdmico: “hoje, o capitalismo avancado vingou-se da
cultura pés-moderna, recuperando o cruzamento entre diferentes artes
para conformar seu préprio /nfotainment, se Junkspace é o declinio de
Bigness, é também a implosdo do pdés-modernismo” (FOSTER, 2013,



s/p).

A visdo dessa conjuntura, Junkspace revela-se como o mito Pro-
teano, de acordo com seus dois principais criticos. Junkspace, como
conteddo, estd sempre em metamorfose para que ndo designe objeti-
vamente o que coloca em questdo, assim como Proteus transforma-se
de modo a camuflar sua personalidade de oraculo. “Proteus vai as com-
pras” (JAMESON, 2003, p. 02) e a toda hora mira uma mercadoria e
uma vitrine diferentes, sem chegar a comprar qualquer coisa ou indicar
0 que esta buscando. Nessa atividade ébria consumista, na qual nao
chega a ser necessdria a troca efetiva de capital por produto, os es-
pacos sdo configurados de modo a incentivar realizagdo e manutencao
de tal movimento. O exercicio do consumo, mesmo que ndo efetivado
determinadamente com a compra de um objeto material, ja estd ocor-
rendo (ou ocorreu) enquanto Proteus passeia entre vitrines, enganan-
do-se sobre ndo estar a consumir. A prépria existéncia de espagos es-
pecificos para compras, a comecar, indica o consumo de bens naturais,
de culturas tradicionais ou prévias, de inteligéncia humana utilizada
para uma certa reforma, remodelacdo - ou destruicdo - da “realidade”,
travestida sob a mascara da inovacao.

Ao transformar-se nas mais diferentes fisionomias, Proteus ocul-
ta sua habilidade oracular de revelar o passado, o presente e o fu-
turo. Entretanto, talvez sejam exatamente essas mutacdes constantes
que revelem seu segredo. O movimento necessario a perpetuagdo da
economia de mercado global na contemporaneidade ndo é mais o de
producdo para consumo de bens. Atualmente, o que estd em todo lugar
€ um processo de transformagdo do mundo material pela desregulacao
em todos os niveis, motivada pela expansao economica dissimulada de
desenvolvimento social, e que erode a legitimidade de condutas éticas
e morais durante o processo de constru¢dao do mundo urbanizado.

Segundo Jameson, esse processo diz respeito inclusive a com-
preensdo e imaginacao histéricas. Junkspace, para ele, pode ser enten-
dido como a visdo do capitalismo sobre o fim do mundo, a qual anuncia
a contencgdo da Histéria em um progresso limitado a repeticdes, falsas
transformacgoes, avangos apenas cosméticos. E essa questdo é sobretu-
do manifestada pela linguagem, seja no ensaio aqui estudado, seja nos
espacos, objetos, formas e materiais do sistema capitalista vigente:

E a escrita que € o ariete, a repeticdo delirante que martela essa mesmice
que percorre todas as formas de nossa existéncia (espago, estaciona-
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mento, compiras, trabalho, alimentacdo, construcao) e os leva a admitir
sua propria identidade padronizada uns aos outros, além da cor, além da
textura, a suavidade sem forma que ndo € mais nem mesmo o pldstico,
o vinil ou a borracha do passado. As frases sao o boom desta insistén-
cia repetitiva, esta batida no vazio do proprio espaco, e sua energia
agora prediz a pressa e o ar fresco, a euforia de um alivio, um orgas-
mo rompendo o tempo e a historia novamente, em um futuro concreto.
(JAMESON, 2003, p. 06)

O colapso de sentidos seria a metafora principal tematizada em
Junkspace, em que a concatenagdo de inumerdveis expressdes e man-
ifestacdes desse tema revela a impossibilidade de dissociacdo entre
objeto e assunto. A essa imagem tem-se a chave de leitura central do
ensaio de Koolhaas, a qual, conforme indicam Foster e Jameson, orbita
pelo entendimento do cardter representativo que as relagdes, produtivas
e sociais, assumem no sistema capitalista. E, na contemporaneidade,
esse entendimento € inseparavel da compreensdo que as dinamicas do
capital giram cada vez mais ao redor da representacdo e menos da
producdo. Por essa razdo, objeto e assunto confundem-se ou simples-
mente tornam-se a mesma coisa, e a questdo da linguagem, expressada
em textos, objetos ou formas urbanas, torna-se intriseca a apreensao
dessas dindmicas e em como elas influenciam nossas formas de vida —
“parece nao haver esperanca de distancia critica aqui, entdo Koolhaas
mergulha neste mundo, improvisando sua linguagem, empurrando sua
légica, procurando carregar seus fragmentos desde dentro, como ura-
nio” (FOSTER, 2013, s/p.).

A auséncia de distancia critica, gerada pela interse¢do conteu-
do-forma de Junkspace, é o que permite ver o ensaio como emblem-
atico da linguagem espacial do inicio do século XXI. E ainda onde
encontra-se a poténcia critica do texto, a qual manifesta em sua proépria
composi¢cdo a questdo da representacdo como médium das relagoes,
sejam elas descritivas, alegoricas, entre pessoas e objetos, etc. — e
a mescla entre essas categorias é sobretudo de extrema importancia
para a apreensdo da questao supracitada — no sistema em que estamos
imersos e que tem seus processos cada vez mais intensificados. So-
bre a imagem como constituinte de objetos e por isso, constitutiva de
relacdes, Jameson argumenta:



O que nos fazemos com as mercadorias, enquanto imagens, portanto, é
ndo olhar para elas. A idéia de que compramos imagens ja é uma “des-
familiarizacdo” util dessa nocdo, mas a caracterizacdo de acordo com a
qual vamos as compras atrds de imagens é ainda mais util, pois desloca
0 processo para uma nova lorma de desejo, situando-o bem diante de
onde ocorre a venda real — quando, como se sabe, perdemos todo o
interesse no objeto enquanto tal. Quanto ao consumo, ele tem sido in-
teiramente volatizado nessa perspectiva, e, como temia Marx, tornou-se
completamente espiritual. Aqui a materialidade é um mero pretexto para
0 exercicio de nossos prazeres mentais. o que deixou de ser particular-
mente material no consumo de um carro novo e caro — lavado e polido
com a maior freqiiéncia possivel— que alguém dirige pelas ruas locais?
(JAMESON, 2003, p. 07).

Foster e Jameson, separados por 10 anos em suas criticas acerca
do ensaio aqui estudado, convergem a leitura de Junkspace como uma
peca que carrega a linguagem espacial do novo milénio. Se a arquitetu-
ra e os espagos construidos sao significativos do contexto histérico que
os produziu, na contemporaneidade suas formas expressam o sistema
totalizante de origem econdmica e politica e com desdobramentos cul-
turais. Junkspace, na cidade, ndo corresponde apenas a edificios ou
espacos que representam a légica que os produz, mas sdo essa propria
l6gica, expressada no meio urbano. Todavia, como peca teérica, Junk-
space é a tradugao, representacdo na forma escrita desses espagos que
materializam a légica sistémica global atual — a qual, como vimos, é
tributaria de um valor atrelado a imagens e virtualidades. E é exata-
mente esse papel de “representacdo da representagdo” que abre uma
janela que possibilita entrever a légica que estd posta em nossas ci-
dades.

NOTAS FINAIS: PALAVRA

Koolhaas, em seu discurso de aceitacdao do Pritzker (2000) co-
loca a questdo da insuficiéncia da arquitetura como instrumento de
imaginagdo sobre outros mundos — o que ja foi tema da disciplina em
outros tempos. Para ele, “o mundo ja liberou a arquitetura de nés [os
arquitetos|”, e “a arquitetura tornou-se a metafora dominante, o agen-
te controlador de tudo que necessita conceito, estrutura, organizagao,
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Em busca de um desver

Uma das repercussdes da pesquisa desta pesquisa foi a incorpo-
racao dela a linha de pesquisa “Encontros de Rua — A cidade como lab-
oratério de experiéncias sensoriais”, do Departamento de Arquitetura
da UFRN. A partir de um plano de trabalho que — juntamente a outros
— tinha o objetivo de buscar quebrar barreiras entre o que se teoriza e
0 que se pratica, tendo a cidade como campo experimental, Junkspace
foi utilizado como uma lente para enxergar espacos surgidos na Gltima
década em Natal/RN.

Esta secdo da dissertagdo é composta por relatos de atividades
realizadas junto ao Encontros de Rua, em que Junkspace, tomado como
categoria (categoria que alcanga os entendimentos do termo enquanto
conceito e linguagem, indissociavelmente), foi espacializado, tornado
ferramenta pratica de leitura da cidade. Desse modo, a tematica abor-
dada no ensaio pés-moderno foi transposta a um exercicio de qualifi-
cacdo de espacos urbanos, em que o conceito criado por Koolhaas foi
tomado como categoria arquiteténica em atividades exploratérias de
método.

Este bloco da dissertagdo traz a apresentacdo e discussdo de ofic-
inas realizadas como experiéncias da categorizacao de Junkspace, por-
tanto. Primeiramente, foi realizada a oficina “Natal:Cidade-colagem, e
posteriormente, “Montagem urbana: Ponta Negra sob um olhar calei-
doscopico”. Aqui, sdo apresentados o processo e os resultados desses
exercicios, no formato de relato de experiéncia - escritos de um didrio
de bordo que procura narrar o que aconteceu durante a construcao de
um conhecimento sobre o urbano a partir do que foi vivenciado em
cada atividade.



No primeiro semestre de 2015, ao tentar entender de que ma-
neira seria possivel delinear uma apreensao menos técnica - mesmo
que a partir de uma visdo da arquitetura e urbanismo - sobre as trans-
formagdes urbanas ocorridas em Natal na Gltima década, me deparei
com o texto Junkspace, de Rem Koolhaas. Tomei esse ensaio, bastan-
te cadtico e contraditério em sua forma e contetido, como uma chave
de leitura acerca das transformagdes espaciais proprias da conjuntura
econdmica e politica mundial dos anos 2000, e sua relagdo com as
questoes metropolitanas desse novo milénio. Desde 2015, portanto,
procuro identificar “espagos-lixo” na capital potiguar e regidao metro-
politana.

Em 2016, ja integrando o corpo discente do PPGAU-UFRN, iniciei
junto ao professor José Clewton, ao artista e educador Mauricio Ca-
margo e a mestranda Barbara Rocha, um grupo de pesquisa que tem a
Natal atual como campo experimental de atividades que vinculem te-
oria e pratica sobre a rua como espaco da vitalidade urbana (chama-se
Encontros de Rua). Foi através desse grupo e do contato com Mauricio,
também idealizador do projeto “De fora adentro: cartografia dos senti-
dos”, que pude explorar o mapa gigante da capital potiguar, idealizado
por ele na escala 1:2500 e que estendia-se no chdo da sala de exposicao
da Capitania das Artes de Natal.

Em umadas reunides do Encontros de rua, realizada sobre o mapa,
surgiu a ideia de desenvolvermos oficinas relacionadas as questdes ur-
banas que temos interesse enquanto grupo de estudo, tendo o mapa
como aparato de reconhecimento e discussao de tais questoes. Assim,
a partir da observacdo que a grande maioria das construcdes catego-
rizadas por mim como Junkspace nao estavam no mapa - ou seja, ndo
haviam sido construfdas dez anos atrds - surgiu a ideia de, a partir da
identificagdo dessas areas, discutir sobre a Natal que esta se construin-
do, seus caminhos de transformacdo urbana, e que outras alternativas
de transformacao urbana poderiamos explorar, a partir do diagnéstico
da cidade atual.

Aqui, apresento o relato experiencial da oficina conduzida por
mim e coordenada pelo professor José Clewton, ministrada para um
grupo constituido por alunos da disciplina Teoria de Arquitetura, vi-
gente no programa do PPGAU em 2016.1 e membros da comunidade ex-
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Figura 19: Plano de atuagao
da oficina Natal,
cidade-colagem

Titulo: Natal: cidade-colagem

Numero de participantes: 20 pessoas

Piblico alvo interno: discentes do PPGAU-UFRN
Piblico alvo externo: Comunidade em geral

Resumo: Atividade ludico-didatica relacionada a percepgdo sobre a cidade de Natal a ser
realizada sobre o mapa gigante elaborado pelo educador e artista Mauricio Camargo.
Objetiva-se refletir sobre as modificagdes espaciais ocorridas em Natal ¢ suas regides
limitrofes de 2006 em diante, época posterior a concepgdo do mapa gigante. Para isto, serdo
realizadas colagens (removiveis) sobre 0 mapa com imagens de espagos atuais da cidade.
Além disso, devera ser realizada uma atividade sobre a imagem e o imaginario da cidade que
esta sendo construida/destruida, a partir da exposi¢do de folhetos publicitarios de
empreendimentos imobilidrios ¢ de fotografias do urbano, a fim de construir uma critica
acerca da produgdo espacial de Natal ¢ a refletir sobre que cidade gostariamos de viver - o
produto dessa atividade devera resultar em um material grafico construido coletivamente a
partir da discussdo apreendida pelos participantes. Por fim, propde-se um debate sobre as
atividades realizadas que embasara a eclaboragdo de outros produtos com finalidade
pedagogica.

Programacio:
A programagio se divide em seis etapas basicas:
1. Reconhecimento do mapa
2. Breve introdugéo sobre o que ¢ Junkspace ¢ sua relagdo com Natal;
3. Sensibilizagdo sobre a atividade: debate sobre os objetivos ¢ procedimentos adotados
para a percepgdo da paisagem a partir do mapa gigante
4. Colagem coletiva - atualizacdo do mapa
5. Brainstorming - Ideias sobre a cidade atual e sobre a cidade desejada pelos
participantes
6. Colagem coletiva - Recriagdo da cidade: o que poderia existir no lugar desse
Jjunkspace? Como eu gostaria que fosse a minha cidade?
7. Roda de discussdo sobre as atividades realizadas com vistas a producéo posterior de
um produto para fins pedagogicos

Material necessario:

Imagens referéncia; Imagens atualizadas do mapa, de algumas produgdes espaciais recentes;
Panfletos de Junkspace; Lapis, canetas coloridas, tintas; Papeis variados, papel fosco; Caixas
de papeldo; Tesoura e pincéis; Fitas adesivas; Linhas, nylon; Revistas, imagens diversas,
souvenirs; Impressora; Cartucho; Projetor.

Objetivos gerais: Refletir sobre a Natal contemporanea - como a cidade esta se construindo e
quais as forgas que ordenam ¢ influenciam esse crescimento. Investigar a realidade a partir da
produgdo espacial que se da na cidade ¢ também os significados das representagdes dessa
produgdo, ¢ incentivar a imaginacdo sobre quais outras maneiras Natal poderia se
desenvolver.

Resultados esperados: Espera-se que as dindmicas possam suscitar reflexdes
transdisciplinares ao urbanismo, contemporaneas a discussdes atuais da disciplina, e sobre a
percepgdo da produgdo espacial mais recente de Natal e regido metropolitana, a partir do
transito entre realidade, imagens ¢ mapa. Além disso, a oficina resultard em um produto
grafico criado coletivamente pelos participantes, o qual faz parte do didlogo com a exposi¢do
De Fora a Dentro (acontecendo atualmente na Capitania das Artes). Ademais, sera
desenvolvido um artigo académico sobre a oficina e a reflexdo critica sobre Natal
desenvolvida durante a atividade.



terna. Essa experiéncia vincula-se ao plano de trabalho “Cartografia do
Junkspace”, um dos quatro planos integrantes do projeto de pesquisa
“Encontros de Rua: a cidade como laboratério de experiéncias sensori-
ais”, sobre o qual sera falado mais adiante. Além disso, a oficina artic-
ulou desdobramentos e temas que apontam para possiveis caminhos
de reflexao para a construcdo tanto da pesquisa vinculada ao grupo ja
referido quanto a minha dissertacao.

DESCOLONIZANDO O SONHO

Junkspace “tropical” — Uma breve introducao

Junkspace intitula um texto escrito pelo arquiteto holandés Rem
Koolhaas, e foi publicado originalmente em 2001 junto a uma compi-
lagao de imagens, dados e outros escritos no livro The Harvard Design
Guide to Shopping. Esse livro, um compéndio de 800 paginas que tem
seu argumento principal construido a partir de uma simbiose entre
linguagem textual e design grafico, defende a tese que “shopping is
melting into everything, everything is melting into shopping” (LEONG,
2001, p. 129). O ensaio de Koolhaas ndo se debrucga especificamente
sobre a andlise de uma dada cidade; ao ler o texto, reconhecemos as
diversas condigdes retratadas sem necessariamente precisarmos situd-
las em uma conjuntura urbana Unica.

De acordo com Hal Foster (2013, p. 39), o ensaio de Koolhaas trata
de “predizer o presente”: nos chama a reconhecer o que jd estd ao nosso
redor, por toda parte. Dessa maneira, contribui com chaves explicativas
que revelam, a partir de um entendimento sobre a producao espacial
contemporanea do mundo globalizado e regido pelo neoliberalismo
econOmico, a posigdo ética e politica da disciplina arquitetonica na atu-
alidade. Revela - em um movimento de distanciar o cotidiano da bana-
lidade — aspectos que proporcionam nossa producdo espacial ser como
é, e as ideologias por tras da concretude de nossos edificios e cidades.
Ademais, em um contexto nacional de supressdo de direitos sociais, 0
ensaio do arquiteto holandés apresenta-se sob a luz do direito a cidade,
ja que elucida discussdes sobre a predominancia do discurso econémico
sobre o de qualquer outra esfera, como a ética, a politica e a social.

Parto do diagndstico prévio desses espacos para desenvolver a
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experiéncia metodolégica que é o objeto deste trabalho, o qual ini-
ciou-se em 2015 e continua tendo aprofundamento; ndao cabe a este
artigo discorrer sobre essa categorizacao ou desenvolver uma critica
sobre o ensaio de Koolhaas, no entanto. Ainda assim, para fins de um
entendimento claro sobre a oficina, evidencio que o espacgo-lixo nao
¢ um modelo tipolégico da arquitetura, mas uma chave de leitura da
condi¢cdo metropolitana do inicio do século XXI, a qual relaciona-se a
transformacgdes urbanas que minam a vida e espago publico, que pro-
movem a militarizacdo e privatizacdo da experiéncia urbana, e que ma-
terializam a deturpagdo do desenvolvimento social e cultural em prol
do desenvolvimento econdémico. Portanto, as produgdes espaciais tra-
balhadas na oficina referem-se, de modo geral, a condominios fecha-
dos, shopping centers, complexos vidrios, arenas de esportes — tendo
em vista o tipo de ocupacdo e relagdo que essas estruturas estabelecem
com a cidade, e suas influéncias no tocante a questdes de cunho social
e direito a cidade.

Busco mostrar as referéncias Junkspace aos oficiantes de modo
a elucidar apontamentos sobre a realidade urbana que estd se con-
struindo, a partir do exercicio de mostrar o mapa gigante, de base
cartografica de 2006, e imagens da cidade de 2013 a 2016. Acredito que
essa busca é relevante pois Junkspace trata de paradigmas proprios de
nosso tempo histérico - oferece chaves explicativas que nos permitem
refletir sobre a vida urbana e os espacos onde essa acontece, tendo em
vista ndo s6 fendbmenos como globalizacdo e mundializacdo, mas as
consequéncias para a vida publica advindas do avango do neoliberalis-
mo e da crise da democracia.

Sobre experiéncia e método

A experiéncia metodolégica aqui relatada foi proposta enquanto
uma atividade ludico-didatica relacionada a percepcdo sobre a cidade
de Natal, realizada sobre o mapa gigante elaborado por Mauricio Pan-
ella. Chamou-se “Natal, Cidade-colagem”, e objetivou refletir sobre
as modificacdes espaciais ocorridas na capital potiguar e suas regioes
limitrofes de 2006 em diante, época posterior a concepgdo do mapa
gigante. Para isso, foram realizadas colagens (removiveis) sobre o mapa
com imagens de espacgos atuais da cidade. Além disso, foi realizada



uma atividade sobre a imagem e o imagindrio da cidade que estd sendo
construida/destruida, a partir da exposi¢dao de folhetos publicitéarios
de empreendimentos imobiliarios e de fotografias do urbano, a fim de
construir uma critica acerca da produgdo espacial de Natal. A seguir,
apresento o relato que elaborei sobre a referida atividade (em itdlico), e
comentarios sobre as escolhas metodolégicas (em formatacao regular).

Na quinta-feira dia 16/06/2016, as 9h, encontrei a turma convida-
da a particjpar da oficina na Capitania das Artes. Essa turma constituiu-se
de alunos do PPGAU, e também de outras pessoas, como um mestrando
em Design, uma arquiteta, uma geograla, alguns dos funciondrios e artistas
que frequentam a Capitania, além dos integrantes do grupo de pesquisa En-
contros de Rua. Eu, enquanto proponente da oficina, moderadora e também
participante, cheguei ao local com os diversos materiais pensados para a pos-
sivel utilizagcao durante a atividade: 20 imagens em escala de 1:2500 das dreas
modificadas na dltima década na cidade e categorizadas como Junkspace;
caixas de papeldo, linhas e fitas adesivas diversas, revistas, arames, papéis
variados e apetrechos como plantas artificiais. Além disso, também conter
com um projetor e computador levados pelo professor Clewton para auxifiar
na discussdo de ideias importantes a oficina.

Iniciamos a atividade: os participantes deixaram seus sapatos no local
adequado, e adentraram o mapa gigante. Apos um breve reconhecimento,
nos reunimos em roda sobre o mapa, e seguidamente as apresentagoes de
Clewton e Mauricio, expliquer sobre o mote desenvolvedor da atividade - a
auséncia dos Junkspaces, categorizados até aquele momento, no mapa. Faler
que, a partir dessa percepgao, poderiamos desenvolver uma apreensao sobre
transformacoes espaciais recentes da cidade, sob a perspectiva aérea que o
mapa nos proporciona, e sob sua escala e materialidade, as quais oferecem
uma visao mais expandida e total da cidade do que a tela de um computador.

Os participantes loram apresentados as imagens dos espacos atuais,
com os Junkspaces, e convidados a procurar no mapa onde se localizam cada
um deles, e a sobrepor cada imagem atual em sua respectiva localizagao.
Rapidamente essa tarela foi cumprida, entre observacoes jd espantadas sobre
a percep¢cao da tipologia dos edificios e loteamentos, geralmente bem mais
verticalizados e com implantagoes que se destacam diante do tecido
urbano menos atual da cidade.




Figura 20: Sequéncia ilus-
trativa da categorizacdo de
espagos como Junkspace,
sobrepostos ao mapa gi-
gante de Natal
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Entdo, realizada a primeira etapa da colagem - a sobreposicao
das imagens da cidade atual sobre o mapa gigante de 2006 - nos re-
unimos novamente, dessa vez para que eu pudesse mostrar uma visao
geral sobre as logicas que estdao por trds dos edjficios categorizados
como espago-lixo. Projetei imagens publicitdrias desses espagos, assim
como os textos utilizados para a venda dos empreendimentos, com-
parei, em slides subsequentes, o discurso publicitario utilizado para a
promogdo dos Junkspaces com imagens desses edificios jd construidos
e seus arredores retiradas do Google Street View. Desse modo, foi pos-
sivel vislumbrar algumas lacunas existentes entre a realidade urbana
e o discurso publicitdrio, evidenciando a influéncia desses empreendi-
mentos com a no¢do de cidade como lugar do medo, da inseguranga e
do abandono - em contraponto aos condominios Junkspaces vendidos
como o lugar da liberdade e da sadde social.



PLANEJADO EXCLUSIVAMENTE PARA VOCE.

0 Sttilo é um empreendimento que reiine vantagens tnicas e, por isso, transforma-se em uma rara

oportunidade que vai encantar vocé. Localizado em uma regido com total infraestrutura, com mais de
6.000 m? de drea e com apenas 2 torres, o empreendimento é a traducédo de exclusividade, espaco e
eguranca. y o2

As imagens do Google Street View, contrapostas ds imagens e
retorica publicitarias, reforcam o cardter excludente e de negagcdo dos
espacos-lixo em relacdo a cidade como um todo, ao visualizar os con-
dominios e seus arredores em comparacdo ao discurso de venda das
construtoras, evidenciou-se a relagio da parte (condominio) com o
todo (a cidade). Delineou-se, ainda, as formas e impactos que a ex-
pansao imobiliaria contemporanea vem assumindo e exercendo em Na-
tal e regiao metropolitana.

Ao contrapor o discurso publicitario as imagens do Google Street
View (Figura 2), evidenciou-se o impossivel descolamento desses ed-
ificios a realidade que pertencem, e suas configuragdes destoantes dos
textos utilizados para vendé-los. A publicidade, pode-se inferir, con-
tribui para construir nossos desejos e medos para e sobre o lugar que

N

moramos, servindo a produgdo de uma cultura que acredita na pri-

Figura 21: Imagens da apre-
sentagdo utilizada para dis-
cutir questdes sobre ima-
gem e imagindrio da cidade.




Figura 21: Imagens da v Um condominio completo com tudo que a
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para discutir questées SO- B \ 0 Vita Residencial Clube é sua

bre imagem e imaginério oportunidade de mudar de vida. Este
da cidade ~ condominio tem toda seguranca e uma
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para todas as idades. Viva melhor. Viva no
Vita Residencial Clube.

vatizagdo e na exclusdao como solucao de problemas urbanos e
sociais.

Apos esse outro momento de discussao, apresentei a ori-
entagcdo de continuar trabalhando com a colagem de modo a
desenvolver ludicamente outras propostas urbano-espaciais para
Natal. Os participantes foram incentivados a pensar sobre a ci-
dade que gostariam de viver, assim como a formatar suas ideias
de uma maneira mais simbdlica do que técnica. A colagem foi
incentivada como recurso criativo, por permitir a mistura de lin-
guagens como o desenho, escultura, fotografia, texto, e outros.
O objetivo ndo era propor exatamente um edificio ou estrutura
urbana - os participantes até poderiam seguir esse caminho -
mas desenvolver outros conceitos que exacerbassem ou fossem
opostos a logica do tipo de Junkspace trabalhado na oficina.

A colagem aparece na oficina como ferramenta que possi-
bilita o transito entre o abstrato - as ideias dos participantes - e
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a necessaria comunicagdo entre eles, como uma linguagem simbélica e
representativa de conceitos, a qual foge das representacdes mais clas-
sicas e técnicas da arquitetura. Dessa maneira, funciona bem como um
codigo que evidencia processos e ideias abertas do que um produto
final, acabado. A colagem e seu carater bricoleur facilitou, acredito,
que os arquitetos respondessem a atividade de imaginar outras cidades
na Natal existente de maneira mais livre e poética do que tecnicista e
voltada a solucdo de problemas.

Além disso, considera-se o mote desenvolvedor da oficina: essa
surgiu a partir da motivagao de sobrepor imagens mais atuais de Na-
tal sobre o mapa gigante - uma espécie de colagem. Esse conceito,
portanto, perpassou toda experiéncia. Associo ainda a colagem a uma
das maneiras que visualizo a cidade atualmente: uma sobreposicao de
interesses, tempos, usos, e inclusive de posturas éticas que se expres-
sam no conflito social pelo territério e na producdo espacial decorrente
disso.

Dividimo-nos em trés grupos, cada um com trés ou quatro par-

Figura 21: Imagens da
apresentacdo utilizada
para discutir questées so-
bre imagem e imagindrio
da cidade.
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ticipantes; Cada grupo uniu-se para analisar o mapa ja pensando em
como desenvolver o exercicio proposto. Todos estavam motivados, dis-
cutindo, curiosos com o mapa e com as discussoes que desenvolviam.
Denominarer os grupos de A, B e C. O grupo C se concentrou fora do
mapa, onde havia uma mesa, trabalhando com os diversos materiais
disponiveis. O grupo B ficou reunido quase todo o tempo proximo ao
Parque das Dunas (sobre o mapa), local que forneceu elementos para a
reflexdo e proposta de interven¢dao do grupo.

Meu grupo, o grupo A, concentrou-se primeiramente nos arre-
dores do Midway Mall — um shopping localizado em um importante no
de mobilidade da cidade - onde dois dos integrantes moram. Apds nar-
rarmos observacoes dos locais - eu, por exemplo, moro em frente a um
dos acessos do “Midway” e convivo com o transito e barulho frequente
devido a isso, mas também observo a dindmica de uma espécie de
vila que existe vizinho ao shopping e que ainda possui atividades nao
relacionadas a vida em espagos publicos de centros urbanos. Conver-
samos sobre a dificuldade de notar situacées menores - a rede armada
em frente a um engarratamento, o varal estendido em praga publica, as
pessoas conversando na calcada - e em como essas situacoes dizem
respeito a vivéncia urbana e ao tipo de sentimento agradavel, nao-reg-
ulado, que se tem em encontros no espaco publico e que é tentado em-
ular em espacos privatizados como condominios fechados e shopping
centers. Observamos que, ao falar de Natal, vislumbramos elementos
de maior escala: o Parque da Cidade, a Ponte Newton Navarro, o Arena
das Dunas, a Ponte de [gapd, o Morro do Careca, o Parque das Dunas,
etc. O grande é identificado, mas nao o pequeno, o que aproxima esse
ultimo de uma associacao na escala urbana com nogoes de inexisténcia
ou menor validez.

A produgao espacial determinada pelos agentes imobilidrios pos-
sui um discurso que, por um lado, relaciona a cidade e seus espacos
publicos com a sensacdo de medo, e por outro, os espacos privados
com a sensacao da possibilidade de cumprimento pleno de nossos
desejos civicos. A cidade interna aos condominios diz prover o que a
cidade externa nao possui - um ambiente seguro para o divertimento,
o descanso, a atividade fisica, e o encontro (com [guais), além da atra-
tiva distancia de situacoes urbanas que nos obrigam a reconhecer que



lazemos parte de uma classe privilegiada que tem o espagco urbano
excludente como resposta a problemas socio-espaciaris.

Entao, partindo do entendimento que os Junkspaces também rep-
resentam os sentimentos de indiferenca e de descolamento de parte da
populacao em relacdo a questoes urbanas, decidimos intervir simboli-
camente de maneira a criar condicoes para enxergar outra cidade (que
de fato existe) mas que nao é a dos monumentos e grandes estruturas,
nem a do marketing urbano ou da publicidade das construtoras, assim
como também nao € a cidade do medo, da violéncia e do abandono.

Seguimos observando o tecido urbano da drea, e convergimos
a regido de Nova Descoberta (bairro popular da Zona Sul de Natal).
Escolhemos um terreno vazio na drea, proximo ao Parque das Dunas, e
decidimos lazer ali uma praca que conteria uma luneta, a “Praca da Lu-
neta”, apontada para um terreno localizado em uma drea do outro lado
da cidade, no bairro Parque dos Coqueiros (bairro popular da Zona
Norte de Natal, o qual é prejudicado social, econémica e politicamente
por ser periférico, localizado “do outro lado do rio”), onde existiria
um microscopio. A luneta proporcionaria que os moradores de Nova
Descoberta, os quais ainda possuem a rua como espago de vitalidade
urbana, observassem uma drea da cidade que é comumente esquecida
pelas mais diversas esferas de atuacao urbana — atuando exatamente
a favor do desanuviar do olhar construido sobre a cidade a partir de
produtores hegemonicos do espaco. Proporcionaria, também, uma at-
racao singela que relaciona-se com a valorizacao da escala micro (de
resisténcia), menos visivel, da vitalidade urbana, a qual ja é encontrada
em Nova Descoberta, e que aproximaria a populacdo desse ambiente.
Jda o microscopio, locado no bairro da Zona Norte, motivaria um olhar
sobre o local, o pequeno, em um movimento de valorizagao do que ali
existe, em contraponto a cultura urbana de esquecimento sobre a Zona
Norte de Natal.

Ao entrar em contato com a proposta dos outros grupos, tive
minha atengao captada principalmente por: i) A proposta do grupo de
B, que foi pelo mesmo caminho de perceber a vitalidade urbana de
Nova Descoberta que meu grupo percebeu. No entanto, um recurso
utilizado pelo grupo deles foi bastante interessante: ao encontrar um
folder de venda de um edificio vertical multitamiliar junto aos materiais
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Figura 22: Folder
anti-empreendimento.

disponiveis da oficina, o grupo percebeu que todo o texto utilizado
para vender o empreendimento como um lugar atrativo era baseado
em caracteristicas que de fato existem em uma regido de maior sadde
social como Nova Descoberta. Assim, eles substituiram as imagens do
empreendimento com imagens que fizeram de uma proposta de praga,
e possibilitaram que visualizassemos como o que a publicidade estava
vendendo é de fato o que a cidade jd possui,

A proposta do grupo C, por sua vez, voltou-se mais para as inqui-
etacoes pessoais de cada membro (ainda que essas dialoguem entre si).
Destacou-se a apresentagdo de um boneco de papeldo, com arma em
riste, asas de plantas de plastico e um escudo estelar-iluminado. Esse bon-
eco, assassino, simboliza o Junkspace como elemento que nega e aniquila
a sadde urbana calcada em elementos sobretudo de sociabilidade; carrega
um insignia de luz no peito em alusdao aos espacos iluminados, néons, os



Figura 23: Boneco do
Junkspace.

espacos espetacularizados ou luminosos do capital; sao travestidos de
anjos da sustentabilidade, pois utilizam esse rotulo mais como um selo
para agregar valor ao empreendimento do que por promover uma real
sustentabilidade, de acordo com seu tripé ambiental-social-econémico.

1 Espagos luminosos, segundo Ana Clara Torres Ribeiro (2012): “Os espacos
luminosos sdao mais do que espacos simplesmente iluminados. Os espacos lu-
minosos, no meu entender, seriam produtos da razao que amplifica estrategica-
mente comandos da modernidade. Denotam a forca da racionalizacdo emanada
do pensamento instrumental, que, ao selecionar o que tem ou ndo valor, é
capaz de seduzir e convencer (...). Os espacos luminosos sdo, portanto, ativos;
mas, a sua condensacdo de atividades ndo se traduz em oportunidades de acdao
plena. Esta se encontra reservada aos que detém o poder de crid-los e manté-los
sob as luzes do sempre mais moderno”.
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Aqui, cabe discorrer sobre o papel da imagem tanto para o en-
tendimento do conceito de Koolhaas, quanto para a oficina. Primei-
ramente, a imagem relaciona-se com os espagos-lixo e com a oficina
enquanto representacdo: Junkspace diz respeito aos espacos produz-
idos como mercadoria, 0os quais sdo ocupados e vivenciados através
do consumo territorial ou de bens e servicos. Junkspace é espetacu-
larizado?, pois, através do consumo e da privatizacdo, emula vivéncias
da esfera publica em espacgos privados, distanciando-se de resolugdes
reais de questdes sécio-espaciais. A imagem enquanto representacao
relaciona-se ao Junkspace no que diz respeito a ilusdo provocada por
esse espaco de que ali existe saude social, de que é possivel viver na
cidade sem relacionar-se com ela, em uma verdadeira fetichizacdo dos
produtos espaciais.

Segundamente, tem-se que a imagem enquanto material fisico
serve ao reconhecimento, identificagdo e catalogagao dos Junkspaces.
Procura-se, através do registro, captar a Natal que se constréi e destroi
atualmente. E, para além do registro como forma de inventariar a ex-

2 Espetdculo no sentido dado por Guy Debord, que diz: “o espetdculo é o
capital em tal grau de acumulagao que se torna imagem” (1997). Complemento
essa ideia citando Paola Berenstein Jacques (2009): “O processo de espetacular-
izagdo urbana esta cada vez mais explicito e sua critica ja se tornou recorrente no
meio académico, mesmo que muitas vezes com outros nomes: cidade-cendrio,
cidade-museu, cidade genérica, cidade-parque-temdtico, cidade-shopping, em
resumo: cidade-espetdculo. Correntes urbanas aparentemente distintas como o
planejamento estratégico, o new urbanism, o urbanismo extra large ou o urban-
ismo corporativo, chegam a um mesmo resultado: a mercantilizagao espetacu-
lar das cidades, o que pode ser visto como um pensamento hegemonico, Gnico
ou consensual. Diferentes processos urbanos, tais como: estetizacdo, cultural-
izagdo, patrimonializagdo, museificacdo, musealisagao, turistificacao, gentrifi-
cacgdo, privatizagdo, disneylandizagdo, shoppinizagdo, cenograficalizacdo etc,
fazem parte, contudo, do mesmo processo de espetacularizacdo das cidades
contemporaneas que, por sua vez, é indissocidvel das estratégias de marketing
ou mesmo do que se chama branding (construcdo de marcas), que buscam
construir uma nova imagem para as cidades contemporaneas de modo a lhes
garantir um lugar na geopolitica das redes globalizadas de cidades turisticas e
culturais”.



pressdo do Junkspace em minha cidade, a imagem é uma ferramenta
que possui a possibilidade de construir ou desconstruir discursos e
imagindrios. Logo, procuro registrar os espacgos-lixo ndo apenas para
identificagdo, mas também para tornar visivel questdes reais desses
espacos em relacdo a cidade, em um movimento contra-panfletario e de
desmistificacao do discurso publicitario de fetiche sobre tais empreen-
dimentos - conforme ocorreu na oficina, ao justapor imagens desses
espagos sobre o mapa gigante.

Conforme enunciado por um dos participantes, existe uma “col-
onizagdo do sonho”. A oficina, acredito eu, pode ter influenciado a
percepgdo de que nossos desejos e medos nem sempre sao tao nossos,
pois sdo criados por outros que colonizam nossas vontades. Dessa
maneira, podemos ser levados a acreditar que “os tempos sao assim”,
em uma postura que nos afasta da nocdo de que o espaco que vivemos
ndo é neutro e que relaciona-se com as ordens hegemonicas sociais do
local e tempo em que vivemos.

Outro aspecto a salientar é uma necessidade premente da con-
strugdao uma reflexdao da producdo e apropriacdo de nossas cidades
na contemporaneidade, que, ao privilegiar a natureza tecnicista, em-
preendedorista e mercadolégica, de forma a se buscar caminhos para
uma contra-ordem, que fortaleca o uso da rua como espaco por ex-
celéncia da vitalidade urbana. As dicussdes desenvolvidas durante a
atividade vao diretamente ao encontro desta perspectiva. Neste sen-
tido, salientamos também o cardter salutar destas discussdes trans-
porem os muros da universidade: procurar didlogo com outros atores
sociais, em outros espacgos da cidade. Que se transponham as barreiras
entre o que se teoriza e o que se pratica.




124

Através de referéncias metodolégicas de trabalhos de com-
posicao de fragmentos, como a montagem surrealista empreendida por
Georges Bataille e o Atlas Mnemosyne (da memoria) de Aby Warburg
(2010), bem como da metodologia “Montagem Urbana” empreendida
por Paola Berenstein Jacques (2016), este trabalho propoe a utilizacao
da ferramenta da montagem como método de conhecimento e proced-
imento formal de investigacdo acerca da producao espacial da cidade
contemporanea.

O mote conceitual desta proposta surge da investigacdo do texto
do arquiteto holandés Rem Koolhaas intitulado Junkspace, o qual cita
diferentes caracteristicas dos espacos produzidos na virada do século
XX para o XXI, em um discurso acerca de expressdes materiais da
modernidade dessa época. O desejo de identificar espacialmente as
caracteristicas soécio-espaciais citadas no texto supracitado promoveu
areuniao de fragmentos variados como citagdes, anotagoes, fotos, fold-
ers, etc. Essa colecdo (que ainda se encontra em processo de agrupa-
mento) ja mostra um potencial como ferramenta de conhecimento que
extrapola a proposta de inicial identificacdo das caracteristicas do
Junkspace: tais fragmentos revelam a possibilidade de ver e apreender
a realidade urbana de maneira mais complexa, em conexdao com a apa-
rente “desordem” do mundo.

Assim, tanto os novos modos de habitar decorrentes da ex-
ploracao do solo urbano pelos agentes hegemdnicos da produgao es-
pacial - provaveis junkspaces ou espacos-lixo, relacionados a vivéncia
urbana limitada pelo consumo e pela privatizagdo dos espacgos e da
esfera publica - bem como as vivéncias citadinas que escapam a essa
légica, sdo objetos representados pelos diversos objetos da colecdo.
O processo de montagem-desmontagem-remontagem deverd gerar um
atlas, no qual as relacdes entre os fragmentos deverd, conforme met-
odologia de Benjamin (2009), Warburg (2010) e Jacques (2016), o qual
promovera o pensar por imagens, elucidando e ilustrando aspectos
da cidade contemporanea, bem como permitindo que novos temas e
questoes venham a luz a partir do proprio processo de montagem.



Plano de trabalho - Montagem Urbana

Atlas: forma visual de conhecimento (...) cujo destino é oferecer aos nossos
olhos, de maneira sistematica ou problematica - inclusive poética, com risco de
ser errética, ou ainda surrealista - toda uma multiplicidade de coisas reunidas
por afinidades eletivas, como dizia Goethe. (DIDI-HUBERMAN, 2010 apud
JACQUES, 2016, p. 65)

O que é?

Proposta de trabalho junto ao grupo de pesquisa Encontros de Rua (DARQ - UFRN). O
objetivo do trabalho é montar, através da composi¢do de fragmentos que dizem respeito a
produgéo espacial da cidade contemporénea, um atlas visual que proporcione maneiras de
ver, apreender e compreender aspectos dessa cidade e de sua experiéncia urbana.

Resumo

Partindo de referéncias de trabalhos de composicdo de fragmentos, como a montagem
surrealista empreendida por Georges Bataille (nas edigdes da revista Fragments) e o Atlas
Mnemosyne (da meméria) de Aby Warburg, bem como da metodologia “Montagem Urbana”
empreendida por Paola Berenstein Jacques, busca-se utilizar a ferramenta da montagem
como método de conhecimento e procedimento formal de investigagdo acerca da produgéo
espacial da cidade contemporanea.

O mote inicial desta proposta surge da investigagdo do texto Junkspace, de Rem Koolhaas, o
qual apresenta uma forma fragmentaria e que cita diferentes caracteristicas dos espacgos
produzidos na virada do século XX para o XXI, em um discurso intrincado acerca de
expressdes materiais da modernidade de tal época. O desejo de identificar imageticamente e
na literatura de diferentes autores caracteristicas descritas no texto supracitado promoveu a
reunido de fragmentos variados, como citagdes, anotacdes, fotos, folders, etc, em uma
espécie de colegdo que ainda se encontra em processo de reunido sobre a produgédo
espacial Junk. Além disso, o que ndo ¢ Junk também encontra lugar na colegdo através da
contraposi¢éo do Junkspace com o que sobrevive a ele.

O atlas devera ser composto a partir de relagdes entre os fragmentos, em uma montagem
que estabeleca nexo, harmoniosos ou tensionados, entre eles. Essas relagdes devem
permitir o pensar por imagens, elucidando e ilustrando aspectos da cidade contemporanea a
partir do conceito do Junkspace, bem como permitindo que novos temas e questées venham
a luz a partir do préprio processo de montagem.

Por que?

O atlas de imagens é tido na bibliografia referenciada como uma ferramenta que possibilita
estudos a partir de imagens que ndo se limita as considera¢des formais e interpretagdes
estetizantes dessas. Compée-se, juntamente ao processo de montagem do atlas, uma forma
de pensar por imagens a qual evoca a loégica fragmentaria, de incompletude e efemeridade
(devido ao processo continuo de montagem - desmontagem - remontagem) da propria *
“modernidade”. A montagem , portanto, deixa de ser apenas uma apresentacdo formal de
diferentes fragmentos para revelar modos de pensar, e consequentemente, de narrar a
experiéncia urbana.

Isto posto, justifica-se o interesse por esse modelo de trabalho exatamente por que ele
permite uma exploracdo da producdo espacial e da cidade contemporanea a partir de
aspectos desta que geralmente “ndo estdo nos livros de Histéria” (KOOLHAAS, 2002, p.
175). H4, entdo, um uso critico dos fragmentos, um “processo de montagem: rompe com o
naturalismo histérico vulgar; o método da montagem surge assim como uma forma de
apreender a complexidade da construgéo da grande cidade, mas também para ‘apreender a
construgéo da histéria como tal” (JACQUES. 2016, p. 53).

Figura 24: Fragmento  do
plano de trabalho que
originou a oficina "Ponta
Negra sob um olhar calei-
doscopico”.
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A cidade contemporanea - entendida como a expressao urbana
atual do processo de modernizagdo iniciado em meados do século XIX
e das transformacdes sociais, espaciais, econdémicas e politicas decor-
rentes da revolucao material advinda da Revolucdo Industrial iniciada
em tal época - apresenta caracteristicas multiplas, e por isso muitas
vezes deve ser estudada a partir de uma 6tica alinhada a complexidade.
Estudar a cidade contemporanea envolve, portanto, metodologias que
tenham em vista a ndo-reducdo de suas caracteristicas, relativas tanto
aos diferentes territérios e lugares existentes na cidade, como a ex-
periéncia de habita-la.

O atlas é tido na bibliografia referenciada como uma ferramenta
que possibilita estudos a partir de imagens que nao se limitam as con-
sideracdes formais e interpretacdes estetizantes dessas. Compde-se,
juntamente ao processo de montagem do atlas, uma forma de pensar
por imagens a qual evoca a légica fragmentéria, de incompletude e efe-
meridade (devido ao processo continuo de montagem - desmontagem -
remontagem) da prépria “modernidade”. A montagem, portanto, deixa
de ser apenas uma apresentacdo formal de diferentes fragmentos para
revelar modos de pensar, e consequentemente, de narrar a experiéncia
urbana.

Isto posto, justifica-se o interesse por esse modelo de trabalho
exatamente porque ele permite uma exploracao da produgdo espacial
e da cidade contemporanea a partir de aspectos desta que geralmente
“nao estdo nos livros de Histoéria” (KOOLHAAS, 2002, p.175). Ha, entao,
um uso critico dos fragmentos, um “processo de montagem: rompe
com o naturalismo histérico vulgar; o método da montagem surge as-
sim como uma forma de apreender a complexidade da construcao da
grande cidade, mas também para apreender a construgdo da histéria
como tal” (JACQUES, 2016, p. 53).

Iniciamos nosso trabalho com a visita a um edificio residencial
multifamiliar, vertical, incrustado na Vila de Ponta Negra. A Vila de
Ponta Negra, localizada na Regidao Administrativa Sul da cidade, € ini-
cialmente o universo de estudo escolhido para a investigagdo em cam-
po devido a multiplicidade de atividades e tipos de ocupacgao ali encon-
tradas. Caracteriza-se por estar em uma regido litoranea e ainda abrigar
uma antiga vila de pescadores, ao mesmo tempo que € enclausurada



pelos novos edificios construidos tanto em sua drea como no bairro
de Ponta Negra. A Vila é também vista na cidade como uma drea de
grande violéncia urbana, principalmente relacionada ao trafico de dro-
gas e a exploracdo turistica que envolve atividades como prostituicdo.

Morfologicamente, o tecido urbano da Vila apresenta um desen-
ho irregular, e grande parte de suas edificagdes sao térreas, residenci-
ais. A um lado, a Vila esta limitada pelo conjunto Alagamar - também
do bairro de Ponta Negra - e, ao outro, pelo Morro do Careca e um
ambiente de dunas e vegetacdo com poucas interferéncias de ocupacao
humana. Esta também bastante préxima de uma drea de crescimento
da cidade, onde novos condominios fechados estao sendo implantados.
Dessa maneira, A Vila apresenta-se como um ntcleo urbano em que
ainda encontramos bastante atividades em suas ruas, mas também ja
comecga a receber as mesmas solug¢des urbanas propostas pelos agentes
imobiliarios como solucdo aos problemas do desenvolvimento precario
da cidade: condominios fechados, verticais e horizontais; isolamento
urbano em que espagos sdo designados para atividades especificas.

Assim, ap6s uma deriva urbana pelo bairro, visitamos o edificio
vertical supracitado - visita que interessa a discussao do uso do Junk-
space como conceito para entender a producao espacial contemporanea.
Nessa visita, foi possivel notar tantos coisas prosaicas, pequenas, in-
ternas ao edificio, onde podemos vislumbrar aspectos apresentados no
ensaio de Koolhaas, e também a relacdo desse edificio com seu entorno
- 0 que corrobora ou nao sua classificacdo enquanto espaco-lixo. Per-
sistentemente, foram fotografadas todas as pequenas e grandes coisas
que observamos, compondo uma colecdo de imagens que, em um mo-
mento posterior, passou por uma selecdo para poder ser utilizada na
atividade de montagem.

Sobre uma composicao para ler a cidade

Em 11 de abril, iniciamos, as 20h, mais uma reunido do grupo, contando
com a preseng¢a de Babina (que atualmente mora em Salvador, e por isso participa
apenas de algumas discussoes nossas). Estavamos também eu (ana lu), Clewton,
Mauricio, Sarah e Daniel. Primeiramente, discutimos alguns encaminhamentos
do Encontros de Rua - propostas de atividades junto ao CREAS, e também o
andamento da pesquisa do Atlas urbano da Vila de Ponta Negra.
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ApOs essa conversa inicial, surgiu uma duvida em relagdo ao pro-
cesso de montagem que temos inten¢do de realizar e a metodologia
empregada por Jacques, que é nossa referéncia e que Babina teve um
contato mais proximo. Acontece que a metodologia de Jacques é em-
pregada para descobrir questoes de pesquisa em uma dada drea urbana,
No nosso caso, desejamos que esse estudo seja também um encarado
Jjd como um resultado - desejamos que o processo de apreensdo da ci-
dade, seu registro e colecao de fragmentos, a montagem, desmontagem
e remontagem funcionem como um produto que, mesmo que aberto,
tenha valor em si mesmo. Esse valor deve ser descoberto e compartil-
hado na forma de narrativas que surgem (surgirdo) durante o processo
da atividade, e as narrativas, por sua vez, surgem dos pensamentos que
construimos juntos a partir da andlise dos fragmentos e das relacoes
que criamos entre eles: as imagens proporcionam um “pensar” que se
constror no processo da montagem e acaba por configurar um método
de conhecimento sobre a cidade, sua historia e processos de desen-
volvimento e habitar.

Com todas essas questoes e possibilidades no ar, decidimos ini-
ciar naquele momento nossa primeira montagem. O processo foi lluido,
e a “mesa” que montamos jd mostrou diversas relacoes entre os es-
pacos de Ponta Negra.

Inicialmente, foi escolhida uma imagem que mostra apenas um
edificio vertical no meio do tecido urbano ocupado de Ponta Negra,
voltado para o mar. Essa imagem trouxe a idéia dos tipos de ocupacao
realizadas em consondncia com Seus tempos historicos: a ocupagao
consolidada, de edificios com tipologia residencial de poucos pavi-
mentos, espraiada junto a orla - caracteristica da exploragao do solo do
século XX daquela regido - e o edificio de mais de 20 pavimentos, se
impondo e avangando sobre a paisagem urbana de outra época bem
como do patriménio natural da cidade - uma espécie de totem simboli-
co da cada vez mais feroz exploragao do solo urbano em época de um
neoliberalismo crescente.

A essa imagem, seguiu-se a colocacdo de cartoes postais que
mostram a Ponta Negra antes da ocupagdo, e a construcdo da “estrada
de Ponta Negra”. Depois, imagens de construgoes do século XXI. Per-
cebemos também que havia ai uma relacao também entre “dentro” e



“fora”: dentro da Vila de Ponta Negra, as ocupacgoes tradicionais, sain-
do da Vila, os edificios e condominios fechados verticais, multifamil-
jares; dentro da Vila, o espaco publico, o lazer e a ocupacdo das ruas;
fora da vila, (e aqui cabe também um fora metaforico, ainda inserido
dentro da vila mas fechado a esta) o espaco privado, interno a muros e
programado de acordo com as pretensas necessidades das pessoas do
século XXI.

Diante das imagens, notamos como o0s espagos podem expressar
contradicoes proprias ao sistema em que estamos inseridos: uma das
imagens, por exemplo, é de uma varanda de um apartamento de cober-
tura;, nessa varanda ha um grande deck, com piscina, e um parapeito
alto que acaba por impedir a vista da paisagem desse apartamento que
localiza-se no 250 andar de um edificio. O proprietdrio, ao notar que
seu parapeito o impedia de ver o mar e as dunas de Ponta Negra, pintou
uma paisagem de praia nesse muro. Assim, conligurou-se sua sepa-
ragdo da cidade primeiro através dos muros do condominio, segundo
através de seu alto muro pessoal que blogueia sua visao do patrimonio
natural de Ponta Negra - o que, sabemos, é utilizado como ferramenta
de valorizacdo de imoveis como esse que a foto retrata. A relagdo com
o0 mundo, a partir daquela varanda, ndo é mediada por qualquer coisa
como uma janela, mas pela imagem do que de fato estd a disposicdo de
quem possui aquele espagco.

Figura 25: Processo de
Montagem.
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Essa atividade - que ainda continuard a ser desenvolvida pois
faz parte de um plano de trabalho do Encontros de Rua que deve es-
tar em vigor até 2018 - enfatizou o conceito de Junkspace diante de
uma das discussdes que o ensaio empreende, a qual é o estudo das
imagens e montagem urbanas e sua relagdo com a complexidade da
cidade contemporanea. A partir das sessoes da atividade ja realizadas,
percebemos que através da composicao de fragmentos que dizem res-
peito a producao espacial da cidade contemporanea, é possivel compor
maneiras de ver, apreender e compreender aspectos dessa cidade e de
sua experiéncia urbana. Desse modo, a montagem proporcionou a con-
strugdo de um conhecimento visual que investiga relacdes espago-tem-
po, que nos faz visualizar os espacos e formas da cidade - sempre em
relagcdo entre si - como objetos de leitura de nossa atualidade.

Remontagem

No dia 25 de maio, realizamos a segunda experiéncia de monta-
gem junto ao Encontros de Rua. Nessa reunido, estavam presentes eu
(@na lu), Daniel Lucas, Mauricio Camargo e o professor José Clewton.
Essa segunda experiéncia foi chamada por nés de “remontagem”, pois
trabalha com os mesmos fragmentos utilizados na primeira atividade,
com adicdo de alguns outros — com folders de empreendimentos imo-
biliarios.

A adicdo dos folders ocasionou uma relagdo maior da atividade
com o ensaio Junkspace. Assim, o termo ndo foi apenas um norte
de exploragdo do ambiente urbano a fim de coletar fragmentos, mas
também um motivo de relacdo, de criagdo de nexos, entre os objetos
dispostos na mesa de montagem. A discussdo acerca do processo de
desenvolvimento social e histérico, vista sob a lente do colapso, foi
associada com as caracteristicas espaciais de lugares que, apesar de
novos, ja apresentam sinais de ruina.

Trabalhos da professora Erminia Maricato também foram lemb-
rados, e algumas frases dela, assim como trechos de Junkspace, foram
transpostos para a mesa na forma de citagdes. De uma maneira geral,
a relacdo entre fragmentos que demonstram situagdes, atividades e
espacos que entendemos como tradicionais de uma comunidade, a qual
se apropria da rua e a vivencia, foram relacionados as imagens dos




Figura 26: Recorte da mesa
de Remontagem, em que
Junkspace foi citado (I).

132

novos empreendimentos que, a partir de fotografias feitas in loco, ja
demonstram sua decadéncia lado a lado com os acabamentos reluz-
entes em ago inox e vidro, e também com as promessas de qualidade
de vida utilizadas nos folders publicitarios para atribuir um valor além
do que o valor de uso para os imdveis que estdo sendo vendidos. Essa
contraposicao entre o que existe além do consumo (0 lugar que nao é
o que foi programado pelo mercado) e as ideias que o mercado se ap-
ropria para promover a atividade de consumo nos fez vislumbrar um
sentiido acerca da cidade que se constréi que, de certa maneira, espa-
cializa o que é descrito na famosa frase da professora Maricato: “as
ideias fora do lugar e o lugar fora das ideias”.
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Figura 27: Recorte da mesa
de Remontagem, em que
Junkspace foi citado (II).

Figura 28: Recorte da
mesa da atividade de
Remontagem, com citagdes
diversas.
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Consideracoes sobre as experiéncias de método

A motivacao inicial de estudar o fendmeno urbano a partir de
Junkspace foi provocada exatamente pelo desejo de compreender as
“novas” formas urbanas, ou seja, 0s espacos construidos contempo-
raneamente e que, a olhos nus, diferem de espacos de outros tempos
ndo apenas por uma questao de materiais ou estilo, mas também pela
relagdo que estabelecem com o meio urbano.

O reconhecimento e categorizagao do impacto que essas formas
geram no tecido e vida urbana, através de sua estética mas principal-
mente da légica que impdem a cidade e ao comportamento de su-
jeitos, pode ser feito antes mesmo de se saber a quais processos soci-
ais, econémicos e politicos elas correspondem. A variedade tipoldgica
dessas expressoes, em que um Unico estilo especifico ligado a determi-
nado movimento estético e politico é inexistente, relaciona-se a leitura
das cidades contida em Junkspace porque essa é realizada antes por
uma abordagem discursiva, sobre a linguagem espacial, do que geogra-
fica ou materialista-histérica (por exemplo).

Por isso, o reconhecimento das formas urbanas como expressao
de determinado tempo e processo histérico e cultural, através de um
método prético que valorize também a experiéncia em correspondéncia
com a teoria, é um exercicio coerente a Junkspace. As duas atividades
relatadas mostraram que, longe de esgotar as possibilidades tedéricas
de Junkspace e de invalidar qualquer outro método de apreensao das
formas urbanas, o uso do conceito aqui estudado como categoria da
arquitetura enriquece a construgdo de um olhar critico sobre a cidade.
Ao buscar “o que é Junkspace” e “o que ndo é Junkspace”, provoca-se
uma desnaturalizacdo da imagem urbana propagados por imobilidrias,
governos, publicidade e marketing da cidade — inclusive devido ao uso
do termo “junk”, carregado dos mais diversos significados. E, uma vez
que essa desnaturalizacdo € iniciada, abrem-se caminhos para explorar
0 que estd encoberto pelas formas “lixo”.

E essa exploracdo que foi realizada por esta pesquisa na etapa
seguinte da realizacdo das oficinas, através de trabalho bibliografico
mas tendo em vista as formas categorizadas nos exercicios de método.
O “desver” alcancado pela exploragdo nas oficinas balizou o caminho
tedrico subsequente desta pesquisa, além dos temas centrais ao ensaio



de Koolhaas. Assim, adentramos em um estudo historiografico que
parte do entendimento das formas urbanas como expressdo de uma
época, em que as proprias formas ja designam os processos hegemoni-
cos existentes.

A experiéncia Natal: cidade-colagem, apds ter sido apresentada
como artigo no Urbicentros V, realizado em novembro de 2016 em Jodo
Pessoa/PB, chegou a ser replicada por uma professora de Planejamento
Urbano de uma Universidade de Campina Grande. Ela apropriou-se
do método que utilizamos, plotou um mapa gigante de sua cidade, e
executou a experiéncia com seus alunos, demonstrando o potencial
educativo que tanto da ferramenta do mapa como da categorizagdo de
espacos urbanos a partir de Junkspace.

Assim, se por um lado o exercicio de categorizacao pode limitar
o entendimento do ensaio de Koolhaas, ao utilizéd-lo como ferramenta
de leitura sobre o fenébmeno urbano contemporaneo e sua materiali-
dade, por outro ela pode suscitar questdes pertinentes a compreensao
desse fendmeno, mesmo que simplifique o entendimento de Junkspace
a uma leitura do espaco construido. Nesse processo, enriquecemos em
possibilidades de troca de conhecimento e experiéncia, bem como de
criagcdo de novas abordagens historiograficas para o fendmeno urbano.







Figura 29: Figura ~ 26:  Liliane
Terrier, fotocépia de uma peca de
queijo emental, 1984.
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Em 1985, o filosofo francés Jean-Francois Lyotard organizou, no Cen-
tro Pompidou de Paris, uma exposicdo intitulada Os imateriais. Em um
cendrio gigantesco, foi apresentada a sua tese da pos-modernidade, sin-
tetizada em um catdlogo magnitico. Poderiam ser evocadas muitas de
suas pdginas, mas uma me parece especialmente significativa: a fotogra-
lia da fotocdpia de um pedaco de queijo. A epigrale explicava que para
se obter a reproducdo plana de um objeto basta apoid-lo no vidro de
uma fotocopiadora. Este jogo de espelhos, no qual a impressao grdfica
de uma fotografia reproduzia a fotocopia de um objeto, explica a época.
Nao se trata de um simulacro, e sim de uma série de reproducoes na qual
uma imagem gera outra imagem que gera outra imagem, potencialmente
até o infinito. (SARLO, Beatriz. 2005, p. 94)

Mas, quando, em meados do século XIX, o padrdo parecia estar, afinal,
ao nosso alcance, o recuo das antigas ilusoes religiosas e politicas em
lace da investida do pensamento cientifico e humanistico ndo criou —
como se previra — desercoes em massa em favor do real. Ao contrdrio,
a nova era da descrenca reforcou a lealdade as imagens /...] Fauerbach
observa a respeito da ‘nossa era’ que ela ‘prefere a imagem a coisa, a
copia ao original, a representa¢do a realidade, a aparéncia ao ser’ — ao
mesmo tempo que tem perfeita consciéncia disso. E seu lamento pre-
monitorio transformou-se, no século XX, num diagnostico amplamente
aceito: uma sociedade se torna ‘moderna’ quando uma de suas ativida-
des principais consiste em produzir e consumir imagens, quando ima-
gens que tém poderes excepcionais para determinar nossas necessidades
em relacdo a realidade e sao, elas mesmas, cobicados substitutos da
experiéncia em primeira mao se tornam indispensdveis para a savde da
economia, para a estabilidade do corpo social e para a busca da felici-
dade privada. (SONTAG, Susan. 2004, p. 169-170).

Uma discussao tedrica que parte do conceito de “imagem” pos-
sui muitos caminhos possiveis para seu desenvolvimento. A parte de
um debate instrumental, sobre a produgdo de imagens decorrente do
avancgo técnico de dispositivos, a nocdo de imagem associada a ideia
de representagao, de algo simbdlico que ultrapassa a materialidade de
um objeto, é pertinente a apreensdo de Junkspace.

Conforme debatido por seus criticos, Junkspace diz respeito ao
campo de discussao da imagem da mercadoria, ao valor que essa pos-
sui quando estd sob o regime do capital. Esse valor imagético ultrapas-
sa o valor utilitério e de suas propriedades fisicas, e serve a alienacao



da classe trabalhadora sobre o que ela mesma produziu. Qutro tema
central ao ensaio de Koolhaas é a modernidade, a qual, dentro do
desenvolvimento capitalista, encontra expressao nos fatos concretos e
suas transformagdes — modernizacdes - quando esses estdo dentro de
tal sistema. Ademais desse contetdo, a prépria forma textual de Junk-
space remete a estratégias de escrita alegéricas, e portanto imagéticas,
como as utilizadas por Walter Benjamin na busca que ele realizou para
escrever uma Histéria distante da racionalidade cientificista e progres-
sista.

Dessa maneira, esta segunda parte da dissertagdo inicia-se com
uma discussdo de conceitos do “pensar por imagens”, bem como
da filosofia e critica da Histéria benjaminianos. Essas tematicas en-
trelacam-se no trabalho do autor alemdo porque, para ele, o modo
de pensar uma época é contido nas préprias formas dessa época — e
a Histéria é uma delas. Por isso, o escrever e o narrar, suas linguagens
e contetdos, ndo sdo vazios da cultura onde estdo inseridos — cultura
moderna e do capitalismo industrial, na conjuntura em que viveu Ben-
jamin.

A aproximagdo tedrica e metodolégica desse autor com Rem
Koo- lhaas, salvo a distancia temporal e politica existente entre seus
trabalhos, justifica-se pelo modo que os dois escolhem para expressar
seus pensamentos, de estratégia fundamentalmente alegérica e de in-
spiracdo surrealista (além disso, os dois autores trabalham sobre um
mesmo centro tematico, relativo a modernidade). Tanto para Benjamin
como para o arquiteto holandés, o conceito e a forma de expressao
textual relativos a “imagem” ndo funcionam na qualidade de intrumen-
tos de discussdo de aparéncias e estilos, mas conforme ferramentas
de pensamento as quais perpassam temas da esfera estética sem lim-
itar-se a ela, alcancando outras disciplinas. A forma de conhecimento
advinda do pensar por imagens tributdrio a Benjamin - ainda que isso
ocorra involuntariamente em Koolhaas - busca relacionar “os extremos
da materialidade com os do significado” (SARLO, 2013, p.57) em um
conhecimento que busca desvelar a configuracdo do tempo presente
da histéria.

A discussdo da tematica “imagem” em Junkspace parte do en-
tendimento de que o texto de Koolhaas mimetiza a producdo espacial
do inicio do século XXI, com o ritmo, dificuldade de leitura, neolo-
gismos, apresentacdo pretensiosa mas pobre em design, e com seu
conteldo. Junkspace, para Jameson (2003), é uma imagem da imagem
(@assim como as alegorias e imagens de pensamento de Benjamin). E,
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por ter essa condigdo, promove um distanciamento critico-conceitual
acerca do tema principal de Junkspace — o processo de transformacao
das relagoes sociais e espaciais em commodities. Esse distanciamento
critico devolve “a ideia de mercadoria a sua posigdo original na relacao
de troca conceitual”, ou seja, re- velam que “ o que fazemos com a mer-
cadoria, enquanto imagens, é nao olhar para elas” JAMESON, 2003,
p.08).

Esta parte da dissertacdo, portanto, aproveita a distancia criti-
co-conceitual dada por Junkspace para devolver conceitualmente o val-
or imagético das formas espaciais do capital do intersticio temporal do
final do século XX e comeco do XXI. Desse modo, buscamos construir
um o- lhar sobre o fendmeno urbano e a arquitetura contemporanea
que capte aspectos especificos dessa producgdo, de sua configuracao
nas cidades, tendo em mente o papel do valor representativo de objetos
e fatos cotidianos no estabelecimento de uma cultura e suas respecti-
vas formas.

Em um primeiro bloco de texto, abordaremos conceitos impor-
tantes ao “pensar por imagens” benjaminiano, e apontaremos as bases
de sua critica a modernidade, para construir um debate tedrico que
serve ao objetivo de identificar, categorizar e apontar Junkspace nas
dimensdes discursiva e de fatos concretos da vida urbana. Ja no bloco
subsequente, seguiremos o desenvolvimento cronolégico da moderni-
dade pelo século XX até alcangar a virada desse para o século XXI,
quando Junkspace foi publicado. Nesse ponto, o aporte tedrico do
trabalho serda ampliado pela discussdo das mutacdes da modernidade
designadas por conceitos de pds-modernidade e hipermodernidade,
além do apontamento e argumentacdo sobre algumas manifestagdes
dessas transformagdes, as quais justificam o uso de tais nomeagdes
no periodo histérico em que vivemos. A discussao desse periodo e de
suas manifestacoes é delineada em relacdo a leituras sobre arquitetura,
cidade, tecnologia e internet, presentes em Junkspace e relevantes para
entender a légica que estrutura-se pelas cidades globalmente na con-
temporaneidade. Ao final desta parte, ambicionamos ter estabelecido
um acumulado tedrico que enriqueca o debate acerca da arquitetura e
do fendmeno urbano contemporaneos, e que balize o olhar para a apli-
cacao de Junkspace como categoria da arquitetura, a ser esbogado nas
secOes seguintes deste trabalho.



3.BREVE DISCUSSAO ACERCA DO
PENSAR POR IMAGENS DE W.B.

Este bloco de discussdo explana conceitos basilares para a de-
limitacdo do papel da imagem na constitui¢do, entendimento e des-
dobramentos de Junkspace, fundamentados no método do pensar por
imagens do autor alemdo Walter Benjamin. Primeiramente, serdo apre-
sentados os termos “fantasmagoria” e “imagem dialética”, de acordo
com a relacdo que eles tiveram com modos de apreender e interpretar
a dimensdo concreta das cidades do século XIX; concomitantemente
a essa explicacdo, esses conceitos sdo transpostos para a contempo-
raneidade, de modo a verificar como eles podem ainda servir a uma
leitura de mundo em que a ideologia capitalista é descortinada. Se-
gundamente, discutiremos o entendimento da modernidade a partir
da perspectiva do mesmo autor alemdo, que questiona a interpretacao
compreende uma interpretacao do processo histérico e cultural decor-
rente da industrializacdo como algo dotado de uma racionalidade uni-
versal evolutiva e homogénea. Essa problematizacdo é feita a partir do
método das imagens de pensamento apresentado na no primeira secdo,
e sob um prisma estético e politico. Delineamos, desse modo, os al-
icerces para questionar o conceito de modernidade e como as multiplas
interpretacdes dele alcancam nossa época, influenciando o desenvolvi-
mento cultural atual.

Fantasmagoria e Imagem djalética

Ao confrontar imagens publicitdrias de empreendimentos imo-
biliarios, dispostas em /o/ders de papel couché ou, atualmente, através
de mensagens spam que chegam as caixas de entrada de emails, nos
deparamos com a oferta de apartamentos, terrenos ou casas que, de
acordo com as imagens e o discurso adotado na publicidade, prometem
concretizar o que seria um sonho coletivo de “exclusividade, espaco e
seguranca”’, em um reduto urbano fechado que guardaria caracterfsti-
cas préximas a ideia de idilio natural.

Esses folders demonstram que, além da oferta de moradia e de
infraestrutura em um territério privado, hd também, no contetido dessa
oferta, o oferecimento de alguma outra coisa que vai além da mercan-
tilizacdo do abrigo. Ao analisar chamadas publicitarias dos primeiros
condominios fechados brasileiros, Christian Dunker, professor de psi-
candlise da USP, afirma: “as chamadas enalteciam a ideia de que em
um condominio os problemas cruciais para a classe média seriam re-
solvidos conjuntamente: a seguranga e o acesso a servicos” (2015, p.
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49). Exclusividade e seguranca, associados a uma promessa de que
o condominio guarda ainda resquicios de uma vida junto a natureza
ao mesmo tempo que oferece facilidades urbanas, sao reguladas com
importantes cédigos de conduta préprios de cada um desses enclaves.
Dunker, no livro “Mal-estar, sofrimento e sintoma” (2015) caracteriza
o que ¢ ofertado junto a moradia em um condominio fechado tipico das

classes Ae B

A policia parece presente, apesar de particular. As ruas estao bem pavi-
mentadas e sinalizadas, em que pese o leve excesso de mensagens indi-
cando caminhos e condicoes de uso. As casas exibem seu indefectivel

Jjardim frontal, sem cercas. Tudo é o mais funcional, administrado e

limpo. A imagem dessa ilha de serenidade captura as ilusoes de um son-
ho brasileiro mediano de consumo. Uma regido, isolada do resto, onde
se poderia livremente exercer a convivéncia e o sentido de comunidade
entre iguais. Um retorno para a natureza, uma vida com menos preocu-
pagcdo, plena de lazer na convivéncia entre semelhantes. (DUNKER, C. 1.
L. 2015, p. 47)

A vida auto-segregada propiciada pelos condominios fechados,
possivel a partir do consumo de um uma parcela espacial de um dado
territério, ndao pode deixar de ser considerada como uma expressao
sécio-espacial de valores e especificidades da atualidade. Essa con-
juntura, no ambito brasileiro, remonta ao surgimento do primeiro con-
dominio fechado em nosso pais, construido em 1973 em Sao Paulo. Seu
programa recupe- rava o ideal de modernizacdo com o planejamento
de espacos setorizados e funcionais adequados a uma organizagdo da
vida das pessoas que escolhiam morar ali, regulados pelas mais diver-
sas formas de controle. Para Dunker, depois de Brasilia, O Alphaville
— provavelmente o modelo mais difundido de condominio brasileiro
— tornou-se “um signo maior de nossa capacidade de planejamento e
construgdo de novas formas de vida” (2015, p48).

O livro de Dunker toma o crescimento dos condominios fechados
no Brasil em paralelo ao avanco da clinica psicanalitica no pafs, em
uma excursdo tedrica sobre as relacdes psicolégicas, sociais e espaciais
da desigualdade social proprias de nossa cultura. O condominio fecha-
do, com sua tipologia, muros, regulamentos, e a figura central do sindi-
co, é — e aqui apontamos de modo generalista — um instrumento de



determinagdo psicoldgica e social diante do caos urbano e da profunda
violéncia a qual estamos submetidos, uma ilha de definicbes em meio a
entropia das cidades. Dunker utiliza extensivamente a imagem do con-
dominio - a ilustragdo publicitdria, mas também a imagem mental que
construimos coletivamente acerca dessas espagos, além da simbologia
deles - para nos fazer refletir quanto a nossas paisagens mentais e ma-
teriais. Tal reflexdo é construida, sobremaneira, a partir de um método
em que a dimensdo factual das aparéncias concretas da vida participa
como objeto de sua pesquisa.

Sob essa perspectiva, entendemos que a andlise de um determi-
nado espaco como expressdo da cultura e valores sociais de uma época
ndo é assunto novo: anteriormente a Dunker, Gilberto Freyre, por ex-
emplo, jd havia desenvolvido uma investigacdo de inspiracao semelhan-
te a0 mé- todo de observacao factual social através dos espagos, prin-
cipalmente ao escrever “Sobrados e mucambos”. Nesse livro, Freyre
contrap0s as principais tipologias edilicias do Brasil da primeira meta-
de do século XIX, relacionando o sobrado e o cortico ao mucambo,
bem como ao chalé, a casa térrea, a casa de sitio ou de chécara ao
sobrado urbano patriarcal (DE ARAGAO, S. 2009, p.116). Solange de
Aragdo (2009) comenta que Freyre buscou “reconstruir e interpretar
a sociedade brasileira patriarcal a partir dos contrastes entre tipos de
habitagdo e formas de habitar, entre tipos de residéncia e formas de
vida” (p. 103). Portanto, a casa brasileira foi, pelo autor pernambuca-
no, apreendida como critério de andlise da sociedade ja no comeco do
século XX.

Sobre essa questdo de método, em que o espaco construido é
tomado como expressdao de uma certa época para a investigacdo de
uma histéria que articule-se mais por imagens — fragmentos da reali-
dade ou do passado que, quando separados de seu contexto e olhados
detidamente, seriam capazes de desfazer ilusoes, falsas consciéncias,
fetiches - do que conceitos, hd ainda outros exemplos de fundamental
importancia para a historiografia. Essa abordagem relacionada a “ima-
gem” foi discutida por Walter Benjamin no comeco do século XX, e di-
fundida numerosamente por estudiosos subsequentes a ele. Apesar do
debate acerca desse tema ja ser extenso, ndo é demais relembrar que o
critico alemao tomou abordagens da fisiognomia seiscentista (herdeira
da época da estruturacdo do aparato de conhecimentos burgueses),
do materialismo histoérico, da psicologia do século XX e da filosofia
idealista para escrever a partir dessa abordagem mais “imagética”, em
busca de evitar digressdes tedricas e com o objetivo de alcangar a
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demonstracdo dos fatos ja como teoria'. Segundo Susan Buck-Morss,
Benjamin ainda foi influenciado por Goethe e por Georg Simmel; esse
Gltimo salienta, a respeito da tomada da objetividade como dimensdo
tedrica, que devido a isso ocorre uma “virada notdvel na questdo do
conhecimento” (1995, p. 90).

No tocante ao método benjaminiano de “pensar por imagens”,
Willi Bolle explica:

Genericamente falando, a fisionognomia benjaminiana é uma espécie
de ‘especulacdo’ das imagens, no sentido etimologico da palavra: um
exame minuncioso de imagens prenhes de historia. Ela tem sua razao de
ser na especificidade do seu pensamento, que se articula nao tanto por
meio de conceitos e sim de imagens. A ‘imagem’ € a categoria central da
teoria benjaminiana da cultura: “alegoria”, “imagem arcaica”, “imagem
de desejo”, “lantasmagoria”, “imagem onirica”, “imagem de pensamen-
to”, “imagem dialética” — com esses termos se deixa circunscrever em
boa parte a historiografia benjaminiana”. (BOLLE, Willi. Fisiognomia
da metropole moderna: representacdo da historia em Walter Benjamin.
Edusp, 2000, p. 42-43).

Otilia Arantes (2011) aponta que o termo “imagem”, em Benja-
min, remete as composicdes alegoéricas de Baudelaire, em que cenas,
fragmentos — imagens - sao extraidas de suas circunstancias originais,
e por isso, “saltam” desse contexto, estando ele situado no passado
ou no presente. Nesse salto, cria-se uma distancia critica em que é pos-
sivel visualizar os fragmentos sob outro prisma, desmistificando, por
exemplo, o mundo das mercadorias que Benjamin anteviu através das
Passagens parisienses. “Olhando para a histéria, as imagens ndo seriam
nada mais nada menos que a ‘dialética na imobilidade’ (ARANTES,

1 Essa abordagem metodoldgica remonta a Goethe, de quem tanto Benjamin
como Georg Simmel sdo influenciados. Goethe, em seus estudos sobre a mor-
fologia da natureza, observou que enquanto na quimica e fisica o objeto de
estudo sdo abstracdes congnitivas construidas pelo sujeito, na biologia o objeto
¢ imediatamente percebido, e é irredutivel: “a coisa mais importante é entender
que tudo o que é factual é teoria. O azul do céu revela a lei fundamental da cro-
matica. Nos ndo procuramos mais nada por trds dos fendmenos: eles mesmos
sdo teoria”. (BUCK-MORSS, Susan. Dialetica de la mirada, 1995, p. 89)



2011, p. 14). Dialética porque Benjamin sempre apostou na critica como
forca mobilizadora, e, se por um lado o desvelamento de objetos de um
contexto urbano revela seu carater de fetiche, por outro ele inspira a
possibilidade de recriacdo das relagdes mercantilizadas. A imobilidade,
por sua vez, relaciona-se ao “tempo do agora” — outro entendimento
importante a critica Benjaminiana da histéria e de sua escrita — onde
a teoria encontra o fragmento imagético e traduz-se nele. A imagem
deixa de ser uma espécie de meméria que encobre alguma coisa e passa
a ser o meio de reflexao.

Na década de 1930 — a mesma da publicacdo orginal de “Sobra-
dos e mucambos” — Benjamin escreveu dois ensaios acerca da Paris oi-
tocentista. Publicados em 1935 e 1939 — sendo essa Ultima versao ndo
apenas uma revisdo e atualizacdo do primeiro ensaio, mas um texto
praticamente novo - 0s exposés “Paris, capital do século X1X”, discor-
rem sobre as construcdes de galerias comerciais na capital francesa,
em uma narrativa investigativa que parte da percepcao sobre o mundo
para desenvolver uma critica estética? e histérica. As “passagens”, ou
galerias comerciais cobertas, sao descritas por Benjamin como:

/...] uma recente invengdo do luxo industrial, sao galerias cobertas de
vidro e com paredes revestidas de mdrmore, que atravessam quarteiroes
Inteiros, cujos proprietarios se uniram para esse tipo de especulacdo. Em
ambos os lados dessas galerias, que recebem sua luz do alto, alinham-se
as lojas mais elegantes, de modo que tal passagem é uma cidade, um
mundo em miniatura (BENJAMIN, W. 2006, p. 77-78).

E a partir da percepcdo sobre as passagens, essas arquiteturas
tornadas possiveis devido ao crescimento da industria téxtil e, conse-
quentemente, da moda, bem como da tecnologia construtiva do ferro,
que Benjamin inicia seu argumento acerca do carater fetichizado da

2 “De um ponto de vista sistematico, o centro de todo seu trabalho de reflexdao
¢ constituido pela questdo da obra de arte. [...] A aporia fundamental do pens-
amento benjaminiano se estabelece em torno de uma necessidade filoséfica da
arte, formulada em nome da verdade, e de uma necessidade de reduzir a am-
biguidade e as ilusdes que se vinculam a arte, em nome dessa mesma verdade.
(ROCHLITZ, Rainer; ASSUMPCAO, Maria Elena Ortiz. O desencantamento da
arte: a filosofia de Walter Benjamin. EDUSC, 2003, p. 348-349).
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mercadoria. O critico alemado, entretanto, associa a idealizacdo do valor
de troca da mercadoria ao conceito de “fantasmagoria” e ndo de fetiche.
Na fantasmagoria benjaminiana existe uma marca dialética prépria a
intencdo de seu autor de escrever uma critica mobilizadora, marca que
a diferencia da nocdo de fetiche marxista: por um lado, a fantasmagoria
revela a alienacdo entre produtor e produto, e por outro, demonstra o
potencial latente da revolucdo que coexiste a alienagdo — sé é possivel
descobrir o que esta encoberto, camuflado; ou, o véu que esconde é
simultaneamente a condicdo que possibilita a aparicdo. Diante desse
entendimento, Benjamin recorre a nocgbes de psicandlise freudiana
para fundamentar seu conceito de base materialista, e explora ideias
de “sonho”, “iluminacdo” e “despertar” em sincronia com a concepgao
abstrata de valor de mercadoria.

Rainer Rochlitz, filésofo francés responsavel por um estudo siste-
matizado da obra benjaminiana (O desencantamento da arte, 2003),
explica que Benjamin apropria-se da relacdo filoséfica de sonho(-
sono)-despertar, sendo o sonho o estado ilusério da subjetividade, e o
despertar, o estado da lucidez racional onde nao ha ilusdo. Para Benja-
min, os fendmenos - sejam eles obras de arte, mercadorias modernas,
praticas sociais ou relacdes histéricas - possuem a0 mesmo tempo um
contetdo de verdade e o disfarce de um véu, fazendo-se necessdrio uma
operacdo destrutiva para revela-los sob uma luz critica. Seus escritos,
portanto, estao pareados com essa operagao:

[/Benjamin] tenta, aqui, aplicar esse método critico a sociedade em seu
conjunto que, em seu estado de sonho e ilusdo, é de certa forma, uma
obra de arte que é preciso submeter a um processo de ‘mortificacdo’.
O trabalho destrutivo do tempo historico transformou-se em dinamicas
das forcas produtivas, desta técnica que, de seu lado, tende a apagar o
aspecto mistificador da arte na arquitetura, no urbanismo, nos objetos
de uso e nos interiores /...] Extraindo o contetdo de verdade das ima-
gens, Benjamin tenta favorecer o despertar da sociedade (ROCHLITZ, R.
2003, p. 236).

Portanto, o conceito de fantasmagoria diferencia-se da ideia de
fetiche defendida por Marx, pois envolve um conhecimento psicanaliti-
co freudiano em seu escopo, o qual coloca uma nogdo de “iluminagdo”
e “despertar” junto ao valor mistico da mercadoria. E, como Benjamin



procurava colocar seu pensamento a servigo da transformacdo social,
ele se res- ponsabiliza por destruir o véu que envolve as mercadorias
de maneira a acobertar as verdadeiras relacbes produtivas e sociais,
na construcao de uma outra histéria. A Fantasmagoria é um conceito,
sobretudo, que serve a critica da histéria hegemdnica:

Nossa pesquisa procura mostrar como, em conseqiiéncia dessa repre-
sentacdo coisificada da civilizacdo, as formas de vida nova e as no-
vas criacoes de base econdémica e técnica, que devemos ao século XIX,
entram no universo de uma lantasmagoria. 1ais criacoes sofrem essa
“Iluminacdo” ndao somente de maneira tecrica, por uma transposicao
ideologica, mas também na imediatez da presenca sensivel. Manifes-
tam-se enquanto fantasmagorias. (BENJAMIN, 2006, p.53)

A fantasmagoria, um termo que remete aos espetaculos de ilusdao
de 6tica em que uma lanterna magica conjurava imagens sobrenaturais
em um teatro pouco iluminado, manifesta um fendmeno de mediacao
de imagens pelo meio técnico - tanto no caso do espetdculo mdgico,
como no caso do conceito discutido no exposé de 1939. Nesse pon-
to, Benjamin contribui a critica do materialismo histérico, pois, assim
como Robertson (o principal empresdrio a frente dos shows de fan-
tasmagoria do século XVIII), o critico alemdo “transmuta eventos e
formas de sua histéria recente em aparicdes estéticas” (COHEN, M.
1989, p. 92). Na sessdo “Cidade de Sonho e Morada de Sonho, Sonhos
de futuro, Nilismo antropolégico, Jung” de Passagen-Werk, Benjamin
aponta:

A primeira vista, parece que Marx pretendia somente estabelecer uma
relagdo causal entre superestrutura e infra-estrutura. Mas a observagao
de que as ideologias da superestrutura refletem as condicoes de maneira
falsa e deformada vai além. A questao €, de lato, a seguinte: se a in-
fra-estrutura determina de certa forma a superestrutura no material do
pensamento e da experiéncia, mas se esta determinacdo ndo se reduz a
um simples reflexo, como ela deve entdo ser caracterizada, independen-
temente da questao da causa de seu surgimento? Como sua expressdo. A
superestrutura é a expressao da infra-estrutura. As condicoes econémi-
cas, sob as quais a sociedade existe, encontram na superestrutura a sua
expressao — exatamente como o estomago estufado de um homem que

Figura 30: Espetdculo de fantas-
magoria do comeco do século
XIX.
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dorme, embora possa “condiciond-lo” do ponto de vista causal, encon-
tra no contetido do sonho nao o seu reflexo, mas a sua expressao. O cole-
tivo expressa primeiramente suas condigcoes de vida. Estas encontram no
sonho a sua expressao e no despertar a sua interpretacdo. (BENJAMIN,
W. 2006, p437)

A fantasmagoria ndo é simplesmente uma projecdo, um reflexo
do mundo objetivo, mas a expressao desse mundo, “sua representacdo
mediada através de imaginativos processos subjetivos” (COHEN, 1989,
p. 94). A fantasmagoria seria a forma expressiva dos produtos culturais
e mercadolégicos do século XIX. No exposé de 1939, Benjamin relata
ainda que existem “fantasmagorias do mercado”, e “fantasmagorias
da prépria civilizagdo”. O primeiro tipo tem, nas galerias parisienses e
também nas exposicdes universais, seus principais emblemas: através
da exibi¢do em estruturas que estimulavam o transito de pessoas ao
invés de sua permanéncia, tanto as passagens, com suas vitrines e suas
formas arquitetdnicas, como as exposi¢des universais, com seu carater
inerentemente tempordrio, estimulavam a idealizacdo da mercadoria.
No caso expecifico das exposicdes, adiciona-se “uma combinagdo de
maquinaria tecnolégica e galeria de arte, canhdes militares e moda,
negdcios e prazer, sintetizados em uma fascinante experiéncia visual”
(BUCK-MORSS, 1995, p.102), combinacdo que tornava espetacular a
experiéncia visual de um local de promocdo de produtos. Em “Paris,
capital do século XIX” (1939), Benjamin observa:

As exposicoes universais idealizam o valor de troca das mercadorias.
Criam um quadro no qual seu valor de uso passa a segundo plano.
As exposicoes universais constituiram uma escola onde as multidoes,
forcosamente a- fastadas do consumo, se imbuiram do valor de troca
das mercadorias a ponto de se identificarem com ele: é proibido tocar
nos objetos expostos.” Assim, elas ddo acesso a uma fantasmagoria
onde o homem entra para se deixar distrair. (BENJAMIN, 2006, p.57)

Susan Buck-Morss, intelectual e professora estado-unidense, re-
lata ainda que, durante as exposi¢des internacionais, ingressos eram
distribuidos para trabalhadores entrarem nos pavilhdes gratuitamente
— na exposigdo de Paris de 1867, dos 15 milhdes de visitantes, 400 mil
foram operarios que entraram sem pagar - de modo que os patroci-



nadores, empresdrios e governos, promoviam uma verdadeira “peregri-
nacdo a esses altares da inddstria”, onde os operdrios poderiam “con-
templar as maravi- lhas que sua propria classe havia produzido mas que
[a classe dominante] ndo podia permitir que a ela possuisse, ou a mar-
avilhar-se com as maquinas destinadas a rechaca-los” (1995, p. 102). As
exposicdes internacionais, que traziam os produtos da mais alta tec-
nologia e cultura de sua época ao olhar publico, eram responsdveis por
demonstrar a promessa de progresso social e econdmico as massas.
O fato de serem frequentadas pelo proletariado através de doacgdes da
classe dominante j4 demonstrava uma cooptacdo do potencial revolu-
ciondrio daqueles, uma vez que criava-se uma ilusao de que os produtos
expostos estariam a disposicdo de todos. Essa seria, por exemplo, uma
acdo que resultava em um incremento da fantasmagoria da indistincao
de classes:

O brilho urbano e o luxo ndo eram novos na historia, mas o acesso
secular, publico, era. O esplendor da cidade moderna poderia ser exper-
imentado por qualquer um que passasse por suas avenidas e parques,
ou que Visi- tasse suas grandes lojas, museus, galerias de arte e mon-
umentos nacionais. Paris, “uma cidade-espelhos”, deslumbrou a multi-
ddo, mas ao mesmo tempo os enganou. A Cidade Luz, no intervalo de
um século, apagou a escuriddo da noite - primeiro com Idmpadas a gas,
depois com eletricidade, depois com luzes de néon. A cidade-espelho,
onde a propria multiddo se tornou um espetaculo, refletia a imagem das
pessoas como consumidores, e ndo como produtoras, e mantinha as
relacoes de produgao do outro lado do espelho virtualmente invisiveis.
(BUCK-MORSS, 1995, p. 98).

Quanto a fantasmagoria da civilizacdo, Benjamin recobra as
transformacdes urbanas feitas em Paris pelo Bardo de Haussmann, em
que o embelezamento da cidade, com a abertura de grandes avenidas,
construgdo de boulevars e de novos edificios, serviam a estratégia de
evitar uma guerra civil, tornando praticamente impossivel o levante
de barricadas feitas por populares. Em consequéncias as reformas de
Haussmann, os bairros de Paris perderam sua fisionomia prépria devido
as inimeras demolicbes e expropriagdes, além da expulsdo dos operéri-
0s para os suburbios. Entretanto, “esse brilho e esse esplendor com os
quais se cerca a sociedade produtora de mercadorias, e o sentimento
ilusério de sua seguranca, ndo estao ao abrigo de ameacas” (BENJA-
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Figura 31: Comuna de Paris:
Figura representando a partici-
pagdo feminina e fotografia de
uma barricada de 1987.
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MIN, 2006, p. 54). De fato, em 1871, a queda do Segundo Império e o
estabelecimento da Comuna de Paris provou ser possivel subverter as
estratégias de guerra camufladas de melhorias urbanas do Bardo de
Haussmann, através de insurreicdo e barricadas.

Para Benjamin, o periodo de 1831 a 1871 pde fim a fantasmagoria
do proletariado acerca da burguesia, e em consequéncia estabelece-se
a Comuna de Paris: revela-se a ilusdao de que as duas classes suprac-
itadas estariam unidas por uma mesma ideologia a fim de concluir a
“obra” iniciada pela Revolugdo Francesa em 1789. Cai por terra a nogao
de igualdade entre essas classes perante o Estado, e perante um proje-
to revoluciondrio — a fantasmagoria da civilizagdo. Cohen postula que,
a partir da atividade critica constituida pela ideia de fantasmagoria,
Benjamin “transgride ndo apenas uma oposicdo conceitual fundamen-
tal a epistemologia iluminista, mas também as prdticas fisicas que o
discurso iluminista invoca para infundir seus conceitos com a vida”
(1989, p. 103). E que, pela nocdo de fantasmagoria, demonstra-se que
0 espaco urbano e sua produgdo ndo sdo neutros, mas expressao de
uma dinamica politica - assim como as politicas publicas, e produtos e
mercadorias diversos. O cardter de espetdculo e a nogdo de progresso
esvaziam o conteldo politico de tais formas, através do véu da fantas-
magoria.

Por fim, “fantasmagoria” aparece no ensaio de 1939 como uma
chave metodolégica a qual promove um “vislumbre” e uma andlise
da expressdo dos produtos da cultura mercadolégica do séc. XIX — a
moda, a arquitetura e o espago urbano sdo alguns desses produtos,
passiveis de atencdo. Diferente do conceito de Fantasmagoria debatido
em Marx?, o conceito Benjaminiano relaciona-se com uma experiéncia
de percepgdo — e por isso também estética, dentro da busca filosofi-
ca de Benjamin das intersegdes entre histéria e filosofia da arte — e
vai além do que seria uma transposicdo ideolégica da base para a su-

3 O conceito de Fantasmagoria de Marx, encontrado desde seus escritos do
“Do 18 de brumadrio de Lufs Bonaparte”, fala sobre o fendbmeno da ideologia
da superestrutura, a qual reflete as relagdes de base de maneira distorcida, ou
seja, da transposicdo ideoldgica da realidade material para o mundo da merca-
doria. Este trabalho ndo debatera esse conceito, mas alinha-se as interpretagdes
de Benjamin sobre ele, que, de acordo com Margaret Cohen (1989), extende
a nogdo de Fantasmagoria em Marx para uma chave de leitura que desafia a
posicdo iluminista entre misticismo ideoldgico e critica cultural.



perestrutura, pois, enquanto essa transposicao seria mimética, a “pre-
senca perceptivel” da fantasmagoria revelaria os eventos destrutivos
da histéria como expressoes das relacdes histéricas e sociais; revelaria,
ainda, as ruinas existentes em todo entretenimento e objeto cultural.

Para Benjamin, os meios de produgdo e comunicagdo da “era da
reprodutibilidade técnica” interferem e ndo apenas condicionam e me-
diam a percepcdo do mundo moderno, pois sdo expressdo, meio de
reflexdo desse mundo: “Fantasmagorias sdo as imagens magicas do
século, imagens de desejo do coletivo por intermédio das quais este
procura tanto superar quanto transfigurar as imperfei¢ées do produto
social, bem como as deficiéncias da ordem social de produgdo” (BEN-
JAMIN, 2006, p. 24). Como ilustrou Buck-Morss:

Benjamin descreveu como “lamasmagoria” o espetdculo de Paris - a
lanterna mdgica da ilusao otica, com sua alteragdo de tamanhos e for-
mas. Marx usou o termo “fantasmagoria” para se referir a aparéncia
enganosa das mercadorias como “fetiches” no mercado. As entradas
do Passagen-Werk citam as passagens relevantes do Capital sobre o fe-
tichismo da mercadoria, o qual descreve como o valor da troca esconde
a fonte de valor no trabalho produtivo. Mas, para Benjamin, cujo pon-
to de partida era uma tilosofia da experiénca historica antes que uma
andlise econémica do capital, a chave para as novas fantasmagorias ur-
banas radjcava-se ndo tanto na mercadoria-no-mercado como na merca-
doria-em-exibi¢cdo, onde o valor de troca e o valor do uso perdiam todo
significado prdtico, e entrava em jogo o puro valor representacional.
Tudo o que era desejdvel, do sexo ao status social, poderia ser transfor-
mado em uma mercadoria, como um fetiche-em-exibicao que mantinha
a multiddo subjugada, mesmo quando a posse pessoal estava muito
longe de seu alcance. Na realidade, um preco inatingivel apenas refor¢a
o valor simbdolico de uma mercadoria. Além disso, quando a novidade se
torna um fetiche, a propria historia se torna uma manifestagao da forma
de mercadoria. (BUCK-MORSS, 1995, p. 95).

Por fim, Benjamin chega a questdo da critica positivista as nocoes
de progresso e histéria. O progresso, sob tais prismas, seria a fantas-
magoria da prépria histoéria; e, o “pensar por imagens” contido na visdo
dialética promovida pelo signo fantasmagérico de objetos da cultura
de massa, seria a fonte de conhecimento necessdria ao rompimento da
linearidade histérica.
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Ao final do exposé de 1939, o autor alemao aponta que “o mun-
do dominado por essas fantasmagorias [a ilusdo do avango técnico
igualado a transformacdo da ordem social] é a modernidade” (BENJA-
MIN, 2006, p. 67). Contemporaneamente, é preciso reler os trabalhos
de Benjamin para que eles sejam coerentes as relacdes histéricas entre
objeto e classe e entre as classes do nosso tempo. Sob 0 nosso prisma,
essas relagdes ainda correspondem a modernidade atual, entretanto
existem também outros processos que precisam ser levados em conta
ao trazer o conceito de fantasmagoria, fetiche da mercadoria, etc. ao
século XXI. Arantes, ao escrever sobre o urbanismo chinés do inicio
da década de 2000, demonstra como o “pensar por imagens” benja-
miniano pode ser pertinente a apreensdo e critica do fendémeno urbano
contemporaneo:

“Numa palavra: quanto maior, melhor! Tudo indica que estamos ingres-
sando numa nova onda de fantasmagoria cosmica, governada também
por uma megalomania de proporcoes siderais, impulsionada pelo fetiche
dos ‘ndmero puros, da abundancia, do excesso, da mera expansao es-
pacial’, nas palavras de Walter Benjamin, comentando a Paris de Hauss-
mann, mas glosando, involuntariamente, o Fausto do dltimo ato de sua
‘colonizacdo’” do universo. Ndo serd demais recordar igualmente que,
no auge por assim dizer imperialista — afinal a Grande Guerra assim
findara — da primeira onda de investimento capitalista do espaco ur-
bano, o Luckdcs da Historia e Consciéncia de Classe chegara a idéia de
‘reificacao’ e a toda sua carga de alienacdo e prenvncio de explosao
emancipatoria, refletindo também sobre a decidida conotagao espacial
da abstragdo avassaladora em que se consumiam as novas relacoes soci-
ars. Arrematava, assim, as visoes inaugurais de Simmel sobre o vinculo
intriseco entre a metropole e a abstracao da economia monetdria”. (AR-
ANTES, O. 2011, p. 47-49).

Assim como Benjamin indicou que existe uma relagdo entre in-
dustrializacdo, novas formas arquitetonicas, ideologia capitalista e sub-
cons- ciente coletivo, a modernidade atual deve ainda guardar algum
aspecto dessa relacdo. Sendo a fantasmagoria uma “imagem magica”
que no século XIX associou-se as galerias parisienses e exposicoes
internacionais, podemos inferir que o condominio fechado é uma das
expressdes da fantasmagoria do capitalismo tardio? Em relacdo as
transformacdes das formas arquitetonicas impulsionadas pelo camin-



har da economia capitalista, certamente que sim —bem como shopping
centers e a prépria privatizacdo do espago publico causada por difer-
entes contextos. Cada forma espacial propria do capitalismo do final
do século XX e comego do XXI — um panorama delas é encontrado na
discussdo da sessdo “Guia de compras” deste trabalho — pode ser vista
como um fragmento imagético que, coletivamente, compdem uma con-
stelacdo a qual expressaria uma fantasmagoria da contemporaneidade.

Olhando o caso dos condominios fechados brasileiros sob o an-
gulo dialético do pensar por imagens, constata-se que essas estruturas
habitacionais determinam fisicamente e sobretudo simbolicamente —
Dunker diria que psicologicamente, ademais - mal-estar e indiferenca
social, a qual é estabelecida entre as classes devido a desigualdade,
violéncia urbana, entre outros; ainda, determinam o desejo ou a de-
manda de felicidade, expressados pelos espacos internos do condomi-
nio que moldam-se de acordo com uma idealizacao de aspectos da na-
tureza e de promogdo da satde. De acordo com Dunker: “o muro — ou
a estrutura de véu, quando se trata de fetichismo, diz invariavelmente
“nao € isso” para os que estao fora, e, por consequéncia, “é isso”, para
os que estdo dentro” (2015, p. 64).

Nesse caso, é de se pensar a validade da fantasmagoria tal qual
Benjamin a pensou: atualmente, existem condicdes para antever o po-
tencial mobilizador social através da critica das estruturas espaciais
ja postas? Ao retirar o véu de idealizacdo dos condominios, compos-
to por estratégias publicitarias, e analisa-los como estruturas partic-
ipantes da dinamica do capital, enxergamos, com Dunker, que esse
tipo de habitacdo determina territorialmente mal-estar e desigualdade
social. E, sob esse ponto de vista, percebemos também a possibilidade
de conceber outros tipos de estruturas, condutas e imagindrios sobre
nossas cidades, de acordo com a dialética da imagem benjaminiana?
Ou, vivemos em uma conjuntura em que a desconstrucdo de uma falsa
consciéncia ja ndo importa mais, além de servir a constatacdo disso?

A fantasmagoria tem seu potencial revolucionario no apontam-
ento de uma historia que ndo é de todo contada: por seu jogo dialético,
a imagem fantasmagérica nos lembra do delirio que seria considerar
as relagdes e objetos da modernidade como detentoras de um conteu-
do Iluminado e racional, quebrando, dessa maneira, a concepcdo pro-
gressista da histéria (a qual circunda toda a tentativa de Benjamin de
construir uma outra narrativa que tem como base a dimensdo factual
dos acontecimentos, e ndo os grandes eventos histéricos - a qual dis-
cutiremos na proxima sessdo deste trabalho). Junkspace aponta para

Figura 32: Paris, antes e depois
de Haussmann.
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essa perspectiva sobre a modernidade, porque critica a ideia ainda
existente do avancgo tecnoldgico e econdmico como sinénimos de mel-
horamento social e humano — e, por isso, utilizamos o conceito de
fantasmagoria nesta pesquisa.

No entanto, j& sabemos que o ensaio pés-moderno encaixa-se
mais numa leitura acerca da impoténcia da critica contempordnea de
servir a mobilizagdo de caminhos alternativos do que para a existéncia
de um reencantamento de mundo revelado pela descoberta da falsa
consciéncia, tal qual pretendia a histéria benjaminiana. A aproximacao
metodolégica de Junkspace com as “imagens de pensamento” do autor
alemao, sobretudo, indica como a modernidade depende de relagdes
representacionais nas suas mais diversas esferas para a perpetuacao do
modelo que estad posto, o qual, contemporaneamente, cresce de modo
cada vez mais intenso, a ponto de fazer questionar se, realmente, out-
ros mundos seriam possiveis.

Mito e modernidade

Benjamin viveu e produziu seus textos no periodo entre guerras,
sendo que sua primeira obra publicada, “Critica da violéncia”, saiu em
1921, e a Gltima obra escrita, que ficou inacabada, foi a Passagen-Werk,
de 1940. Rainer Rochlitz, tradutor, historiador da arte e estudioso da
obra benjaminiana, argumenta que o periodo de vida de Benjamin — as
décadas entre guerras do inicio do século XX - foi fundamental para o
desenvolvimento de suas teorias. Passada a Primeira Guerra Mundial,
Benjamin inicia sua vida profissional de critico da linguagem e litera-
tura, a0 mesmo tempo que vivencia a ascensdo do fascismo na Europa
e que testemunha importantes acontecimentos de ameaca a seguranca
social, como o pacto germano-soviético de ndo agressdo, de 1939.

Nessa época estabeleceu-se na Europa uma critica latente a con-
cepgdo positivista da histéria, porque, diante do cendrio descrito an-
teriormente, o questionamento acerca da crenca sobre tal disciplina
seguir uma marcha evolutiva direcionada pelo progresso fazia-se nao



sé coerente, como incontorndvel®. Benjamin compartilha desse espirito
critico antipositivista e anticientificista, e, entre as décadas de 1920 e
1930, o escritor inicialmente preocupado em estabelecer uma filosofia
da linguagem que envolvesse também a teologia, passa a se interessar
por outros temas, a adentrar incisivamente numa perspectiva critica
materialista e a0 mesmo tempo teoldgica, e a evoluir profissionalmente
enquanto ensaista e historiador.

A reflexdo histérica de Benjamin, principalmente, baseia-se na
ideia do despertar historico. Esse despertar seria uma forma de desen-
canta- mento que romperia a continuidade linear entre passado e pre-
sente, a qual corresponde a nocdo de que evoluimos historicamente e
racional- mente, um evento apés o outro, seguindo adiante em um con-
tinuum temporal linear de passado-presente-futuro. Existe, por trds
dessa concepgado, i) uma crenca da evolucdo histérica como natural, que
ndo ha nada que possa ser feito para interromper sua continuidade, a
qual perpetua-se independente de qualquer acontecimento. No camin-
har evolutivo da historia, o percurso é o do progresso da humanidade
(enquanto “raca”, e ndo produto social, com seus conhecimentos e cul-
tura), o qual possui em sua esséncia uma utopia relacionada a humani-
dade reconciliada como natureza, quer dizer, sem divisdo de classes.
Essa concepcdo, para Benjamin, serve a uma manifestacdo do sonho
social, sendo que diante desse sonho as classes sequer percebem que
estdo adormecidas; e ii) uma consequente busca metoddlogica por re-
posicionar a questao da “origem” na histéria, que, se presa a concepgao
histérica de um processo continuo e homogéneo, enquadra-se como
uma categoria légica (de acordo com Benjamin). Ele procura demon-
strar que a origem histérica é também uma categoria histérica, e ndo
natural.

Mas a ciéncia pode estimular uma 1é cega no progresso tecnoldgico que

4 Notadamente, compartilham do espirito questionador dessas mesmas bases
os tedricos da Escola de Frankfurt, estabelecida na Alemanha na mesma época
que Benjamin escrevia suas obras. A Escola de Frankfurt buscava uma filoso-
fia critica que problematizava as institui¢des racionais e as mudangas sociais,
assim como Benjamin. O ensaista alemado, entretanto, nunca participou formal-
mente da Escola, mas teve muita proximidade com alguns de seus principais
expoentes o que de fato contribuiu para o desenvolvimento de suas ideias.




Figura 35: Gravura do falanstério
de Fourier.

Figura 36: Area interna da galeria
Vivienne, inaugurada em 1823.

pode ser ainda mais propicio do que o latalismo teologico para produzir
o mitico Armagedon. Em ambos os casos, a questdo politica é que quan-
do a temporalidade é concebida sob o signo mitico da predeterminagdo,
as pessoas estao convencidas de que o curso atual dos atagues ndo pode
ser resistido. (BUCK-MORSS, S. 1996, p. 95).

No Passagen-Werk, Benjamin nota como cada vez que surgia uma
nova tecnologia moderna, ela expressava-se na forma de restituicdes
histéricas. A fotografia imitava a pintura, os primeiros vagdes de trem,
as carruagens, o Falanstério de Fourier, altamente mecanizado, de-
veria produzir uma terra de caracterisiticas idilicas, e, nas primeiras
construgdes de ferro e vidro — as passagens parisienses — a arquitetura
imitava caracteristicas de igrejas cristds. A “nova natureza” — a tecno-
logia e a cultura mo- derna, urbana — mascarava-se de acordo 0os mitos
classicos da sociedade. Tal perspectiva Benjaminiana revelava que o
potencial revoluciondrio da natureza burguesa e tecnolégica permancia
adormecido, ao mesmo tempo que expressava, através de seus objetos,
o “desejo de retornar a um tempo mitico em que os seres humanos
viviam reconciliados com o na- tural” (BUCK-MORSS, 1995, p. 131)
—em uma sociedade sem classes, portanto, e decorrente de um desen-
volvimento que espelhava a concepcao da histéria enquanto progresso
continuo: “a projecdo do futuro de uma sociedade é sempre tributaria
da origem” (ROCHLITZ, 2003, p. 232).

Nao hd nada natural na progressao historica. Mas (e sobre isso Benjamin




insistiu) a natureza progride historicamente. A nova natureza da indus-
tria e da tecnologia representa um progresso real ao nivel dos meios de
produgdo, enguanto que ao nivel das relacoes de producao, a exploracao
de classe permanece inalterada. Mais uma vez, € a colisdo entre natureza
e historia que leva ao erro.: a evolucdo social é um mito quando identifica
a barbdrie historica como natural, quando o progresso industrial é toma-
do como ponto de partida, o erro mitico consiste em tomar 0s avangos.
da natureza pelos avancos da propria historia. (BUCK-MORSS, S. 1995,
p. 96).

A compreensdo da histéria como continua e ininterrupta é
tributaria da modernidade lluminista, e sua naturalizacdo entendida
como marcha, a realizagdo da utopia social. Para Benjamin, essa é uma
compreensdo fantasmagoérica: as maquinas e objetos da burguesia, en-
voltas do véu da novidade que as camuflam com o aparente poder im-
pulsionador da histéria, aparecem como 0s novos mitos da sociedade
moderna, ou seja, sua natureza. Benjamin esforca-se para demonstrar
o carater dialético de tais mitos, em que o sonho — de que a histéria
se move e 0s objetos provenientes da tecnologia sdo a prova disso -
é na verdade o pesadelo que encobre a consciéncia revoluciondria e
impossibilita que o proletariado diferencie o que é sua luta do que é
mecanismo de estabelecimento e manuten¢do da ordem burguesa. Af
estd a fanstasmagoria final, da modernidade e do progresso — e que
relampeja até a modernidade atual. Segundo Susan Buck-Morss:

O tremendo poder da nova tecnologia permaneceu nas maos das classes
dominantes que a usam como for¢ca de dominagdo, enquanto se apropri-
am privadamente da rigueza que ela produz. Nesse contexto, os simbo-
los oniricos sdo os desejos fetichizados que anunciam mercadorias. E o
coletivo continua dormindo (BUCK-MORSS, 1995, p.138).

Rochlitz conta que foi somente pouco antes do projeto das Pas-
sagens que Benjamin passou a se considerar historiador, e ndo apenas
critico literario. Em carta a Horkheimer, em 1939, Benjamin explic-
ita seu desejo de discutir o conceito de histéria, e anuncia que esta
desenvolvendo um novo plano acerca de um projeto sobre Baudelaire,
“do ponto de vista da teoria do conhecimento. Ao mesmo tempo, é a
questdo do conceito de histéria e do papel que o progresso nela rep-
resenta que se torna importante” (ROCHLITZ, R. 2003, p.303). Nos
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anos finais de sua vida, Benjamin investe no exercicio literario® de “es-
covar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 2008, p.224), e, em suas
diversas obras, devotou-se a “destruir a representacao de continuum
de cultura” (ROCHLITZ, R. 2003, p.303). Para alcancar esse objetivo,
aplicou-se a escrever ndo de maneira a explicar a histéria, mas de narrar
uma experiéncia da histéria que ndo seja a das conquistas e triunfos; de
narrar a histéria ndo-oficial.

Nesse método, técnicas de montagem e citacao, herdadas do sur-
realistas, sdo empregadas como forma de contrapor-se a atividade do
historiador racional que explica os acontecimentos como se a histéria
possuisse um carater cientifico. As “imagens da cidade” sdo estratégias
do pensamento de Benjamin, e compdem a experimentacdo de uma
outra escrita da histéria - e é por isso que cabe a Benjamin também
o titulo de “ensaista” ou cronista. Beatriz Sarlo, no ensaio “A oficina
da escritura”, discorre sobre a estratégia de escrita do autor alemao, a
qual ela chama de “poético”:

O método poético em agcdo.: Benjamin é sensivel ao aspecto mais est-
ranho, excepcional, fortemente individual da experiéncia; descobre no
incomum o significado geral, em vez de buscar o geral no habitual e na
acumulagao do mesmo. Seu olhar é fragmentdrio, ndo por renunciar a
totalidade, mas por procura-la nos detalhes quase invisiveis. Ele constror
um conhecimento a partir de citacoes excepcionais, e ndo so de séries
de acontecimentos parecidos. O incomum ou a excegao, quando sao
significativos, remetem ao geral pelo caminho do contraste iluminador.
Naturalmente, esse contraste ndo pode ser arbitrdrio. A forma da evi-
déncia historica, pensa Benjamin, encontra-se nas imagens que condens-
am, como a iluminacdo poética, elementos muito longiquos, cujo vinculo
era secreto mas ndo imotivado. (SARLO, 2013, p. 35)

Nas “Teses sobre o conceito de Histéria”, publicadas original-
mente em 1940, Benjamin compde alegorias, /magens de pensamen-
to, e utiliza-se de citacoes sem aspas para escrever as 18 proposicoes
acerca das implicacdes de tomar a historiografia como ciéncia légica.

5 Literario porque Benjamin considerava que o historiador deveria escrever de
maneira diferente dos tedricos e historicistas.



Os objetos da critica que perpassam todo o conjunto das Teses, con-
forme aponta Michael Lowy (2005) sdo: “o historicismo conservador,
o evolucionismo social-democrético, e o marxismo vulgar” (p. 17). A
abordagem antipositivista de Benjamin, e sua aversao ao cientificismo
e ao tratamento racionalista da histéria é rebatida i) em uma critica so-
bre a atividade dos produtores dessa versao da histéria, responsaveis
por estabelecer uma narrativa que é instrumento para a submissdo das
classes oprimidas as classes dominantes; ii) na relevancia do material-
ismo histérico como imprescindivel ao estabelecimento de uma histéria
dos vencidos, mas que necessita da adicdo de um alicerce teolégico
que explique também as “coisas espirituais” (Tese 1V) que acometem
os oprimidos no sistema a que eles estdo submetidos — Benjamin cita
caracteristicas psicolégicas nesse ponto, o que interpretamos como
parte de seu interesse pelas teorias freudianas, bem como do entendi-
mento que o autor tem da influéncia da experiéncia estética e sensivel
do cotidiano moderno nos processos cognitivos e comportamentais
dos individuos.

Sob o prisma dos vencedores, a histéria mostra-se desenvolvi-
mentista; sob o prisma dos oprimidos, mostra que “o estado de ex-
cecdo é a regra” (Tese VIII), mesmo que ele esteja sob um lustroso
disfarce. E é ai que entra a necessidade de uma atividade politica do
historiador, a qual deverd ser um instrumento contrdrio a concep¢do
mitica do progresso, e contra o fascismo. O historiador deve, portanto,
narrar a histéria dos oprimidos, dos esquecidos, dos vencidos, da ruina
que o progresso gera em sua caminhada da conformacdo de um tem-
po vazio e homogéneo. Mostrar o que estd do lado avesso do triunfo,
que é a destruicdo imanente de qualquer processo de transformacao
social — seja de ordem econdmica, espacial, de préticas, tradicoes, etc.
— travestido sob o véu da moder- nizacdo. Sobre a tarefa do historiador,
Benjamin diz:

Ora, os que num momento dado dominam sdo os herdeiros de todos os
que venceram antes. A empatia [do historiador e critico]/ com o vence-
dor benelicia sempre, portanto, esses dominadores Isso diz tudo para
o materialista historico. Todos os que até hoje venceram participam do
cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos
dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados no corte-
Jjo, como de praxe. Esses despojos sao o que chamamos bens culturars.
O materialista historico os contempla com distanciamento. Pois todos




Figura 37: Templo Mayor (acima)
e Catedral Metropolitana da
Cidade do México (abaixo).

A Catedral Metropolitana foi con-
struida sobre a antiga Piramide
do Sol da civilizacdo azteca, que
povoava a regido da atual do Ci-
dade do México a época da che-
gada dos espanhdis. Essa Cate-
dral foi construida com pedras
retiradas do Templo Mayor, em
uma imposicao cultural, simbdli-
ca e material “dos vencedores”
sobre os vencidos. A cidade,
portanto, traz um acumulado de
diferentes tempos e diferentes
versdes da histéria, mesmo que,
em algum periodo, tenha existi-
do a tentativa de apagamento da
histéria dos perdedores.
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os bens culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode
refletir sem horror. (BENJAMIN, 2012, p.02).

O historiador é parte fundamental do processo de transmissdo
de cultura, e se essa transmissdo revela apenas as versdes e objetos
dos que detém os meios de produgdo dessa cultura, ela ndo serve ao
estabelecimento de uma outra ordem — no caso, uma que nado coadune
com a ideia de progresso.

A destruigdo inerente aos processos de modernizacdo orienta-
dos pela nocdo de progresso histérico que incita Benjamin a rever as
formas de difusao cultural é apresentada em uma de suas frases mais
conhecidas: “nunca houve um monumento de cultura que ndo fosse um
monumento de barbarie” (Tese VII). Essa constatacdo tem, de acordo
com Lowy (2005), uma prerrogativa dialética em que os monumentos
culturais sdo — em um mesmo tempo — monumentos que celebram a
guerra e o massacre. Além disso, tem um significado mais amplo de
que “a alta cultura ndo poderia existir na sua forma histérica sem o tra-
balho andnimo de escravos, camponeses ou operdrios — sendo que eles
mesmos estdo excluidos da apreciacdo desses bens culturais” (2005,
p. 55). A barbdrie, nesse caso, ndao é somente a da guerra, mas a da
opressdo politica e social, suas injusticas e inequidades, e teve origem
antes mesmo da modernidade:

A heranca cultural passou da Grécia para Roma e dai para a lgreja. De-
pois, caiu nas maos da burguesia [...] Em cada caso, a elite dominante
apropriou-se da cultura anterior através de conquistas ou outros meios
bdrbaros, e a integrou no seu sistema social e de dominagdo ideologica.
(LOWY, M. 2005, p. 5455).

Opera, nessa prerrogativa, a imagem dialética da fantasmago-
ria, a qual permite antever outros caminhos - nesse caso de contar
a histéria - através da revelagdo do carater incompleto e até mesmo
deturpado das narrativas oficiais. O historiador, portanto, deve in-
corporar uma postura de reinvengdo tedrica - a histéria que escolhe
contar - e metodolégica — como contar - o que Benjamin propde-se a
fazer pela escrita baseada em imagens: “essa distancia que a imagem
estabelece, e a0 mesmo tempo anula, é filoséfica e metodoldgica. De



fato, o ‘método Benjamin’ é [...] uma aproximacdo entre dois registros,
que, em separado, cada um em si mesmo, perderam sua verdade, mas
Cuja contraposicao institui um sentido” (SARLO, 2013, p. 3536). A fan-
tasmagoria da historia, tal qual discutida no exposé de 1939, contém
a possibilidade de uma histéria que ndo é a do progresso evolutivo da
humanidade.

Benjamin procura, entdo, contar a “histéria dos vencidos”, como
fez ao recorrer aos testemunhos de Blanqui sobre as derrotas vividas
pelo movimento revolucionério de 1848. A histéria das ruinas surge em
contraposicao a histéria dos monumentos de triunfo, e a cidade é tom-
ada como um meio de percepcdo e expressdo desses acontecimentos. E
no meio urbano que o “tempo saturado de agoras” (Tese IX) revela-se,
e na atividade do historiador e critico consciente de seu trabalho como
instrumento politico, em que desfaz-se o mito do progresso humano.

O método de investigacdo benjaminiano, fundamentalmente per-
ceptivo, encontra na cidade uma plataforma ndo somente de reflexdo,
mas também de acdo diante das relacdes histéricas ali existentes, se-
jam elas sociais ou espaciais. Para o autor alemao, a cidade oferece uma
concretude extrema de onde pode-se apreender que “todo fato ja é
teoria” (ROCHLITZ, 2003, p. 176). Rompendo com a nocao de continui-
dade histérica — e a “ruptura” é adotada como um conceito ao método
do novo narrar da histéria benjaminiano - Benjamin busca “explodir o
continuum da histéria” desenvolvendo, em sua critica, uma perspectiva
politica em detrimento de uma perspectiva naturalizada da histéria. De
acordo com a professora Rita Velloso:

Ao pensar a cidade, o autor a considera — no escopo de sua teoria do conhe-
cimento — um médium-de-reflexao. Objeto de sua filosofia quando dava inicio
a uma abordagem materialista historica da experiéncia estética, a cidade é ali
analisada segundo estratégias de percepcio, ndo de sua producdo. Paia tal, o
filosofo mobiliza, no arranjo constelar, os conceitos de lantasmagoria, iluminacao
prolana, imagem dialética, ruptura. Para o filosofo alemdo, tratava-se, ao pensar
a cidade, de pensar por imagens Em outros termos, de construir o pensamento
sobre a vida urbana a partir da visibilidade, isto é pelo que dao a ver vestjgios,
cicatrizes, superposices, incompletudes, frestas. O que ganha relevo ao ler o
pensamento-imagem-cidade benjaminiano é sua dupla fundagdo. Por um lado,
lantasmagoria — a imagem que sobrevive no presente a nos dizer o futuro do
pretérito de um lugar — e, por outro, liagmento — o que se nos deixa ver nos
muitos tempos e idades de uma cidade. (VELLOSO, R. 2018, p. 110)
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A cidade como médium de reflexdao oferece um acumulado de
imagens que ndo tem necessariamente origem em um mesmo tempo
histérico, mas que expressam-se em um mesmo tempo histérico. E af
que reside a estratégia dialética de Benjamin de “pensar por imagens”
- e que trazemos a esse trabalho como chave de leitura para Junkspace,
a ser discutido posteriomente — em que o pensamento da vida urbana é
compreendido a partir de sua visibilidade a qual, paradoxalmente, tem
o potencial de promover um “desver”, pois derruba o véu da fantasma-
goria criado pela mercantilizacao da vida. A estratégia dialética ben-
jaminina corresponde a reflexdo sobre o presente em sua forma mais
concreta — objetos urbanos e contidos na cidade — pois “é no presente
em que se realiza a iluminacgao profana que permite conhecer, que é a
condicdo do despertar” (VELLOSO, 2018, p. 111).

A ruptura de Benjamin com o “historicismo cientifico” corre-
sponde a uma busca pela emancipacdo da classe social oprimida das
imagens de sonho, mitos, que a mantém cega para sua necessidade
revoluciondria. “Escovar a histéria a contrapelo” oferece um outro olhar
sobre a mo- dernizagdo e suas prerrogativas lluministas, desmistif-
icando tudo que é travestido de “novo” como apenas mais uma ex-
pressdo dos antigos mitos de comunhao humana com a natureza — o
paraiso perdido, para aludir as referéncias teolégicas de Benjamin, im-
agem também de um contexto onde ndo havia opressdo ou inequidade
entre classes.

Entretanto, cabe notar que no meio de tal prisma pessimista,
Benjamin ainda tinha o progresso técnico como ferramenta importante
a histéria da humanidade. A tecnologia, quando ndo alienada de seus
produtores, poderia de fato ser constituinte do “novo”. Na conjuntura
sobre a qual o autor alemdo escreveu, no entanto, o progresso técnico
também conhecido como modernizagdo permanecia distante de um
progresso das relacdes sociais, e operava de modo a aumentar ainda
mais essa distancia por meio de sua superficie de novidade e espeta-
culo.



4. MUNDO-IMAGEM

As imagens sdo onipresentes nas cidades do século XXI e con-
stituem um importante meio de relagdo dos individuos com o sistema
do capital. As dimensdes representativas de objetos impactam vidas
individuais e coletivas, e determinam grande parte do valor, monetario
e simbdlico, das mais diversas mercadorias - bem como de estilos de
vida e identidades. E a partir dessa perspectiva inicial, esta secao apre-
senta e discute o papel da imagem no mundo contemporaneo, a re-
speito do valor que ela assume dentro do sistema capitalista como
objeto e representacao, além das mediacdes entre esses dois campos.
Ao final deste bloco de texto, serdo analisadas algumas formas, “mas-
caras” com que o valor imagético tem sua expressdao materializada e
cooptada para fins de mercado e politicos, nas cidades da atualidade.

Hipercultura

No século XIX, as ilusGes fantasmagoéricas impulsionadas pelas
transformacdes urbanas de Haussmann (decorrentes da mudanca dos
meios de producdo e da consequente transformacdo das praticas soci-
ais) e pelo espetaculo de capitalismo apresentado nas exposigdes in-
ternacionais, colaboraram para o fortalecimento do mito do progresso,
o qual atrelava-se as operacbes de renovacdes — modernizagdes — pro-
movidas pelo Estado a ordenacéo fisica e seus desdobramentos materi-
ais na cidade. A imagem mitica do progresso, transformada em ideolo-
gia de Estado (0 que ocorreu exatamente na época da secularizacdo das
mais diversas disciplinas académicas e do surgimento e ascencdo do
urbanismo enquanto doutrina técnica e racional) avancou em diferentes
pafses como uma defesa protecionista e nacionalista, vindo a colabo-
rar e culminar no surgimento de nagdes fascistas. O embelezamento
urbano e suas renovagdes, nessa conjuntura, ndo apenas favoreceram
o crescimento da ordem hegemonica burguesa, mas também deixaram
intactas as relagdes sociais existentes a época, porque a remodelacdo
do espaco social ndo implicava na remo- delacdo das praticas sociais.

A estratégia metodolégica benjaminiana de pensar por imagens
diz respeito a pensar o tempo presente, e com isso, o capitalismo, a par-
tir da percepc¢do de sua dimensao factual e ndo de sua producdo. Essa
tatica demonstrou-se relevante no inicio do século XX para apreender
e discutir as consequéncias da racionalizacdo e da crenga no progresso
nacionalista, como as citadas anteriormente. Para este trabalho, pre-
sumimos que ela pode ser ainda coerente, se feitas as devidas ressalvas
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Figura 38: Exterior e interior
do Hotel Bonaventure, em Los
Angeles, EUA

acerca da importdncia atual da imagem para a mercantilizacdo global
em curso. A triade “percepcao-imagem-olhar”, basilar a apreensdo das
imagens dialéticas, deve ser reexplorada.

Sobre a importancia do debate estético contemporaneo — que
envolve questdes de representagdo, imagens metaféricas, virtuais e fisi-
cas, bem como temas a sensibilidade e cognicdo humana - Gilles Lipov-
etsky, filésofo francés, aponta que “ndo estamos mais no tempo em
que producgao industrial e cultura remetiam a universos separados, rad-
icalmente irreconciliaveis” (2015, p.15). O tempo em que estamos, no
qual a cultura e a industria sdo indissocidveis uma da outra, é definido
para o filésofo como Hipermodernidade. Essa modernidade especifica
¢ caracteristica ao momento posterior do capitalismo industrial produ-
tivista, e estrutura-se pela exploragdo racional e geral das dimensdes
“estético-imagindrias-emocionais”, modeladas para atingir um lucro
cada vez maior e conquistar cada vez mais mercados.

A expansdo da arte massificada concomitante a popularizagdo da
tecnologia e das formas estéticas atreladas a ela (as quais tem origem
na industrializacdo e urbanizacdo do século X1X) passaram por uma
forte democratizacdo principalmente com a sociedade de consumo sur-
gida ap6s a Segunda Guerra. Essas formas estéticas, algumas algadas a
categoria de arte, sdo o cinema, a fotografia, a publicidade, a gravacao
da musica, o design, a moda e a arquitetura de lojas de departamento
e 0s museus, principalmente. Para Lipovetsky, elas sdo acontecimentos
que desencadearam o estabelecimento de uma dindmica de producao
e consumo estéticos em massa, a qual estrutura o “regime do Hiper”:
hiperconsumismo, hipercultura, hipercapitalismo, etc.

Na década de 1980, Fredric Jameson ja havia apropriado-se do
prefixo “hiper” para descrever o tipo de espaco produzido pela virada
cultu- ral correspondente a um periodo em que novas caracteristicas
formais na cultura correlacionam-se com o surgimento de um novo tipo
de vida social e uma nova ordem econdmica - periodo identificado por
ele como pés-moderno (JAMESON, 1998, p.09). No p6s-modernismo
os referenciais da modernidade classica estao dissolvidos (um exemplo
desse fendmeno é a rasura dos limites que definem o que é “alta cultu-
ra” e “cultura de massa”) e o sujeito é declarado morto porque ndo ha
mais autonomia indivi- dual e de disciplinas, ademais de identidades
privadas.

Ao analisar o Hotel Bonaventure em Los Angeles, Jameson
propde-se a demonstrar a “originalidade do espaco pés-moderno”
(1998, p.13), o qual é distinto da arquitetura pés-moderna que tem Rob-



ert Venturi, Charles Moore e Michael Graves, entre outros, como prin-
cipais autores. O hiperespaco, caracteristico da pés-modernidade, con-
ceitua o que seria uma mutacao no préprio espaco construido, em que
o edificio passa a manifestar a linguagem da cidade da segunda meta-
de do século XX: as periferias tornam-se os novos centros urbanos,
enquanto os antigos centros sdo esquecidos e passam a simbolizar o
que antes era tema da periferia; as categorias de externo e interno
confundem-se, assim como as de publico e privado. Essa mutacdo, a
qual caracteriza também um novo tipo de “vivéncia” (ARANTES, 2011,
p70) compreende uma resiginificacdo de elementos cldssicos da mod-
ernidade, como o caminhar do 7lanéure a promenade arquitetonica do
estilo moderno, por exemplo:

Parece-me que ndo so as escadas rolantes e elevadores daqui em diante
substituem o movimento, mas também e acima de tudo designam-se
como novos sinais reflexivos e emblemas do proprio movimento /...J.
Aqui o passeio narrativo foi ressaltado, simbolizado, reificado e substi-
tuido por uma mdaquina de transporte que se torna o significante alegori-
co daquele passeio mais antigo que nao podemos mais realizar por nossa
conta. Trata-se de uma intensificacdo dialética da autoreferencialidade
de toda a cultura moderna, que tende a se voltar para si e designar sua
propria produgdo cultural como seu conteido (JAMESON, 1998, p.15).

O Bonaventure, na leitura de Jameson, procura “falar a lingua-
gem da cidade comercial, usando seu Iéxico e sintaxe, que foi aprendi-
do com Los Angeles” (p.14). Desse modo, o p6s-modernismo ndo com-
preende apenas uma “disneyficacdo” dos espacos, em que esses Sao
modelados como um parque temadtico para a atividade do consumo. A
mutacgao espacial “hiper” corresponde antes a uma incorporagao, e ndo
somente citacdo, pelos espacos produzidos, de uma certa légica mod-
erna, tributdria ao periodo de transicao posterior a década de 1960 em
que o surgimento de uma “nova ordem internacional (neocolonialismo,
Revolucdo Verde, informatizacdo e informacdo eletronica) é ao mesmo
tempo estabelecida e abalada por sua préprias contradi¢des internas e
pela resisténcia externa (1998, p. 09).

O hiperespaco é fragmentado, ndo possui um centro, e por isso a
sensacao de estar nele é de confusao e deslocamento; a autoridade nao
é facilmente encontrada, e surge de modo claro apenas a partir da colo-
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cacdo de placas de aviso e orientacao, a fim de direcionar a experiéncia
do usuério por esse espaco. O hiperespaco é o espacgo da hiperreali-
dade, onde o ambiente produzido é mais real, tendo em vista a con-
juntura glo- bal estabelecida, que a propria realidade. A experiéncia do
sujeito, nesses espacos, aproxima-se da anulagdo pois, de acordo com
Jameson, a capacidade cognitiva humana ainda fundamenta-se em
imagens construidas no decorrer de em torno de 80 anos de “modern-
ismos cldssicos”, e ndo alcancou os referenciais da pés-modernidade:

Esta dltima mutacao no espaco - hiperespaco pos-moderno - finalmente
conseguiu transcender as capacidades do corpo humano individual para
localizar-se, organizar seu entorno imediato perceptualmente e mapear
cognitivamente sua posicdo em um mundo externo mapedvel. E eu jd
sugeri que esta disjungdo alarmante entre o corpo e seu ambiente con-
struido - que é a perplexidade inicial do modernismo mais antjgo como
as velocidades das naves espaciais sao as do automovel - pode ser o
simbolo e a analogia de um dilema mais agudo, que é a incapacidade
de nossas mentes, pelo menos no presente, para mapear a grande rede
comunicacional global, multinacional e descentralizada na qual nos en-
contramos como sujeitos individuais (JAMESON, 1998, p.16).

Otilia Arantes, ao escrever sobre o urbanismo chinés decorrente
da abertura dos mercados daquele pais a partir da década de 1990,
recorre a mesma referéncia linguistica utilizada por Jameson para o
designio das formas especificas a intensidade dos processos da mod-
ernidade do capitalismo tardio: “o termo para caracterizar tal processo
chinés [...] — ‘hiperurbanizagdo’- nos interessa, além do mais, por ex-
primir a mudanga de pa- radigma implicada pelo inusitado da escala
por assim dizer césmica, tanto pela compressao temporal, quanto es-
pacial” (ARANTES, 2011, p. 68).

Ao mundo “hiper” ou pés-moderno, corresponde a conformacgao
do capital do hiperconsumo, em que a esfera estética é amplificada em
virtude da massificagdo da arte e das reinvengdes tecnoldgicas. Para
incrementar o lucro mercantil indefinidamente, os mais diversos am-
bitos ndo somente da produgdo, mas do consumo e da vida em geral,
adentram o domfnio originalmente remoto da imagem, moldando-se a
ela. Nesse campo, o valor de exposicao — de praticas e simbolos sociais
e econbmicos — passa a definir o valor capital de um produto, um ed-
ificio, uma identidade — pessoal, institucional, e até urbana. O regime



estético do Hiper atinge ainda a sensibilidade humana, uma vez que a
valorizagdo da exposicdo nascisista e da experiéncia sinestésica (geral-
mente ligada ao entretenimento) influencia modos de participar da vida
em sociedade. Segundo Lipovetsky

Mas o processo de estetizacdo hipermoderno extrapola em muito as
esferas da produgao, tendo alcancado o consumo, as aspiracoes, os mo-
dos de vida, a relacdo com o corpo, o olhar para o mundo. O gosto pela
moda, pelos espetdculos, pela misica, pelo turismo, pelo patrimoénio
cultural, pelos cosméticos, pela decoracdo da casa se difundiu em todas
as camadas da sociedade. O capitalismo artista impulsionou o reina-
do do hiperconsumo estético no sentido de consumo superabundante
de estilos, decerto, porém mais amplamente, no sentido etimologico
da palavia — a auobnois dos gregos — de sensacoes e de experiéncias
sensivers. O regime hiperindividualista de consumo que se expande é
menos estatutdrio do que experiencial, hedonista, emocional, em outras
palavras, estético: o que importa agora é sentir, viver momentos de praz-
er, de descoberta ou de evasdo, ndo estar em conformidade com codigos
de representacao social. (LIPOVETSKY, G. p. 42-43).

Se a observagdo empreendida por Benjamin aos objetos, praticas
sociais e relacdes histéricas presentes na Paris do século XIX resultou
no que ele chamou de “fantasmagoria da civilizacdo”, a qual corre-
spondia a uma alienagdo de sentidos humanos que tornava possivel a
humanidade testemunhar a sua prépria destruicdio como espetaculo,
podemos comparar fendmenos contemporaneos de exacerbagdo ex-
trema do valor de exposi¢do da mercadoria a uma fantasmagoria de
nossa propria época? Como o fenémeno do valor imagético da mer-
cadoria em tempos de hipermodernidade pode ser analisado? A fan-
tasmagoria da hipermodernidade constitui-se ainda de um véu que
encobre condicbes sociais de producdo e relacdo, ao mesmo tempo
que possibilita, pelo “desver”, a revolucdo das classes oprimidas? Ou
estamos em um mundo em que o valor da imagem sobrepds-se tanto
o valor material de um produto que ndo faz mais sentido falar dessa
relacdo? Essas questdes interessam nossa pesquisa porque convergem
a discussdo de Junkspace, visto que “Junkspace assume esse espe-
taculo, ou a transformacdo de quase tudo de acordo com a légica e a
imagem da mercadoria” (FOSTER, 2013, s/p.).

Na década de 1960, Guy Debord postulou que tudo que é vivi-
do diretamente tornou-se representagao, ao observar a acumulacao do
capi- tal em formas imagéticas de fetiche e espetdculo. Em 2013, Hal
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Foster espelhou essa concepcdo situacionista de modo a adapté-la a
contemporaneidade em uma afirmacdo que ele conecta a temdtica de
Junkspace: “o espetaculo é uma imagem acumulada a tal ponto que se
torna capital”. Com essa afirmacdo, Foster ratifica a importancia do
valor representativo da mercadoria para a dindmica do capital e para
o crescimento da esfera financeira diante da produtiva, indicando a
sujeicdo cada vez mais intensa dessa para aquela.

Em contraponto a esses autores, Lipovetsky (2015) diz que, di-
ante da hipermodernidade, as proposicoes da Sociedade do Espetaculo
estdo erodidas: “o antigo reino do espetdculo se apagou: ei-lo substi-
tuido pelo do hiperespetaculo que consagra a cultura democratica e
mercantil do divertimento” (p. 40). Os individuos se instrumentalizam
a partir das telas, fabricando e difundindo imagens, em um processo
de alteracdo da subjetividade humana, a qual também é insepardvel
de uma monetizagcdao mercantil do sujeito pelas classes detentoras das
patentes tecnolégicas.

o universo do espetdculo era analisado como sendo o da ilusdo, do en-
gano, do “pseudoacontecimento”, empenhando-se em representar, em
oferecer em imagem e em espetdculo o que os homens ndo vivem em
seu cotidiano. o espetdculo coincide com “a representacdo ilusoria do
ndo vivido”. Com a sociedade do hiperespetdculo, se estabelece out-
ra logica, que se dedica, precisamente, a gerar permanentemente uma
vivéncia: por meio do fun shopping, dos filmes em 3D, das viagens e dos
fins de semana insdlitos, dos hotéis exclusivos, dos concertos-monstro,
dos parques de lazer, das arquiteturas-espetdculo, o capitalismo artista
cria estimulos em cadeia a 1im de proporcionar sensagcoes decuplicadas,
extraordindrias, hiperbdlicas, e ambiciona lazer os consumidores viv-
erem experiéncias sensorials e ima- gindrias, “aventuras” sensitivas e
emocionais. "(LIPOVETSKY, G. p. 435-436).

Enquanto a Sociedade do Espetdculo tem suas bases na critica a
sociedade de consumo, dos modos de vida burgueses, e das formas de
alienacdo e sujeicdo (contestava aparatos sociais de submissdo como as
ideias de que o trabalho deveria ser disciplinar, a sexualidade deveria
obedecer a uma moral, a familia deveria ser a entidade central da so-
ciedade, etc.), a Hipermodernidade faz uma amalgama de todas essas
categorias e de seus opostos semanticos, fundindo-os em um mes-
mo tempo-espacgo através de um hiperespetaculo onde “o excesso, a



hipérbole, a criatividade, a diversidade, a mistura de géneros” (LIPOV-
ETSKY, 2015, p. 431) tornam-se hibridos em funcdo ou a partir do en-
tretenimento. Sarlo (2005) defende que “esse é o lado barroco do novo
milénio” (p. 94), porque ndo hd mais espacos vazios, e as reproducdes
sdo feitas em série, de modo que - como a foto da fotocédpia do queijo
localizada no inicio desta parte da pesquisa - uma imagem gera outra
imagem que gera outra imagem: “o mundo é hipersemidtico na medida
em que ha mais signos de coisas, mais signos de signos”(SARLO, 2005,
p. 94). Junkspace também participa dessa tematica tedrica:

Junkspace pressupde que o espetdculo, ou a transformagdo de quase
tudo de acordo com a logica e a imagem da mercadoria, ainda é a op-
eragdo dominante da cultura capitalista avancada, e certamente € djfi-
cil argumentar com essa visdo. No entanto, o conceito do espetdculo
permanece dentro do universo discursivo da representacao visual; isto
é pressupoe que somos sujeitos abordados por imagens-mercadorias
acima de tudo, que somos espectadores em primeiro e ultimo lugar.
(FOSTER, 2013, s/p.).

Espetaculo ou Hiperespetaculo: as diferencas linguistica e de car-
acteristicas do fendmeno estético, econdmico e social, entre os dois con-
ceitos, sdo tributdrias de um mesmo radical, instituido em uma mesma
origem - ideologicamente, ndo ha nada de novo na relacdo entre as difer-
entes clas- ses e a produgdo de mercadorias e bens culturais da década de
1960 e do inicio do novo milénio. O que ha, de fato, é uma exacerbagao
de modelos da modernidade. Mesmo quando Lipovetsky contrapde-se as
concepgdes da Sociedade do Espetdculo, ele refere-se a falsa consciéncia
e ilusdo que o mercado fazia uso para agregar valor as mercadorias. No re-
gime do “hiper”, ndo é necessario esconder que as imagens que agregam
valor aos produtos ndo passam de imagens; o inebriamento e alienagao
mostram-se desejaveis e consumiveis diante do esvaziamento de imag-
indrios sobre outras formas de vida. A crise estabelecida é muito mais de
sentido, pois as categorias normativas da modernidade industrial con-
fundem-se a fim de mobilizar desejos e mercados na hipermodernidade,
em processos estabelecidos desde a globalizacdo do capitalismo, ou seja,
a partir do colapso da modernidade “classica”, industrial e produtiva:
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“...] é assim que a nova paisagem do mundo vem sendo redesenhada
— por ‘pacotes’ infraestruturais amplamente desmembrados, ‘custom-
izados’ e dispersos, para melhor interconectar, menos o entorno local
eclipsado, do que capitais e investidores internacionais, mais oS novos
ricos nativos. Isso, desde o ‘colapso’ /...] do modelo moderno de in-
fraestrutura urbana integrada”. (ARANTES, 2011, p. 68)

Assim, por um lado, observa-se uma hiperestetizagao de estru-
turas ja dadas, em que tudo passa a ser desenvolvido a partir da con-
sideracdo de seu valor de exposicao ou de especulacdo, de modo que
0s processos de monetizagdo e representacao fundem-se a mercadoria,
que por vezes nao precisa sequer chegar a ser materializada. Por out-
ro lado, as marcas passam a oferecer ndo apenas produtos, mas ex-
periéncias representativas deles, estabelecendo uma comercializagdo
de simbolos e imagens que provocam respostas também a dimensao
emocional humana.

A hiperstetizagdo recorre as mais diferentes expressdes para
monetizar e iconizar ao extremo a mercadoria; utiliza-se desde de
design asséptico — como o movimento minimalista — até as eréticas:
“Depois das pin-ups dos anos 1940 e 1950, o erotismo aparece de
maneira cada vez mais sugestiva [...| Eros é apresentado ndao sé como
sinal de gozo, mas também de emancipacdo e de antiburguesismo” (LI-
POVETSKY, 2015. p. 360). Ou, como Koolhaas ilustra, em relacdo aos
espacos construidos: “Junkspace pode ser absolutamente cadtico ou
assustadoramente asséptico - como um best-seller - sobredeterminado
e indeterminado ao mesmo tempo” (2002, p. 179).

Na dindmica hiperestética, a experiéncia da sensibilidade humana
é alterada, assim como acontecia na era da modernidade fabril. Se as
cidades, a arquitetura, a moda, a culindria (ou gastronomia), o turismo
e o design estdao sob um regime de desenvolvimento técnico que nos
remete a modelos postos desde a época das passagens parisienses,
a hipermodernidade teoriza sobre a intensificacdo desses modelos e
sobre a exacerbacdo da relacdo técnica-estética — relacao que Benjamin
percebeu nas formas da Paris oitocentista. No regime do “hiper”, a
dialética das imagens Benjaminianas, as quais sobretudo pretendiam
anunciar a poténcia mobilizadora da revelagdo de um contetdo de ver-
dade a partir das fantasmagorias, atinge um sentido diverso, porque a
revolucao nos moldes do inicio do século XX esta por demais distante.
Entretanto, o exercicio de “desver” as imagens de mercado atuais (lem-



bremos de sua onipresenca) ainda tem um sentido politico: mostra o
cinismo que esta inscrito na ordem social, o qual é expressado pelas
formas que indicam uma “sublimacdo estética do desastre” (ARAN-
TES, 2011, p. 22).

O fendmeno do consumo transbordou a esfera material, dos ob-
jetos, e alcancou suas representacdes. Assim como é demonstrado em
Guide to Shopping, o mundo, infectado pelo virus das compras e do
mercado, se tornou um imenso shopping center em que tudo transfor-
ma-se para ser vitrine, para ser notado, e para participar do mercado
competitivo global. Ao estar nesse mundo, consumimos sobretudo o
que ele nos oferece: suas imagens.

Os exemplos desse tipo de estratégia capitalista sdo vdrios;
como ilustracdo, citamos um caso recente: a marca “Rock in Rio”, re-
sponsavel por festivais de musica, anunciou que na préxima edicdao do
evento vai construir na “cidade do rock”- nome dado pelos organi-
zadores ao local montado para que o festival acontega - um “Espaco
Favela”. Serda montado um verdadeiro parque de diversGes que imita a
tipologia de moradia informal, dentro de uma area de acesso privativo.
A justificativa dos empresarios para esse projeto baseia-se em justica
social — segundo o responsavel principal do festival, moradores das
verdadeiras favelas serdo os fornecedores de servicos desses espacos.
Baseia-se também em uma idealizacdo acerca da precariedade social:
a vulnerabilidade dos moradores é associada a uma maior capacidade
criativa, o que, para o empresario, é algo a ser cooptado para entreter
aqueles que pagardo para adentrar essa drea privada. Além disso, a
criatividade dos favelados é agregada a um certo civilismo, pois deve
servir a “elevar a auto-estima do carioca”®.

A cidade, mesmo seus enclaves mais desprovidos de infra-es-
trutura ligadas ao bem estar social, é representada através de uma
imagem que traveste-se de justificativas mal elaboradas, para servir
ao mercado. E, mesmo “desvendo” a imagem construida e comer-
cializada pelo festival, ela continua a ser vendida e serd consumida
quando estiver disponivel (e reconsumida, através das multiplicagoes
das imagens). Nesse caso, os principais veiculos de midia brasileira
noticiaram a criacdo do “Espaco Favela” em matérias que tocavam no
ponto da comercializagdo de uma estrutura que, nas condigdes sociais

6 Fonte: < https://oglobo.globo.com/cultura/rock-in-rio-anuncia-espaco-favela-para-
edicao-de-2019-22627218 >. Acesso em 01/05/2018
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existentes, é alheia do empreendimento-festival. Entretanto, a critica
ndo gera um debate que tenha outra contrapartida, e esvai-se em meio
a tantas outras informacoes.

A fantasmagoria adentra a esfera das commodities, porque ela
mesma é consumida como anestésico para lidar com as questdes de
classe, raca e género, cada vez mais exacerbadas diante, por exemplo,
do aumento da concentragdo de renda mundial e dos conflitos geo-
politicos e terroristas, entre outros. A “realidade” e suas represen-
tagdes sao cada vez mais indissocidveis — experimentamos um “cenario
auténtico da favela” no festival de musica, e podemos também exper-
imentar a prépria favela ao participar de um passeio turistico guiado,
por uma delas; em nenhum dos casos, entretanto, a vivéncia é de fato a
da favela em seu cotidiano ou a de um morador dessas formagodes. Con-
sumimos, através dessas experiéncias, a ideia de reconciliacdo social.
A fantasmagoria, nessa conjuntura, deve ser analisada tendo em vista
sua sujeicdo aos processos de mercantilizacao.

Uma sociedade capitalista requer uma cultura com base em imagens.
Precisa lornecer grande quantidade de entretenimento a fim de estim-
ular o consumo e anestesiar as feridas de classe, de raca e de sexo. E
precisa reunir uma quantidade ilimitada de informacoes para melhor ex-
plorar as reservas naturais, aumentar a produtividade, manter a ordem,
fazer a guerra, dar emprego a burocratas. As faculdades geminadas da
cdmera, subjetivizar a realidade e objetitica-la, servem idealmente a es-
sas necessidades e as reforcam. As cadmeras definem a realidade de duas
maneiras essenciais para o funcionamento de uma sociedade industrial
avang¢ada: como um espetdculo (para as massas) e como um objeto de
vigildncia (para os governantes). A producdo de imagens também supre
uma ideologia dominante. A mudanga social é substituida por uma mu-
dangca em imagens. A liberdade de consumir uma pluralidade de ima-
gens e de bens é equiparada a liberdade em si. O estreitamento da livre
escolha politica para libertar o consumo econémico requer a produgdo e
o consumo ilimitado de imagens. (SONTAG, 2004, p.195)

A tradugdo do conteiddo do mundo em imagens permite uma
unificagdo em que os conflitos sdao empilhados um sobre o outro como
se, entre eles, houvesse apenas diversidade. Conforme ilustrado pelo
“Espaco Favela”, experimentamos a “realidade” como se essa fosse
uma imagem, onde é possivel compatibilizar fraturas, feridas sociais e



ambientais de um processo econdmico bestial: “imagens sdo sempre
compativeis, mesmo quando as realidades que retratam ndo o sdo”
(SONTAG, 2004, p. 191). A fantasmagoria desse contexto simula es-
tabelecer uma conexdo entre base e superestrutura; no entanto, esse
suposto nexo ndo nos leva para uma safda, e sim para um labirinto que
confunde cada vez mais questoes politicas, sociais, ambientais, e inclu-
sive cognitivas. Sua expressdo no espaco é Junkspace:

Funde-se alto e baixo, publico e privado, retos e flexionados, inchados
e lamintos para oferecer uma colcha de retalhos sem falhas de objetos
permanentemente desarticulados. Aparentemente uma apoteose espa-
cialmente grandiosa, o efeito de sua riqueza é um vazio terminal, uma
parodia viciosa de ambicdo que sistematicamente erode a credibilidade
da construgdo, possivelmente para sempre. (KODOLHAAS, 2002, p.02)

Cohen (1989) ao debater a fantasmagoria benjaminiana, indicou
que “examinando as ruinas do pés-modernismo, somos confrontados
com representacdes proliferantes em vez da realidade que a produziu,
ou melhor, com o fato que a distingao entre realidade e representacao
parou de fazer sentido” (p. 107). Para ela, isso significava ndo que a
necessidade de outras prdticas concretas deveria ser esquecida, mas
exacer- bada. A dialética da imagem, de esconder pelo o que mostra, e
de mostrar, pelo “desver”, seu contetido de verdade, ainda estaria pre-
sente nas formas pdés-modernas, mesmo que, no século XXI, ela esteja
também a venda.

Por fim, compreendemos que a hiperestetizacdo revela aspectos
nao s6 das dinamicas econdmicas e de suas expressdes, mas também
promove uma alteracdo na capacidade cognitiva humana, e em nosso
sistema sinestésico. Para Benjamin, isso ja era parte da experiéncia mo-
derna alienante, em que um operdrio age como um autdémato diante da
linha de producdo, e dos choques cotidianos provenientes da experién-
cia perceptiva urbana da cidade industrial. A experiéncia estética hi-
permoderna, corresponderia, entdo, a um distanciamento ainda maior
do contetdo de verdade dos objetos e praticas; a adicao do véu da
monetizagdo da experiéncia estética, ubiquo em temos de globalizacao,
revela que é impossivel consumir com base apenas em um valor de uso;
o valor agregado é que mantém o capitalismo monetéario e financeiro
girando. Nesse debate, ha que se pensar também sobre a arte, como
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faz Lipovetsky; Aqui, entretanto, nos deteremos nas relacdes entre de-
senvolvimento tecnolégico e producao mercantil imagética (ou estéti-
ca), a partir de trés temadticas, arquitetura, cidades, e internet, porque
esses trés campos interessam a discussdo de Junkspace.

Mascaras hipermodernas

No mundo virtual, a imagem é a expressao visual de uma reuniao
de dados; um dado, por sua vez, é a menor parte de uma informacao,
exi- stente como impulso elétrico. A imagem refere-se a quem ou ao
que a produz, seja pelo olhar e recorte enquadrados numa figura final-
izada, seja pela disponibilidade e uso atrelados a ela. Por isso, mesmo
em um meio virtual, ela esta a servigo dos interesses desses produtores.
Atualmente, e conforme ja mencionamos, existe uma interpelacao con-
stante de mundo virtual e “real”, na qual a imagem — fotografia, video,
ilustracao, graficos em geral — atua como um meio de associacao e in-
terlocucao entre tais mundos. As esferas cultural, de novas tecnologias
e de comunicacdes, a partir do surgimento da internet, tornaram-se
cada vez mais interdependentes. Nessa dindmica, a ideia de imagem e
de sua funcado de correspondéncia entre mundos também refere-se a
monetizagdo de uma esfera virtual que tem consequéncia no mundo
material e urbano.

A popularizacdo da internet na década de 1990 e o posterior sur-
gimento das redes sociais demonstraram que o que foi tomado inicial-
mente como um espago livre das midias massificadas e dos governos
liberais (um marco importante dessa concepgao foi a publicacdo em
1996 da Declaragdo da Independéncia do Ciberespago’, em resposta a
primeira tentativa de legislar sobre a rede virtual, feita naquele mesmo
ano pelo governo dos Estados Unidos) rapidamente pode ser cooptado
aos processos de mercantilizacdo. De meados da década 1990 até a
atualidade, a rede mundial de computadores foi transformando-se em
territério de corporacgoes especificas. Hoje, tais corporagdes sdo reco-
nhecidas no mercado “financeiro-nerd” pela sigla FAMGA, correspon-
dente a Facebook, Amazon, Microsoft, Google e Apple, e detém grande

7  Visto em: <https:/qz.com/610723/the-stirring-prescient-amazingly-na-
ive-declaration-of-independence-of-cyberspace-20-years-on/>. Acesso em 04
de junho de 2018.



parte dos dominios on/ine — e ndo somente.

O crescimento dessas empresas relaciona-se também a massi-
ficagdo dos computadores pessoais, telefones celulares, cameras de
video e outros objetos eletrénicos com internet embarcada. A imagem,
mediada pelas telas e pela tecnologia de comunicacdo desses aparel-
hos, participa cada vez mais de nosso cotidiano. Sua atuacao no mundo
extravasou os anuncios publicitarios nas ruas e outdoors, os adlbuns de
fotografias familiares, a televisdo analdgica, e passou a operar como
médium de articulacdo entre privado e publico, vida “real” e vida vir-
tual, de modo tdo intenso que exacerbou a confusdo de referenciais
entre essas categorias existente no campo teérico desde meados do
século XX.

Em 1977, Susan Sontag escreveu sobre o papel da fotografia na
mediacdo das relagdes humanas no mundo, e enunciou: “a fotografia,
que tem tantos usos narcisistas, é também um poderoso instrumento
para despersonalizar nossa relacdo com o mundo; e os dois usos sdo
complementares” (SONTAG, 2004, p. 183). Mais de quarenta anos de-
pois, a relacdo posta por Sontag continua viva, e a dialética da intensa
personalizacdo/despersonalizacdo é ainda mais forte devido a imate-
rialidade de um mundo de dados — pessoais, coletados obtusamente
enquanto utilizamos aparatos tecnolégicos por proporcionarem escopo
para uma manipulagdo das massas de modo cada vez mais deliberado
devido a individualizacdo consequentem a coleta de informacdes pes-
soais.

Ainternet influencia nossas praticas sociais tanto quanto o operario
da fabrica do século XIX era influenciado pelo sistema de producgéao in-
dustrial em que estava inserido, o que atinge seu corpo e sua mente.
Atualmente, produzimos contetido para as corporagdes da rede mundial
através de postagens, curtidas e compartilhamentos. Colocamos nossos
gostos e subjetividades em plataformas que sdo propriedades de out-
ros, e subjugamo-nos a isso, ao mesmo tempo que somos influenciados
pelos contetidos diversos que escolhermos “seguir” ou mesmo que nao
escolhemos propriamente, devido ao intenso fluxo de publicidade no
ambiente da rede.

Informacgdes pessoais sdo coletadas sem que saibamos exata-
mente como isso acontece, e para qual finalidade. Aceitamos os termos
e condicbes de uso de um software ou aplicativo e, conforme interagi-
mos a partir deles — e com eles, ainda que de maneira inconsciente —
dados pessoais sao coletados e armazenados em bancos virtuais que
servem para aperfeicoar algoritmos. A monetizacdo é realizada tanto
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a partir da venda desses algoritmos como da venda dos préprios da-
dos dos individuos a outras empresas, as quais podem, por exemplo,
utiliza-los para influenciar comportamentos populacionais, como a es-
colha de candidatos em eleicdes politicas. A mascara fantasmagérica
do mundo virtual encobre nossa condicdo de trabalhadores (os termos
agora sao “colaboradores”, “geradores de conteido”, em uma virada
cosmética também da linguagem) nessas empresas de manipulagdo de
dados: “o assunto é privado de privacidade em troca de acesso a um
nirvana de crédito. Vocé é cimplice no tracado de impressoées digitais
que cada uma das suas transacdes deixa; eles sabem tudo sobre vocé,
exceto quem vocé é” (KOOLHAAS, 2002, p. 183). Entre as consequén-
cias do cerceamento tecnolégico, tem-se:

Decisoes feitas com base em perlis gerados por dados jd comegaram
a determinar, de maneira simploria e duvidosa, quem somos, que con-
teddos veremos ou deixaremos de ver, que tipo de produtos nos serdo
oferecidos, a que informagoes politicas devemos ou ndo devemos ter
acesso, o que podemos ou ndo podemos dizer, mostrar ou ver; que fron-
teiras ou territorios podemos cruzar. Mais que isso, elas jd podem deter-
minar Qquem s3o as pessoas mais propensas a cometer crimes, a cometer
violagbes de contratos de aluguel, a contrair dividas ou a ter certos tipos
de doenc¢a ou comportamento contra algum tipo de ordem estabelecida
(FELIZI, N.; VARON, J. 2018, s/p.).

Nessa conjuntura de intensa producgdo de dados e de interpelacao
ininterrupta entre “real” e virtual, a Internet das Coisas surge como
uma ferramenta para melhorar a experiéncia individual de pessoas no
ambiente urbano. A ideia é que objetos variados, edificios, veiculos e
outros, irdo, em breve, possuir tecnologia embarcada, de modo a co-
letar e transmitir dados. Haveria, dessa maneira, uma fusdo do mundo
fisico com o virtual, que tem dentre as vantagens listadas, a promessa
de uma maior seguranca social, satde individual, e possibilidades de
entretenimento no dia-a-dia, a partir do monitoramento virtual com-
portamental e também do préprio corpo de um individuo.

Em um video explicativo da Internet das Coisas, um homem apa-
rece escutando musica em seu celular, ao mesmo tempo que chama um
servico de compartilhamento de veiculos por outro aplicativo; o veiculo
chega, e ao entrar nele a musica que estava em seu celular passa a ser



tocada no aparelho de som do carro - os objetos estdo conectados pela
internet, a qual transmite a informacdo personalizada do usudrio dessa
tecnologia entre as coisas que ele encontra no caminho que percorre. A
Internet das Coisas é apresentada como uma inovagdo que permite um
cotidiano mais prazeroso a partir da personalizagao das mais corrique-
iras experiéncias urbanas — funcionabilidade que conecta-se a outra
estratégia de mesma principio, a das Smart Cities.

Conforme enunciado por Lipovetsky (2015), o século XX teste-
munhou uma transformagdo urbana importante decorrente da pas-
sagem do modelo econémico industrial para o monopolista-financeiro,
o qual fortaleceu-se com a produg¢do em massa de bens pés 2a. Guerra
e culminou no sistema (hiper)espetacular. O século XXI, por sua vez,
inicia-se como o periodo em que a virtualidade é componente indis-
socidvel da estruturacdo da vida material, em uma amadlgama de dificil
determinagdo dessas categorias. As cidades inteligentes utilizam as
inovagdes tecnolégicas como solucdo a problemas das mais diversas
areas de interesse urbano, como energia, mobilidade, transporte, segu-
ranca, geréncia, sustentabilidade, entre outros. Uma cidade que é con-
siderada Smart ganha também uma nova imagem sobre ela, associada
aos ideais fantasmagoricos (se vistos com um olhar benjaminiano) de
modernizacdo e renovagdo, o que garante uma melhor performance no
mercado competitivo global — no qual as cidades buscam inserir-se de
modo a participar da dinamica do capital.

A Internet das Coisas e as Smart Cities sdo fendbmenos que reve-
lam como nossa ordem social e econémica dependem do aparato tec-
nolégico para continuar perpetuando-se. Entretanto, diante de solucdes
como essas, é possivel notar que a idéia de mito positivista ligada a
caminhada conjunta das inovacdes técnicas com o progresso social,
persiste. Essa idéia depende do perspectiva que a tecnologia é um arti-
ficio sempre neutro — seu potencial de uso politico, dado por quem as
desenvolve ou possui, é encoberto (muitas vezes por uma imagem que
promove seguranga ou entretenimento).

Nos ultimos anos, falamos sem parar em “cidades inteligentes”, como
um progresso positivo e inquestiondvel. No entanto, nossa ampla var-
/edade de aplicativos e dispositivos conectados, os chips em cartoes
de crédito, de transporte e outros sistemas de vigilancia implementa-
dos por empresas e governos tém transformado nossas cidades em um
grande banquete para o Chupadados [modelo de inteligéncia artificial
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que armazena as pegadas que deixamos ao utilizar aplicativos, internet,
etc./. Precisamos estar atentos as falsas impressoes, como o discurso de
que mais cameras trardo mais seguranga para as cidades, e questionar a
quem estamos informando por onde andamos, como e com quem (FE-
LiZI, N.;, VARON, J. 2018, s/p.).

A cidade inteligente, que promete um futuro hiperconectado de
pessoas e servicos, ndo deve ser vista como um ambiente despolitizado
que desenvolve-se sempre em consonancia ao melhoramento humano,
individual e de suas comunidades. De fato, o uso da tecnologia no meio
urbano vai além de regular fontes energéticas para se ter uma cidade
dentro de parametros de sustentabilidade. Ademais do controle indi-
vidual (disfarcado de liberdade) dos objetos tecnoldégicos pessoais, o
monitoramento dos espacos puUblicos por cameras de vigilancia é cada
vez mais presente nas cidades. Nesse caso, o uso politico da técnica é
claro: atrelada a idéia de seguranca, a instrumentalizagdo dos espagos
publicos pelas cameras é utilizada pare regular usos da cidade por
diferentes tipos de atividades e pessoas — regulacao que é influenciada
por uma caracterizagdo implicita sobre o que ou quem oferece peri-
go. Além do mais, essa instrumentalizacao é desejada e utilizada por
politicos para angariar votos e popularidade.

De acordo com Sontag, a presuncdo acerca da disponibilidade
de tudo no mundo para a camera é subjacente a duas diferentes ati-
tudes: uma estética e outra instrumental. A primeira corresponde a
ideia de que tudo deve ser visto, estar sujeito a “julgamentos sobre
importancia, interesse e beleza” (2004, p.193); é a atitude narcisica de
estetizagdo da “realidade”. A segunda diz respeito ao lado documen-
tal, de reunir informacdes, as quais “nos habilitam a reagir de modo
mais acurado e muito mais rdpido a tudo que estiver acontecendo” (p.
193). A estetizacdo e a instrumentalizagdo significam, para Sontag, a
“contradicdo de atitude que devem compartilhar os membros de uma
sociedade que divorcia o publico do privado” (p. 193), porque:

de um lado, cadmeras armam a visao a servigo do poder — do Estado, da
industria, da ciéncia. De outro, cdmeras tornam a visdo expressiva nesse
espaco mitico conhecido como vida privada /...] A medida que nos tor-
namos mais desprendidos da politica, ha cada vez mais espago livre para
preencher com exercicios de sensibilidade como aqueles que as cameras



proporcionam (SONTAG, 2004, p.193).

Em 2014, Koolhaas escreveu sobre as Smart Cities, e iniciou seu
manifesto dessa maneira:

O movimento cidade inteligente é hoje um campo muito cheio, e, por-
tanto, seus protagonistas estdo identificando uma diversidade de de-
sastres que podem ser evitados. Os efeitos da mudanca climatica, o
envelhecimento da populacdo e da infraestrutura, as previsoes de dgua
e energia sao todos apresentados como problemas para os quais as ci-
dades inteligentes tém a solucdo. Cendrios apocalipticos sdao geridos e
mitigados por solucoes baseadas em sensores. A retorica das cidades
inteljgentes se baseia em slogans - “arrume encanamentos com vaza-
mento, salve milhoes”. (KODOLHAAS, 2014, s/p.)

Cidades — inteligentes ou ndo - conformam-se ao capitalismo do
hiperconsumo em que da-se uma “verdadeira economia estética e de
uma estetizacdo da vida cotidiana: em toda parte o real se constroi
como uma imagem”. Seus espacos passam a ser constituidos por uma
l6gica da imagem, em que o fator atracao é o quesito fundamental a
colocé-las em participagao ativa dentro do sistema econdémico e com-
petitivo global. Os espagos publicos, o mobilidrio urbano, a redugdo
da arquitetura a uma espécie de “fachadismo”, a revalorizacdo do pat-
rimdnio, a arquitetura de edificios projetados pelos “arquitetos-estrela”
sdo alguns pontos que passam a ser repensados na Hipermodernidade.

“O homem do século XXI é um homem das cidades. F cidades que, no
mundo todo, se mostram cada vez mais cadticas, inospitaleiras, “mon-
struosas”. Mas, ao mesmo tempo, a cidade industrial do capitalismo de
producdo tende a ceder a vez a cidade-lazer, a cidade das compras de
que as passagens e lojas de departamentos forneceram, no século XIX,
o0 modelo inaugural. Desde entdo, a Iogica exponencial do espetaculo,
do divertimento e do consumo comercial ndo para de ganhar terreno,
dos bares descolados as flagship stores, dos restaurantes as concept
stores, das galerias comerciais as lojas de luxo, das strips aos malls, dos
centros de lazer aos parques temadticos, das butiques-hotéis aos bairros
inteiramente reurbanizados para atrair os consumidores. Mais do que
nunca, o mundo hipermoderno é o da estética mercantil e do comércio
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’

consumista que invade e reestrutura o espaco urbano e arquiteténico’
(LIPOVETSKY, 2014, p. 516).

A arquitetura espetacular participa ferozmente da reformulagdo
da imagem de cidades no mercado internacional, através também do
desenvolvimento do turismo cultural. Edificios projetados por arquite-
tos do star-system entram na rota turfstica de modo que podem ex-
ercer mais atracao do que as obras de arte contidas em um museu
qualquer, confe- rindo atratividade a regides antes abandonadas e que
entram em processo de revitalizacdo, dinamizando economias, e fa-
zendo da arquitetura um objeto de consumo. Nesse processo, é comum
estabelecer-se uma gentrificacdo de regides antes pouco habitadas ou
habitadas por uma parcela da populacdo que ndo promove tanto a mon-
etizacdo da regidao como o turismo pode promover — isso € visto tanto
em dreas que receberam investimentos concentrados devido a eventos
como Olimpiadas, como em regides que tem seu carater modificado
uma vez que sdo ocupadas por membros de uma classe de poder mais
alto do que a que as classes que habitavam tais regides anteriormente,
mesmo que essa nova ocupacgao seja realizada com o respaldo de um
discurso de revitalizacdo e moder- nizacdo. Sob a mira do mercado,
cidades sdo remodeladas, ainda que atra- vés de grupos como os da
industria criativa e da tecnologia. O espaco, portanto, é configurado
como objeto do capital.

Experiéncia estética-anestética

Um fendmeno decorrente da tecnologia da hipermodernidade é a
multiplicacdo dos diferentes tipos de telas em nossas cidades — de vigi-
lancia, controle, comunicagao, exposicdo, etc — que, com o incremento da
conexao entre pessoas via internet, a qual parece impulsionar as praticas
sociais devido as redes sociais, resulta em uma produgdo e reproducao
de imagens em uma escala provavelmente inconcebivel a época de Benja-
min. Se o “pensar por imagens” do autor alemao oferecia uma estratégia
de desacomodacao do olhar através do entendimento dialético da ima-
gem, a ressignificacdo desses exercicio na contemporaneidade implica
apreender o que é discutido por Lipovetsky a partir do prefixo “hiper”.

Nesse caso, fazemos eco a uma afirmagao da professora Rita Vel-
loso (2017): a “fantasmagoria urbana do século XXI é a hipervisibilidade
e segue definindo o que sdo encantamento e o desencantamento pro-
fanos” (URBANO, Laboratério. 2017, s/p). Isso posto, temos que 0 “pen-



sar por imagens” em tempos de hipervisibilidade deve considerar: i) a
hiper representacdo das coisas - marcas, cidades, edificios, pessoas - em
que o real é cada vez mais construido como imagem; e ii) a capacidade
verdadeira que o mundo virtual — imagem das imagens — tem de adentrar
nosso cotidiano, e conformar nosso olhar. Nesse sentido, a fantasmago-
ria - do progresso? Da histéria? - continua viva e parece estar sob um véu
ainda mais espesso que no século XIX.

Benjamin testemunhou a multiplicacdo de imagens no meio urbano
resultante do crescimento da propaganda (a qual é um testemunho fun-
damental a criacdo do seu livro Rua de Mao Unica, de 1928), entretanto, a
contemporaneidade fez essa multiplicagdo prosperar ainda mais de- vido
tanto as diferentes formas de publicidade surgidas, como a producdo de
imagens virtuais. A imagem dialética foi o principio epistemiolégico da
histéria Benjaminiana, por oferecer um desver a partir do exercicio de ver,
e, em época de hipervisibilidade, esse esforco de vislumbrar o que esta
por tras do cardter imagético da dimensao factual urbana oferece um en-
tendimento sobre o esgotamento da experiéncia estética cotidiana, sendo
que essa experiéncia constitui-se como basilar ao mover as imagens de
um olhar banal, alienado, a um olhar desperto e iluminado. Consequen-
temente, tem-se um agravamento da passividade decorrente da hipervi-
sibilidade, em que, do esgotamento da experiéncia estética do presente,
depreende-se um esvaziamento da experiéncia politica do cotidiano.

E claro que os olhos ainda véem. Bombardeados com impressdes frag-
mentdrias, véem demasiado — e nada registram. Assim, a simultaneidade
de uma sobrecarga de estimulagao e de um entopercimento é caracteristi-
ca da nova organizagdo sinestética como anestética. A inversao dialética,
por meio da qual a estética passa de um modo congnitivo de contato (in
touch) com a realidade para uma maneira de a barrar, destror o poder do
organismo humano para responder politicamente, mesmo quando estd
em Jogo a auto-preservagdo: uma pessoa que estd ‘para além da experién-
cia jd ndo é capaz de distinguir (...) um comprovado amigo (...) de um
inimigo mortal”. (BUCK-MORSS, 1996, p. 24)

A experiéncia do sensivel e do visivel da hipermodernidade, ainda
que radicalmente mais intensa que a experiéncia perceptiva vivenciada
por Benjamin no meio urbano de sua época, continua plena de momentos
histéricos os quais expressam-se no agora. Alguns anos antes do cresci-
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mento do acesso a internet e da criagdo das redes sociais - que explodem
a capacidade de partilha social através do que é visivel - Susan Buck-
Morss (1996) escreveu sobre a dialética estética-anestética existente na
experiéncia estética moderna, a qual ocorre no meio urbano, e que é fun-
damentalmente atrelada ao sentido da visao®. Em seu ensaio, a filésofa
estadounidense recupera o significado estético relacionado a experiéncia
do sensivel, mais distante da acepcdo filoséfica equivalente a arte e for-
mas culturais.

O entendimento de experiéncia estética que interessa a este tra-
balho é esse dos sentidos, referido por Buck-Morss, e também por Li-
povetsky, ao falar que “o regime hiperindividualista de consumo que se
expande é menos estatutario do que experiencial, hedonista, emocional,
em outras palavras, estético: refere-se aos sentidos do corpo humano”
(2015, p. 43-44) - entendimento que foi também central para a filosofia da
histéria de Benjamin. E precisamente essa experiéncia configurada por
um regime de esvaziamento pelo excesso, de autoridade imposta através
da desorientacdo provocada pela auséncia de um centro definido, que
Junkspace descreve e demonstra na propria circularidade de seu texto: “o
segredo de Junkspace é que ele é ao mesmo tempo promiscuo e repres-
sivo” (KOOLHAAS, 2002, p. 185).

Nesse ponto, ressalta-se que o entendimento da experiéncia mo-
derna em Benjamin alcanca prerrogativas freudianas, pois a experiéncia
estética cotidiana, vivenciada pelos sentidos, é neurolégica. A ideia de
choque, que interessava originalmente Freud para explicar a consciéncia
evasiva adquirida por pessoas em decorréncia da experiéncia de guerra,
¢é adotada por Benjamin como padrdo responsivo as experiéncias da vida
moderna. Para ele, o choque torna a consciéncia esquiva, impedindo que
a experiéncia penetre na memoria.

Sob uma tensdo extrema, o ego emprega a consciéncia como um
pdra-choques, blogueando a abertura do sistema sinestésico e isolando
assim a consciéncia presente da memoria do passado. Sem a dimensao

8 Ainda que, como exemplifica Buck-Morss (1996), outros sentidos também
tenham ganhado importancia em relacdo a presenga no espago coletivo urbano.
A autora relata que no século XIX as perfumarias se multiplicaram nas cidades,
e também os restaurantes, uma vez que os chefs e conzinheiros da antiga ar-
istocracia passaram a trabalhar para a nova classe dominante. No entanto, a
exacerbacao de um sentido parece sempre levar a diminuicdo dos outros, influ-
enciando uma alteragao sistémica das percep¢des humanas.



da memoria, a experiéncia empobrece. O problema € que, nas condicoes
do chogue moderno — os choques cotidianos do mundo moderno — re-
sponder a estimulos sem pensar tornou-se estratégia de sobrevivéncia.
(BUCK-MORSS, 1996, p.22).

O ambiente moderno, alterado constantemente pelas tecnolo-
gias, tem os sentidos humanos a sua exposicao, o que promove choques
psiquicos que atingem o sistema sinestésico humano. Buck-Morss relata
como ¢ possivel visualizar essa exploracdo do capital enquanto categoria
cognitiva ao analisar um operério na linha de producao fabril: ele desen-
volve gestos autdmatos, sua memoria é substituida por uma resposta
condicionada, e o aprendizado cede lugar ao treinamento mecanico.

Fredric Jameson (1998) ao falar sobre o espaco do Hotel Bonaven-
ture, acrescenta que o ponto principal da mutagdo da linguagem espacial
na pés-modernidade € a caracteristica que essa mutagdo tem de tran-
scender as capacidades humanas cognitivas de localizacdo, percepgao
e mapeamento. O hiperespaco expressa a inabilidade da mente humana
de apreender o mundo hiperconectado e descentralizado, de onde os
sujeitos ndo tem como escapar. Em Junkspace:

O pos-modernismo acrescenta uma zona de deformagao viral que fratu-
ra e multiplica a interminavel linha de frente da exibicao, um envoltorio
peristdltico resistente a todas as trocas comerciais. As trajetorias sao
lancadas como rampas, tornam-se horizontais sem qualquer aviso, cru-
zam-se, dobram-se, de repente emergem em uma sacada vertiginosa so-
bre um grande vazio. Fascismo sem ditador. (KDOLHAAS, 2002, p. 154).

A tecnologia também influencia transformacdes na cognicdo hu-
mana: ja é reconhecido um fendmeno chamado “efeito Google”, o qual
descreve uma alteracdo que vem ocorrendo nos mecanismos de proces-
samento do cérebro. Ao saber que a resposta a qualquer questao ou que
qualquer informacgao estdo a uma busca virtual de distancia uma da out-
ra, o processo cognitivo altera-se, deixando de recorrer a memoria per-
manente para responder o que se faca necessario e substituindo isso pelo
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conhecimento acerca de onde a informagao pode ser encontrada’.

A experiéncia estética moderna, ao produzir choques, faz a res-
posta do sistema sinestésico humano inverter: ao invés de tornar-se mais
sensivel, ele precisa se entorpecer a fim de continuar a estabelecer as
vivéncias dos individuos. Ora, se considerarmos com Benjamin que o
choque € intriseco a experiéncia moderna, temos que esse também é
cada vez mais experimentado uma vez que existe uma intensificagcao dos
processos caracteristicos da modernidade, e portanto, atinge cada vez
mais o sistema sinestésico humano: “o sistema cognitivo de sinestética
tornou-se, antes, um sistema de anestética” (BUCK-MORSS, 1996, p. 24).

Portanto, se a hipermodernidade estrutura-se também com a val-
orizacdo para fins mercadolégicos da representagdo das coisas nos am-
bitos da publicidade, marketing, turismo, arquitetura, urbanismo, moda,
gastronomia, entre outros, engajando a experiéncia estética — dos senti-
dos — a fruicdo de entretenimentos, a resposta sinestética humana, entao,
ndo acompanha tantos estimulos. Desse modo, a experiéncia aliena-se
de seu potencial mobilizador por estar submersa em uma exacerbagao
dos sentidos a qual, em decorréncia, incapacita ou dificulta a atividade
da critica transformadora e da imaginagdo para a constituicao de outros
cendrios de vida.

No ensaio “Experiéncia e pobreza” (1933) Walter Benjamin ja apon-
tava para o empobrecimento da cultura e da experiéncia humana conse-
quente ao desenvolvimento da técnica. Tal miséria, como é designada
pelo critico aleméo, corresponde ao desvinculamento entre sociedade
e cultura, originada nas destrui¢des impostas ao processo de modern-
izacdo: “uma geragdo que ainda fora a escola num bonde puxado por
cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo,

9 “Estamos nos tornando simbi6ticos com nossas ferramentas de computador,
crescendo em sistemas interconectados que lembram menos de informagoes
conhecidas do que sabendo onde as informagdes podem ser encontradas. Isso
nos da a vantagem de acesso a uma vasta gama de informacdes - embora as
desvantagens de estar constantemente “conectado” ainda estejam sendo de-
batidas. Pode ndo ser mais que nostalgia neste ponto, entretanto, desejar que
fossemos menos dependentes de nossos gadgets. Nés nos tornamos depen-
dentes deles na mesma medida em que dependemos de todo o conhecimento
que ganhamos de nossos amigos e colegas de trabalho - e perdemos se eles
estao fora de contato”. (SPARROW, Betsy; LIU, Jenny; WEGNER, Daniel M.
Google effects on memory: Cognitive consequences of having information at
our fingertips. Science, p. 1207745, 2011, traducdo nossa).



exceto nas nuvens, e em cujo centro, num campo de forcas correntes
e explosdes destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpo humano”
(BENJAMIN, 1987, p.114).

Benjamin tinha em mente a guerra, a crise econdmica, a fome, e
sobretudo o fascismo, quando indicou que “a horrivel mixérdia de estilos
e concepgoes do mundo do século passado |ele referia-se ao século XIX]
mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais podem nos
conduzir” (1987, p.114). O avanco da técnica, ao invés de promover a
liberdade humana pela transformacao das velhas estruturas, impde uma
outra racionalidade em que a destruicdo do que estava posto antecipa
apenas uma destruicdo subsequente, dotando qualquer materialidade de
provisionalidade, ou seja, de uma leveza aterradora:

A natureza e a técnica, o primitivismo e o conforto se uniticam completa-
mente, e aos olhos das pessoas, latigadas com as complicacoes infinitas
da vida didria e que véem o objetivo da vida apenas como o mais remo-
to ponto de fuga numa intermindvel perspectiva de meios, surge uma
existéncia que se basta a si mesma, em cada episodio, do modo mais
simples e mais comodo, e na qual um automovel nao pesa mais que um
chapéu de palha, e uma fruta na drvore se arredonda como a géndola de
um balao (BENJAMIN, 1987, p. 119)

A hipermodernidade, definida como um momento histérico em
que os modelos da modernidade sao intensificados de modo que esses
préprios modelos liquefazem-se muito mais acentuadamente, tem como
resultado do excesso de informacgdo e entretenimento um entorpecimen-
to sentidos, a expansdo de uma consciéncia esquiva, e a desorientacao da
mente e corpo humanos. Nesse contexto, a autoridade nao corresponde
a uma centralidade ou referéncias Unicas e definidas, como ainda ocor-
ria a época de Benjamin. O ditatorial, atualmente, certamente difere do
que ocorreu quase um século atras, e o desnorteamento provocado por
formas hipermodernas como o Hotel Bonaventure talvez seja uma ferra-
menta de controle de um regime autoritario ja posto; o entretenimento,
provavelmente, é outra:

O teatro escolhido da megalomania - o ditatorial - ndo é mais a politica,
mas entretenimento. Através do Junkspace, o entretenimento organiza
regimes herméticos de extrema exclusao e concentragcdo: o jogo de con-
centragdo, o golfe de concentracdo, a conven¢do de concentragao, o filme
de concentracdo, a cultura de concentracdo, o feriado de concentracao.
Entretenimento é como assistir a um planeta, antes quente, esfriar; suas
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principais invengoes sdo antigas. a imagem em movimento, a mon-
tanha-russa, sons gravados, desenhos animados, palhacos, dinossauros,
noticias, guerra (KDOLHAAS, 2002, p.188).

Em 1977, Susan Sontag, ao analisar a popularizacdo da fotogra-
fia, escreveu que “o futuro pode oferecer outro tipo de ditadura, cuja
ideia mestra serd o ‘interessante’, em que imagens de todos os tipos, es-
tereotipadas e excéntricas, vao proliferar” (2004, p.194). Paradoxalmente,
a onipresenca de imagens, em papel, virtuais ou alegéricas (tipos que
misturam-se na esfera conceitual), colabora ao estabelecimento de uma
crise na percepgao humana, dada pelo torpor relacionado a imersao em
um mundo de informacdes e imagens; essa, por sua vez, relaciona-se a
nossa capacidade de responder politicamente — por exemplo, 0 excesso
de imagens, informacdes e dados, atua como catalisador da erosao da
capacidade humana de estabelecer nexos criticos e de engajamento entre
o presente e o passado — “ndo hd progresso; como um caranguejo no
LSD, a cultura cambaleia indefinidamente para os lados” (KOOLHAAS,
2002, p. 185).

A incapacidade da mente humana de encontrar referéncias fixas
em um mundo hiperconectado, globalizado, e que tem o ambito do ima-
terial como constituinte de seu sistema — pelas esfera informacional, fi-
nanceira, e que tem a representacdo como médium de intersecdo entre
valores e objetos do capital — surge como uma fantasmagoria da cultura,
em que “a desilusdo radical com o século” concomitante a uma “total
fidelidade a esse século” condena os sujeitos a ajustar-se ao regime im-
posto. Assim, ademais de vivenciarmos experiéncias em que a politica
foi rasurada, participamos desse processo com éxtase e prazer, inclusive
moldando-nos a ele: “em seus edificios, quadros e narrativas a humani-
dade se prepara, se necessario, para sobreviver a cultura. E o que é mais
importante: ela o faz rindo. Talvez esse riso tenha aqui e ali um som
barbaro” (BENJAMIN, 1987, p.119). A crise da cognitividade oriunda da
imersdo em um mundo experencial, apolitico (@0 menos em referéncia as
formas tradicionais dessa disciplina), permite que a humanidade “visione
a sua propria destruicdo prazeirosamente” (BUCK-MORSS, 1996, p.37).

NOTAS FINAIS: IMAGEM

Até aqui foi questao de expor Junkspace como categoria de anélise
e apreensdo da arquietura e do fendbmeno urbano contemporaneo, de
maneira a tornar visivel estruturas que promovem o surgimento de es-



pacos “junk” — quer dizer, discutir ideias constituintes do funcionamento
da “méquina” social e econdmica, e como ela manifesta-se nas cidades.

Por entender que os processos urbanos da atualidade ainda es-
tabelecem-se por fundamentos que remetem a cidade do século XIX, a
qual desenvolveu-se sob o signo da modernidade de que somos tributari-
0s, esta pesquisa retornou as ideias de fantasmagoria, mito e progres-
so, de acordo com a visdo de Walter Benjamin. Portanto, Junkspace foi
colocado, na critica aqui construida, como um conceito que traz em seu
significado ideias que contradizem o discurso hegemdnico acerca da con-
strucdo e transformagdo das cidades como um processo evolutivo pro-
gressista.

As questdes levantadas a partir das ideias de fantasmagoria e im-
agem dialética, principalmente, alcancam Junkspace porque, quando as-
sociadas ao conceito de Koolhaas, oferecem a esse uma maior clareza e
densidade no tema do papel da imagem das formas mercadolégicas —
que Junkspace discute através de seu recurso retérico de alegorias e das
préprias imagens de pensamento.

Ademais, essas associacdes conceituais promovem uma reflexdo
baseada na dimensdo dos fatos e objetos da cidade como elementos ex-
pressivos de uma razao social partilhada tacitamente, exatamente porque
essa esta sob o véu do carater imagético da mercadoria. A diferenca maior
entre a época de Benjamin e a nossa é que esse cardter é o que motiva o
crescimento e a manutengdo do sistema que o contém.

Devido a isso, estabelece-se uma dinamica social em que a imagem
orienta ndo apenas mercados, mas formas de vida - ou seja: “organizagao
de condutas e valores socialmente partilhados nos campos do trabalho,
desejo e linguagem” (SAFATLE, 2008, p.12). E, estando os elementos cul-
turais e da cidade submetidos a essa dindmica, eles também a alimentam.
O junkspace pode ser entendido, entdo, como o espago onde estamos
a consumir as imagens que compramos ou que sonhamos comprar; ou
ainda, os espacgos produzidos a fim de construir imagindrios (também
politicos) de determinados poderes, classes, cidades. Como explica Otilia
Arantes ao discorrer sobre a sede da CCTV chinesa: “Na verdade, Pequim
precisava, antes de tudo, dominar o imagindrio politico, ndo apenas da
Nacdo, mas do mundo [...] uma conquista via imagem, algo como um
império dos sentidos” (2011, p. 80-83). Império que, propagado e alimen-
tado por uma légica de intensificagdo e aceleragdo — hiper — a qual estim-
ula cada vez mais o ciclo de produgdo, consumo e descarte, é propagado
e mantido freneticamente pelas mdltiplas imagens materiais, virtuais e
metaféricas que orientam tal ciclo.
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Para apreender Junkspace e utiliza-lo como mote de discussao
acerca do fenbmeno urbano e, ao mesmo tempo, identificar o que
seria a “tipologia do amorfo” na dimensdo factual da cidade, fez-se
necessdrio empreender uma investigacdo que partiu do apontamento
das origens do texto de Koolhaas e desdobrou-se em um debate sobre
seu tema central, a modernidade.

Desse modo, ao olhar novamente para Junkspace tem-se esta-
belecidas ferramentas para alcancar o que este trabalho pretende. A
aproximacao metodolégica entre Koolhaas e Benjamin, a parte de suas
respectivas politizacdes, oferece ndo apenas um importante escopo
para discutir o tema principal do texto original, como para inspirar um
exercicio que ofereca respostas (ainda que abertas) ao que é Junkspace,
objetivamente.

O arquiteto holandés, ao escrever sua versao dos espagos carac-
teristicos da modernidade do “apagar das luzes” do século XX, recor-
reu a operagdes de critica similares (ainda que involuntdrias) as de
Benjamin: ao ler Junkspace, ndo nos deparamos com um diagnésti-
co assertivo, especifico e claro sobre a arquitetura e as cidades; so-
mos, sobretudo, impelidos a vislumbrar as mais diferentes expressoes
concretas do que o texto descreve genericamente - o que expande o
potencial critico do ensaio aos diferentes conhecimentos e vivéncias
de mundo de quem o lé&. Conforme foi discutida, anteriormente, essa
composi¢do assemelha-se as alegorias de Walter Benjamin (as quais
correspondiam a uma busca por um novo escrever da Histéria), porque
tece imagens de pensamento que “saltam” da realidade concreta do
mundo, nos impulsionando a olhar para elas de outro modo.

Seria muito simples dizer que arquitetura e espago sao metdforas para
tudo o mais. Junkspace nio é mais teoria arquitetonica, nem € um ro-
mance cujo ponto de vista é o do arquiteto. Ao contrdrio, é a nova lin-
guagem do espago que estd falando através dessas frases auto-reprodu-
toras e auto-perpetuadoras, porque o proprio espaco se torna o codjgo
dominante ou a linguagem hegemdnica do novo momento da Historia
- 0 dltimo? - cuja matéria-prima condena sua deterioracdo a extingdo
(JAMESON, 2003, p.05).



Por isso, e por concordar com Jameson na sua proposicdo de que
“junkspace é um artefato pés-moderno”, este bloco de argumentagdo
traz uma exploracdo de captura das imagens de pensamento na ma-
terialidade urbana, em relacao ao ensaio de Koolhaas. Ademais, dis-
cutiremos Junkspace com mais especificidade, com o apoio dos temas
abarcados até o momento deste trabalho.

Ville Morcelée

Um pesadelo: de que o exato momento de triunfo da modern-
izagdo — o instante de seu mais alto grau de desenvolvimento — coincida
com a liquefagao de seus alicerces. Esse paradoxo basilar da moderni-
dade alcan- ca um tipo de manifestacdo apocaliptica em Junkspace,
ou nos espacos construidos sob a chancela do capitalismo financeiro
ou informacional': “se o lixo espacial [space-junk]| é o entulho huma-
no que polui o universo, o espaco-lixo [junkspace| é o residuo que a
humanidade deixa no planeta. O produto construido da modernizacao
ndo é arquitetura moderna, mas junkspace” (KOOLHAAS, 2002, p.175).

“Junk”, a palavra escolhida por Koolhaas para designar mani-

1 Esses termos sdo varidveis, mas apontam para entendimentos paralelos acer-
ca de fase contemporanea do capitalismo: “Capitalismo informacional, capital-
ismo tardio, capitalismo flexivel, capitalismo pés--industrial ou novo capitalis-
mo. Independentemente da falta de consenso sobre a denominacdo, a saida do
modo de producdo fordista se daria a partir dos anos 1970, quando comegaram
a ocorrer transformacées que modificaram radicalmente o perfil da producdo,
que foi deixando de ser de bens e foi se tornando de servigos. Essas mudangas
trouxeram as novas exigéncias por competéncias, como flexibilidade e capaci-
dade de adaptacgdo, além das mudancas na percepgao da temporalidade, com
a compressao espaco-tempo e o fim dos projetos empresariais de longo prazo.
Para Boltanski e Chiapello (2009), as novas tecnologias de informacdo e co-
municagdo (NTICs) se transformaram em instrumentos que ddo concretude a
novas formas de organizacao do trabalho. Além disso, também possibilitaram
a expansao dos valores do mundo do trabalho para a sociabilidade e a cultura”.
(RODRIGUES, C. 2010, p72).
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festagOes espaciais de uma certa légica relativa a virada do milénio, é
um termo representativo envolto em inocéncia e obscenidade, porque
designa um material que é tao cotidiano que passa a ser visto como nat-
ural, isento de qualquer relagdo importante com o mundo, mas que sob
um olhar desacostumado pode revelar pontos pouco éticos do sistema
em que estd imerso. “Lixo”, por sua vez, denomina o que é resto ou
residuo, e em nossa cultura alcanca uma significagdo mais complexa,
valida também para seu contexto original, ao ser substituido pelo es-
trangeirismo “junk” — como em “junk food”, “junk dna” e na derivacao
“junkie” — porque remete a processos associados a cultura estado-un-
idense. Sob esse perspectiva inicial, junkspace expressa um residuo
alusivo a cadeia de produgao, consumo e descarte de nossa época.

Ao indicar Junkspace como produto da modernizacdo, Kool-
haas insere primeiramente seu neologismo e o que ele conceitua nos
campos de discussdo da politica, e ndo nos da arte e cultura - como
poderia ser entendido a partir da retérica do trecho (em que ele fala
de tal processo), construida de modo a fazer pensar no modernismo
na arquitetura. Junkspace nao é necessariamente o que resta da ar-
quitetura moderna — seus desdobramentos estilisticos posteriores a
fase de maior relevancia. Portanto, e porque “Junkspace é o que coa-
gula enquanto a modernizagao esta em progresso, seu efeito colateral.
A modernizagdo tinha um programa racional: compartilhar as gracas
da ciéncia, universalmente. Junkspace é sua apoteose, ou dissolugao”
(KOOLHAAS, 2002, p.175), o espaco residual é antes uma categoria
politica do que estética, ainda que essas duas esferas se relacionem de
modo complementar.

Uma das vocagoes classicas do programa racional moderno diz
respeito a universalizacdo e a totalidade, as quais decorrem de um
movimento coletivo e impessoal “no sentido de criar um ambiente ho-
mogéneo, um espaco totalmente modernizado, no qual as marcas e a
aparéncia do velho mundo tenham desaparecido sem deixar vestigio”
(BERMAN, 2007, p.86). Essa proposicdo converge aos paradigmas do
projeto utépico da arquitetura modernista, de transformagao do mun-
do e do homem, fisicamente, moralmente e socialmente, para a nova
sociedade moderna.

Junkspace nos faz pensar sobre como esse projeto alcanga o fi-



nal do século XX, e indica que o resquicio do que ja foi um sonho
tem, por um lado, suas razdes politicas sublimadas para fins somente
estéticos, e por outro, sua aspiragcao original a totalidade manifestada
como o mais puro pesadelo — o compartilhamento universal das mais
brilhantes invencdes humanas é realizado principalmente por formas
correspondentes a administragdes tétricas de poderes econémico e
politico, como maquinas de guerra e terror em massa, precarizacao da
exploracdo do trabalho e supressdo de direitos humanos.

A época de Benjamin, o agenciamento politico da modernidade
capitalista foi apontado como fantasmagoria da burguesia, um mito
que atravessava a classe operdria de modo a fazé-la participar do desen-
volvimento burgués como se fosse o desenvolvimento dela. Junkspace
segue esse mesmo impulso critico, de desnudar a ideologia por trds
da suposta racionalidade moderna, a partir da concatenagao descritiva
de vérias expressdes com as quais tal racionalidade alcangou o século
XXI.

Koolhaas nao especifica com exatiddo o que é Junkspace. Ele
cita Santiago Calatrava e seus “instrumentos que balangcam com se
estivesse sendo tocados por um gigante, quando hd um vento forte”
(2002, p.200); cita ainda tipos de materiais construtivos, e detalha
maneiras com que a producdo contemporanea de arquitetura opera.
Menciona a arquitetura do star system, “JunksignaturéeTM”, além das
demandas ecoldgicas e econdmicas que a producdo de espagos esta
sujeita atualmente. Ndo ha, portanto, pardmetros morfolégicos ou ti-
polégicos especificos para reco- nhecer e categorizar Junkspace nas
formas construidas da cidade, de maneira literal.

A relagdo entre sistemas produtivos e o tempo, ou seja, o aper-
feicoamento da técnica para o crescimento do sistema capitalista, o
qual é intriseco a modernidade, é o que ancora a tentativa inicial de
transposicdo de Junkspace da forma-texto para a dimensdo factual das
formas urbanas. Se “ja ha mais Junkspace em construgdao no século
XXI do que o que sobreviveu do século XX” (2002, p. 175), entdo a
busca pela espacializacdo de Junkspace, pela sua aplicacdo como cate-
goria, principia no reconhecimento de indicios dos modos de funciona-
mento do capitalismo desse inicio de século.

As maneiras de desenvolver essa busca sdo variadas: estudar
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Guide to Shopping, a publicagdo que trouxe Junkspace originalmente,
é um bom ponto de partida para encaminhar uma delas, porque no
livro encontramos exemplos de lojas de departamento, museus, aero-
portos, centros comerciais — uma espécie de catalogo de espacos-lixo
presumiveis. Contudo, apesar de essas formas serem vestigios impor-
tantes para definir o conceito aqui estudado, elas ndo sao necessaria-
mente categorizadas como junk — porque, como foi explicado, Junk-
space é antes um conceito politico do que estético. Desse modo, é a
partir de um olhar construido sobre tal perspectiva — o que foi feito no
desenvolvimento deste trabalho — que a busca de Junkspaces na cidade
envolveu a identificagcdo de rastros de um processo histérico, politico e
econdmico, quer dizer, de uma cultura (abordados a partir da temética
da modernidade) e ndo a catalogacao de tipos especificos de edificios
— 0 que procuro indicar neste ensaio.

Outro modo de apreender Junkspace é pela anélise do contraste
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entre diferentes tipos de desenvolvimento espacial em um mesmo tem-
po, pois a comparacao entre eles, bem como com as imagens e o dis-
curso publicitédrios, ocasiona um estranhamento que contribui ao pen-
sar sobre aspectos subliminares de tais elementos. Arthur Crestani,
ao fotografar operarios, camponeses e guardas de segurancga posicio-
nados contra dois fundos de cena — o primeiro sendo composto por
poOsters publicitdrios de promocdo de empreendimentos imobilidrios
0Ss quais retratam imagens virtuais de futuros edificios, e o segundo, a
construcgdo dos edificios que sdo retratados nos posters — o fotégrafo
compde imagens que captam i) o tipo de desenvolvimento urbano em
uso na India, que apoia-se na demanda das classes médias por exclu-
sividade, conforto e certo luxo, saciada pelo mercado imobiliério; e ii)
a deficiéncia dramdtica no agenciamento dos espacos publicos circun-
dantes aos empreendimentos, a qual é reflexo da auséncia de um plane-
jamento urbano voltado para o puiblico e o comum, de modo geral.

Os edificios na camada posterior das fotos de Crestani sao for-
mas de Junkspace porque sdo vestigios do processo, antes de tudo
politico, de entrega da regulacdo da ordem urbana para o mercado — o
que pode-se inferir a partir das imagens, devido ao contraste do desen-
volvimento de areas privadas e dreas publicas. O mercado, compreen-
dido como uma poténcia expansiva e generalizante, origina uma outra
hierarquia de espacos na cidade, a qual é reorganizada segundo as
imagens e necessidades daquela instancia, uma vez que o poder publico
ndo superpde-se a elas.

Uma terceira maneira de orientar a busca por Junkspace é a par-
tir de associagdes com gestos criticos similares, que envolvam uma
leitura dos objetos do mundo em relacdo a cultura que os produz. Ben-
jamin, no ensaio “A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técni-
ca” (1936), defende que a possibilidade de producgdo e reprodugdo em
massa consequentes a industralizacdo modificou o entendimento e a
recepcdo da arte. A autenticidade e unicidade caracteristicas da obra
de arte original foram substituidas pela disseminagdo de suas cépias,
em paralelo a difusdo do capitalismo. Nesse processo, a arte perde sua
dimensdo aurdtica, tornando-se objeto do capital, participante de um
ciclo de reproducdo, consumo e descarte.

Se a discussdo de Junkspace remete ao capitalismo do século



XXI, porque diz respeito ao desenvolvimento da modernidade con-
temporanea, podemos parafrasear Benjamin e inferir que Junkspace
€ “espaco sem aura”? Essa proposicdo oferece pistas importantes ao
enquadramento de Junkspace como categoria, porque abarca carac-
teristicas multiplas do sistema em que ele estd inserido, que na virada
do século XX para o XXI correspondem a uma cultura de massa per-
sonalizada, a universalizacdo do monitoramento e da vigilancia, ao
esvaziamento da esfera publica, a auséncia de uma autoridade central,
e a importancia da imagem como médium de atuacdao no mundo.

O conjunto de imagens a seguir - que também poderia ser chama-
do de conjunto dos “espaco sem aura”, capta cendrios urbanos onde
coexistem as caracteristicas supracitadas. Em um primeiro plano, ve-
mos a rua praticamente vazia de pessoas, carros estacionados, e ca-
sas que podem ser lidas como produzidas por uma certa “arquitetura
informal”. Nas fotografias, fiacbes de rede elétrica cortam as cenas
enquadradas, como se fosse impossivel livrar-se da presenca delas na
cidade; edificios de uma escala completamente estranha ao meio er-
guem-se ao fundo, encobrindo o ponto de perspectiva compositivo da
imagem, assim como outros modos do viver urbano também parecem
ser engolidos pela imposicdao desse tipo de espago nas cidades. Por-
tanto, essas imagens capturam rastros de junkspace, os quais sdo as
formas-edificios destacados na composicao.

Nessa imagens ndo vemos apenas o contraste entre formas da
producao espacial - “espacos luminosos” e “espagos opacos” como
explicava Milton Santos — e diferengas evidentes por questdes de es-
cala, materiais, técnicas construtivas, e relacdio com o meio. Os ed-
ificios retratados ndao somente simbolizam um tipo de légica de pro-
dugdo, como também constituem essa logica, a qual difere, ao menos
em intensidade, da que produziu as casas - e essa diferenca, relativa a
questoes como velocidade, quantidade, impacto, escala, diz respeito a
nossa cultura tanto quanto a coexisténcia simultanea dessas duas ex-
pressoes. Como indica Lipovetsky (2015):

Acaso nao é o ultimo paradoxo do capitalismo em matéria de urbanismo
gerar ao mesmo tempo cidades tentaculares que, por seu descomedi-
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mento, escapam do controle e despejam seus horrores, mas em que a
vida fervilha, e cidades artificiais, que respondem ao desejo de beleza
e de prazer, mas congeladas na sua estética de confec¢do, de que a vida
estd ausente? (p. 559)

A manifestacdo da poténcia expansiva do mercado impode-se
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Figura 40: Atlas fotografico
(Tuca Vieira, 2016).

Através do Junkspace, a
antiga aura é transfusa com
um novo brilho para gerar
uma viabilidade comercial
subita.
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Figura 40: Atlas fotograf-
ico (Tuca Vieira, 2016).

Através do Junkspace, a
antiga aura é transfusa com
um novo brilho para gerar
uma viabilidade comercial
subita.
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Figura 41: Fragmentos do

fenbmeno urbano atual em
Natal.



cada vez mais conforme as cidades crescem, atravessa os muros dos
condominios, e atinge o espa¢o da cidade quando esse ndo é defen-
dido por governantes que desacreditem das ideias daquela instancia
como necessariamente boas (para dizer de modo generalista). Outra
expressdo 6bvia desse fendmeno € pelo monitoramento eletronico e
pelo fechamento e controle de acessos do espaco publico, os quais su-
primem a dimensdo publica da cidade e reafirmam a ordem urbana a
partir da legitimagdo enclaves de classe.

As cameras, nessa dindmica, tornam-se onipresentes na esfera
publica, assim como os elementos de monitoramento e regulagao de
acessos a ruas e pracas — objetos representativos do que aconteceu a
liberdade moderna, nas dimensdes conceitual, pratica e psicolégica. E,
provavelmente, a maior consequéncia do cerceamento usos do espaco e
da regulacdo sobre quem os usa, seja o empobrecimento da capacidade
de imaginar outras formas de vida, distantes de um ordenamento l6gico
razao privada. O tipo de racionalidade da liberdade contemporanea
a que ndo enxerga problemas na criacao de verdadeiras “privatopias”
a liberdade de atuar, de modo justificado por si mesma, como se
estivesse desassociada de um corpo social heterogéneo e estruturado
de maneira desigual.

Q)

z

(@)

Freud, em “O mal estar da civilizacao”, enumera uma série de “estraté-
gias de vida” que se poderia adotar para fugir ao desprazer. Quase to-
das elas estao condensadas em nossa paribola do condominio fecha-
do: associacdo entre trabalho de conquista da natureza e acolhimento a
uma comunidade orgdnica de experiéncia, refigio em um mundo proprio
e protegido, sentimento de que se usufrui de uma experiéncia que é
acessivel para poucos, ilusao de uma realidade esteticamente orientada,
sentimento de ruptura intencional com o ‘mundo comum’ e, finalmente,
anestesia induzida pela intoxicagdo de embriaguez. Em tais condigoes, a
possibilidade de sonhar e as ilusoes disponiveis a consciéncia tornam-se
perigosamente proximas de sua realizacao efetiva”. (DUNKER, 2015 p.
59)



Figura 42: “Estética de
confeccao” de condomi-
nios em Natal/RN.







Figura 42: “Estética de
confeccdo" de condomi-
nios em Natal/RN.




Figura 42: “Estética de
confeccdo" de condomi-
nios em Natal/RN.




Figura 43: Elementos ~ de
controle e monitoramento
urbano.
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A camera, em uma das fotos, assume a mesma forma de um
poste de iluminagado. Sua forma ambigua, de “poste-camera”, inverte o
sentido do objeto original que estd sendo mimetizado, que ao invés de
iluminar, capta a realidade para que essa seja regulada — cerceia usos,
a invés de favorecé-los, como faz o objeto original. Sua funcao é clara:
vigiar, e seu impacto é a coibi¢do de possibilidades de fruicao que nao
estdo determinadas pelas regulacoes tacitas e explicitas do territério
que ela monitora.

A onipresenca das cameras em espagos publicos é um indicio da
“razdo junk” - que escapa das “privatopias” e atinge a cidade como um
todo. Como um muro transparente, essa razdo nao esconde que partes
diferentes da cidade sdo para usufruto de diferentes grupos sociais,
e que a manutencao disso é desejavel ao ponto de tornar-se politica
publica: em 21 de margo do ano corrente, foi publicada no Diario Ofi-
cial da Unido a promulgagdo da lei municipal que institui o programa
“Bairro Seguro” em Natal. De acordo com esse programa, moradores
podem instalar bloqueios, cancelas, cameras de vigilancia e outros
equipamentos em drea publica, além de tornar legal o fechamento e
monitoramento de ruas. A “razdo junk”, um outro nome para a racio-
nalidade cinica que promove junkspaces, constitui-se exatamente da
transparéncia acerca de seus valores e fundamentos.

Vestigios cinicos da utopia moderna: sistemas de vigilancia em
ambientes publicos, enclaves privados “fortificados”, arenas construi-
das para espetaculos internacionais, lojas-conceito, “modernizacdes”
de sitios histéricos, areas de lazer turistico. Esses exemplos, ainda que
cobertos de um brilho que causa fascinio, perpetuam-se, atualmente,
como manifestacdes do desejo humano, ndo apenas devido as suas
imagens de sonho — por serem colocados como ambientes em que for-
mas de vida sdo reconciliadas com conflitos sociais e naturais — mas
também porque ratificam uma racionalidade fundamentada na erosao
de padrdes éticos e morais como a forga criadora de mundos ideiais.

O reencantamento de mundo de Benjamin, pretensdo de alcance
de sua critica, definia-se pela capacidade de motivagao de coragdes re-
voluciondrios a interromper o desenvolvimento burgués, do capitalismo
industrial, advindo do reconhecimento da ideologia por tras do brilho
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Figura 44: Paradise
Garden (Giovana Schluter,
2015).




Figura 44: Paradise Gar-
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sedutor de formas mercadolégicas. Na contemporaneidade, o que seria
a proliferacdo de “espacos sem aura”, ou dos vestigios cinicos da utopia
moderna, indicam que o reencantamento de mundo benjaminiano estd
cada vez mais distante (ou perdido). Tais formas revelam que o proces-
so histérico, politico e social que a humanidade desenvolve sob o signo
da modernizagdo sé se realiza a partir de uma racionalidade cinica.
E sabido, cada vez mais, que consumimos imagens e nio produtos
propriamente; no entanto, saimos a comprar essas imagens, compac-
tuando com a realizacdo virtual dos desejos de reconciliagao social (e,
quem sabe, existencial).
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Figura 45: Folders de
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Decretada a faléncia das utopias modernistas — como a da ar-
quitetura, por exemplo - e tendo a racionalidade cinica validada como
meio de consolidacdo da modernidade, tem-se, na dimensdo factual
da cidade, formas em que é possivel ver tais processos - de producao
e consumo a partir e de imagens - manifestados. Olhar para essa di-
mensao, portanto, pode descortinar aspectos dessas teorizacoes, as-
sim como ocorre ao investigar o lixo produzido por um individuo e, a
partir disso, identificar o que foi comprado, desperdigado e consumido
por ele - mesmo que o ato de identificar o que é residuo espacial nao
seja a mesma coisa que reco- nhecer materiais descartados domesti-
camente por um Unico sujeito (ainda que, ao lembrar de como o lixo é
apropriado por outras pessoas depois de seu primeiro descarte, seja
possivel questionar também a identificacao do que é lixo a partir de
quem o rejeita ou utiliza - porque o lugar que esse sujeito ocupa na
cadeia de producdo de lixo relaciona-se com o lugar politico que ele
esteja inserido na sociedade).

Junkspace ndo é lixo no espago — no sentido literal ou em qualquer
outro entendimento figurado que essa expressdo possa assumir. Nao é
também um estilo de arquitetura considerado de “mal gosto” por ndao
obedecer a certos parametros estéticos ou fazer isso apenas a partir
de estilos considerados menores, como o pastiche, por exemplo. Nao
é também arquitetura popular, porque ainda que essa possa reprodu-
zir simbolos e discursos do status quo determinados pelo mercado,
ela ndo utiliza-se dessas ferramentas de maneira a gerar um impacto
politico que sirva ao beneficio da classe que a produz.

Por depender do reconhecimento de um processo histérico e
politico, identificar os residuos espaciais “junk” é uma tarefa inexata,
impossivel de ser completada desde sua elaboracdo fundamental, a
qual remete a um processo fragmentdrio, universalizante, e em ex-
pansdo. Muitas vezes, um residuo espacial possui uso, é produtivo, e
ndo constitui um “resto” que foi descartado sem funcao — portanto,
0 abandono ou a ruina propriamente dita ndo sdo parametros fixos
de categorizacao para esse reco- nhecimento — ainda que possam ser
junkspace. Ademais, os residuos devem ser analisados a partir de um
“desver” que os coloque no seu lugar de mercadoria, objetificadamente
e conceitualmente, retirando-os da bruma onirica do capital.



Desde as arcadas parisienses, as formas espaciais participam de
um “culto a mercadoria”, o qual expressa materialmente uma promessa
de felicidade, de que a utopia social seria resolvida pelo avanco in-
dustrial e material. A cidade transformou-se sob esse culto: no século
XIX, as passagens, analisadas por Benjamin, eram o simbolo da nova
sociedade burguesa, com suas também inovadoras formas e materiais
— vidro e ago, nesse caso — bem como com a revoluciondria experiéncia
espacial que ofereciam, ligada ao flanéur. No inicio do século XX, essas
caracteristicas ja haviam se expandido para outros espacos, como lojas
de departamento, cafés, estacdes trem, salas de exposigao, etc.

E, juntamente a essas formas, consolidava-se uma cultura de
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Figura 46: Exemplos
de nado-junkspace.




Figura 47: Exemplos
de nao-junkspace.




massa baseada em atividades de consumo - portanto, na importancia
do mercado para a constituicdo das cidades e da experiéncia urbana.

Na contemporaneidade, a transformacdo das cidades associa-se
ao “processo avassalador de generalizacao urbana e cultural que vive-
mos” em que 0s espacos-lixo “sdo a consequéncia do encontro bastar-
do entre a utopia da modernizacao trazida pelas vanguardas, a socie-
dade de consumo do p6s-guerra, e a dominancia da informalidade nos
paises periféricos” (WISNIK, G. 2016, p41). A ubiquidade do mercado
e o fendmeno do consumismo, na atualidade, modificam as cidades
ao mesmo tempo que a sociedade segue o impulso da modernizacao
realizada pela l6gica cinica: através da precarizagdo do que é comum.

Morfologicamente, ndo interessa: a arquitetura pode ser total-
mente transparente, com imensas aberturas, ou completamente opaca,
selada em um invélucro praticamente hermético. Ela ndo relaciona-se
com a esfera publica em nenhum dos dois casos, tanto pela obviedade
— manifestada pelo invélucro — da area privada, como pela dubiedade
do espaco aberto mas rigidamente monitorado e regulado. O programa
dos espacos, subordinado a uma ideologia (de mercado) que nos afasta
de enxergar a questdao urbana em sua totalidade, nos oferece novas no-
menclaturas espaciais que reduzem nossa capacidade de como utilizar
0 espago: espaco gourmet, espaco zen, espaco kids...

Espagos vazios também podem ser junkspace: a especulacao
designa que eles tanto compde a légica e linguagem do sistema que
partici- pam, como o0s espagos construidos. Mesmo que ndo sejam es-
pagos com uso, produtivos, sdo espagos consumidos — um vazio de-
terminado, que esta cumprindo uma fungdo virtual e essencial, e por
isso mesmo determinante da légica que o produz. Os vazios urbanos
em valorizacado virtual sdo também, eles mesmos, formas da erosao da
esfera publica e do desenvolvimento urbano-social tributdrios a fantas-
magorias de progresso e de equanimidade entre classes.

Por fim: tentar estabelecer um transito entre texto e cidade, me-
diado por fotografias — imagens de imagens — funciona mais como
um exercicio de compreensao tanto do ensaio de Koolhaas, como do
fenbmeno urbano contemporaneo. Pela amplitude desse dltimo, o ex-
ercicio é ina- cabado, e por isso organiza-se na forma de uma sintese
que ainda pode ser desdobrada, questionada, reavaliada. O préprio




exercicio de buscar Junkspaces, fotografé-los, selecionar imagens, rela-
cionar com outras de diferentes autorias, selecionar mais uma vez, em
um processo que pode ser continuado indeterminadamente, ja revela
a natureza labirintica de compreensdo da dimensao representativa de
objetos da cidade como constitutiva, politicamente, dessa propria na-
tureza.

Essa, por sua vez, é de recomposicao assim como é a busca por
Junkspaces. O ponto do texto de Koolhaas - de que a dialética destru-
icdo-criagdo de formas de vidas tradicionais que movimenta o capital,
prépria da modernidade - gerou espacos em que é possivel identificar a
erosao e indeterminacao da substancialidade normativa do social, mo-
tiva a busca desses espacos na dimensdo factual da cidade. No entanto,
devido a seus alicerces conceituais, a tarefa de reconhecé-los espacial-
mente é de natureza lacunar — é impossivel de ser desassociado de suas
indeterminacgdes e ainda de suas decomposicgoes.




Figura 48: Espacos em
"laténcia", onde nao ocor-
rem atividades produtivas.




Figura 49: Diferentes mor-
fologias de junkspace.







CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrever “Bigness” em 1994, Koolhaas escolheu fazer uso de
uma retérica textual que transparecia um certo otimismo diante do
contexto cada vez mais promulgado da globalizagdo, com a crescen-
te abertura de mercados pés queda do Muro de Berlim e a aparente
maior diluicdo das fronteiras entre paises. “Bigness” ou “O problema
do grande” revelava um paradigma para a arquitetura em que esta con-
fundia-se com o planejamento urbano nos ambitos fisicos, politicos, e
econdmicos, devido as crescentes conexdes entre sistemas de comu-
nicacdo e informacgdo — préprios a época. A arquitetura, diante desse
cendrio, ndo necessitava limitar-se a um programa de necessidades
fechado, com espacos adequados a funcdes Unicas e desenvolvidos a
partir das ideias de apenas um autor.

Menos de uma década apds “Bigness”, Koolhaas publica Junk-
space e manifesta, a partir desse ensaio, o que aconteceu a arquitetura
em consequéncia aos crescentes fluxos de comunicacdo de mercados,
na globalizacdo. Dizer que a promessa contida em Bigness, de lib-
ertagdo da arquitetura de um sistema maior — a cidade e os préprios
parametros da disciplina — ndo se realizou, seria um engano.

Os teoremas do texto de 1994, de que quebras de escala, de
composi¢do arquitetonica, de tradigdo, de transparéncia e de ética im-
plicariam numa ruptura final de que a arquitetura passaria a se relacio-
nar com o contexto urbano no méaximo por coexisténcia, retornam em
Junkspace como residuos de uma implosdo. Em sete anos, o autor dos
ensaios — ainda que beneficiado profissionalmente pela conjuntura da
época, em que a arquitetura consistiu numa ferramenta fundamental
a criacdo de imagindrios politicos sobre determinados lugares — trans-
formou sua visdo de sonho em uma constatacdo de pesadelo. Desse
modo, a exaltacdo da liberdade em Bigness é substituida por uma cri-
tica aporética em Junkspace, em que as promessas de transformagdes
sécio-espaciais realizam-se, mas de uma forma cinica, e de onde nao
é possivel escapar. Como indica Hal Foster: “Talvez as duas versdes da
leveza - o sonho da desincorporagdo e o pesadelo da desrealizacéo -
devam ser pensadas juntas. E, de fato, é isso que o Junkspace tenta: é
tanto uma resposta ao sonho quanto uma representag¢do do pesadelo”
(2013, s/p.).

Isso quer dizer que, de fato, encontramos um desenvolvimento
urbano e uma arquitetura que, assim como o desenvolvimento social,
ndo precisam responder a projetos de bem-estar coletivo baseados em
um crescimento verdadeiramente comum, partilhado entre classes, gé-
neros, etnias. A utopia do urbanismo moderno original, de falanstérios



e cidades-jardins, foi realizada sob a forma de condominios fechados
como o Alphaville, que de fato constituem uma cidade dentro da ci-
dade, exclusiva a mesmos grupos estatisticos. A diferenca entre o que
foi imaginado e o que foi realizado, fundamentalmente, reside na ra-
zdo que os produz, a qual toma a erosdo de conteidos normativos de
ética e moral como instrumento de legitimacao de formas de vida que
esvaziam ainda mais tais contetdos, tornando esse instrumento a pro-
pria estrutura do sistema. Os condominios, parques temadticos, grandes
shoppings centers, aeroportos, entre outros, quando Junkspace, cons-
tituem expressoes e residuos desse processo, o qual é indissocidvel do
sistema que o produz e mantém.

“Toda a peculiariedade de nossa época talvez venha do lato de nao en-
contrarmos um lato que esteja a altura desse acontecimento. Dai talvez
a estranha sensacdo de que nossa primeira tarefa consiste em acelerar o
desabamento. Mesmo que estejamos em uma situagdo historica que se
sustenta exatamente por ser um desabamento em forma de mercadoria”
(SAFATLE, 2008, p.204)

Junkspace colabora ao entendimento acerca do fendmeno urbano
da contemporaneidade porque, ao apresentar um conceito que cor-
responde a uma articulacdo entre o campo dos acontecimentos e do
pensamento, promove uma espécie de intercambio reflexivo que faz
com que o olhar, ao confrontar os acontecimentos através do conceito,
enxergue outras questdes subjacentes a tal campo. O ensaio e o con-
ceito, de modo complementar, promovem a construcdo de um olhar
sobre a dimensdo dos fatos urbanos que devolve a esses mesmos fatos
o lugar que eles possuem no sistema que os produziu.

Junkspace colabora a critica espacial contemporanea porque rev-
ela, em sua forma e linguagem, caracteristicas dessa producgdo, o que
pode ser desdobrado como instrumento de leitura das cidades, além
de possibilitar a interpretacdo do texto a partir de outros autores que
trabalham sobre essas mesmas caracteristicas — o que foi realizado
nesta pesquisa, ao adotar um partido teérico-metodolégico. As ex-
periéncias de método, ainda que acabem por sumarizar o contetido de
Junkspace em uma forma que inevitavelmente deixa escapar algumas
das discussdes do ensaio, foram de grande valia para o transito entre
texto e dimensdo dos fatos urbanos, expandindo tanto os potenciais




desdobramentos do ensaio quanto a apreensdo da cidade sob um olhar
mais apurado.

Ao mesmo tempo, a compreensdo do ensaio como uma peca
p6s-moderna, composta por operacdes de escrita que intensificam o
significado de objetos e de suas relagdes com a sociedade em que se in-
serem, adensa a discussao de temas como arquitetura contemporanea
e modernidade, e principalmente sobre a influéncia do capitalismo nas
formas urbanas. Ler o capitalismo contemporaneo através das formas
da cidade, a partir de uma perspectiva de andlise de suas formas de
vida (ou seja: do conjunto de ordenamento e justificacdo de condutas
partilhado socialmente nos campos do trabalho, desejo e linguagem)
do que das relacbes de producao, foi a principal colaboracao de Junk-
space ao entendimento das légicas e questdes do fendmeno urbano
atual.

Junkspace ndo apresenta saidas a critica que realiza. De fato,
terminamos de ler o ensaio com a sensacao de que o préprio freio de
mao, que deveria ser puxado na imagem do trem desenvolvimentista
de Benjamin, nao passa de um brinquedo infantil que envelheceu mal,
ou estd a venda como souvenir na loja de um grande museu. Entretan-
to, me permito adicionar que, do ano de publicacdo de Junkspace até
o presente momento, grandes levantes sociais, sob as mais diversas
bandeiras politicas, tem ocorrido em diferentes partes do mundo. Nao
é possivel falar, contudo, de mutagdes espaciais como um fendmeno
amplo, ainda mais sob uma légica contréria a hegemonia neoliberal, de
desregulamentacdo e erosdo de condutas. Mas esses levantes indicam
que a questdo urbana é complexa, contraditéria, e que compde-se de
diferentes acontecimentos em um mesmo tempo — e alguns deles ainda
escapam a légica “junk”.
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