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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado se propde a estudfarémcia da série “As Noites” de Alfred
de Musset na poesia de Castro Alves. Nosso objetimoerne na andlise textual dos poemas
“A volta da primavera”, “Murmurios da tarde” e “Adg’ a partir da transposi¢do dos temas
do poeta francés em seus respectivos poemas, tawijéto de nosso estudo: “A noite de
agosto”, “A noite de maio” e “A noite de outubrdtravés da intertextualidade manifesta por
epigrafes destes poemas mussetianos, encontrametharcas e eventuais dessemelhancas
que possibilitam um dialogo significativo entre dsis autores. O lirismo romantico de
orientacdo melancodlica estreita os lacos dos pogRspresentam uma concepcao ciclica do
sentimento amoroso: do nascimento a morte, e destasurreicdo. A mulher associada aos
fendbmenos naturais transforma a paisagem, send@reganca motivo de alegria e sua
auséncia de sofrimento. A natureza evocada com estagdes serve de cenario vivo as
disposicbes de animo entre os amantes. Logo, vergrogrimeiro poema castroalvino a
euforia das nupcias primaveris; a melancolia paelidbcom o entardecer e seus suspiros
evanescentes no segundo poema; e o ultimo poea, fechado de um amante renitente em
aceitar a perda do objeto de amor.

Palavras-chavesAlfred de Musset, Castro Alves, estacdes, lirismelancolia.



FERNANDES, Marcos ViniciusLes Nuits” mussetiens dans la poésie castroalvin2012.
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RESUME

Ce mémoire de master a comme objectif étudierllierice du recueil “Les Nuits” d’Alfred

de Musset dans la poésie de Castro Alves. Noussafjoocéder a une analyse textuelle des
poémes “A volta da primavera”, “Murmdarios da tar@g™Adeus” a partir de la transposition
des themes traités par le poéte francais dansntiitad’aolt”, “La nuit de mai” et “La nuit
d’octobre”. A traves lintertextualité manifestéarples épigraphes de ces poémes mussetiens,
nous trouvons des ressemblances et dissemblaneesiéNes qui assurent d’'un rapport entre
ces deux auteurs. Le lyrisme romantique d’orieatathélancolique établit des liens entre des
poétes qui ont un concep cycligue du sentiment aguou de la naissance a la mort, et de
celle-ci a la renaissance. La femme, qui se trdiéee aux événements naturels, change le
paysage, sa présence étant une raison raisonedet jgpon absence, une souffrance. La nature
évoguée et ses saisons servent de décor vivanpewoshants d'états d’esprit parmi les
amants. Alors, nous verront dans le premier poémmraalvino I'euphorie des noces
printaniéres; La mélancolie éprouvée au déclin alr et ses soupirs évanescents dans le
deuxiéme poeéme; et dans le dernier, le deuil fedlmé amant qui resiste & accomplir le deuil
de I'objet d’amour.

Mots-clefs: Alfred de Musset, Castro Alves, saisons, lyrismélancolie.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa analisa a influéncia da obsaNdites” de Alfred de Musset na
poesia lirico-amorosa de Castro Alves, elucidangwozesso de assimilacao e transposicao
do texto francés na fatura de trés poemas do @sdrnigsileiro: “A volta da primavera”,
“Murmurios da tarde” e “Adeus”.

Série de quatro poemas, “A noite de maio”, “A aaite dezembro”, “A noite de
agosto” e “A noite de outono”, publicados entre 3831837 n&evue des deux Mondes
Paris, “As Noites” figuram como o modelo mais begalmdo do lirismo mussetiano,
conforme nos esclarece Lestringant (2008). Praduzum momento conturbado da vida do
escritor francés, entre ciimes, separagdes e riéagies com George Sand, codinome da
escritora romantica Aurore Dupin, com quem 0 po@igeu um romance efémero e
traumatico, esta série aborda o sentimento amamasosuas mais distintas contradicdes:
paixdo, encantamento, dor, remorso, lembranca @taeEstes sentimentos arrebatadores
estdo perfeitamente forjados nesta tétrade dedAtfeeMusset e servem de influxo a poesia
lirica de seu cultor no Brasil, Castro Alves.

Incialmente, a escolha por estudar a poesia ddsissescritores-alvo se deu pelas
afinidades de semodus vivendiEternizado pelo romantismo francés através dgemade
jovemdandi Alfred de Musset com o seu estilo de vida, o g@&ulamado, o temperamento
dificil, os amores libertinos, a fama, a paixacsalacepcdes amorosas, em muito se estreita
com o poeta brasileiro. Curiosamente, aqui, noiBr@astro Alves escreveu os trés poemas
epigrafados com “As Noites” num periodo em que remgefinitivamente seus lagos com a
atriz Eugénia Camara. No entanto, a semelhanc& esrpoetas romanticos excede a
coincidéncia biografica, mostrando-se também pteseo campo da poesia através do

lirismo amoroso encontrado em seus versos.

Folheando a poesia lirica de Castro Alves nassdispumas Flutuanted870),0s
escravos (1883) e Poesias coligidas(1913), reunidas enObras completas(1960),
constatamos o lirismo do poeta baiano embevecidanaagens mussetianas. Daquilo que foi
canonizado pela critica literaria brasileira, mu#®e fala da presenca hugoana na lirica
castroalvina. A despeito do estabelecimento do re@niessa influéncia marcante de Victor
Hugo, detectamos em nossa pesquisa alguns poabathins que versam sobre a influéncia

de Musset na poesia de Castro Alves, boa partes dafe revistas, periddicos e teses
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académicas, sendo, em alguns casos, esta presegisblada como objeto de estudo

secundario.

Devido a quase escassez de trabalhos e totakiedffa da critica hodierna pelo
assunto, fez-se necessario um estudo comparatistagpsse o dialogo entre os escritores em
estudo. Os primeiros trabalhos que apontaram @éinéia mussetiana em Castro Alves foram
de real importancia no sentido de propiciar o cotlgys textos destes poetas, destacando-se,
pois, os trabalhos de Haddad (1953), Faria (19Vé)ga (1979) e Marques Jr. (1997).
Sabendo que o social de orientagdo hugoana é algetstudo da maior parte dos trabalhos
académicos sobre Castro Alves, nossa propostageaknente por enfoque inicial o estudo
da lirica amorosa do poeta brasileiro pelas lestumae este fez dos poemas de Alfred de
Musset. Logo, mapeamos um quadro das incidénciasetianas na poesia castroalvina,
tendo, porém, por objetivo maior a analise dede&squatro composi¢des de “As Noites”, “A
noite de maio”, “A noite de agosto” e “A noite detono”, uma vez que estas epigrafam os

trés poemas castroalvinos que compde também o nogagsde estudo.

O trabalho pautou-se de um pequeno recorte hustérifim de situar os dois poetas
no contexto de producéo de seus respectivos rasnawgi Apos o rastreamento das fontes de
leitura mussetiana na obra de Castro Alves, din@ecres nosso estudo para a apresentacao da
série de Musset, analisando a sua estrutura faneahéatica e reconhecendo, posteriormente,
as semelhancas e dessemelhancas com a poesiartior dsiano. Assim, realizamos a
pesquisa, priorizando uma andlise textual da es&uto tema, das relacdes intertextuais e
representacdes arquetipicas dos poemas em estardoisfo, demos continuidade a redagéo
desenvolvida na Pés-Graduag¢aio Sensma UFPB sobre 0 mesmo tema, apontando novos
direcionamentos e ampliando aqueles ja problentaigzaaquela ocasido. Logo, nosso estudo
pautou-se na nossa monografia da especializacdorégsonancias de Musset na poesia
castroalvina”, fruto de um trabalho de pesquisalfmmentado no recolhimento de dados de
ordem bibliografica que priorizou a analise do paefA volta da primavera” em sua

intertextualidade com a série do poeta francés.

Contribuiu também como importante fonte bibliogréafo acervo da Biblioteca
Central Zila Mamede (BCZM) localizada na UniversideFederal do Rio Grande do Norte
(UFRN), da Biblioteca Central da Universidade Fallda Universidade da Paraiba (UFPB),
além de informagfes colhidas em debates, mesadadoamunicagdo em coloquios sobre o
nosso objeto de estudo.



15

Ao elencarmos os temas em comum entre a poesiasteo Alves e a de Alfred de
Musset, percebemos o tema do amor e da mulheriads@o ciclo da natureza. Entendemos
gue o lirismo amoroso em Castro Alves se estreita @ mussetiano, uma vez que, em ambos
0S poetas, a figura feminina, ora presente, orand@storna-se determinante no estado de
animo da voz masculina que canta sua alegria e geigumes nos versos. O imaginario
amoroso que perfaz a lirica dos nossos poetasaelstsiccompreende a mulher como um
binbmio, sendo ela, do mesmo modo, benévola e wlalée diretamente responsavel pelo

sofrimento ou estado de euforia do eu-lirico.

Esta representacédo do feminino, entre a imageuoetipica de Maria e Eva, tem por
respaldo tedrico os estudos de Sant’anna (1998)teka (1988, 1989), Freud (2006a, 2006b)
e Chianca (2007). Logo, nossa proposta de anatisexdo literario teve por escopo, nao
apenas a abordagem da materialidade linguisticatiesndos poemas que compderpopus
deste trabalho, mas também a construcdo do imagiadroroso sobre a mulher através do
discurso masculino. Apoiamo-nos no discurso psld&mm como referencial tedrico-
metodoldgico a fim de melhor compreender o fenérmamoroso na relacdo entre o eu-lirico

e a sua amada.

Recorrendo ao ensaio freudianato e Melancolig1915-1917) e a® canibalismo
amoroso(1993) de Sant’anna, nos apropriamos dos conadtimentificacaoe incorporacao
como aparato tedrico responsavel por esclarecandandea das relagbes amorosas. Este
enfoque psicanalitico ndo se pretendeu, porémexsaistivo, uma vez que nos interessou,
através do embasamento tedrico, voltar-nos, salwepara a representagcdo social e histérica
da mulher na cultura ocidental e como os arquétipes a ela dizem respeito aparecem

configurados nos poemas estudados.

No andamento da pesquisa, a eleicdo dos sete paprmaonstituiram nossorpus
de estudo ndo se mostrou aleatdria, uma vez cadetaue o tema dos ciclos naturais e a
representacdo da mulher apresentam lagos em conugmremontam ao cancioneiro
medieval. Os poemas, evocando as estacoes, expéstadn emocional do amante face ao
seu objeto amoroso. A busca perene pelo ideal femimevela um comportamento
melancolico das vozes masculinas nos poemas deo@dges e Alfred de Musset. Conforme
Chianca (1988), as fases por que passa o amantetdo de melancolia pdem-no entre o
abatimento e a alegria repentina, sendo o luto pejeto perdido jamais elaborado. A

presenca do corpo feminino se confunde com a clheg@acova estacdo, ao passo que a sua
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auséncia provoca sofrimento no amante e anundra dd primavera, dando lugar ao outono

e ao inverno.

Estruturalmente, o nosso trabalho foi desenvolwdotrés capitulos. No primeiro
capitulo, apresentamos a génese do movimento rimmarg Europa com 0s seus principais
motivos, destacando o romantismo francés e a uepgao literaria em sua chegada ao
Brasil. Neste capitulo ainda sondamos a presenféudset atraveés dos textos solicitados por
Castro Alves e abordamoscanibalismo amorosade Sant'anna (1993) eraelancoliaem
Freud (1974) e Kristeva (1989).

No segundo capitulo, propusemos recuperar o termaedieval da mulher e das
estacfes para dar suporte a analise dos poemasats para 0 nosso estudo. Apds a
apresentacao da estrutura e da tematica, procedenmos leitura de orientacdo psicanalitica
da série “As Noites” a partir da exposicado teddeaFreud enliuto e melancolia1915-
1917).

O terceiro capitulo recobre, em especial, a poeassiroalvina, enfatizando a sua
singularidade enquanto texto literario, atravésudalise da métrica, dos tropos, dos temas e
dos motivos propostos em sua estrutura, mas sederpde vista o dialogo intertextual

estabelecido com a série de Musset.

Destacamos, por fim, que o trabalho de traduc&oteixtos em lingua francesa foi
realizado todo por nos, priorizando a transposl¢éomal do texto estrangeiro para a nossa
lingua vernacula em detrimento das exigéncias fermeestilisticas que concernem a esta
atividade. Salientamos ainda que a série “As Nofigsvertida para o portugués por uma

traducao cotejada com a versédo de Pedro Lyra (2008}).
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CAPITULO |
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1. Romantismo: génese, motivacdes e desdobramentos

O Romantismo, enquanto estilo de época, foi o t&dolldas transformacdes vividas
na esfera socio-politica da Europa. Ele transp@s wnas embrionarias na Alemanha e
Inglaterra antes de chegar a Franga, pais no guexgandiu, influenciando outros. Apesar
das contradi¢cdes de ordem estética que Ihe sadgspp que implica assim nas dificuldades
em elaborar uma definicdo mais eficaz (VOLOBUER9, 9. 12), o0 novo movimento ia de
encontro aos modelos ja estabelecidos pelo murassicb. O Romantismo se apresentou,
pois, como a aparicdo do novo e do inconformismbaloem face aos valores culturais dos
séculos precedentes. Com efeito, doravante, astedsticas destes séculos ndo respondiam
mais as exigéncias do presente, desse século XPana pela ambicdo, pela esperanca e
pela avidez de modificacbes da nova classe burglsaresentante deste movimento no

Brasil e poeta-alvo de nosso trabalho, Castro Ahsssm se posiciona diante do novo tempo:

Filhos do sec’lo das luzes!

Filhos daGrandenacé&o

Quando ante Deus vos mostrardes,
Tereis um livro na mao

[...]VGs, que o templo das idéias
Largo — abris as multiddes,

P’ra o batismo luminoso

Das grandes revolucgdes,

Agora que o trem de ferro

Acorda o tigre no cerro

E espanta os caboclos nus.

(O livro e a América- ALVES, 1960, p.77)

E a marcha do novo século que impulsiona o homememo & mudanca, ao
progresso industrial, a imprensa livre, a liberdate expressao, conquistas dos ideais
propalados pelas Luzes. As revolugdes liberaixeaplo da Americana e, pouco depois, a
Francesa, abriram caminho para a formacédo de f&itestados nacionais que, de perto,
seguiram a sua esteirds ideais libertarios do homem esclarecido tomarpo através do
avanco técnico-cientifico (a maquina a vapor desimado o cerrado) e do acesso a cultura (a

difusé@o do livro). O século XIX foi por vezes repeatado pela metafora da crianca ou do

! Essa é a reflexdo histérica apontada por Alfredsi,Bjue justifica o alastramento da corrente rdivacom a
adesdo dos ideais libertarios de 1789 pelos powwspeus aspirantes a autonomia, assim como pelos
movimentos emancipatdrios na América. (BOSI, 19945).
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jovem visionario que espera ansiosamente pelo remmp nés podemos observar no quadro

A liberdade guiando o povate Delacroik.

Sob a égide da Revolucdo de 1789, assim comBetdaracdo dos direitos do
homem e do cidadd®@ Romantismo soube acolher os novos ideaid. iteerdade, Igualdade
e Fraternidade transmitidos a nova classe burguesa. Foi respdodes anseios da
burguesia emergente que o movimento se confundm conovo, com a rejeicdo aos
privilégios da nobreza, ao absolutismo dos sobsra@omo reflexo da Revolug¢do no plano
do pensamento humano, “significou a rebeldia coatrautoridade do passado, contra o
convencionalismo fossilizado, contra a manutencaworitestada das tradicbes”.
(VOLOBUEF, op. cit, p.12). Mais tarde, o movimento adquire statuspolitico e social
gue, pouco a pouco, vai ganhar as ruas, como a chuproletariado no discurso marxista.
Logo, o estreitamento entre Romantismo e burgu&gialdade e progresso, cederia para a
denuncia das desigualdades humanas, resultandondavisdo desencantada da sociedade

capitalista prenunciadora do movimento realista.

Na Alemanha, porém, os ideais revolucionarios digsados pelo império
napolednico encontraram resisténcia no circulo wkl garticiparam Johann Wolfgang von
Goethé e Friedrich Schiller, o classicismo de Weimar @1805), bem como no grupo de
lend (1799-1801), marco do romantismo neste pais. @g@wmento cultural proporcionado

em solo alemao pelo armisticio decretado em A p@Bsibilitou entre os intelectuais um

posicionamento politico avesso ao republicanisradbarbarie do Terror. O sentimento anti

revolucionario é bem documentado quando se fazpamhedo da obra de Goethe:

A visdo negativa da Revolucdo Francesa esta peesanvarias outras obras
de Goethe, como por exemplo em: a comé&rta Gross-Cophtg1791); a
comédiaDer Birgergeneral(1792); o fragmento de um drama politbee
Aufgeregten(1792/3); a novel&nterhaltungendeutscher Ausgewanderten

2 Eugéne Delacroix, pintor romantico nascido ems?@be aqui em evidéncia os eventos politicos dalRedo
de 1830. Em sua tela renomada, o exotismo dass tdistantes como o Oriente, o retorno a Idade Méda
gosto pelas formas e cores situam-no neste noio. est

® No Brasil, por influéncia da historiografia frasee Goethe é apresentado como poeta maior do rismant
alemdo. Sua produgdo literaria, todavia, € apongeda critica moderna germanica como representaliva
classicismo alemao, sendd/erthere a segunda parte deFausto,enquanto excegfes, as mais proximas do
espirito romantico; este integrado ao romantisnrdidado escritor, ao passo que aquele ao prenimeio
movimento. (VOLOBUEF, 1999, p. 11).

4 O circulo de lena correspondeu & fase inicialainantismo alemao. Participaram dele os escritotelwlg
Tieck, Novalis, os irmdos Schlegel e suas respgEsgposas, Schelling e Schleiermacher.

® Periodo de trégua entre a Prissia e o governoésasstabelecido pelo decreto de 1795 assinadidadecde
Basel.
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(1795); a epopéia burguesdermann und Dorotheq1797) e o drama
burgués (burgerliches Trauerspi€dje natirliche Tochter(1803). Além
disso, as concepgdes politicas de Goethe foramemdiadas pela leitura da
obra Patriotische Phantasieme Justus Modser de 1774, que defendia a
manutencdo da estrutura fragmentada de pequenadoEsalemaes, nos
quais a vida cultural poderia se desenvolver melfais concepgdes tornam
Goethe radicalmente contrario a estrutura politd@um Estado centralista,
presente por exemplo na Franggrifos nossos] (KESTLER, 2002, p. 5-6).

A Revolucdo fomentadora de ideais ndo infundiu mtiseento de liberdade nos
poetas alemaes; pelo menos, ndo aquele desper&da® ipvestidas bélicas do império
francés. Ao contrério, percebe-se, antes, nestexton o estarrecimento do homem moderno
diante de uma guerra encarnicada e irrefreavelpooonstata Friedrich Schlegel em um de

seus fragmentos a revigihenaeun{l1798-1800):

[...]JPode-se também encara-la (A Revolugcdo) conoerdro e o apice do
carater francés nacional, onde se acumulam todgsaxsioxos; como o
aspecto mais assustadoramente grotesco da épocandmai 0os mais
profundos preconceitos e 0os mais brutais pressentos se misturam num
temivel caos e se tecem tao bizarramente quantvebpara formar uma
monstruosa comédia humana. (SCHLEGEL, 1987, p. 70).

Como contraponto a este cenario, tanto o romantigi@®mao dos primeiros anos
guanto o classicismo de Goethe e Schiller enxenganos motivos classicos da Antiguidade
grega o fermento para a nova poética naclor@l surto nacionalista identificado com a
rejeicdo a realidade pos-revolucionaria e consdquestomada do periodo classico se
estenderia durante boa parte do século XIX na Abrmasendo responsavel pelo
estabelecimento de sua historiografia literariaraP&oethe, o classico representou a
manutenc¢éo da identidade nacional do povo germabegn, o Romantismo aleméo passou
por uma necessidade de renovacao estética queyés) de se opor a tradicdo, estabeleceria
com ela uma relacéo dialética para a formacéo ue&sone nacional. (KESTLER, 2002, p.
6-7)

Em Sobre poesia ingénua e poesia sentimerte800), Schiller comenta a
importancia de o poeta moderno se servir dos medkie antigos como fonte inesgotavel de
inspiracdo. No entanto, essa retomada nao podensemtida como mera reproducao servil

® por distor¢des historiograficas, a formacédo decamone literario através destes escritgressibilitou em
terreno alemao um surto de nacionalismo prefigurddaunificacdo de 1871. (KESTLER, 2002, p. 3).
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das formas solicitadas, e o artista ndo deve sderemo trabalho impassivel e artificial

refletido no puro descritivismo:

Se recordarmos a bela paisagem que cercava osoang@egos(...),
surpreende-nos refletir que oferecam tdo poucosodraleste interesse
sentimental com que noés, os modernos, nos inclisaantenas e caracteres

s

naturais. Sem duvida o grego € extremamente ef@lo,prolixo ao
descrevé-los, mas no entanto fica animado da niads simpatia quando
descreve um traje, um escudo, uma armadura, unsiliteou qualquer
produto mecanico. Em seu amor pelo objeto, paréwe fazer qualquer
distingcdo entre o objeto que existe em si mesmogaeose deve a arte, a
vontade humana. (SCHILLER, 1987, p. 46)

Ao aventar a possibilidade de uma literatura maa@elo viés da tradigdo classica,
Schiller recobra o motivo da natureza como um dais rraros aos antigos. Segundo o poeta
alemdo, 0os gregos viviam a natureza em seu estaghitiyp resultando desse contato a
poesia ingénua estabelecida pela mimesis dos shjateealidade. (KESTLER, 2000, p. 10).
Em contrapartida, o poeta sentimental, identificedm o homem moderno, ndo recorreria a
ela sendo pelo ideal da arte. Na visédo schillefiapanas a cultura, portanto, seria capaz de
retomar a natureza perdida, sendo o artista, pepaessdo que os objetos lhe causam,

incubido de recria-la poeticamente. (lbid. p. 10).

Assim como Goethe, posicionando-se contrariamaomgeeventos sanguinolentos da
Revolucao, Schiller propde um retorno ao passaiksido vislumbrando nele o ideal através
do culto nostéalgico a natureza:

[...] Com uma ansia dolorosa, sentimos sua nostggando comecamos a
experimentar os alentos da cultura e a ouvir eragatistantes a embaladora
voz materna. Enquanto éramos simples filhos darewdy gozadvamos de
felicidade e perfeicdo; mas quando nos emancipapeslemos a ambas.
(SCHILLER, 1987, p. 46)

Percebe-se na leitura do escrito de Schiller eapgpehsamento de Rousséau

(KESTLER, 2000, p. 10). A influéncia rousseaualis, se mostrou bastante patente entre

" Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), filésofo qudcseguido por sua€onfissdes autor deEmilio, Do
contrato social Os devaneios de um caminhante solitagid nova Heloisaresponsavel por reformular o
pensamento vigente sobre a educacéo, os direitoarius e a politica.



22

0s primeiros romanticos; do género literario esdollaos temas evocados, o romantismo
alem&o e francés se mostrou tributario de suaalitea. O homem natural idealizado no
Emilio (1762) serviria de modelo & turm und Drangalemdo e, no Brasil, a formacdo da
nacionalidade (VOLOBUEF, 1999, p. 403)ldlia ou A nova Helois§l761) inaugurou o
romance espistolar(LOBO, 1987, p. 11) seguido de perto por seus ésnuboethe,
Chateaubriand, Sand, Musset. Ainda que controvesa adesdo a um pré-romantismo nas
letras francesas (ANGELET, 1977, p. 103; LEBORGHE)7, p. 41), o que se verificou nos
primeiros anos e nNos que se seguiram a estes firecorrente revisitacdo de sua obra que
muito contribuiu para a formacdo do espirito ront@nt Os motivos poéticos da
contemplagdo, do devaneio, da meditacdo, largamegrgsentes enDevaneios de um
caminhante solitariq1782) serdo retomados e amoldados ao idearidoestétmantico. Os
Passeios (capitulos) nessa obra expressam unmafmle a natureza em acordo com o estado

de espirito do narrador como se observa no “SegBadseio”:

La campagne encore verte et riante, mais défewdhégartie et déja presque
déserte, offrait partout 'image de la solitudedes approches de I'hiver. Il
résultait de son aspect un mélange d’impressiopalettriste trop analogue
a mon age et a mon sort pour que je ne m’'en fiasd'application. Je me
voyais au déclin d’'une vie innocente et infortuni&eme encore pleine de
sentiments vivaces et I'esprit encore orné de qeslgfleurs, mais déja
flétries par la tristesse et desséchées par legienBeul et délaissé, je
sentais venir le froid des premieres glaces, et imagination tarissante ne
peuplait plus ma solitude d’étres formés selon moeur. (ROUSSEAU,
1997, p. 66-67)

(O campo ainda verde e risonho, mas desfolhadcegta @ ja quase deserto,
oferecia em tudo a imagem da soliddo e da proxuheiddo inverno.
Resultava do seu cenario uma mistura de impressée d triste muito
analoga a minha idade e & minha sorte para quenedaocupasse de sua
atencdo. Eu me via no declinio de uma vida inocemtesafortunada, a alma
ainda cheia de sentimentos vivazes e 0 espiritdaaimnado de algumas
flores, mas ja fenecidas pela tristeza e ressecpets tédio. SO e
abandonado, sentia chegar o frio dos primeirossgelaninha imaginacao
esgotada ndo habitava mais minha solidédo de sem@sdos segundo meu
coracao.)

A impresséo dos objetos pelo narrador permite aqua integragdo ao meio natural
(LEBORGNE,Op. cit p. 38-9). A fusdo do homem com a natureza daliaqoatemplacao

8 Coube, bem antes que Rousseau, a Samuel RichardsoRamela(1740) introduzir o género epistolar na
Europa. Francois Jost, porém, apresenta uma almrddderente da historiografia convencional, apoddaa
existéncia de um fenébmeno de “poligénese” que utficia estabelecer o ber¢co do novo género (JO$G,1p.
185).
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possibilita a perscrutacado dos objetos que a compéemo também uma investigacao de si
mesmo pelo eu: “guando se refere ao campo aindéguite, € como se Rousseau olhasse para
si proprio, descrevendo-se como desfolhado em pgéejuase deserto, que oferece por toda

a parte a imagem da solidao e da aproximacéao @oniay (ROSSI, 2008, p. 105).

De fato, a influéncia rousseauana mostrou-se piesenre os poetas @&turm und
Drang, o pré-romantismo alemao. Neste romantismo nascenposicionamento rebelde e
hostil ao absolutismo monéarquico refletia a inadgdo do homem a sociedade moderna
resultando dai &Veltschmerzo mal-do-século: “Aos jovens génios veio de Reagsum
pessimismo profundo no tocante a sociedade e &zagdo modernas.” (ROSENFELD,
1991, p. 146). Este movimento artistico, no entantwrespondeu a, apenas, uma fracao
daquilo que foi o romantismo na Alemanha. O cultoadureza, o gosto pelo popular, o
sentimentalismo acentuado caracteristicos da fasmil de Goethe e Schiller sdo evidéncias
gue apontam o prenuncio e a singularidade desdérteia nas letras germanicas. Aquilo que
se observou, porém, anos a fio na formacao do pemga critico, foi uma homogeneizacgao

do romantismo pelo filtro d8turm und Drang

No entanto, foi principalmente este movimento egpercutiu no exterior de
um modo vigoroso, através de obras goethianas commomance.Os
padecimentos do jovem Wertherdrama medievaboetz von Berlichingen
e um fragmento do que mais tarde iria séfaastq para nao falar da peca
Os bandoleirosde Schiller. Poucos anos depois, porém, GoetBehéler
tomaram rumos bem diversos, procurando superarasb@s anarquicos da
fase juvenil, através de uma disciplina severa,issfiracdo da arte grega.
[...] Para o exterior, no entanto, continuavamrgpsiacipalmente os autores
das obras mencionadas. De acordo com isso se foanguagem do
romantismo aleméao e, em parte, do romantismo waldibid, p. 146-7).

Como se percebe no comentario acima, a feicAomédgupelo movimento se
confundiu com as produgdes iniciais dos poetas d@emOWerther de Goethe, sintese
estética doSturm und Dranglogo seria o carro-chefe do movimento roméantiotree 0s

paises que o absorveram enquanto recepc¢ao critica:

Essas afinidades entreSturm und Drange o romantismo brasileiro devem-
se em grande parte ao Werther. A repercussédo aeaaace de Goethe fora
imediata e fragorosa, conquistando de assalto @pBue levando-a a
verdadeiro delirio. A investida foi tho bem-sucedgue, em lugar de logo
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desvanecer-se, deixou impresso seu rastro de rdodondelével que acabou

estampando-se também em geracdes futuras. Dessdrananquanto na

Alemanha os romanticos de Jena, a despeito dedsuigagdo por Goethe e

Schiller, também souberam confronta-los com lugtécar no restante dos

paises a sua ovacédo por parte da escola romamitigerél e incontida: obras

como Werther (Goethe) eDie Rauber (Schiller) incrustaram-se ao céu
estelar da literatura universal e la ficaram corm@metro para as correntes
romanticas. (VOLOBUEF, 1999, p. 404-5)

Na obra de Goethe, a natureza, a melarfcobasentimentalismo assinalariam,
portanto, o espirito da nova escola, forjando oetwdo herdi roméntico. Este, a procura de
um mundo ideal, pode repentinamente se abaternv&ifetnte, a perda do objeto desejado
leva-o ao sofrimento e, consequentemente, a meéianbis podemos observar claramente

esta constatacdo nos dissabores vividos pela @gsondo poeta alemao:

Cada uma das suas palavras penetrava-me no cocagém uma
punhalada [...]. O, Wilhelm, ouvir tudo isso dagulbca e no tom da mais
sincera simpatia!... Figuei transtornado e tenmolaio coracdo cheio de
odio. Queria que alguém ousasse repetir-me tudopasa atravessar-lhe a
minha espada de lado a lado, porque s6 o sangeegpadalmar-me. Oh!
cem vezes ja peguei do punhal para livrar meu @oralp peso que 0O
esmagava. Conta-se que ha uma briosa espécie @lesgue, perseguidos,
guando se veem demasiadamente excitados temmandé abrir uma veia
com os dentes para ndo rebentarem sufocados. &intezes vontade de
fazer o mesmo: abrir uma veia e conquistar assana gempre, a liberdade.
(GOETHE, 1971, p. 92-93).

Werther traduziria o desequilibrio roméantico. ®aa, Carlota, moca ja prometida em
casamento ao seu primo Albéftcé o objeto de paixdo e desespero do jovem résazartas
enderecadas a Wilhelm revelam o sofrimento do hgréj tendo perdido seu ideal, deixa-se

tomar pelo tédio. A natureza, que era antes agehdd\benfazeja, se vé agora alterada,

° Ressaltamos, neste momento do estudo, a melameotia um componente do temario do romantismo. Nos
capitulos que seguirdo nos propusemos retomaaeéatde uma abordagem psicanalitica.

19 N6s observamos aqui um outro tema comum & eseaaor cortés. De origem medieval, 0 amor era visto
como sindnimo de sofrimento. A mulher era sempstadie, inacessivel, os obstaculos sendo indispeissa
Em geral, a mulher era casada, para reforcar assifitdade de uma relacdo amorosa. O trovadguséava
desta distancia feminina e era submetido a proaes nreafirmar seu ideal de amor. Em Goethe, estarsmto
reaparece e conduz o heroi do sofrimento a morte.
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refletindo o estado de espirito da personagem.afezh do dia ofusca sua visdo e Homero,

que o acompanhava em seus passeios, é substiari@sgian’:

Ossian suplantou Homero no meu coracdo. Que mugaeleapara onde
me leva o poeta sublime! Errar sobre a charnecaasig sopra em torno o
vento tempestuoso que arrasta para as nuvens gappeopalida luz da lua,
os fantasmas dos avés; ouvir nas montanhas, deranistm o mugido das
torrentes que ecoam dentro das florestas, o geshigimdo dos espiritos em
suas cavernas, e 0 pranto da jovem desfalecendimrdeobre as quatro
pedras musgosas que pesam no tuamulo do seu beno-amado
heroicamente! (lbid, p. 107).

Nesta leitura de romantismo, a natureza sombraiadigada ao estado de espirito

do personagem. Ela seria 0 espaco da solidao, @aecoéa, do reencontro consigo mesmo.

Ela e 0 homem roméantico se fundiriam, se confuairiformando um Unico ser:

Sim, é isso mesmo! Assim como a natureza se ingera o outono,
também o outono vive dentro de mim. As folhas dahmialma vao
amarelecendo, enquanto as folhas das arvores agittmbam. (lbid, p.
100).

A natureza seria percebida como prolongamento‘ald. O homem romantico

mergulharia nela para achar sua identidade perdglavada pela crise exterior, aquela da

realidade mundana. Apercebe-se aqui uma perfertadm@&a entre homem e natureza. Ele

encontraria um consolo na ambiéncia de outono ounderno, vista como espacgo da

melancolia. A paisagem de outono e de inverno i@wampaz e a estabilidade.“@u’ seria

alimentado da melancolia da natureza morta e melangraria a felicidade almejada.

A inspiracdo, um dos temas mais caros do Século, Xd¥mar-se-ia ao

sentimentalismo do poeta criador que se integéanatureza para nela achar o meio fecundo

de seu génio. Por esta razdo haveria entre os tmogi0 culto dos lugares que traduzem o

estado interior:

1 Ossian, poeta escocés do século llI, vai se tqraar os jovens escritores do século XIX um mieusextos
tornar-se-80 uma fonte inesgotavel para eles. Quantraducdo em lingua inglesa realizada por James
Macpherson, a histéria provou a ilegitimidade desuoscritos.
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Campo, bosque, montanha, rio, lago, mar, a Natwgefza intenso processo
de personificacdo. [...] torna-se interlocutorafles® do “eu”, “estado

d’alma”. Na contemplacdo dos varios acidentes a@uro romantico

desvela outros “mistérios”, como se ainda pervagassnundo interior.

(MOISES, 1985, p. 15)

O poeta romantico acreditaria no acesso do furemali necessario a criacédo
artistica. As experiéncias mundanas torna-lo-igpazale criar. O sofrimento das desventuras
vividas Ihe permitiria estabelecer um vinculo cosagrado, a medida que ele se servia delas

para em seguida substitui-las no processo de oratatica.

Todas essas motivacdes foram cada vez mais exadorad medida que o
Romantismo se afirmava na Europa. A Franca foiidardnte influenciada por estas
particularidades do novo movimento. Mas ela tera papel determinante, posto que as

transmitira aos outros paises europeus e a América.

Embora a obra de Goethe estivesse assentada emojato jole intercambio cultural,
vislumbrando o entrecruzamento entre as literatacigentai$’ e indo, portanto, além dos
temas disseminados peBturm und Drango que se verificou foi uma visao reducionista do
movimento romantico em sua chegada a Franca. Gontrpara a formacdo da critica neste
pais a intervencdo de Madame de Staél com o DacAlemanha(1810), responsavel por
reforgcar a concepcao do romantismo pelo Goethanjluve

Na medida em que este Ultimmrhantismo universalsofreu influéncias
alemas, estas provinham principalmenteStlarm und Drang- movimento
gue até hoje nado é considerado na Alemanha conpoigmzente romantico.
Madame de Staél, conquanto mantivesse postericemamitatos diretos
com auténticos romanticos alemaes , ndo desmetticpntrario reforcou
no seu livroDe I'Allemagne esta imagem unilateral. (ROSENFELD, 1969,
p. 47).

12 A obra de Goethe é, pois, entendida por um prastético que compreende a literatura como umcitielio
perene entre as diversas producdes culturais dtesgo, bem como da tradica&éltliteratur). Assim, a nogéo
de nacionalismo que paira sobre 0 escritor e inappska critica estrangeira corresponderia a uné\gstreita
de sua poética. (KESTLER, 2008, p. 46-49).



27

Assim, o resgate da ldade Média pelo culto da eaturlocal, das tradicdes
populares, do ocultismo e do misticismo religiomas recorrentes na obra da escritora,
apontaria a dire¢cdo para o novo estilo, preparamderreno para 0s jovens escritores
franceses. Em 1820, coms Meditacbes PoéticasAlphonse Lamartine introduziria
oficialmente 0 movimento na Franca. Depois delelatama geracdo de escritores se
formaria. Nomes como Vigny, Hugo, Nerval, Mussetauter, Sainte-Beuve seriam

importantes para a consolidacdo do Romantismo etajeacola literaria.

Do pré-romantismo do fim do século XVIII, passapeédo romantismo lamartiniano
dos primeiros anos até a poesia revolucionariawd®Hjue se adaptou as mudancas politicas
do pais, o Romantismo tomou seu lugar. Mas, a despa&s evolucdes que ele sofreu e de
suas adaptacoes regionais, sdo ainda os grandes gem estabelecem um lugar comum entre
as diversas fases roméanticas que se desenharamnuo nEntre estas fases, nés encontramos
a do Mal do Século e um de seus representantesiosaies, Alfred de Musset. Explorando o
tema da melancolia na natureza transitoria, nogesnoalogrados, no sentimertitasé de
seus herois envelhecidos precocemente diante dehando mundo pés-revolucionario, este

poeta integrou-se ao ultraromantismo francés.

Contrariamente a seus contemporaneos, Musset esarm@a poesia ancorada na
subjetividadé’ e no derramamento melancélico. Sua concepcdo cpoéio atende as
solicitacbes da realidade presente, se esquivapddanto, dos eventos politicos. Ao
contrario, a poesia responderia a uma motivacdsopksintima, que pudesse despertar a
inspiragdo artistica, ainda que nesta atitude senhecesse um artificio de sua poética.
Assim, uma tentativa qualquer de for¢ca-la levanidracasso. Tal procedimento, na realidade,
mostrou-se como reacao a poesia engajada de Hdmtor Hugo auquel Musset s’en prend
représente pour lui la figure exacte de l'artiste égrit a la commande” (SZWAJCER, 1995,
p. 45). (“Victor Hugo a quem Musset ataca repres@atra ele a figura exata do artista que
escreve por encomenda”). O verdadeiro poeta € aquel experimenta sensacdes extremas e

¥ Ndo esquecamos que o Romantismo vai além do eemkid escola literaria. Ele é historicamente
compreendido como uma corrente de pensamento quguabs diversos campos da arte nos varios paises
europeus e americanos. Na Franca da primeira mdtadéculo XIX, com a aparigdo do Cenaculo, porto d
encontro da nova geragdo, os escritores tiveranpoatumidade de compartilhar suas ideias manifestand
publicamente seu gosto pelo novo e sua recusa ssagha classico. A imprensa, a vida mundana, &s caf
literarios, Ihes ofereciam um leque de escolha dandgar seus ideais, o que permitiu a formacaestala.

14 Apesar de 0 Romantismo cultivar o egotismo, ostgsodo Cenaculo defendiam uma poesia atrelada aos
acontecimentos politicos. A figura mais importamte,que concerne statusliterario, seria aquela de Victor
Hugo. Como maneira de reivindicar seu reconheciomneatjuele espaco literario, Musset produz uma aaps

vai na contramao do engajamento politico de Hugo.
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que as transcreve em verSosAssim procedendo, ele se aproxima do homem euds s

inquietacdes. E até mesmo a experiéncia do softorlea permite criar:

[...]JRien ne nous rend si grands qu’une grande douleu
Mais, pour en étre atteint, ne crois pas, 6 poéte,

Que ta voix ici-bas doive rester muette.

Les plus désespérés sont les chants les plus beaux,
Et jen sais d'immortels qui sont de purs sanglots.

(A noite de maio MUSSET, 2009, p. 308)

([.-.] Nada nos torna tdo grandes como uma grande dor
Mas, para ser atingida por ela, ndo acredite, tapoe

gue tua voz aqui em baixo deve ficar muda.

Os mais desesperados sao os cantos mais belos,

E sei como imortais sdo os solugos puros.) [grifos nossos]

O Mal do Século viveu diferentes fases na sua e@oluhistorica e literéaria.
Consistiu num mal-estar que atingiu o homem levamd® um estado de melancolia
inexplicavel. As causas deste abatimento estdoguas ligadas a fatores externos. Na poesia

mussetiana, ele traduz bem o desconforto da naegaedo século XIX:

[...] Musset est un pur produit de cette génératienjelines gens qui
vécurent 1830 et 'avenement de la Monarchie déefwiomme une faillite
des idéaux auxquels I'enthousiasme des premieramnigues tels que
Lamartine, Hugo et Vigny les avaient portés a exdi8ZWAJCERpp. cit,
p.12)

([...] Musset é um produto puro desta geracdo denageie viveram o 1830
e o0 advento da Monarquia de Julho como uma ruptosddeais nos quais o
entusiasmo dos primeiros romanticos tais como L&nearHugo e Vigny
levou-lhes a acreditar.)

O poeta que sofreu deste mal espera impacientenpahte futuro ideal. Este,
anunciado e prometido a todos aqueles que o quergsmita numa espera incessante de um

tempo que jamais chega. Mas, quando ele se afagteedente, € logo tomado por um sutil

!5 Mencionamos especificamente a poesia humanitéridictor Hugo face aos eventos politico-sociaissele
tempo e como este foi esteriotipado por Alfred desdét, apesar de reconhecida a versatilidade aheipoi que
abordou desde poemas lirico-amorosos até os deciarsocial. Um bom exemplo desta impresséo degiresi
sobre o0 poeta de Besancon pode ser observadidist@nia de um melro brancfl842), fabula paraodistica que
Musset escreve ridicularizando, a um sé tempopuwes frustrados vividos ao lado da escritora Ge&and e
0 prestigio literario e social de Hugo.
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abatimento, seguido de um sentimento de vazio &die. A esperanca € imediatamente
substituida pela impaciéncia e, varias vezes, qgsfalta. Este comportamento € nitidamente
percebido em Musset pela identificacdo com Voltasienbolo que resume nele mesmo o
pensamento das Luzes, profetizando a nova gerdgais-tu content, Voltaire, et ton hideux

sourire/ Voltige-t-il encor sur tes os décharnés@ siécle était, dit-on, trop jeune pour te
lire;/ Le nétre doit te plaire, et tes hommes soés...” (Rolla— MUSSET, 2009, p. 283).

(“Tu dormes contente, Voltaire, e teu hediondo isofr Ainda volteia sobre teus o0ssos
descarnados?/ Teu século era, digamos, muito jpamte ler;/ O nosso deve te agradar, e

teus homens nasceram...”)

Segundo o poeta, 0 homem moderno é desprovido.dgofé&século XIX, Musset
exprime esta revolta, que é por vezes acompantadardimento de desencanto da vida e de

angustia. Trata-se justamente do Mal do Século:

“[...] Trois éléments partageaient donc la vie qoifgiit alors aux jeunes
gens: derriere eux un passé a jamais détruittadgncore sur ses ruines,
avec tous les fossiles des siécles de l'absolutidmeant eux l'aurore d'un
immense horizon, les premiéres clartés de l'avegtirientre ces deux
mondes... quelque chose de semblable a I'Océansépare le vieux
continent de la jeune Amérique, je ne sais quoiatpie et de flottant, une
mer houleuse et pleine de naufrages, traverséecmpst en temps par
guelque blanche voile lointaine ou par quelque neasoufflant une lourde
vapeur; le siécle présent, en un mot, qui sépapadeé de I'avenir, qui n'est
ni I'un ni l'autre et qui ressemble a tous deur #&ls, et ou I'on ne sait, a
chaque pas qu'on fait, si I'on marche sur une seenen sur un débris. [...]
Un sentiment de malaise inexprimable commenca dofermenter dans
tous les jeunes cceurs. Condamnés au repos papuesrains du monde,
livrés aux cuistres de toute espece, a l'oisivet leennui, les jeunes gens
voyaient se retirer d'eux les vagues écumantesectegquelles ils avaient
préparé leurs bras”.L& confession d'un enfant du sieeldMUSSET, 2010,
p. 66-70)

([...] Trés elementos dividiam, pois a vida que se ofareaguela época aos
jovens: atras deles um passado para sempre destagitando-se ainda nas
suas ruinas, com todos os fosseis dos séculossdtuadmo; diante deles a
aurora de um imenso horizonte, as primeiras lupeRiiro; e entre esses
dois mundos... qualquer coisa parecida com o Oc¢epr separa o0 velho
continente da jovem Ameérica, um nao sei qué de eagacilante, um mar
agitado e cheio de naufragios, atravessado de temptempo por alguma
branca vela longinqua ou por algum navio soprandopesado vapor; o
século presente, em uma palavra, que separa adpadsduturo, que nao é
nem um nem O outro e que parece a0 mesmo tempasaiis, e o qual
ndo sabemos, a cada passo dado, se caminhamosusabieara ou sobre
destrocos. [...] Um sentimento de mal-estar inexiwél comecara, pois a
fermentar em todos os jovens coracdes. Condenaolose@ouso pelos
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soberanos do mundo, entregues aos casquilhos a@espécie, ao 6cio e ao
tédio, os jovens viam deles tirar as ondas espwsartntra as quais eles
preparavam seu bracd tonfissdo de um filho do século

O presente €, pois, opressor. A nostalgia do tese@presentara como um refagio as
inquietacbes ddeu'. Este sentimento € recorrente na maior parte desas. O poeta o
elegeu, pois ele responderd ao seu desejo maisaimed aquele de regressar ao passado
perdido. Seja na volta para o passado ou na apagdenda natureza, este sentimento é
bastante recorrente. A paisagem mussetiana € adeatpste mesmo estado de espirito. As
noites e as estacoes, a mercé das mudancas do, temnpm 0“eu - liricd, estardo sempre
frequentando as paginas da obra do poeta. Porreaao&lancolia, a paisagem poética das

noites e/ou das estac¢des sera um dos temas roasaetis mais explorados.

Na poética do escritor francés, a melancolia n&imbles resultado do momento
histdrico incerto do novo século que se descorfhamor frustrado é também solicitado
como tema e este comumente se associa ao sofrim&nferda da mulher amada é
responsavel pelo estado de abatimento de suasnpgests que veem nas recordacdes
passadas uma maneira de atenuar as suas agrusggessao ao passado aparece como uma
tentativa de reviver os momentos amorosos. As lenglais vém, de tempo em tempo, para
reconfortar o poeta face ao tédio do presente. Mleagdo em um mundo imaginario, ele
consegue esquecer os dissabores vividos e asseguda que momentaneamente, o
prolongamento dos prazeres de amor. Bruno Szweagtatefinir o amor como “a la fois une
expérience douloureuse et une expérience revivisagn permet a la mémoire d’agir et de
consolider les souvenirs heureux de jadis”. (SZWBRC 1995, p.57). (*ao mesmo tempo
uma experiéncia dolorosa e uma experiéncia renogadoe permite a memoria agir e

consolidar as lembrancas de outrora.”)

O sofrimento é sentido a medida que o poeta leva@ma a perda do objeto de
amor. Ele é primeiramente vivido no momento do dban, e em seguida com o retorno ao
presente. A retomada do passado pelas recordaedes apenas de paliativo para seu

sofrimento e, logo, o retorno a realidade presenterra-o novamente na dor.

A melancolia, a natureza e o amor estardo notadanymesentes na poesia de
Musset. Estes temas, retomados também na litedatasdeira, contribuirdo para a formacéo

do canone romantico. Se a Franca recebe as iniisggda Alemanha, o Brasil sera invadido



31

pelo Romantismo através da poesia da geracao dac@enlLamartine, Hugo e Musset serdo
0s grandes mestres aos quais 0s poetas brasitEr@sao render homenagem e, mesmo
aqueles de outras literaturas, como a alema eesagserao apreendidos pela intervencao da

lingua francesa:

Uma parte consideravel do que temos aprendido desdiio do século
XIX, constitui-se de produtos diretos da culturanfresa e de elementos
transmitidos pela lingua francesa. Nossos roméntiecam Byron por
intermédio de Amédée Pichot, e Goethe através dardséde Nerval. Salvo
raras excecgoes, as epigrafes de Schiller ou dalpg@ssian que encabegcam
seus poemas estado em verséo francesa. (CANDID@, p970).

O Brasil, como a Franca, recebeu influéncias extesi para o surgimento e
elaboracdo de uma literatura romantica. Enquaneuaspeus se refugiaram na ldade Média,
o Brasil deitou suas raizes na sua propria reaida@dpré-romantismo franco-brasiléitdoi
responsavel em destacar a figura do indio com@septativa da cultura local. Tendo sido o
Brasil colénia de Portugal, e ansiando por suadéde politica da metropole, enxergara na

cultura francesa pela Revolugcédo de 1789 um modigimativo mais conveniente.

O processo de formacdo da literatura brasileiravasidiretamente ligado aos
acontecimentos de 1822. Politicamente independinfeortugal, o Brasil tinha necessidade
de consolidar sua autonomia. A literatura serias,pam dos meios pelos quais o pais se
apoiaria para assegurar sua independéncia. A Fitaniza ainda neste periodo a imagem
sempre viva da Revolucdo. Percebida como a tertdbelaade, dos ideais revolucionarios,
ela respondia as inquietudes da nova geracdo ena¢do. Inclinar-se para este pais era uma
maneira de negar a cultura portuguesa, a metr@ués dominadora. A cultura francesa se

manifestaria cada vez mais presente entre nos:

No inicio do século XIX, quando as colbnias esp@th@ portuguesas
tornaram-se nacoes, ela estava no climax de sstigiwee de sua funcgéo
civilizadora. Muito natural pois que tenha se tdma lingua moderna de
ensino obrigatério e indispensavel. [...] Trazimsigo no século XIX, um

espirito fraterno devido a grande Revolugdo. Esdpiriéo tornou-se

comunicavel, - ao menos para as nacdes jovensapagattam integrar-se no
conceito das nacdes civilizadas, e que recebiamm, @oaprendizado da

16 Neste quadro se destacam os nomes de Monte AjJeenginand Denis, Teodoro Taunay, Edouard Corbiére
Daniel Gavet e Philippe Boucher (CANDIDO, 1997a2§0-266).
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lingua, um toque especial de humanismo, que abrécesso as visdes
generosas. (lbid, p. 12)

A presenca francesa no Brasil comec¢a com Frei F@mdo Monte Alverne (1784-
1857), que recebeu as influéncias da poesia des@li@iand. O lirismo religioso do poeta
francés marcou os sermdes do brasileiro que, porvea, influenciou mais tarde a nova
geracdo romantica. Ferdinand Denis sera o pringefezer uma critica a favor do Brasil. No
seu livrd’, o autor francés aponta para a independénciarautta Brasil, ja o colocando no

caminho do Romantismo.

O Romantismo brasileiro, contudo, comecou na FraBfgivamente, é neste pais
que Goncalves de Magalhdes escrBmsaio sobre a historia da literatura Brasileim o
prefacio de seu livr@uspiros Poéticos e Saudadeslos os dois publicados em Paris no ano
de 1836, na revistdlitéroi. A critica atual no Brasil o reconhece como initod do
movimento, mas ndo indo além disso, tera apenapel ple difundir os ideais do manifesto

romantico.

A historiografia tradicional sistematiza o romamies brasileiro em trés fases ou
geracde®. A primeira, cujo nome mais significativo é aqueéeGoncalves Dias, é conhecida
pelo sentimento nacionalista. Se Magalhdes é oduator do movimento, é o poeta do
Maranhdo que vai ser‘patriarc& da poesia nacional. Seus poemas revelam um foide a
patria; a imagem do indio sera regularmente exaltadnais, sua poesia amorosa é marcada

pelo retorno a ldade Média a fim de nela acharag®$ da poesia dos trovadores.

A segunda geracdo comeca nos anos 1850. O pairio&so indianismo sdo postos
de lado e os novos poetas vao se voltar para anoodia Esta geracdo estabelece estreitas
relacdes com aquela deécole du désenchantemetitna Franca. O culto do Mal do Século
toma seu lugar e atinge os poetas brasileiros. Gdrserva Candido:

7 Trata-se do lividcResumo da histéria literaria de Portugal seguidordeumo da histéria literaria do Brasil
NOs temos aqui um dos primeiros criticos que v&asiBcomo um pais ja preparado a ter uma indepermaé
cultural.

'8 Esta divisdo concerne & poesia, ndo contemplamqfosa em sua sistematizagéo, conforme a histafiagr
literaria proposta por José Verissimo (p. 3-4).0idpdo-se numa classificagdo que contempla o engpuneehto

da obra a histéria, temos aind&@macao da Literatura Brasileirde Antdénio Candido, muito embora, o seu
enfoque esteja voltado para a qualidade estétitextio literario no decurso desta.

9 Em portugués, “Escola do desencanto”, termo cumimm Paul Bénichou em obra homénima e que a ela
filiam os escritores Sainte-Beuve, Nodier, Mus$étrval e Gautier. Para o critico argelino, o rorisamb
francés teria atravessado dois grandes momentosgamm a poesia profética de Hugo, do poeta mago,
reconhecido como porta-voz da humanidade; o seguaho o poeta maldito Baudelaire, falando em nome d
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Esses poetas levaram a melancolia ao desesperseatimentalismo ao
masoquismo, além de tempera-los freqiientementdrpala e o sarcasmo,
ndo raro com toques de satanismo, isto €, negasnaimas e desabalada
vontade de transgredir, que levou alguns deleseaipalo absurdo e da
obscenidade. [...] Significativos dessas tendénéimam os grupos de
estudantes de Direito, sobretudo os de Sdo Paukodesde o decénio de
1830 exprimiam uma sociabilidade especial, ques®t objeto de lendas
e contribui para imagem do Romantismo como rebestiimento e mal-
do-século. (2002, p. 51-52).

No gue concerne a tematica da melancolia, os p@etasles, na transicdo para o
romantismo, tinham-na ja cultivado mesclando asn&sr classicas:A melancolia, por
exemplo, vai sendo cada vez mais associada a eo#telua, ao salgueiro e a saudade,
sobretudo ao pormenor dos lugargtbid, p. 17). Para a geragéo de 1850, ela seitd mmais
explorada ligando-se, na maior parte do tempo,edaidbsessiva da morte. Alvares de
Azevedo € um dos poetas mais representativos fdasstaSua poesia recebeu forte influéncia
das literaturas inglesa e francesa. Seu lirismonéago pelas leituras de Lamartine e de
Musset, tendo como finalidade a expressao do sefiionem decorréncia da inacessibilidade
amorosa. Os devaneios e a morte sdo temas dos$retpisntes em sua poesia € um meio de
fuga da realidade. O amor, sempre impossivel, f@mas no sonho uma forma de realizacao

e, muitas vezes, serd ele erotizado.

A Gltima geracdo romantica levara o nome*dendoreira ?°. A poesia desta fase
pde-se a servigo das grandes causas. Lutar cool@afdrma de opressao sera a palavra de
ordem dos jovens poefasCastro Alves encarna o espirito dos novos iddmisltimo quartel
dos oitocentos. O engajamento social de seus vérsaffuenciado pelas leituras feitas de
Victor Hugo. Através delas, o autor dara maior doexpressiva a sua poesia. O combate
contra as injusticas humanas nele despertard umsciéacia de sua fungdo como bardo.
Atribuicdo caracterizada por aquele que luta enorfalos oprimidos, servindo-se da poesia
como instrumento de transformacdo social. O poetpoéanto, o eleito do povo para

representa-lo.

homem moderno, assaltado pelo pessimismo de sepoteem crise espiritual, sem, no entanto, anunciar
qualquer mensagem redentora a humanidade.

2 O historiador Caspistrano de Abreu, que propds éshominacéo, rendeu homenagem ao condor, ave que
sobrevoa os Andes e simbolo de liberdade.

2L N6s nos referimos neste momento a escravid&o. &3ilHpi um dos Gltimos paises na América a atbmlir
escravatura. A esta acrescentamos ainda o sentimgmitblicano e a progressao dos ideais revoludama
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As obrasOs Escravose A cachoeira de Paulo Afonséém uma forte influéncia
hugoana. O poeta dos escravos, epiteto pelo gesdrdor € conhecido, em muitas ocasioes,
inspirou-se no estilo do poeta francés adotandtravés de uma linguagem césmica e da
predilecdo pelo verso dodecassilabo. Cantor dardblde, Castro Alves recusa o
individualismo dos primeiros romanticos. Ele trapara a sua poesia o sentido de luta, de

combate.

A liberdade na obra alvesiana vai além do sensoungnela ndo estard presente
apenas no social, mas também encontrard voz naiap@esorosa. Para difundi-la
artisticamente, Castro Alves se servird dos vedsseus contemporaneos e dos mestres
estrangeiros. Os romanticos franceses foram paraalor referéncia na orientacdo de sua

poesia. NOs podemos observar a presenca macigaldesstura na obra do escritor.

Para que os poetas pudessem ter acesso aos gnanteEsda literatura estrangeira,
era preciso 1é-los no origirfal Para aproximar-se deles, era necessario contiecarkingua.
Além disso, eles podiam traduzi-los e tornar elesmos autores. A traducgéo foi largamente
difundida pelos poetas. Era uma maneira de seifaimdr com 0s europeus €, no mais, isto
Ihes permitia ter acesso a literatura e a cultsti@egeira: Traduzir, e traduzir bem, era entao
um ponto de honra, porque denotava aprimoramentgutteara e familiaridade com os
mestres do pensamento universdlGOMES, 1960, p. 38) Pertencente a um grupo que
defendia este procedimento para a criacdo artis@astro Alves, assim como seus
contemporaneos em poesia, vai |é-los e traduzitjos] o poeta baiano visava a incorporar
as traducdes as suas obras, com o0 gosto e a hdbilgue ja revelava em seus tempos
escolares?®. (Ibid, p. 39).

NGs salientamos trés presencas incontestaveisafudloeas paginas da obra de Castro
Alves: Hugo, Musset e Lamartine. A obra dos doisnpiros serd mais marcante. Como
haviamos anteriormente mencionado, Hugo sera orendat poesia combatente e o mais
frequentado. Sua influéncia foi ja aludida nosdsxdos primeiros criticos do poeta, como se
verifica na carta de José de Alencar a MachadosdesA

2 Os poetas brasileiros manifestavam seu desejmtarde ler na fonte. Em uma carta a seu amigo Regue
Costa, Castro Alves |lhe pedia para encomendawvasii“Quero ler Byron e Lamartine na melodiosadtode
suas estancias”. (ALVES, 1960, p. 747).

2 As leituras feitas nos primeiros anos de sua poesim baseadas no livte Petit Cours de Littérature
Francaisede Charles André. Este livro tinha sido ensinaalp@eta no Ginasio Baiano onde estudara em 1858.
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O Sr. Castro Alves é um discipulo de Vitor Hugoanguitetura do drama,
como no colorido da idéia. O poethfGonzaga ou A Revolugéo de Mihas
pertence & mesma escola do ideal; o estilo temessnos toques brilhantes.
— Imitar Vitor Hugo so é dado as inteligéncias dmer. (Dialogo epistolar
— ALVES, 1960, p. 791).

E, em seguida, na apreciacdo critica do escritomifiense ao poeta em

correspondéncia a José de Alencar:

[...] A sua escola é a de Vitor Hugo, ndo é pormueepie serviimente, mas
€ porque uma indole irmé levou-o a preferir o poesOrientaisao poeta
dasMeditac6esNao lhe aprazem certamente as tintas brancasneadedas
da elegia; quer antes as cores vivas e 0s tragosogios da odeD{alogo
epistolar— ALVES, 1960, p. 795).

Esta presenca recorrente de Hugo deixa cair noeesgento uma outra tambe m
marcante, a mussetiana. Poucos trabalhos destapegsemnca do poeta parisiense. A critica,
na maior parte do tempo, reconhece-o como inspid&alguns poemas castroalvinos sem se
aprofundar na relacdo intertextual entre os poédaslirica amorosa alvesiana, a obra de
Musset aparecera em formas variadas: epigrafetyctias, citacdes, breves alusdes. No
entanto, se a fortuna critica ndo € vasta nemnpetk neste tocante, os documentos
histérico$®, quando o poeta cita este escritor francés, tangpeéio abonadores por quase
inexistentes. Os estudos comparatistas enfocanpagtitular os eventos biograficos dos
poetas. Estes eventos sdo, sobretudo, ligadodagfes com suas amantes, George Sand e
Eugénia Camara. Os estudos realizados tendo ekiquenpdem em questdo a validade

estilistica do emprego realizado por Castro Alves dpigrafes de Musé&tE mesmo

24 Apesar de conhecer a natureza dramatica@erzagade Castro Alves, Machado de Assis toma emprestado
0 vocabulo poema como uma forma genérica da litexadara aludir ao texto do poeta.

% s referéncias as fontes das leituras mussetiaaa@astro Alves é um problema a ser resolvido pelea
brasileira. Trata-se de um verdadeiro trabalho rdeemlogia textual. Claudio Veiga comenta que npaSio
Baiano, colégio dirigido por Abilio César BorgesBardo de Macaubas, o poeta dominaria o francéséstrdo
Petit Cours de Littérature Francaisde Charles André; entretanto, o poeta parisierd&®e figurava nesta
antologia. (VEIGA, 1979, p. 15). Luiza Lobo, poréem Teorias Poéticas do Romantisnaferece-nos um
quadro comparativo de obras de autores romantispsmiveis nas bibliotecas nacionais e constatafeng@ncia
pelo escritor francés entre nossos romanticoslivoss de Musset triplicam” (LOBO, 87, p. 17). N&d, no
entanto, uma documentacao histérica, seja porsoneléncia ou depoimentos, que aponte com precibam
e a edicdo do qual o poeta brasileiro recebeu adgniliéncia.

% O trabalho ao qual fazemos referéncia trata-seelaqealizado por Maria Alice de Oliveira Fariignerario
Mussetiano na Poesia de Castro Alvemsaio apresentado para revista Alfa, Marilia, b, 1971. NOs
divergimos do método de andlise adotado por edtiaacrAs epigrafes, segundo ela, apresentam apenas



36

carecem no Brasil os estudos criticos que estabulegn dialogo entre os dois escritores por
um viés historicobiografico. Apesar da notéria prem mussetiana em Castro Alves, os
poucos trabalhos existentes se concentram no recoménto desta evidéncia e, mesmo o0s
estudos biografistas, ndo aprofundam as similituetdses os dois escritores por falta de
dadog’. No entanto, se estes escassos estudos s&o émstaatessantes e sedutores pelo
parentesco existente na vida pessoal dos escffioss nossa opinido, sdo as impressées
literarias através do texto que tornardo possivdiatogo entre eles. NOs veremos, nos
capitulos seguintes, como esta presenca se manifesbs versos do poeta brasileiro,

elucidando as imagens poéticas transplantadas ae Isituras dos textos mussetianos.
Reconheceremos que, no processo de absorcdo dodexpoeta francés, muito daquilo

colhido dessas leituras se amoldou a realidadaralilho qual Castro Alves estava inserido,
revelando assim uma intertextualidade que se eounstido apenas por semelhanca, mas

igualmente por tracos distintos.

valor estético caso reproduzam, de maneira fiddra delas originada, o tema, as imagens, o vocabuéntre
outros aspectos. A autora ndo leva em considerac@iatamento individual que o poeta da aos fragosent
tomados de empréstimo a cada poema e seu papebrastprocesso de recriacado artistica. A despgtoao
estar em comum acordo com esta abordagem nos sstaditeratura comparada, reconhecemos a impdatanc
de seu trabalho no ambito académico por trazerila bacatalogo dos poemas de inspiracdo musseéana
sobretudo, o estreitamento existente na vida ingintige os dois poetas.

2 O que nés questionamos n&o é a comparacéo realEdd autor; ela é nitidamente possivel por dagers
razdes de presenca textual, como ja haviamos afw(eaigrafes, tradugdes, citagbes...), mas adalteartas,

de ensaios criticos, de testemunhos, em suma, demémtos histéricos que possibilitassem um estudo
comparado mais eficaz nessa abordagem histérica.

%8 Como observa Maria Alice, “[...] Com efeito, osasos’ Musset-G. Sand e Castro Alves-E. Camara se
assemelhavam bastante: por um lado, as difererecadade, onde as mulheres sdo mais velhas e oaspoet
adolescentes, passando pela grande experiénciasanbe suas vidas; a viagem do casal em buscalierden

e prestigio (Veneza e S. Paulo); a situacao ecaadda ambos, deixando-se despreocupadamente augtelat
trabalho intelectual das amantes; o rompimentodorusausado pelo cansaco de ambas do papel congdexo
maes, irmas, amantes e... pais de familia. Reagzdeskspero, de revolta nos poetas, que se valtanaelas'.
[grifos do autor].
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2. A presenca mussetiana e as relacdes intertextsiai

O trabalho de rastreamento da presenca mussetimn@astro Alves, apesar de
escasso, nao € atividade nova nos estudos acadérbientre aqueles que enriqueceram a
fortuna critica sobre o poeta baiano, destacammosyrdem cronolégica, Revisdo de Castro
Alves(1953) de Jamil Almansur Haddad]tmerario mussetiano na poesia de Castro Alves
(1971) de Maria Alice Faria, A presenca francesa em Castro Aledg3astro Alves tradutor
de poetas francesesmbos artigos de Claudio Veiga transformados aepitwos para o
Aproximacodes: estudos de literatura compargd®79), oUm poeta entre o amor e a
revolucdo(1997) de Milton Marques Junior, sendo que edfiendldireciona sua pesquisa

para a influéncia das epigrafes e leituras frarsces se restringindo ao estudo de Musset.

O mapeamento das influéncias literarias consttysrimeiro passo dos estudos
castroalvinos. Entre os poetas epigrafados pelot@sbaiano, verifica-se a primazia das

leituras francesas, mesmo entre aqueles cuja pdiviara a de Musset:

A epigrafe nos chama a atencéo pelo fato de CAbtes citar, neste poema
(aluséo ao poema “Boa Noite”), um trecho da tram&dimeu e Julietade
Shakespeare, em francés e ndo em inglés, como csergural. Tal fato
demonstra a prioridade das leituras francesas dtamaiano, o que vem a
ser confirmado pelas trés citacdes de Alfred dedeliysem “A Volta da
Primavera”, “Adormecida” e “Murmurios da Tarde”,das no original,
enquanto a citacdo de Byron, em “O Fantasma e e&0§re em portugués,
e a do poeta John Milton, em “Dalila”, é em ingi€%-air defect of nature”.
Outro fato que ratifica a primazia dada a linguendesa € que, ef@s
escravos 0 poeta cita Heinrich Heine (alem&o), Esquiloe¢g) e Adam
Mickiewikcz (polonés), todos em francés. (MARQUBASNIOR, 1997, p.
11-12).

Como haviamos mencionado no subcapitulo antea®ieituras que chegaram ao
poeta estavam versadas em lingua francesa. O dodurfrancés consistiu em um processo

gradual na vida do poeta. Desde o primeiro comtatimfancia com o Bérandérseguido da

? Pierre-Jean de Béranger (1780 — 1857): compo§itocés que fez enorme sucesso em Paris e seguiu
igualmente popular no Brasil Império. Castro Altege acesso a esta lingua ainda pequeno quandosonms
embalos da voz materna em cantigas a sua irmaQ&EL979, p. 15).
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leitura do Charles André no Ginasio Baiano atéedarhs no original das obras importadas.
Respirando o ambiente de uma familia e de uma dambéepara o qual o francés seria a
segunda lingua, o poeta melhor pode penetrar ha&waos mestres franceses epigrafados:

E o conhecimento da lingua francesa fez que o Pateigisse um dos
objetivos propostos pelo atual ensino das lingustsamgeiras, isto €,
conhecer a civilizacdo do povo cuja lingua se estagbreciar o sentido
literario e artistico da lingua estrangeira. (VEIGA79, p. 16-17).

A solicitacdo as leituras estrangeiras ndo seignmoiu, no entanto, numa pratica de
retomada passiva dos modelos europeus. Antes, cegs@ de assimilacdo dos textos
franceses sofreu alteracdo na passagem pelo ditroultura do colonizado. Assim, como
antes dito pela critica machadiana, se o0 modetarggiro é requisitado por Castro Alves,
“ndo é porque o copie servilmenteDidlogo epistolar— ALVES, 1960,p. 795), mas pela
afinidade existente entre essas leituras e asiérp&rs pessoais e as relagdes travadas em

sociedade pelo poeta baiano.

Ler a poesia castroalvina e, por extensao, o fértario, consiste em um exercicio
acurado de reconhecimento e interpretacdo dossslgimilisticos pela maneira como estes se
dispdem na malha textual, bem como em uma atividaddentificacdo dos entrelacamentos
dos textos eventuais que se sobreponham ao texsmélise. Todo texto, portanto, apontaria
para outros intertextos: “a palavra (o texto) éarazamento de palavras (de textos) onde se
|€, pelo menos, uma outra palavra (texto)”. (KRISAE 1974, p.64). A intertextualidade,
termo cunhado pela critica balgara Julia Kristeysdir de suas leituras de Mihail Bakhtin,
consistiria na relagao vertical entre o(s) textas)que deriva o segundo com a relagcéo de
horizontalidade entre sujeito da escritura(emissor) e odestinatario (receptor). Nesta
perspectiva tedrica, 0s signos presentes no tagioariam as fontes e as influéncias ja que

“todo texto é absor¢éo e transformacao de um oexto.” (1bid.).

Genette (2006, p. 8), em consonancia com o edfediristeva (1974), define a
intertextualidade como “uma relagdo de co-presesnge dois ou varios textos, isto €,
essencialmente, e o mais frequentemente, comongeeséetiva de um texto em outro”. Para
o critico francés, porém, ela corresponderia adarexercida pelaanstextualidadeconceito

em sua Otica mais globalizante que reuniria cingmst de relacdes textuais: a
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intertextualidade a paratextualidade a metatextualidade a arquitextualidade e a
hipertextualidade.Logo, a intertextualidade, tal como foi delineadar risteva, estaria
restrita em Genette as formas d#acdq do plagio e daalusdq todas manifestacoes

intertextuais inscritas em um aspecto mais abraagintextualidade.

Segundo Genette (2006), as relacbes transtext@giesar de sua natureza
sistematica, apresentariam certa mobilidade najoénto dos tipos textuais, de modo que, a
hipertextualidade poderia, ndo raro, comportar tatetualidade. Exemplo deste fendbmeno
seria aPoéticade Aristoteles, pois nela a metatextualidadegéeldranstextual da ordem do
comentario critico, deriva d&dipo de Soéfocles, o que ja apontaria para uma segunda
manifestacdo, a hipertextualidade. O mesmo ragmaiplicar-se-ia ao entrecruzamento entre
a paratextualidade e a arquitextualidade. Estenaltde natureza classificatoria e, portanto,
integrada aos géneros literarios, poderia coexdstin aquela primeira; é o caso piefacio
que, sendo um indice paratextual, assim conitulo, aepigrafeou aadverténcia apresenta

uma estrutura singular configuradora de um género.

Dentre as relacdes transtextuais elencadas p@t8eama tem maior destaque para
o critico literario: a hipertextualidade. Estambi consistiria nransformacaale um texto B,
nomeado por el@ipertextg a partir de um texto A, olnipotexto Uma vez que o texto
literario resulta de outro preexistente, uma imfowia capital da-se a delimitacdo das fontes

motivadoras do texto segundo palimpsesto

Em nossa pesquisa realizada pela leiturBsprimas Flutuantgd.870),0s escravos
(1883) ePoesias coligidag1913), estas duas publicacdes postumas, mapesfoates das
leituras do poeta baiano onde a presenca de Magastce de maneira recorrente através de
epigrafes, alusdes, traducdes, transestilizacdoneerttédrio critico. Tragamos abaixo um

quadro das ocorréncias da leitura mussetiana icososscastroalvinos:

Hipertexto castroalvino/| Livro Hipotexto mussetiand Livro Manifestacéo
Data Transtextual
“O lago de fita” Espumas | “A Pépa’ Primeiras | Aluséo
(Julho de 1868) Flutuantes Poesias intertextual
(personagem
“A volta da primavera” | Espumas | “A noite de agosto’] Poesias Epigrafe
(Junho de 1869) Flutuantes Novas paratextual
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o

“Adormecida” Espumas | “Rolla” Poesias | Epigrafe
(Novembro de 1868) Flutuantes Novas paratextual
“A uma estrangeira” Espumas | “Adeuses a Suzon’| Poesias | Epigrafe
(2 de Julho de 1870) Flutuantes Novas paratextual
“Murmurios da tarde” | Espumas | “A noite de maio” | Poesias | Epigrafe
(12 de Outubro de 1869) Flutuantes Novas paratextual
‘Uma pagina da escc Espumas | “Rolla” Poesias | Epigrafe
realista” Flutuantes Novas paratextual
(1870
“Coup d’étrier” Espumas | Anedota Anedota
(1 de Junho de 1870) | Flutuantes (...) metatextual
‘O derradeiro amor de Byrd Os escravos “A la Malibran” Poesias Epigrafe
(Agosto de 187( Novas paratextual
“O eco” Poesias “Rolla” Poesias | Aluséo
(1866) Coligidas: Novas intertextual
Fragmentos
(prosa)
“Impressobes” Poesias Anedota Critica literarig
(s/d) Coligidas: metatextual
Fragmentos ()
(prosa)
“Adeus” Poesias “A noite de outubro’| Poesias Epigrafe
(17 de novembro de 18p9| Coligidas: | “Lembrancgas” Novas paratextual
Originais
“Se eu te dissesse” Poesias “A Ninon” Poesias |Transestilizagac
(15 de Agosto de 1870)| Coligidas: Novas
Originais
“Em que pensas?”’ Poesias “A Pépa” Primeiras | Epigrafe
(1 de Junho de 1871) | Coligidas: Poesias paratextual
Originais
“Madri” Poesias “Madrid” Primeiras | Tradugao
(27 de Julho de 1870) | Coligidas: Poesias
Tradugodes
“Veneza’ Poesias “Venise” Primeiras | Traducao
(27 de Julho de 1870) | Coligidas: Poesias
Traducdes
“Chanson” Poesias “Chanson” Primeiras | Tradugao
(11 de Agosto de 1870)| Coligidas: Poesias
Tradugoes
“Otavio” Poesias “Octave” Primeiras | Traducao
(30 de Agosto de 1870)| Coligidas: Poesias

Traducdes
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A investigacdo das fontes hipotextuais solicitagedo poeta brasileiro deixa
transparecer que a influéncia da poesia mussat@maonstituiu num fato acidental. E, se os
lacos entre os poetas se estreitam pelas afinidedesiteraria®’, de modo igual poderemos
estabelecer uma aproximacao literaria. Como detramttsno quadro supracitado, as leituras
mussetianas realizadas por Castro Alves compreamgete modo significativo, os anos de
1868 a 1871 e se mostraram determinantes na pibes$ecao lirico-amorosa do poeta. Essa
constatacdo n&o passou despercebida pelo auRewsdoque, refutanto a opinido de que a
presenca de Hugo afastaria o poeta brasileirofilg&ntia mussetiana, contrapds-se ao juizo
critico de Xavier Marques, critico baiano respoesdor uma das primeiras biografias de
Castro Alves (HADDAD, 1953c, p. 108). Transcrevenasixo o julgamento sobre a

guestao:

Demais, uma influéncia literaria veio em tempo preshar-lhe no espirito:

a natureza equilibrada, o génio sadio de Victor dpgevaleceu nele a
sugestdes dissolventes de Musgek ensinava: dissipar a vida, enquanto
Heine e seu discipulo Azevedo ensinavam a rir deem@Grifos nossos]
(MARQUES, 1997, p. 52)

As “sugestbes dissolventes” as quais o critindeae com as quais Haddad nao esta
de acordo obliterariam, de fato, o quadriénio deetado pela leitura efetuada por Castro
Alves do poeta parisiense. Ha dois modos de recenteingresso deste ultimo nos versos
castroalvinos; ora pela leitura mussetiana contadairpela influéncia da geracéo byroniana
no Brasil; ora pelo desvio desta orientagdo, coldocao poeta mais proximo aos temas
abordados por Musset. (FARIA, 1971, p. 5). No pinm caso, esta impressao inicial sobre
Musset pde em destaque um poeta “desfigurado pgtonismo brasileiro” (lbid.);
Verificamos esta leitura através da rara atividddecritica literaria exercida pelo poeta

baiano:

Sigamos o Sr. Mendonga no entoar variado de sumgdes, ora tristes como
o ultimo suspiro de Eurotas, ora apaixonadas co@e@gia de Azevedo,
ora severas como um canto davidico. (...) Entdoomgéo pulula na
estreiteza do peito, a idéia quer transbordar iduges do cranio, a cancao
prorrompe. E o ideal, como a inocéncia, ergue ocseo de admiracdo a

%0 Sobre a proximidade biogréfica entre os escrifom&r a nota 26.
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virgem (...) Depois ésse adorar se torna paixao e ssgupoetar, a Musset,
vertiginoso de vollpia, ébrio de goztmpressées- ALVES, 1960, p. 678)

Na apreciacdo critica #pesias(1861) do Sr. Mendonta predomina o comentario
de Castro Alves dominado por um Musset byroniassinalado pelo arroubo da vollpia e do
prazer sexual. Esta mesma imagem é retomada dossagds, em 1866, em uma de suas
contribuicdes literarias ao jornal recifemsduz desta feita através do delineamento tétrico da
fronte macilenta do poeta francés, influéncia de@o@s antecedentes a Castro Alves leram-
no a luz do byronismo: “Oh! Nao te espantes seedes/sou rubida, como o primeiro sorriso
de Safo, e as vézes palida como a fronte do m&oo de Jacques Rolla’0O(eco— ALVES,
1960, p. 695).

A segunda maneira, e na qual se apoia a nossaiggspgode ser percebida pelos
ultimos anos de atividade poética do escritor l@siem que se verifica uma leitura mais
profunda de Alfred de Musset. Neste momento, ossereiculados ao Mal do Século cedem
agueles recorrentes a obra mussetiana, a sabemm @ mulher e a melancolia. Em Castro
Alves, a transtextualidade com a obra de Musseiastra bem documentada através de duas
presencas marcantes: a traducdo e a epigrafe. rErostestatisticos, esta ultima predomina
sobre a primeira, sendo nove ocorréncias (somandpigrafe dupla do poema “Adeus”)
contra quatro traducdes. Acresce a esta constatagémia curiosa de que Musset é mais
epigrafado que Hugo em trés citagbes a mais. (MAR®UWUNIOR, 1997, p. 41-46).

Como ja haviamos observado, a relagéo transtezhied 0 poema segundo com o
texto requisitado ndo pode ser entendida como megr@ducdo deste por aquele, de modo
que a imitacédo, enquanto acepcao perjorativa dia,cofio correspondeu ao empreendimento
literario do poeta Castro Alves daquilo que esteawnde suas leituras do francés. Logo, no
caminho trafegado pela andlise comparada da pesdia 0os dois poetas em estudo, a
identificacdo das fontes textuais representa agir@parada de nosso percurso investigativo.

As epigrafes, portadoras dos temas mussetianssirailadas pelo poeta brasileiro,
interessa-nos mais pelo processo de transformagésafreram na reescritura textual que

propriamente pela imitacao servil as fontes priagri

31 Antonio Augusto de Mendonca Jinior (1830-1880) tpeerepentista baiano, autorPeesiag1861). Castro
Alves o conheceu nas festividades civicas promevia Abilio César Borges nos outeiros do Ginasi@iso.

Em uma delas, o poeta dos escravos recitou a pardas varias poesias escritas em homenagem aduthde

O Sr. Mendoncga, como poeta convidado, participas el@ntos declamando poesia e langcando motes para o
jovens alunos desenvolverem na ocasiao.
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Comprova-se assim, uma vez mais, que a literatasgzenda literatura,
constituindo uma tradicdo, de modo que a buscafdates primeiras
(infinitamente  recuadas) interessa menos do que stude da
intertextualidade, isto €, do modo como cada padtderpreta e renova essa
tradicdo. (PERRONE-MOISES, 2007, p. 106)

E sobre esta reinterpretacdo e renovacio dos &strasgeiros que incide o trabalho
do estudo comparativo. Castro Alves, tomado petsaéncia de nacionalidade que atingiu
0S N0ssos romanticos, fez incursées na poesiangsira, reaproveitando os referentes locais
para sua atividade poética. E o que se deixa t@a@sgr na reelaboracéo do tema da prostituta

redimida pela inocéncia juvenil como se vé na Made Musset:

Ses longs cheveux épars la couvrent tout entiére
La croix de son collier repose dans sa main,
Comme pour témoigner qu’elle a fait sa priere,
Et qu’elle va la faire en s’éveillant demain.
(Rolla— MUSSET, 2009, p. 278)

Uma noite, eu me lembro... Ela dormia
Numa rede encostada molemente...
Quase aberto o roupdo... solto o cabelo
E o pé descalco do tapete rente.
(Adormecida- ALVES, 1960, p. 124)

Em “Rolla” (1833), poema do Mal do Século francés, wejoblaséJacques Rolla,
dissipando em trés anos todo seu peculio, decidaisiglar nos bragos de Marion, menina de
quinze anos prostituida por sua mée. A passageracitggla de Musset revela o momento de
contemplacédo da jovem adormecida em suas formagbengs: “presque une jeune femme;/
Rien n’est encor formé dans cet étre charmantitl.jlo(“quase uma moca;/ Nada ainda esta
formado neste ser encantador”). Na releitura detr€a&lves, a sugestdo da imagem é
reaproveitada dentro de um contexto nacional. Alélddarion dormant dans son grand lit.”
(Ibid. p. 281) (“bela Marion dormindo na sua gramdena”) da lugar a moca adormecida na
rede. A insercdo do elemento autdctone é reforpadlas estrofes subsequentes em que
aparece a natureza brasileira ora pelos cheiro®paates da noite tropical emanados pelas
silvas da campina, ora pela aparicdo do jasminesalando ao sabor da brisa: “Stava aberta

a janela. Um cheiro agreste/ Exalavam as silvasad®ina.../ (...)De um jasmineiro os galhos



44

encurvados,/ Indiscretos entravam pela sala,/ Eedeoscilando ao tom das auras,/ lam na
face trémulos — beija-la.” (ALVES, 1960, p. 124).

Trata-se, logo, de uma relagdo transtextual panatacdo, ou seja, “a substituicdo
da paisagem estrangeira pela paisagem brasil@BRRONE-MOISES, 2007, p. 105). N&o
se trata, porém, de rechacar o elemento cultutedrggiro em prol de um nacionalismo
exacerbado e xenéfobo, mas verificamos nesta ostrescritor brasileiro uma afinidade
com a literatura europeia tomada de empréstimo pamnstrucdo de uma identidade
nacional. No processo de formacao da nacionaidaercebe-se uma convergéncia entre o

universalextraido da literatura estrangeira lecal distintivo de outras producdes literarias:

Com isto ja é possivel indicar os elementos quegiatm a renovagao
literaria designada genericamente por Romantismwome adequado e
insubstituivel, que ndo deve porém levar a umatiitkatao integral com os
movimentos europeus, de que constitui ramificad¢@acde peculiaridades.
Tendo-se originado de uma convergéncia de fataveaisl e sugestdes
externas, € ao mesmo tempo nacional e universsguQdnteresse maior, do
ponto de vista da histéria literaria e da literatwwomparada, consiste
porventura na felicidade com que as sugestfesnastese prestaram a
estilizacdo das tendéncias locais, resultando umento harmonioso e
integro, que ainda hoje parece a muitos o rhesileiro, mais auténtico
dentre o que tivemos. (CANDIDO, 1997b, p. 15)

A “estilizacao” dos textos aqui produzidos a patis matrizes europeias consistiu
numa pratica recorrente aos nossos poetas romaugtiassinalou o processo de formacao do
canone literario. Neste sentido, a nocdo de aut@amoriginalidade foi uma falacia
defendida pela critica literaria do século XIX e,®nseguiu satisfazer ideologicamente ao
programa estético dos poetas brasileiros, ndo sponeleu a realidade de suas producdes
literarias tributarias de uma tradi¢do ja consala@gCANDIDO, 2002, p. 100 -101). Logo, o
posicionamento critico que visa apenas ao probltasaontes e das influéncias naquilo que
estas conservam em comum com o texto segundo sesiderar o que este traz de original
parece atividade tdo extremista quanto a defesar@eliteratura nacional infensa a cultura
estrangeira, fato este que faz o critico Silviammtiago direcionar-se para o centro desta

questao, o que ele considera o “entre-lugar dadisdatino-americano”:
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O texto segundo se organiza a partir de uma méaitsitenciosa e traicoeira
sobre o primeiro texto, e o leitor, transformadoaartor, tenta surpreender o
modelo original nas suas limitacdes, nas suas dwmag) nas suas lacunas,
desarticula-o e rearticula-o de acordo com suasngfies, segundo sua
prépria direcdo ideoldgica, sua visdo do tema aptado de inicio pelo
original. (...) O escritor latino-americano brinam os signos de um outro
escritor, de uma outra obra. As palavras do oéimod particularidade de se
apresentarem como objetos que fascinam seus offeos, dedos, e a
escritura do texto segundo € em parte a histériantke experiéncia sensual
com o signo estrangeiro. (SANTIAGO, 1978, p. 22-23)

Em seu trabalho de transposi¢éo do texto mussefiara sua poesia, Castro Alves
se apropria do temario do amor, da mulher e danvelia. Estes temas recolhidos de suas
leituras e manifestos na forma textual das epigraé@elam a afinidade literaria com o
escritor francés. Dentre as poesias tomadas deéstimpo a Musset, “As Noites” (1835-
1837), série de poemas liricos de cunho autobicgragdo as que apresentam uma maior
estreiteza tematica com os poemas castroalvindeeditdo as paginas do poeta baiano,
verificamos trés composi¢des dessa lavra: “A vdlaprimavera”, “Murmurios da tarde” e
“Adeus”. Em ambos os poetas, o amor & percebidooceemtimento maduro, fruto da
experiéncia concreta, sujeito a oscilacdes de iafangustia, esperanca, melancolia. O amor
€, antes, realizacdo e aproxima o poeta brasieirito mais daquele de “As Noites” que de
seus antecedentes:

Castro Alves se distingue pelo vigor da paixdo gupera os elementos
predominantes em outros romanticos e, alguns, mesd¢ambém na sua
obra: davida, abatimento, cinismo, melancolia) o plano estritamente
pessoal, citemos um exemplo: a intensidade conexjpime o0 amor, Como
desejo, frémito, encantamento da alma e do corpaperando

completamento 0 negaceio casimiriano, a esquivamgaAlvares de

Azevedo, o0 desespero acuado de Junqueira Freigradde e fecundante
paixdo por Eugénia Camara (até que enfim uma mulbecarne e 0sso,
localizada e datada, ap6s as construcdes da ingdginadolescente)
percorreu-0 como corrente elétrica, reorganizahdo-h personalidade,
inspirando alguns dos seus mais belos poemas deraesp, euforia,

desespero, saudade. (CANDIDO, 1997b, p. 250).

A concepcéo ciclica do sentimento amoroso é flagraa leitura do texto francés e
foi devidamente assimilada pelo poeta brasileiretaEobservacdo foi feita por Faria:
“Finalmente, o tema associado ao renascimentocgica natureza e do amor interessou

Castro Alves, que também viveu com certa intengidsgbas experiéncias” (1971, p. 6). O
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amor analogo ao ciclo da natureza se confunde cqamdmrio ritmo das estacdes, com 0s
elementos naturais, a julgar pela escolha dossitdbs poemas, “A volta da primavera” e
“Murmurios da tarde”, e as sensac¢fes que aquelandef no eu-lirico, “Adeus”. Logo,

“Castro Alves se aproxima conscientemente de Mriqéed, p. 8).

A primeira vista, a apropriacéo do texto estramgpode nos parecer mero exercicio
de diletantismo praticado pelo escritor brasileinas um estudo mais detido das implicacdes
psicologicas, da estrutura dos versos e do tentasta série mussetiana auxiliar-nos-ia a
entender a assimilagao e transposicédo desta iofau@m Castro Alves. Para estudarmos a
reelaboracdo dos temas mussetianos no poeta lbaséepreenderemos uma analise da
série “As Noites” fomentadoras dos poemas castruzdy através do viés psicanalitico
presente no ensaio freudiaboto e Melancolige na obrd canibalismo amorosde Affonso

Romano de Sant’Anna.

Uma vez que a poesia dos ultimos anos de ativitiléria do poeta brasileiro se
revelou impregnada do lirismo de Musset como foseobado, resta-nos doravante
compreender as raizes psicolégicas que se mostesenpes no texto francés e como este

influenciou na fatura dos poemas de Castro Alves.
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3. O canibalismo amoroso

No subcapitulo anterior, expusemos o0 catalogo régepca mussetiana na obra
castroalvina. Interessa-nos desde agora inveséilgams temas recorrentes a poesia dos
escritores em estudo, a saber, a melancolia, o armanulher. Recorremos para essa acgéo a
uma abordagem psicanalitica deste temario a fielubédar adiante na analise dos poemas de
Castro Alves o processo de assimilacao e de traiggmosofrido na passagem de um texto

para o outro.

Advertimos anteriormente que a sondagem das fditeedrias corresponderia a uma
primeira etapa de nossa pesquisa. Pretendemos rteipddetrar na estrutura do texto, no
estudo da organizacdo composicional dos poema®m ssalisados, confrontando as rimas,
a estrofacdo, o verso, a imagem elaborados peliagpem destaque. Nossa compreensado da
analise textual excede, no entanto, o0 escamoteandessa estrutura organizacional, tendo
por escopo igualmente a representacdo dos temesioseldos por uma abordagem de
orientacdo psicanalitica. Assim, seguindo os pinside Sant’/Anna (1993), partimos para o
estudo danconsciente dos textoama vez que o que se pde neles encobertos poitie mu

revelar dadeologiade uma sociedade:

Entender o inconsciente desses poemas é enterideorssciente de uma
comunidade e, portanto, sua ideologia amorosa.nmAssi que seriam
neuroses individuais se transformam em alucinac¢oksivas, socializadas
pela linguagem literaria. Nesse sentido, tomo texto como uma
manifestacao onirica sociaConsidero o texto como uma forma de sonho
coletivo, pois os leitores abrem o seu imaginarg provocacgdes do
imaginario do poeta e ai se hospedam. [grifos dorp(SANT'ANNA,
1993, p. 12)

O método de analise do texto literario empreengglo critico mencionado encontra
apoio nas formulagdes tedricas da psicanalise imradA expressdimconsciente dos textos
de que fala Sant'‘Anna estd em conformidade comriosepos trabalhos de Freud sobre a
investigacdo do psiquismo. Er8obre a psicopatologia da vida cotidignaonstata-se
igualmente a preocupacao do escritor vienense ¢abedscer a relacdo existente entre as

supersticdes, os mitos e as religides com a acamabmsciente. Para Freud (2006a), o
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homem supersticioso desconhece as motivacdes tieatess que regem a sua vida cotidiana,
projetando para a realidade externa o que ele tmm eventos do ac&dpO descrédito
para com a casualidade da vida, evidente na sadedzoderna, ndo diz respeito as
civilizagbes pré-cientificas que forjaram seus mioreligides a partir da projecdo de suas
razdes psicoldgicas, ainda que as desconhecessdrJ[; 2006a, p. 158). Segundo Freud, a
supersticdo dos antigos se justificava pelas ag@@ssiais, seus atos falhos no dizer
psicanalitico, que, velando algo ao seu conhecimerdreciam de ser interpretadas por
refletirem diretamente na realidade externa. Nappmis, a eles acessivel aquilo que, de fato,

permanecia encoberto: as implicacdes do inconsdtent

A metapsicologia, termo cunhado por Freud, queemyava no inconsciente a
ferramenta principal para o entendimento dos fem@sgsiquicos, traz a tona uma de suas
preocupacbes que era o estudo da metafisica. Ichyglae Pontalis reconhecem uma
equivaléncia entre os dois termometgsicologiametdisica), assinalando a investida
freudiana de enveredar por um campo que nao segesse unicamente a medicina. Além
de atrelada a uma conceituagéo tépica do aparsaligoipo, a metapsicologia seria também
responsavel por “uma tentativa cientifica de restaas constru¢bes ‘metafisicas’; estas,
COmMO as crengas supersticiosas ou certos del@@n@icos, projetam em forcas exteriores o
que na realidade é proprio do inconsciente.” (LARICHE e PONTALIS, 1998, p. 284). E
em trabalhos metapsicologicos co®abre a psicopatologia da vida cotidiagae Freud vai

denunciar a psicologia encoberta nos mitos e creagiopulares:

%2 Freud se refere neste ponto a um episodio anedgtie Ihe sucedeu com uma de suas pacientes de idad
avancada. Tendo o cocheiro que o encaminhavadénesa desta senhora parado em uma casa de ignatmu

e semelhante a esta, mas situada numa rua pamalakdico reprovou-o pela distracdo. No entaniacinente
serviu para que conjecturasse a hipétese de elmanéserso em seus pensamentos e fazendo o peapeso
errasse a casa da paciente. O evento serviriandedtreud, para diferenciar a acdo do acaso na dea
supersticioso e do psicanalista. No primeiro casagocheiro interpreta o acontecido supersticiosémen
inferindo em sua acdo casual um sinal de que a\sg#hhora morreria no ano seguinte. No segundq oaso
médico atribuiria as motivacdes de seu inconsciemeo determinantes no equivoco cometido, revelansieu
desejo de nado reencontra-la por muito mais tempnocoma possivel interpretagdo ao ocorrido. Assim, o
supersticioso faz a leitura dos eventos do acasgetpndo para os acontecimentos futuros aquilo ejee
observa de seus atos falhos. Ao passo que a pis$eanénquanto ciéncia, encontraria naquilo qué est
obscurecido pelo inconsciente como responsaves pgides diarias. (FREUD, 2006a, p. 156-157).

% Para ilustrar o seu raciocinio, Freud toma comempto a leitura que um romano faria de um incidente
interpretado como maus augurios e que o impelidbandonar uma missdo. Mesmo desconhecendo esse
mecanismo do inconsciente, 0 romano que desistimdeempreitada por haver tropecado na soleiraaeasa
haveria também compreendido melhor que o homem modiescrente esse funcionamento psiquico, pois o
tropeco seria uma manifestacdo exteriorizada delduda, de uma forca interna de seu psiquismoatugsse

no sentido contrario de sua intengcdo e vontadeudbater.
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Creio que grande parte da visdo mitolégica do mugde se estende até as
mais modernas religidesada mais € do que a psicopatologia projetada no
mundo externoO obscuro reconhecimento (a percepg¢do endopaigaic
assim dizer) dos fatores psiquicos e das relagd@scdnsciente espelha-se
[...] na construcdo de umearalidade sobrenaturalque se destina a ser
retransformada pela ciéncia psicologia do inconscient®oder-se-ia ousar
explicar dessa maneira os mitos do paraiso e dwlpaariginal, de Deus, do
bem e do mal, da imortalidade etc., e transformametafisica em
metapsicologia. [grifos do autor] (FREUD, 2006alp7-158).

A psicologia projetadafomentadora dos mitos a qual o excerto supracifado
alusdo é o argumento do qual Sant'/Anna lanca mém ganalise do texto literatfo Para
Freud (2006a), os mitos e supersticbes do homertadaemn as implicacdes psiquicas do
inconsciente, devendo, portanto, ser submetidategpretacdo. O texto literario, de maneira
similar, através de seus codigos linguisticos, igrds de retérica como a metafora e a
metonimia, registram a acdo desse inconsciente mpra, Sant'‘Anna, € mais do que a
manifestacdo individual do poeta, mas a repres@otag um inconsciente historicizado,

socializado, nomeado conmconsciente do textd

O inconscient®, conceito-chave para o entendimento da teoriadfaea, “é¢ uma
espécie de arquivo secreto da histéria ndo-oftt@atada ser humano — sendo que uma parte
do que é considerado ‘secreto’ ou proibido depeledeada época, de cada cultura”. (KEHL,

1987, p. 485). O texto literario absorve parteidinlogia amorosa aludida por Sant’Anna

3 Salientamos que os estudos metapsicolégicos del Fapesar de um enfoque direcionado & analise dos m
e supersticdes, ainda tem por fim a sustentacdewe postulados tedricos, o que implica dizer qudrabalho
apresenta um carater cientifico. Porém, @amibalismo Amorosomesmo que familiarizado com 0s conceitos
psicanaliticos, tais conuulsagq libido, egq os quais sdo aplicados no desenvolvimento déakealho, Afonso
Sant’Anna empreende um estudo do texto literaespecificamente, no seu caso, o texto poéticotadmlpara

a representacdo das manifestacdes do inconsci€rata-se, logo, do caminho contrario percorridoapel
psicanalise freudiana. Se em Freud, percebemdsra;@o de investigar os mitos como reflexo do iscmmte a
fim de estudar seus mecanismos internos, Sant’foma a teoria ja consolidada, os conceitos freudiapara,
através da explicacao do funcionamento psiquicordalp a representacdo daqueles no texto literArieoria
psicanalitica seria o0 ponto de partida para quétioa brasileiro abordasse o imaginario tambémaestrutura
do texto literario, este, obviamente, sendo enttndomo o resultado dos processos do inconsciente.

% A respeito de sua intencdo de estudar o imagirs@tal, Sant’/Anna é muito claro: “Adianto que esé® é
um estudo psicanalitico de autores, mas de obrtext®s N&o estou, em principio, interessado em detalhes
biogréaficos de determinados individuos, mas preadagm localizar em seus textossogomasque revelam o
inconsciente da escrita. Desse modo, estou intates$io inconsciente dos textbggrifos do autor]
(SANT'ANNA, 1993, p. 11).

% Dentro da linha psicanalitica, a nogdo de Incemsei enquanto sistema do aparelho psiquico, difere
inconsciente na acepcdo de adjetivo. Num sentidis taego, o insconciente corresponde ao material qu
permanece retido no sistema homdnimo, Inconscigogg, inacessivel ao campo da consciéncia. Duassa
tépicas freudianas que postulam uma teoria pardemdimento deste sistema: a primeira no qual @nahbu
conteldo da memdria que sofreu acdo do recalquera@io defensiva que mantém esses conteddos no
Inconsciente) permanece nesse sistema isolado ideodos, o Pré-consciente (Pcs) e Consciente €C8)
seguda tépica na qual os sistemas sao rearrargadmefinidos em novas instancias psiquicas: o &do,e o
Superego. Nesta remodelacdo da teoria freudiamaonsciente abrangeria todo o Id e grande pardeddas
novas instancias.
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que, se escapa em parte ao relato oficial, enceatreodificado na forma latente deste
inconsciente. Ao aprofundarmos na leitura dos &extos nossos poetas em estudo, Castro
Alves e Alfred de Musset, percebemos uma conceggdmor e da mulher em consonancia

com a teoria psicanalitica.

Em O Canibalismo Amoros&@ant’Anna (1993) propde um estudo da interdicélo e
desejo na histéria da cultura ocidental a luz deapglise freudiana. Aplicando o método
psicanalitico a um recorte da lirica brasileiragriiico literdrio aborda a representacdo da
figura da mulher na evolugdo do pensamento de ogiadade patriarcal e falocéntrica como
a do século XIX e XX no Brasil. A escrita litergresspaco restrito ao poeta, mostrou-se como
lugar da expresséo do desejo masculino, representit um inconsciente ideologico, onde a
voz da mulher se mantia silenciada. O corpo ferninenquanto objetd de desejo, era o
territério onde o homem “projetava os seus propfdodasmas” (SANT'ANNAop. cit, p.
12). Revisitando o mito de mulheres fatais da caltireco-crista, Sant’/Anna comenta que o
imaginario amoroso dos poetas reservou a mulha@mné@no entre o “temor de Eva e o amor
de Maria.” (Ibid, p. 13).

O Romantismo contribuiu para reforcar o enquadramnelo corpo feminino na
categoria de objete, antes, objeto tangivel para ser incorporadoogieto de visualidadé
Segundo Sant’Anna, as metaforas de desejo nalircsileira romantica eram mais concretas
que as da estética neoclassica e, sobretudo, aslfada a oralidade. Esta assume um sentido

restrito no estudo do critico brasileiro:

%" A nogao de objeto, na perspectiva psicanalitidayite uma abrangéncia maior que a sua acepgionso se
comum. Como nos revela Garcia-Roza, a partir daréedos artigos freudian@s instintos e suas vicissitudes
(1915) eTrés ensaios da sexualidade infar{ib05), o conceito de objeto estaria fundado em omata ou
objetivo voltado para a satisfa¢éo sexual. (GARBI®ZA, 2007, p.122). Isso implica compreender o akro
nivel do psiquismo que Freud nomearia pelo termpudsaq a energia psiquica que atua no inconsciente. O
objeto nado seria, portanto, apenas aquilo que 8e ap sujeito, mas “a coisa em relacao a qual rewés da
qual a pulséo é capaz de atingir seu objetivo” (BRE2006c, p. 68). Garcia-Roza (2007) ressaltaroguo da
pulséo sobre o(s) objeto(s), uma vez que o objetasacdes que ocorrem no psiquico é a realizagfcader;
logo, o objeto seria umeiopara a satisfacdo de uma pulsédo. Esse objeto podensla variavel em namero,
podendo ser mais de um, e natureza, podendo seseguada pessoa em Oposi¢do ao sujeito, o prapgeios
como também as partes de seu corpo.TE&s ensaigsum segundo sentido é atrelado ao verbete. Objet
compreendido ndo somente petata mas pela relagcdo que estabelece com o seu entmmoo seu mundo.
Freud definiria essa relagdo, explicando que ancgaiaatravessa fases conhecidas como pré-genitais qu
orientar&o na escolha sexual de seu objeto de @amarma fase genital consecutiva a estas. Se masif@s, ela
enxerga os objetos parciais (seio, dedo, chupetizpmente como meios para a satisfacdo do prazstan
Gltima temos o surgimento da escolha do objetoesgmtada pela figura dos pais. Nesta fase geaitalie
prevalece ndo é mais a pulsao em relacdo a unodbgstinto, mas a maneira como esta se da nedeleom

um objeto definido. Na visdo freudiana, o0 amor adacneste momento em que 0s objetos deixam de ser
parciais para a crianca e sdo compreendidos enotalalade enquanto objetos de escolha, objetcsnu.
(GARCIA-ROZA, op. cit, p.122-123).

% Discutiremos, mais a frente, no subcapitulo Is8a®posicdo entre visualidade e oralidade na lriasileira.
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Oralidade como impulso de incorporacdo do objetadeleejo. Oralidade
como um canibalismo afetivo, imaginario e, portargimbdlico. E nesse
sentido que a lirica amorosa romantica vai utileanetafora do “comer” em
lugar de possuir e fazer amor. (Ibid. p. 21)

O canibalismo amoroso no discurso poético sefigstpelo assomo de metéaforas
gue apontam para esta oralidade, ja que “os tewioénticos exibem uma insisténcia nas
palavras ‘boca’, ‘beijos’ e ‘seios’, quando se drafa relacdo entre dois amantes brancos”
(Ibid.). Para Sant’Anna (1993), essa leitura psatiina das relacbes amorosas encontra
respaldo tedrico na obfBrés ensaios da sexualidade infarffiB05), onde Freud explana a
ideia de que, em seu processo de formacdo e dégemato sexual, a crianca recobra a
sensacao de prazer em praticas orais como moradechar, sorver, outrora atribuidas a
finalidade primeira de nutricdo: “Esta claro, aléimso, que o ato da crianca que chucha é
determinado pela busca de um prazer ja vivenciaaigoea relembrado” (FREUD, 2006b, p.
104). A titulo de exemplo, o chuchar adquire, neestigacdo psicanalitica, sentido de

manifestacdo sexual ao qual Freud nomeia de atisradd.

A oralidade, fase pré-genital sucedida por outtesda anal e a falith e retomada
na vida sexual adulta, encerra uma concepc¢éo desiaado amor. Laplanche e Pontalis
assinalam o termo como exprimindo “de modo figuraak diferentes dimensbes da
incorporacao oral: amor, destruicdo, conservacamteoior de si mesmo e apropriacdo das
qualidades do objeto” (1998, p. 59). Dentro da dintsicanalitica, o amor canibalesco
compreende duas acdes que se sucedem na dinamisalat®es humanasidentificacaoe
a incorporacdo A primeira é assinalada pela identidade, em pauteotal, que a crianca
encontra com aqueles que a ajudam na sua depead€deisamparo: “a crianca aprende a

amar outras pessoas que a ajudam em seu desamparsf@&sat suas necessidades, e o faz

%9 O autoerotismo, na formacdo da sexualidade infahtiegistrado por Freud como 0 momento em que o
lactente encontra satisfacdo sexual com o préprpocextraindo dele alguma satisfacdo. Salienguseum dos
tracos desse comportamento é a desvinculagéo dacsende prazer dos objetos externos. Assim, @regie
do seio materno pela crianga é percebida por esta parte integrante do seu proprio organismo.

0 E ainda enTrés ensaiosjue Freud postula as fases do desenvolviment@bk@fantil como determinantes na
formacdo e escolha sexual da vida adulta. A prameirfase oral ou canibalesca, caracteriza pelejaes
crianga em incorporar através da ingestéo e degtuths objetos que a rodeiam; a segunda, fas@arsaldico-
anal, em que a crianca, substituindo a boca comte fde prazer da fase anterior pelo esfincter,cexar
sensacao de dominio sobre a massa fecal que ed@&ldo entérico ou nele retém; e a terceira, ftadaa
posteriori em A organizacdo genital infanti(1923), centralizada na importancia que a criadgasexo
masculino da ao seu 6rgdo genital e, em contrdpami sentimento de inferioridade despertado rancai do
sexo feminino pela auséncia deste ao qual Freuid mmeado em trabalhos anteriores como “complexo d
castracdo”. (GARCIA-ROZA, 2007, p. 103-106).
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segundo o modelo de sua relacdo de lactente comaaeadando continuidade a ele”
(FREUD, 2006b, p. 129); e a consecutiva que setmdnpelas acdes de penetracdo,
destruicdo e assimilacdo das qualidades do obiett® éLAPLANCHE e PONTALIS,op.
cit. p. 239).

O modelo de amor reproduzido nas experiénciagdsité o da mae provedora, e
“ndo € sem boas razdes que, para a criancga, a anzepd@e do seio materno torna-se modelar
para todos os relacionamentos amorod0s.encontro do objeto €, na verdade, um
reencontrd. [grifos nossos] (FREUD, 2006b, p. 128). Bmto e Melancolia1915 — 1917),
diferenciando um quadro clinico do outro, Freudipeca o conceito de identificacdo para dar
sentido aos sintomas encontrados na melancoli@sAtlde chegar a esta reflexdo, ele descreve

e discrimina os dois estados na introducao de rssaie

Em linhas gerais, o estado de Iuto apresenta usti@iteza notéria com o
comportamento melancélico. Atendo-se a um estudmatareza psicogénica, o escritor
vienense nos aponta a perda de um objeto de desjo o motivo desencadeador dessas

duas condicdes:

O luto, de modo geral, é a reacdo a perda de ueqermrido, a perda de
alguma abstracdo que ocupou o lugar de um entédqueomo o pais, a
liberdade ou o ideal de alguém, e assim por didgtealgumas pessoas, as
mesmas influéncias produzem melancolia em veztde (BREUD, 1974, p.
275)

Dado o parentesco dos sintomas quanto a reacade dien uma perda, Freud
prontamente assinala os nuances que os distingalihente alguns tracos os aproximariam
como o abatimento profundo, a apatia, o0 desamdesmteresse pela realidade externa do
mundo; com este Ultimo justificando o comprometitoetia capacidade de amar, uma vez
que o mundo externo ndo evoca o objeto pefliddo entanto, o carater patoldgico da

“1 0 conceito debjetoemLuto e Melancolieesta profundamente relacionado a dois ouposdoe ega Como

a teoria psicanalitica compreendia a sintomatolaipa pacientes fundada em questBes psiquicas, e nao
meramente somaticas, observou-se na evolucdo dampento freudiano a preocupacédo de definir, des#io
inicio, o funcionamento do aparelho psiquico. Asiéa definicdo dEgocomo instancia mediadora thbe do
Superegp partes do aparelho psiquico atribuidas respentmwée ao prazer e a censura, foi formulada
ulteriormente ao conhecido ensaio de 1915, namflgepois, parte da primeira tépica em que Freuaté&m a
outros conceitos como Consciente (Cs), Pré-consci¢ifcs) e Inconsciente (Ics). Como nos esclarece
LAPLANCHE e PONTALIS (1998, p. 124-138), na segunéaria topica do aparelho psiquicoEgo ndo se
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melancolia reconhecida pela diminuicdo da autowestdiferiria do luto, para qual o
tratamento médico seria desnecessario.

A concepcao dos fenbmenos psiquicos que aparedeutame Melancolia(1915-
1917) esta em harmonia com o0s conceitos definido®laras anteriores comixés ensaios
da sexualidade infant{1905) eOs instintos e suas vicissitudg915). Neste dltimo artigo
metapsicologico, Freud define o objeto como mei@ pasatisfacdo sexual do sujeito (ego),
complementando mais tarde, dmés ensaiog1905), que a criangca, em uma fase oral da
primeira infancia, apreende os objetos externasnigiodo que a rodeia com 0 mesmo objetivo
da realizacdo do prazer. Em termos psiquicos, eapalsdo a atividade de exercer uma
pressao para que a energia interna e inerente@ogpso — Freud a nomeia tibido — tenha
por meio, ou seja, por alvo de sua satisfacéo,jetmbLogo, o que legitima a compreenséo
dos sintomas de luto e melancolia no ensaio homduionpai da psicanalise é a aceitacao do
postulado tedrico que delega a instancia psiquicagb a funcdo de orientar esta energia
psiquica a um objeto.

O conceito de objeto erhuto e Melancolia(1915-1917) estd em acordo com a
formulacdo da teoria da libido. Emmés ensaio$1905), Freud estabelece uma ligacdo entre o
egoe oobjetg fazendo deste ndo apenas um alvo para onde tieadasa libido, mas um
objeto de eleicdo do sujeito. Segundo Freud, na dasital, os objetos j& ndo sdo parciais,
como aqueles em que a crianga investe a libidaingepa infancia, mas séo percebidos em

sua totalidade, uma vez que agora se referem i@faps pais.

restringiria @ uma parte constitutiva do psiquismas aquela mais privilegiada onde atuariam osegsms e
funcionamento psiquicos: na primeira topica, suseituacdo envolvia a nogao de estrutura consceegtebal.

Na remodelacé@o da teoria freudiana, ele assumergdds antes executadas no Conciente e Pré-camscien
sistemas responséaveis por manter o material refmatoa Inconsciente, e configurar-se-ia, desde eptéuanto
estrutura predominantemente inconsciente. Assiigaapresentaria uma parte consciente a qual Freudaom
posteriormente delcleo do eg@ aquela para onde era projetado o contelido asltate 0 inconsciente. Quanto
a pulsdo (No alemadyieb denota a acdo de impelir), “processo dinamico quesiste numa pressao ou forca
que faz o organismo tender para um objetivo” (lipid394), um outro termo se destaca, diltido. Em Trés
ensaios Freud estabelece a analogia da libido a fome dostimto de nutricdo; neste caso, a comida exiarcer
papel deobjetopara onde a libido, ou seja, o0 desejo em busaatiEfacdo, se direcionaria. Intimamente ligada
ao conceito deulsiq ela seria a energia psiquica subordinada a eéita & ainda ernfrés ensaiogjue se
verifica a dindmica da libido estabelecida entrEgm e o objeto postulada através deoria da libida Neste
tépico do terceiro ensaio sobre a sexualidade tiféneud esclarece quelibido, enquanto energia psiquica de
origem sexual, apresenta uma relacdo econbémic& enEgo e o objetg ou seja, a medida que a sua
concentracdo aumenta neste, observa-se uma didinuigquele. Essa constatacdo implicaria em conceber
primeiramente dcgo como um reservatério de libido, de onde estaifluim direcdo aos objetos, podendo
novamente retornar aquele. Surgem, a partir déstareacdo, duas expressdes cunhadas porl#d&mdo ego

e alibido do objeto Ambas funcionando em harmonia, “a libido objetahinui quando aumenta a libido do
ego, e vice-versa” (lbid. p. 268). Gbjetq em oposicdo a&go, seria 0 destino da energia pulsional que
assumindo essa orientacdo convencionalizou-se rmacthem psicanaliskbido do objeto embora sua origem
remeta aquele. No tocante ao funcionamento do igsiqu esta relacao existente entre as duas lilbidtoar-se-

a imprescindivel a compreensédo do quadro de mdlareraLuto e Melancolia
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A relacdo entre egoe oobjetoapresenta um carater econémico no funcionamento
do psiquismo, ou seja, a energia que sai destéida ieaquele e vice-versa, sem que esta
jamais se dissiff¢ EmLuto e Melancolig1915-1917), o luto seria marcado por um grande
investimento da libid5; A perda do objeto de amor n&o é aceita sem ralistgpor quem
sofre o luto. Freud ressalta que, em nivel psigiidaum grande investimento desta libido por
parte do ego no objeto de amor que este primeardalta daquele outro, rejeita abandonar.
(FREUD, 1974, p. 276). E necesséario, pois, qug@tewenlutado elabore sua perda, ou seja,
retire gradualmente a energia psiquica investidahjeto perdido, ligando-a a outro que o
substitua. Conclui-se, portanto, que, o luto éestado temporario. Embora o ego renuncie a
aceitacédo da perda, “prolongando-se psiquicamernit@ [existéncia do objeto perdido” (Ibid,
p. 277), a energia da libido é retirada gradualmeieié®. Assim, quando o trabalho de luto
chega ao fim, “o ego fica outra vez livre e desduob (Ibid.).

Na melancolia, presenciamos também uma perda;faitda porém, pode ser de
ordem ideal, ndo necessariamente sensivel, matemnal que o objeto foi retirado da
consciéncia, opondo-se, assim, ao luto, “no qudhrexiste de inconsciente a respeito da
perda.” (Ibid, p. 278). No quadro melancdélico, ‘tgeaio talvez ndo tenha realmente morrido,
mas tenha sido perdido enquanto objeto de amohid.J] Logo, mesmo que haja
supostamente uma consciéncia da perda que prowoseu estado de abatimento, o paciente
nao saberia justificar o que se perdeu nessa p@avag

Apesar da predominancia de tracos que os aproximanpercurso do seu ensaio,
Freud (1974) aponta algumas singularidades de sattama. Entre 0s casos que 0S
distinguem, temos que o luto apresenta um quadr@almuito bem definido, uma vez que o
paciente tem consciéncia do que perdeu e relutsubstituir sua perda, devotando-se ao seu
estado penoso (lbid. p. 276). A melancolia, por @\ permanece desconhecida em suas
razdes para a delimitacdo do sintoma, sendo coestauente de natureza patoldgica.

Outra divergéncia, como ja ressaltamos, € a deagomelancolia tem como traco
marcante e distintivo do luto a perda da auto-esti rebaixamento moral através de

praticas de envilecimento e autopuni¢do sao tanreémtros do sintoma do melancdlico. O

2 Cf. a nota 39.

43 Como comenta Laplanche e Pontalis, o teim@stimentono alemao Besetzung estd muito préximo a
linguagem da economia; tomado de empréstimo daadiggm financeira, significa o capital que se ir@stma
empresa. Analogamente, a libido, enquanto energjigujta, pode ser investida nos objetos, como també
retirada deles.

“ Freud acrescenta neste processo de trabalhoajeédntbém definido em termos psicanaliticos pefaess&o
elaboracdo da perdaque o prolongamento da existéncia deste objamidese manifesta por uma realidade
fragmentada, vivenciada pelas recordacdes doGujed vive o luto.
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sentimento de autodestruicdo que denuncia o estatbncolico apresenta explicacéo clinica

para Freud:

Se se ouvir pacientemente as muitas e variadasaausacdes de um
melancélico, ndo se podera evitar, no fim, a ingles de que
freqUientemente as mais violentas delas dificiimeeteplicam ao proprio
paciente, mas que, com ligeiras modificacdss, ajustam realmente a
outrem, a alguém que o paciente ama, amou ou dewariar [grifos
nossos] (Ibid. p. 280)

Refletindo sobre uma justificativa convincente apaesta caracteristica do
comportamento melancélico, Freud (1974) reconhecelaslocamento da libido do objeto
para 0 ego a chave para a compreensdo do quadiooclfpercebemos que as auto-
recriminacdes sdo recriminacgdes feitas a um oljet@do, que foram deslocadas desse objeto
para o ego do proprio paciente” (Ibid.). O conceigadentificacdoque aparece neste ponto
do desenvolvimento do ensaio freudiano contribuapa resolucdo do enigma do quadro
melancdlico. Na impossibilidade da transferéncissddibido para um novo objeto de desegjo,
vemos uma identificacdo do que se privou com o &ign.pois, no dizer de Freud, “uma
identificacdodo ego com o objeto abandonado. Assim a sombabdo caiu sobre o ego”
(Ibid, p. 281).

A respeito de como a censura atua no objeto, atanseé enlLuto e Melancolia
(1915-1917) a mencdo a duas instancias do apapsligmico: oego e o supereg®. Esta
altima no presente ensaio € denominadagimte criticoFreud ndo concebe, neste momento
do desenvolvimento da teoria psicanalitica, o sgEercomo instancia autbnoma, mas o
compreende como uma parte do ego que se opdeaa tmmrando-a como objeto e exercendo
uma atividade critica. A funcao de censura queng deslindada ulteriormente na oldaego
e 0 1d(1923), aparece aqui de forma ainda embrionaria,imprescindivel & compreensao da
pratica de autopunicdo comum no quadro da melanctlma vez identificado com o ego, o
objeto é atacado pelo superego, instancia psigag@onsavel pela censura. Logo, as auto-
recriminacdes do ego seriam apenas um deslocameniigamento ao objeto perdido, o que

explicaria, de igual maneira, a pratica autodesauto suicidio:

> Conforme Laplanche e Pontalis, o tersuperegaaparece ulteriormente e@hego e o 1d1923), sendo “uma
das instancias da personalidade tal como Freud@aaleu no quadro da segunda teoria do aparelgoipsi o
seu papel é assimilavel ao de um juiz ou de umoceaefativamente ao ego”. (LAPLANCHE e PONTALIS,
1998, p. 497).
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A queixa contra si seria portanto uma queixa conima outro e a
autocondenacdo a morte, um disfarce tragico do auoessle um outro.
Concebemos que tal Iégica supde um superego sevierda uma dialética
complexa da idealizagéo e da desvalorizagédo delsiautro, repousando o
conjunto desses movimentos no mecanismoidéatificacdo [grifos da
autora] (KRISTEVA, 1989, p. 17)

Como haviamos dito anteriormentedantificagdoconsiste numa primeira etapa da
escolha que egofaz do objeto. No sintoma da melancolia, Freud 4)®¢rescenta, como
consecutivo aquela primeira, o fendmendndarporacdoem que “o ego deseja incorporar a
si esse objeto, e, em conformidade com a fase aratanibalista do desenvolvimento
libidinal em que se acha, deseja fazer isso dedorahh (FREUD, 1974, p. 282). Kristeva
(1989) descreve esse quadro, evidenciado em somhakicinacbes de deprimidos, de
canibalismo melancdlicoO movimento de morder, mastigar e engolir, ar@lag acdes da
crianca em sua fase pré-ginital, persiste no indagirdo melancélico como resposta ao seu
inconformismo diante da perda do objeto de amatiger

Ele [0 canibalismo melancoélico] manifesta a anglske perder o outro,
fazendo sobreviver 0 ego, certamente abandonadonatwaseparado daquilo
gue o nutre ainda e sempre e se metamorfoseia-rele também ressuscita
— por essa devoragdo. (KRISTEWdy. cit, p. 18).

Embasado nas contribuicbes da teoria psicanalifeent’Anna (1993) expde a
representacdo do desejo sexual na nossa cultymraxdo o imaginario construido pelos
poetas quando confrontados com a figura da mubtgeto de seu desejo. ElmCanibalismo
Amoroso(1993), a andlise dos textos poéticos selecionadetetuada pela representacéo
desta figura feminina presente nos mitos da maeirgam, das ninfas, como em seu oposto,

os mitos das mulheres castradoras e f4tais

A seguir, expuseremos a maneira como o tema do @@ mulher esta configurado
na poesia dos poetas-alvo de nossa pesquisa eccimmonsciente de seus textos poéticos nos

revela uma relacéo entre o tema amoroso e os ciatosais.

¢ Os capitulos da obra de Sant'/Anna ja ddo indiessd concepcéo canibalesca das relacdes amorésas V
também sdo os poemas analisados que reforcam balbiamio por evocarem a culinaria, a degluticdo, a
incorporacéo do outro.
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CAPITULO Il
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1. O ritmo das estacdes

Na lirica-amorosa dos poetas em estudo, ndo rar@wwcacado da figura feminina
oscilando entre a amante afavel e a prostituta lm@au Embora em Castro Alves estas
representacdes ndo estejam investidas de umamisagina como se percebe em Alfred de
Musset, o poeta brasileiro se mostrou herdeiro rde tradigcdo da literatura ocidental que
enxerga a relacdo entre o amor e a mulher por némbo'’. As representacées negativas que
povoam o imaginério de Castro Alves estdo intimam&gadas com o sentimento de perda e
de abandono derivado de trai¢cdes e rupturas dagdes amorosas que se inscrevem em sua
poética. A perda do objeto amoroso resulta emedgaixamento moral, de onde provem essas
representacdes miticas da mulher. Haddad encomiaasemelhanca entre os dois poetas ao

reatualizarem, em suas producdes literarias, asrdds mulheres fatais:

A mulher em Castro Alves, quando € mais amargauécagmorte como no
Eclesiastes e € Eva, Pandora, Isis, Helena e Dsdilaeadora de funestas
calamidades, a “soberana peste” de Séo Criséstomiardo agudo do
deménio, a “cabec¢a do crime” de Santo Antbniofaid horrenda” de Séo
Jodo Damasco, “o dardo do escorpiao” de Sao Jeodmiste mulher cristg,
prende-se muito a tipo igual que enche as pagieddusset. (HADDAD,
1953c, p. 105).

As leituras mussetianas em muito contribuiram areonstrucdo do imaginério
amoroso em Castro Alves. Haddad (1953c) nos emsinti que, em algumas composicdes

do poeta brasileiro, prevalece a influéncia dodamussetianos cuja tematica do triangulo

4" para a compreenséo da lirica-amorosa em Casties Al indispenséavel adicionar que a representagéo d
feminino, no que tange a poesia de cunho socethdata um projeto poético-ideolégico que redefimsmaco
social ocupado pela mulher. Sant'’Anna (1993), awddy o canibalismo amoroso nos poemas abolicamidb
poeta, ressalta que este ndo corrobora com o d@scfalocéntrico e misdgino da erdtica romantica
(SANT’ANNA, 1993, p. 51). Em andlise aos poemasideachoeira de Paulo Afons8ant’anna (1993) revela
gue “a poesia de Castro Alves realiza uma séridedtbcamentos e mesmo de inversdes da praticaceetdr
ideolégica comum aos romanticos” e acrescenta afido que “a liberalidade do poeta nas relagdes aaasr
com as mulheres brancas se complementa na lutaa@aopressao erética de negras e negros” (IbED)pEssa
reflexdo é feita, no entanto, tendo como contrapast poemas da lirica brasileira que abordavanma tga
mulata pelos dotes fisicos e atributos morais #&sdos a faceirice e a brejeirice responsaveis parascensao
social. Para Sant'’Anna (1993), essa critica a n@ésexual ao negro exercida por uma sociedasi®erdtica e
patriarcal como a do século XIX no Brasil se esteaquela da mulher na condicdo de “escrava bratessa
estrutura social (Ibid. p. 54).
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amoros@® assinala esta representacdo arquetipica da méakelr (Ibid. p. 89). E do
guadriénio anterior a morte de Castro Alves (18881) que observamos uma recrudescéncia
da influéncia mussetiana e, consequentemente,taaleacdo desses mitos. Folheando as
paginas deEspumas Flutuantesconstatamos esse imaginario, heranca de nossigatva
ocidental, e colhido igualmente da poesia de Mussst mitos de Cledpatra, Onfalia,
Messalina em “O tonel das Danaides” (1869), Eva $egente em “Immensis Orbibus
Anguis” (1869), Dalila em poema homénimo e Madalema“Uma pégina de escola realista”
(1870).

Na outra ponta da representacdo do feminino, érauons a imagem da Virgem.

Esta, fazendo frente a imagem de Eva, foi largaendifiindida no culto mariano do século
XIX no Brasil, estando associada a figura da espodaira, da mae acolhedora, da mulher
submissa. (SANT'ANNA, 1993, p. 68-69). E tambémoreente a representacdo da mulher
santa, inacessivel, na poesia dos primeiros rooténtia exemplo de Goncgalves Dias e
Alvares de AzevedS. Nestes poetas, 0 endeusamento da mulher estardornidade com
uma “filosofia religiosa [que] enfatizou a funcéd@dmdora da esposa e incentivou o culto da
santa maeg[grifos do autor] (lbid. p. 69). Em Castro Alvgsmrém, a presenca da Virgem néo
se limita a contemplacdo da mulher amada a distaAoi contrario, sua poesia € carregada de
sensualidade e, mesmo o recatamento das donz@agacadigma € o de Maria, representa
apenas uma faceta de uma representacdo mais attedgemulher na busca que o amante

empreende do antdr

Na lirica de Musset e Castro Alves, o binbmio ddhar, entre Eva e Maria, aparece
intimamente ligado com o movimento dos ciclos rafurA relacdo entre o sentimento
amoroso e a mulher como alvo deste obedece ao dérencontros e perdas metaforizado
pela alternancia das estacdes. Em ambos os paetascepcéo ciclica do amor pde o amante
submisso as oscilacdes desta natureza com a qoelgem da mulher se confunde. Sobre
essa representagcédo do feminino, Chianca observa que

8 E 0 caso do drama cémico “Uma pagina de escolstadaque figura enEspumas Flutuantes em que se
verifica o tridngulo amoroso ente as personagensoM8&ilvia e Paulo cujas iniciais remetem aos rome
Musset, Sand e Pagello. Haddad observa, neste &xeompa transposicao literaria do drama pessoatiwiv
entre o0 poeta parisiense, a escritora George Samdézlico do casal em Veneza, Giuseppe PagelloDBHD,
1953b, p. 58).

9 Desenvolveremos, mais a frente, a respeito deseantes do poeta baiano, o temangolo de amaque
esta perfeitamente em acordo com a cultura pattibrasileira que tomava a figura da mulher cometohde
culto e devocdo, reservando-a em sua virgindadegaratrimonio.

¥ E 0 que veremos adiante na anélise dos poemastoasaého: “Murmdrios da tarde” em que a personagem
Maria é revestida de conotacdo erética e “A volapdmavera” cujo erotismo é transfigurado nos elsims
naturais de retorno da estacdo evocada.
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Tous les étres vivants participent au cycle deita e la naissance a
I'épanouissement, arrivant a la maturité, ils comoasmt & s’approcher de la
fin et de la mort. Cette suite ininterrompue deérameénes de la nature qui
se renouvellent ont un lien avec la répétition destiments d’échec que
subissent les mélancoliques. En effet, ils se plac&ns un cycle de
répétition des douleurs d’amour. La figure féminimiéchappe pas a cette
représentation. Le milieu dans lequel évolue leamedlique devient non
seulement un confident, mais aussi un proche quiaga les mémes
souffrances. (CHIANCA, 2007, 179)

(Todos os seres vivos participam do ciclo da vibDa. nascimento ao
desabrochamento, chegando a maturidade, eles coneesa aproximar do
fim e da morte. Esta sequéncia ininterrupta derfemips da natureza que se
renovam tem uma ligacdo com a repeticdo dos semttsiee desilusdo que
acometem os melancdlicos. De fato, eles se submatemn ciclo de
repeticdo das dores de amor. A figura feminina ®e&capa a esta
representacdo. O meio no qual evolui 0 melancdlémm se torna apenas um
confidente, mas também um préximo que divide ogmoesofrimentos.)

No imaginario amoroso dos poetas em estudo, persisa representacdo da mulher,
remontando ao pensamento da cultura ocidental cquamgreende como objeto de desejo
masculino. Em ambos, esta subjacente no inconeciextual de sua lirica-amorosa a
imagem da mulher atrelada ao movimento da natufepasse deste objeto de amor € para o
amante o momento de euforia normalmente associadionavera e ao verao, assim como o

outono e o inverno pressagiam ou assinalam a jpendato da mulher amada.

Le printemps et I'été suggerent les moments heudeuba relation qui est a
son début. Mais lorsque I'automne et I'hiver amitygls apportent avec eux
le doute, la solitude, la tristesse. (lbid. p. 179)

(A primavera e o verdo sugerem os momentos fetlaeglacao que esta no
seu inicio. Mas quando o outono e a primavera chegkes trazem consigo
a duvida, a solidao, a tristeza.)

Nesta concepcéao ciclica, o amor responde ao neonvordas estacdoes do ano, sendo
a mulher, na categoria de objeto do desejo masgulieterminante para a constituicdo do
estado de espirito do amante. Sua presenca relulem euforia, ao passo que o seu
abandono, em luto e melancolia. Em linguagem pal@#&a, essa oscilagdo de humor, da
euforia ao abatimento e deste para aquela novamedesereve o quadro clinico dos
melancolicos. Kristeva (1989) define a melancobbano “a sintomatologia psiquiatrica de
inibicdo [...] que, por momentos ou de forma créange instala num individuo, em geral se
alternando com a fase, dita maniaca, da exaltg¢@ISTEVA, 1989, p. 16). Freud (1974)
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também constata esse traco singular nos melansptice se opde a opinido comum sobre a
doenca, apontando também os estados, “tais comlegaaa a exultacdo ou o triunfo”
(FREUD, 1974, p. 287), como indicadores para ormeecimento do quadro clinico.

A natureza ciclotimica do melancdélico, entre anima& a depressédo, a euforia e o
abatimento, de que trata a psicanalise, pode serigaada nas relacbes amorosas
representadas no texto literario. O imaginario asoisubjacente a escrita literaria de Castro
Alves e Alfred de Musset é também parte do imagnéoletivo construido pela cultura
ocidental e que, como haviamos comentado, Freudemonde psicologia projetada
Interpretando os mitos como projecado da realidadgura, podemos tentar dar sentido as
representacdes das relacbes amorosas que aparediéicadas no texto literario. Ja que “a
mitologia € necessariamente patoldgica, se ndadgpoderia nos falar da alma no que ela
tem de mais profundo” (HILLMAN,1979 apud SANT'ANNAL993, p. 55), recorremos as

construcdes simbolicas dos nossos poetas para etharmsompreenséao do lirismo amoroso.

O teméario do amor ciclico inseperavel dos fen6reenaturais encontra o seu
arquétipo naNatureingangdos trovadores medievais. Ratureingangcorrespondeu a um
topos literario identificado originalmente com Klinnesang a versdo do amor cortés

germanico na Idade Média. Gorp et al. assim a eefin

Terme forgé par la critique allemande pour désidmbreve évocation de la
nature par laquelle, depuis I'Antiquité, commencem@rtains poemes
lyriques (en particulier, le poémes d’amour). Cetifmiouverture consiste

d’ordinaire en la description d’une saison, avex a@lkisions appropriées aux
fleurs et aux arbres, au comportement des oisesdax,Généralement, ces
petits tableaux brossent I'atmosphére qui sera abll poeme tout entier;
parfois, au contraire, ils se voient attribuer uwaleur de contraste.
L'essentiel reste que le Natureingang vise a exgries états du moi intime
du poete. (GORP et al., 2005, p. 324-325)

(Termo forjado pela critica alemd para designarreveéd evocagcdo da
natureza pela qual, desde a Antiguidade, comecalgums poemas liricos
(em particular, os poemas de amor). Este motivoablertura consiste
comumente na descri¢cdo de uma estacao, com akys@gsiadas as flores e
as arvores, ao comportamento dos passaros, eal@ate, esses pequenos
guadros pintam a atmosfera que serd aquela do podsn®; as vezes, ao
contrario, eles se deixam atribuir um valor de @ste. O essencial é ainda
gue a Natureingang visa a exprimir os estados doteno do poeta).
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A definicdo do verbete literario exposta acimaa#ia a conexao entre o “eu” lirico
dessas producgdes poéticas medievais e a descagisdgem sazonal. Spina (1996) também
compreende esse motivo poético como intréito a osiggo lirica onde a paisagem funciona
como cenario para expressado sentimental do trovg@®INA, 1996, p. 395). Com maior
freqUuéncia, cabia a primavera o papel de prelualsacancdes amorosas, estabelecendo o
vinculo entre os elementos naturais e a disposie&mimo do eu-lirico; “outras vezes, no afa
da originalidade, descreviam-se outras estacdemdpcomo o0 outono e o inverno, de que
nao ha poucos exemplos”. (Ibid. p. 375). Em Dietati&st, trovador germanico, a estacéo
invocada € a do outono e esta se torna signifeatay/ construcdo de um painel melancélico

que identifica o estado amoroso a natureza. (thid08).

A transformacgdo da paisagem € um traco marcanfgatiaeingang O canto dos
passaros, o desabrochar das flores, o reverdedrdeatcampos estdo presentes nos exordios
das can¢des amorosas germanicas, descrevendori qeara o idilio dos amantes. E o que
observamos igualmente em outros trovadores comai ldenVeldeke, natural dos Paises

Baixos, que faz uso do motivo em um de seus poasoairme a traducéo livre de Spina:

Em abril, quando as flores desabrocham, as td#i@®lrem de folhagem e as
faias reverdecem; os passaros estdo felizes entgndés encontram o amor
gue procuram; formam pares e sua alegria transperd@da os aborrece
(mais) do que permanecerem mudos o inverno int@ial. 210).

O tema muitas vezes servia de ornamento sem apEessn nexo tematico com a
estrutura da composigao (lbid. 229); outras vezegntanto, o preludio primaveril estava em
harmonia com o drama amoroso vivido pelas persmsagas cancé®s De suas raizes
germanicas, aos Paises Baixos até descer a Framgangediterraneo, o tema tornou-se

comum, incorporando-se ao cancioneiro medieval.

Na lirica medieval, entre esta natureza ciclicatevador interpunha-se a figura da
mulher. A relacdo amorosa destes ultimos era petanpalos codigos sociais que regiam a
relacdo vertical entre suserano e vassalos, tradspge para 0 campo poético como codigo

amoroso: “a vida social que se desenvolveu nogloasteudais da Franca meridional criou

*1 Spina (1996) toma como exemplo um poema de auterideidhart, trovador germanico do século XlI,,que
em sua narrativa poética, consegue lograr na iesmtde ajustar ao cendrio o enredo do texto. O poem
analisado também se abre com o elogio a natur@mayeril: “O Aquilo e o Inverno ja se foram:/ Samtos os
dias e breves as noites;/ Eis que surge a radios@\era/ Que torna alegre o universo inteiro./ aianéo
belamente os passaros cantaram!” (SPINA, 199625228).
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esse codigo amoroso, cujos principios éticos eatapeompreensdo dos homens modernos”.
(Ibid. p. 63). Essa erética medieval, cultuada peétovadores provencais e conhecida como
amor cortés reservava a figura da dama nobre a imagem daemifg A idealizacdo
exagerada da figura feminina encontrava seu parakelimagem santificada de Maria: “a
Virgem torna-se explicitamente o centro do amoté&sprconglomerado das qualidades da
mulher desejada e das da Santa M&e, numa totalitBalebem arrematada quanto
inacessivel”. (KRISTEVA, 1988, p. 280). Devoto anax da Dama, essa inacessibilidade do
objeto amoroso conduz o amante ao sofrimento. Araig da amada, deste objeto de desejo,
€ simbolizada pela invocacéo do inverno por me#fxpressar o estado de luto e melancolia

do amante, como se vé na cancéo do trovador pravéagfre Rudéf:

Em maio, quando os dias séo longos,

Acho belo o doce canto dos passaros de longe,
E quando de |4 me aparto,

Recordo-me de um amor longiquo:

Fico de tal forma pesaroso e pensativo,

Que nem o canto nem a flor do branco-espinho
Me agradam tanto quanto o frio do inverno.
(Lanquan li jorn son loc en mayJaufre Rudel}

Como no poema supracitado, a representacdo deeratesta condicionada a posse
ou a perda do objeto feminino. No poema de Rudéposdo renascimento primaveril da
Natureingangnao produz os efeitos revivescentes no eu-lirice sente saudosamente a
auséncia de sua dama. Nota-se uma natureza cintangoutra, sendo a primeira fisica,
preludio da primavera, anunciada pelo més de nwia;segunda psicoldgica, através da
representacdo melancolica do inverno. A preferépela inverno a primavera é justificada

por essa auséncia que implica no estado amoroamanote.

O amor cortés, no entanto, ndo se restringe atsni®ds do mal-amado. Se a amada
distante resulta em Iuto e sofrimento, a sua pgesdraz de volta a euforia. Entre os

trovadores provencais, o tema do entusiasmo prdeopalo amor foi bastante explorado e

2 Barros (2011) enxerga nessa idealizacédo da damvaédtravés de sua associacdo aos cultos marnismes
forma encontrada pela sociedade miségina de abstraiulher da vida politica e econdmica do medievo.
(BARROS, 2011, p. 210).

°3 Jaufré Rudel de Blaye, além de trovador, faziaepde alta nobreza de Blaye. Foi conhecido poréer s
enamorado da condessa de Tripoli, compondo pakeiets de suas cancoes.

** Transcricdo de Barros (2011, p. 198) baseadadagéio de Spina (1996, p. 118).
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era conhecido comoy (alegria). Entre as varias implicacfes de defmigde o tema suscita,
ficamos com a de Spina (1996) que o define como‘estado de espirito que elevava o
trovador acima de si mesmo, e ao qual chegava sldeohaver passado por todas as provas
de resignacdo na sua vassalagem amorosa”. (SRINAcit, 386). Apesar de, entre os
romanistas, ndo ser consensual o seu conceitoaaaua origem, podemos inferir a no¢ao
de euforia resultante da paixdo amorosa em alguvadores (Ibid). Em Bernard de
Ventadorn, reconhecido pela critica moderna comméis fecundo e maior dos trovadores”
(Ibid. p.56), encontramos joy associado atoposda Natureingang e a presenca da mulher
amada: “Tenho no coracdo tanto amor, tanta alegdacura que o gelo me parece flor, e a
neve, verdura”. (Ibid. 62). Ou ainda, “Tenho metagédo tao cheio de alegria que tudo se me
transfigura: o frio me parece flor alva, roxa e eateg pois com o vento e a chuva me cresce a
ventura; por isso meu mérito aumenta e se elevagw canto aperfeicoa-se”. (lbid. 61).
Nestes versos de Ventadorn, desta feita, € a matprenaveril que € invocada, traduzindo o
estado psicoldgico de euforiajay do amante. Nao obstante o inverno, o amor prowcad
pela figura da mulher desperta o entusiasmo ndrieo;lfazendo nele ressurgir a primavera

atraves da representacao.

A relacéo entre os ciclos naturais e 0 sentimamtoroso sera retomada pela tradicao
do romantismo europeu. Na poesia francesa, destasabre a abordagem deste temario o
poeta Alfred de Musset com a sua série “As Noit€x3m clara influéncia da tradicao
medieval, estudaremos essas composi¢des no cagdguinte, tendo em vista a contribuicdo

da psicandlise, e em como elas influenciaram ita lédmorosa de Castro Alves.
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2. Apresentacao de “As Noites”

Publicada entre os anos de 1835 e 183Renaue des deux Mondé#s Noites”
constituem uma série de quatro poemas que figureo @ mais alta expressao do lirismo
mussetian®. As contradicdes do amor que nelas aparecem résporao ideal poético do
escritor francés, aquele que concebe o sofrimeotoocimprescindivel para a inspiracéo
artistica. De fato, a paixdo, o encantamento, a@oremorsos, as lembrancas, a revolta, o
esquecimento e o perdao constituem os elementofoguam as quatro pecas, a saber: “A

noite de maio”, “A noite de dezembro”, “A noite dgosto” e “A noite de outubro”.

Assim como 0s primeiros criticos, a critica moddila estas producdes a poesia de
cunho autobiografic8. Juntamente a “Cartas ao Sr. de Lamartine” (1838)embrancas”
(1841), o ciclo de “As Noites” se inscreve a outr@iclo de George Sand (LESTRINGANT,
1999, p. 315-49). Neste segundo ciclo, as evocagéesarater confessional verificadas no
plano ficcional do texto apresentam uma relacdion&nicom a vida amorosa e privada do
escritor francés. Ainda que os eventos biografinéde coincidam plenamente com sua
evocacdo nos poemas publicadpas seis composicées trazem & baila um episédiiquel
que aponta para um dos motivos maiores da poesgsador parisiense, a retrospeccéo do

passado amoroso.

No entanto, as marcas biograficas do ciclo de “Astdd” ou ainda, no dizer de
Lestringant (1999), do ciclo de George, devem s&rglidas como uma impostura do fazer
poético na poesia de Musset; uma posicdo assuneidaescritor de se auto-reapresentar
numa exposicao franca de sua vida sem cortinas,m@&scaras ou véus. Reagindo a poesia
hugoana voltada as demandas de uma recepcéao ueaaipoética mussetiana ndo se cansa
de conceber a atividade da poesia como resultagdaldsabores pessoais. O desejo de se
infantilizar como vitima das paix6es malogradasi@ @m halo sobre si mesmo de poeta que

escreve sob o influxo da inspiracdo e das decep&da® traco marcante de sua poesia.

% para Frank Lestringant, “As Noites” de Musset cspomdem ao ponto alto da poesia elegiaca francesa,
rivalizando com Lamartine, e prenunciando a poésiBaudelaire. (LESTRINGANT, 2008, p. 7).

%% Sobre a atividade critica responsével pela reyisaglise e estabelecimento do texto mussetiatemes nos
reportando ao seu irmao Paul de Musset, na condiegarimeiro critico; Maurice Allem e a compilacdas
poesias completas do poeta nos anos 60; e Framlnigast, critico contemporaneo conhecido pelolsaitzos
mais recentes sobre o escritor.

" Vale lembrar que a ruptura entre os amantes deAemlatada de marco de 1835, é anterior & confeta
poema que abre a série: “A noite de Maio” foi ¢acnia primavera daquele ano, em maio, e sua pghbcaa
Revue de deux mondesn 15 de junho; assim, os poemas subseqienteteagpesar do anacronismo,
constituirdo numa retrospec¢éo nostalgica do passiadroso.
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Percebe-se em Alfred de Musset uma necessidade @gp®r como poeta bissexto cuja
atividade poética ndo responde aos anseios de biicgudeitor, entendendo a figura do
escritor como um homem de excecdo para qual onsmito é o indicativo e, sobretudo, o

motor do manejo com 0sS versos.

Antes, o biografismo que aparece transfiguradcseanobra atende ao principio de
deslocamento da criac&o literaria cujo cerne désand@inda € o mito. A insercao dos eventos
biograficos entre os amantes de Veneza no cictdsi®&loites” respeita, logo, a um arquétipo

convencional difundido pela cultura ocidental.

A imagem arquetipica a qual o poema reclama € mudher vilipendiada por sua
desonra, demme fataleque tem por matriz 0 mito de Eva e de PandoratoTaa tradicéo
hesiddica como na judaico-crista, essa figura @stélvida nos eventos de queda e danacéo
infligidos ao homem. No percurso de “As Noitesg aksinala num primeiro momento o ideal
juvenil, a inocéncia do poeta, a crengca no mundo amor. O primeiro tempo da paixao €
marcado por um coragao juvenil que se entregaauefiaos encantos primaveris e feminis:
“[...] jétais encore aussi/ Aussi simple qu’un amtf/ Comme une fleur a l'aurore,/ Mon
coeur s’ouvrait en t'aimant”.A( noite de outubro MUSSET, 2009, p. 324). ([...] eu era
ainda/ Tdo puro como uma criang¢a;/ Como uma flaueora,/ Meu coracdo se abria te

amando”.)

Sua falta, porém, é o gérmen da ruina moral donamacauto. Mais do que mulher,
ela € mae, ou melhor, parturiente, a Eva dividitteeeos enleios do belo sexo e a corrupcao
imposta a sua progenitura: “[...] tu fus la mere/ Mes premiéres douleurs,/ Et tu fis de ma
paupiéere/ Jaillir la source des pleurs!” (Ibid. B25[...] tu foste a mae/ De minhas primeiras
dores,/ E tu fizeste de minha palpebra/ Jorrantefdos prantos!”.

A inocéncia perdida é filha dessa figura malévpla personifica o lado conspurcado
da criacdo. A descrenca no mundo, nos homensaenoresume o sentimento pessimista de
um amante para quem as experiéncias com o sexdoofgpam em nada alentadoras. A
representacdo da mulher em “As Noites” é carregadama visdo misogina que encontra na
perfidia do pecado original edénico o seu correfsta as frustracdes amorosas: “O mon
enfant! plains-la, cette belle infidele,/ Qui fibuder jadis les larmes de tes yeux;/ Plains-la!
c'est une femme, et Dieu t'a fait, prés d'elle yibar, en souffrant, le secret des heureux”.

(Ibid. p. 326). (“O minha crianca! Compadece dekta bela infiel,/ Que fez verter, outrora,
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as lagrimas de teus olhos;/ Compadece dela! E uolaem e Deus te deixou, perto dela,/

Adivinhar, sofrendo, o segredo dos venturosos”.)

No percurso de “As Noites”, o imaginario amoros® e abre ao leitor aponta a
figura da mulher como o motivo maior do estado giréo do “eu-lirico”. As estacdes
evocadas em cada poema estabelecem uma identmladescestados de euforia e melancolia
gque a posse e a perda respectivamente do objet@sonsuscitam no amante. A concepcao

do amor ciclico encontra-se intimamente ligadofanémenos naturais:

[...] la pulsation de linspiration poétique chez [Musset] répond aux
grandes respirations de la Nature. Et justementNigiss au nombre de
quatre comme les saisons, épousent le rythme saintetu cycle végétatif.
(LESTRINGANT, op. cit, p. 320)

(A pulsacdo da inspiracdo poética responde nelgrargles respiracdes da
Natureza. E justamente &lites em nimero de quatro como as estagdes,
casam-se com o ritmo subterraneo do ciclo vegetativ

“As Noites” sdo estruturadas por um desdobrameni® pbe em destaque dois
personagens: a Musa e o P3&t® drama é assegurado pelo estado de animo leese
entre eles. Se, em certas ocasides, € a Musa gaatdea vida, em outras, € 0 poeta que
deseja goza-la. Como podemos constatar, o PodWusase acham sempre em desacordo no

tocante aos seus humores.

“A noite de maio”

7

A série “As Noites” é aberta com “A noite de mai@€omposta de 202 versos
dispostos em 10 estrofes, a primeira composi¢c&anasomo se vera em “A noite de agosto”
e “A noite de outubro”, apresenta o didlogo confm @ondutor da trama. Logo, percebe-se a
natureza hibrida do poema, uma vez que a exprésg@mamorosa do Poeta se constroi
através do dialogo com a Musa, fundindo o liricodaamatico. Na fala inicial da Musa,
verifica-se otopos da Natureingangmedieval, assinalado pelo preludio da primavea e

convite ao canto:

8 Em “A noite de dezembro”, o poeta vai dialogar cseu duplo.
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LA MUSE

Poéte, prends ton luth et me donne un baiser;

La fleur de I'églantier sent ses bourgeons éclore,

Le printemps nait ce soir; les vents vont s'emiyase
Et la bergeronnette, en attendant l'aurore,

Aux premiers buissons verts commence a se poser.
Poéte, prends ton luth, et me donne un baiser.
(MUSSET, 2009, p. 304)

(A MUSA

Poeta, toma teu alatde e da-me um beijo;

A flor da roseira sente seus brotos desabrocharem;
A primavera nasce esta noite; os ventos vao ssabra
E a lavandeira, esperando a aurora,

Nas primeiras moitas verdes comeca a pousar.
Poeta, toma teu alaude e d4&-me um beijo.)

A transformacédo da natureza anunciada pela Musgigtrada pelo convite ao canto
e ao gozo terreno da nova estacdo. A primaveraelegiscente transforma a paisagem, a flora

e a fauna, carregando-a de sensualidade e impasdmantes aos prazeres do amor:

LA MUSE

Poéte, prends ton luth; la nuit, sur la pelouse,
Balance le zéphyr dans son voile odorant.

La rose, vierge encor, se referme jalouse

Sur le frelon nacré qu'elle enivre en mourant.
Ecoute! tout se tait; songe a ta bien-aimée.

Ce soir, sous les tilleuls, a la sombre ramée

Le rayon du couchant laisse un adieu plus doux.
Ce soir, tout va fleurir: I'immortelle nature

Se remplit de parfums, d'amour et de murmure,
Comme le lit joyeux de deux jeunes époux.
(Ibid. p. 305)

(A MUSA

Poeta, toma teu alaude; a noite, sobre a relva,
Balanca o Zéfiro no seu véu perfumado.

A rosa, ainda virgem, se fecha invejosa

Sobre o vespéo nacarado que morre embriagado.
Escuta! Tudo se cala; pensa na tua bem amada.
Esta noite, sob as tilias, a sombra das ramas

O raio do poente deixa um adeus mais doce.
Esta noite, tudo vai florescer: a natureza imortal
Enche-se de perfumes, de amor e de murmdrio,
Como o leito alegre de dois jovens esposos).
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Como vemos, é a Musa que excita 0 poeta a c&htaenario natural é pintado pelo
desabrochar das flores, pelos ventos enamoradtss,eppera da lavandeira; inteiramente
personificada, a natureza se associa a chegadm,ddadaurora, em suma, da primavera. O
discurso exortativo dessa personagem ¢ justifipatio uso de um verso mais longo, solene,

préprio & oratéria, o verso alexandrino classico

Pol el te/ prends/ tohith// et/ me/ don/ ne un/ baskr

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
La/ fleur/ de/ I'é/ glantier// sent/ ses/ bour/ geons/afdr/ e
1 2 3 4 5 6 7 8 9 01 11 12

Et/ la/ ber/ ge/ romhet// te en/ at/ ten/ dant/ I'atd/ re
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1m2

Aux/ pre/ miers/ buis/ sonsérts// com/ men/ ce a/ se/ psér
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Toda a natureza respira sensualidade. O discursagsvo da Musa é enriquecido
da metafora do zangéo nacarado que sobrevoaarfiem a procura de néctar. Sensualidade
metaforizada da relacdo entre os amantes, da mornndida com o gozo sexual. No
francés, o verbo “mourrir” (morrer) comporta o sgotde orgasmo quando antecedido do
adjetivo “petit” (pequeno); embora a expressao itpanort” ndo apareca textualmente, o
contexto do poema, do zangdo que morre embriagacdia na construcdo da ambiguidade.
Lestringant (1999) enxerga nesta passagem o redarsése en abimenscrevendo a relacéo

entre a flor e o pequeno animal na erética doopagens centrais.

Image emblématique, médaillon inscrit en abime dEnscomposition
d’ensemble, I'agonie minuscule du frelon évoqus ti&iment I'orgasme ou
'amant meurt et s’engloutit dans celle qui aimanslla fleur létale du coit.
(LESTRINGANT, 1999, p. 322).

(Imagem emblemética, medalhdo inscréa abimena composi¢cdo do
conjunto, a agonia mindscula do zangdo evoca nauitamente o orgasmo

%9 Sobre a natureza do verso alexandrino, Spina J12%im comenta: “Dado o seu carater solene, roafEso
metro alexandrino na poesia lirica aparece atenpatiocompanhia de metros curtos; mas na poesiaatica
foi utilizado para representar os discursos pongpasajestaticos”. (SPINA, 1971, p. 46).
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pelo qual o amante morre e é consumido dentro taquee ama, na flor
letal do coito.)

O renascimento amoroso coincide com a renovacadoatizreza retratada pela
expectativa da chegada da primavera, como tambéoutdes tempos, a exemplo, da noite
para 0s jovens esposos, ou ainda, antes, a auamanp passaros que se aninham entre 0s
arbustros verdes. Este cenério, no entanto, éoadteePoeta, que se encontra mergulhado em
sua dor. Indiferente a toda essa exuberancia goaitagdes feitas pela Musa para arranca-lo

de sua ociosidade, o Poeta se mostra entediadiispasto para o canto:

LE POETE

[...] Je nechante ni I'espérance,
Ni la gloire, ni le bonheur,
Hélas! Pas méme la souffrance.
La bouche garde le silence
Pour écouter parler le cceur.
(MUSSET, 2009, p. 308).

(O POETA

[...] Eu ndo canto a esperanca,
Nem a gldria, nem a felicidade,
Ai! Nem mesmo o sofrimento.
A boca guarda o siléncio

Para ouvir falar o coracéo.)

Observa-se na fala do Poeta o verso octassilaboagueontrario do tom solene
evocado pelo alexandrino, traduz nesta passagewnatamia e o abatimento, acentuando o
contraste das personagens. Em uma de suas illestrdedAs Noites” para a pintura, Eugene
Lami®® muito bem interpretou esta cena do heréi mussetraergulhado em profunda

melancolia:

% Eugéne Louis LAMI: artista parisiense do séculX Xbnhecido por pintar a vida burguesa francesaserar
os livros de escritores contemporaneos. Nés o chsias por suas reconhecidas ilustracdes da sésidlties”
de Musset.
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61

Figura 1- LAMI Eugene :lllustrations d'oeuvres d'Alfred de Musset gravgasAdolphe
Lalauze (1838-1906) : La nuit de Mai

Em “A noite de maio” de Lami, a Musa se encontramiaéncia de alcar seu voo.
Seus pés levitam acima do solo na tentativa dendsceos céus. Sua presenca se justifica
pela inspiracdo que ela engendra no Poeta. Notentla ndo chega a vencer seu estado de
prostracdo. Em Lami, a melancolia do Poeta é ddstipor sua cabeca pendida para o chéo.
Esta representacéo do pintor francés retoma amqataconhecida de Albert DuiPér

®1 Disponivel no site:

<http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde? ACTION=RETROUVER_TITLE&FIELD_98=ECOL&
VALUE_98=France&GRP=582&SPEC=1&SYN=1&IMLY=&MAX1=1&MX2=250&MAX3=250&REQ=((
France)%20%3AECOL%20)&DOM=AlI&USRNAME=nobody&USRPW2%24%2534P>

62 Albert DURER: pintor alem&o conhecido gracas acgllebre série “Melencolias”
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Figura 2 —DURER, AlbrechtMelencolia |

A figura absorta que apoia sua cabeca sobre a s@uema €, logo, urtypus
melancholicusEsta alegoria da melancolia, muito propagadaladd Média, estara também
presente enMelencolia I.No entanto, se nés tomarmos as ilustracbes de &araipoemas
mussetianos como um conjunto textual, observaramus singularidade. Direr pinta uma
melancolia associada ao saber cientifico da Reneac® paradoxo marcado pelo acesso ao
conhecimento geométrico ndo traduzido por uma exgdio as questdes de ordem metafisica
entrega 0 homem ao sofrimento. Sua gravura apeesemtmotivo mais profundo, atrelado a
uma questdo de crise existencial, da ordem césmaiggyanto que as obras de Lami e de

Musset estdo associadas ao sofrimento de amor.

A prostracdo do Poeta personagem central ndo seateacaso, mas as lembrancas
dos amores malogrados, ainda n&o suplantadas péta do tempo. A impressao desse

passado nebuloso persiste quase de maneira traamatmemoria deste amante mal-amado.
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A perda do amor é aparentemente insuperavel, dawusa faz esforcos para

arranca-lo do abatimento. Resoluta, ela o convidgardar-se dos momentos passados:

Notre premier baiser, ne t'en souviens-tu pas,
Quand je te vis si pale au toucher de mon aile,

Et que, les yeux en pleurs, tu tombas dans me8 bras
Ah! je t'ai consolé d'une amere souffrance!

Hélas! bien jeune encor, tu te mourais d'amour.
Console-moi ce soir, je me meurs d'espérance;
(MUSSET, 2009, p. 305)

(Nosso primeiro beijo, dele ndo te recordas,

Quando eu te vi tdo palido ao toque de minha asa,

E, com os olhos em pranto, caiste nos meus bragos?
Ah! Eu te consolei de um amargo sofrimento!

Ai! Bem jovem ainda, tu morrias de amor.
Consola-me esta noite, eu morro de esperanca;)

O estado interior do poeta contrasta diretamente @eaenario da natureza. Nada
consegue tira-lo de sua inércia. Em busca da sxgoirdo Poeta, a Musa faz um apelo mais
expressivo: “Prends ton luth! Prends ton luth! dgaux plus me taire. / Mon aile me souléve
au souffle du printemps. / Le vent va m’emporteryais quitter la terre. / Une larme de toi!
Dieu m’écoute; il est temps”. (lbid. p. 307). (“Tanteu alaide! Toma teu alaude! Eu nao
posso mais calar-me./ Minha asa me eleva ao s@pichavera/ O vento vai me levar; eu

vou deixar a terra./ Uma lagrima tua! Deus me esaltegou a hora”.)

Inversamente ao desejo da Musa de arranca-lo sestmento, o “eu lirico” pensa
constantemente na dor resultante da relagdo amadngsadido de cantar a primavera, o0 poeta
€ convidado a cantar sua propria dor. Visto queraseres o deixaram, o Poeta tem a chance
de abrir o coracdo para suas experiéncias amort@ast que soit le souci que ta jeunesse
endure,/ Laisse-la s’élargir, cette sainte blegsQue les noirs séraphins t'ont faite au fond du
cceur;/ Rien ne nous rend si grands qu’'une granddewd (“Qualquer que seja a
preocupacgédo que tua mocidade padece,/ Deixa-andesteesta santa ferida/ Que 0s negros
serafins te marcaram no fundo do coracao;/ Nadatoroa tdo grandes como uma grande
dor”.)

Entre os versos 153 a 181, destaca-se uma dageassaais conhecidas do poema:

a alegoria do pelicano. Assim a resumimos: cansdama longa viajem, um pelicano
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retorna aos seus juncais para prover o alimensede filhotes. Estes, famintos, correm a sua
chegada. No entando, o mar estando vazio de pex@se regressa sem 0 provimento
esperado. Em um gesto dramatico, ela deixa vemersal proprio coracdo 0 sangue

providencial para a ninhada.

A parabola de Musset recupera o sacramento daigtiecala liturgia crista-catolica.
Na tradicdo medieval, o tema esteve presente rfyaoagdo do imaginario religioso cristéo,

fazendo parte do bestiario da igreja, como podeshesrvar nas imagens abaixo:

Figura 4— Imagem mais detalhada em mos&ico

%3 Disponivel em: htpp://www.flickr.com/photos/jimfest/6185122101/in/set-72157627633282063/ Acesso em
06 de ago. 2012.

% Disponivel em: <http://sdelbiombo.blogia.com/20@M0101-la-capilla-de-carlomagno-en-aquisgrane2-,-I
decoration.php>. Acesso em 06 de Ago. 2012.
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Em sua investida, a Musa narra-lhe a histéria dagtaconhecida no imaginario
religioso por alimentar os filhotes com o seu pi®pangue. A alegoria do poema estabelece
uma analogia entre a figura do poeta e o pelicafmpolo de Cristo. Observa-se na
construcdo desta parabola uma profanacdo do sagradse tentar definir o ideal amoroso
tendo por base o rito litirgico do sacrificio des@r. (LESTRINGANT, 1999, p. 333).

Se o Cristo teve 0 sangue espargido para lavacadpeda humanidade, o Poeta,
analogamente, encontrard no seu publico leitoe@oralo seu sacrificio. O Poeta, como um
martir, deve ser submetido as provacdes do am@, @eém de depurar o sentimento, nelas
achara o fermento de sua poesia. Em “A noite de@inailicido do pelicano nos ensina que
nenhum sofrimento é em vao. A Musa neste ensinanagrnta uma moral, a de que as mais
belas composic¢des liricas séo frutos das recordap@fadadas. O poema se fecha com o
Poeta permanecendo taciturno, a despeito de t@adaggamentos usados pela divindade para
incita-lo a celebracdo da vida. A natureza primivgre toma todo o cenario do poema €,
todavia, vencida pelo estado psicologico do Poepmesentado pelo inverno: “Le poéte
s’enferme dans le silence. Las! L'aquilon a supi@da zéphyr, le vent d’automne la brise
tiede du printemps”. (Ibid. p. 332). (“O poeta selfa no siléncio. Lasso! O aquildo suplantou

0 Zéfiro, o vento do outono a brisa morna da prienay

“A noite de agosto”

7z

Em “A noite de agosto”, ao contrario de “A noite dwio”, € o Poeta que,
inflamado, deseja cantar o dia. O poema apresentaastrutura menor, se comparado a
quantidade de versos da primeira de “As Noites7 ¥8rsos dispostos em oito estrofes.
Novamente, o dialogo se constréi pela alternantieeeos versos alexandrinos da Musa e o
octassilabo do Poeta, a excecdo da Ultima estrofgue este muda do octassilabo para o

alexandrino ao defender sua concepcao de amor.

Deste feita, a estagdo evocada € o verdo. A Mespera para que ele toque sua lira.
No entanto, ele retorna ao seu lar narrando-lhavasturas sobre seus novos amores. A
natureza do verdo, semelhante a primavera, apgae a construcdo de um cenario

convidativo, e, cabe agora ao Poeta anuncia-lasaMu

Quand j'ai passé par la prairie,
J'ai vu, ce soir, dans le sentier,
Une fleur tremblante et flétrie,
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Une péale fleur d'églantier.

Un bourgeon vert a c6té d'elle

Se balancait sur I'arbrisseau;

Je vis poindre une fleur nouvelle;

La plus jeune était la plus belle:
L'homme est ainsi, toujours nouveau.
(MUSSET, 2009, p. 317)

(Quando eu passei pela pradaria,
Eu vi, esta noite, pelo caminho,
Uma flor trémula e fenecida,

Uma palida flor de rosa-selvagem.
Um broto verde ao lado dela

Se balancava sobre o arbusto;

Eu vi surgir uma flor nova;

A mais jovem era a mais bela:

O homem € assim, sempre novo.)

O tema do renascimento amoroso esta representéalefpmeridade das flores que
desabrocham e fenecem rapidamente, sendo logatsidas pelas mais novas em botéo. Seu
comportamento inconstante contraria a Musa. Elardaclhe que os prazeres terrenos sao
efémeros e ndo contribuem em nada para o amordeerdaNovamente, vemos as oposi¢des
de discursos. Rejeitando o conselho dado pela Mudgeta pde em pratica sua moral

epicurista, assinalada pelo aproveitamento dospazerrenos do amor.

Para a Musa, como ficou provada na licdo do peadicn“A noite de maio”, a dor é
criadora, ou seja, a melancolia sentida pelo lotoljeto de amor impele o poeta ao canto, a
escrever. Para ela, a dor € utilitaria e os quesod luto da separacdo amorosa podem nela
se inspirar para a atividade poética. EntretanRope&ta renuncia o ato da escrita pela louvagéo
da natureza radiante do verdo. Mesmo tendo corms&iée que o amor leva inevitavelmente
0s amantes ao sofrimento, ele faz a sua defesacaorpr em outros objetos amados a
superacao das primeiras perdas. O amor € compdeepdr um eterno ciclo de frustracéo e

reencanto:

J'aime, et je veux chanter la joie et la paresse,
Ma folle expéience et mes soucis d'un jour,

Et je veux raconter et répéter sans cesse
Qu'aprés avoijuré de vivre sans maitresse,
J'ai fait serment de vivre et de mourir d'amour.
Dépouille devant tous l'orgueil qui te dég,
Coeur gonflé dimertume et qui t'es cru fermé.
Aime, et tu renaitras ; fais-toi fleur pour éclore.
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Apres avoir soufirt, il faut souffrir encore ;
Il faut aimer sans cesse, aprés avoir aimé.
(Ibid, p. 319)

([...] Eu amo, e quero cantar a alegria e a preguica,
Minha louca experiéncia e minhas preocupacdes daiajm
E eu quero contar e repetir sem cessar

Que depois de haver jurado viver sem amante,

Eu fiz serméo de viver e de morrer de amor.

Despoja diante de todos o orgulho que te devora,
Coracao cheio de amargura e que acreditaste fechado
Ama, e tu renasceras; faze-te flor, para desahirpcha
Depois de haver sofrido, € necessério sofrer ainda;

E necessario amar sem cessar, depois de haver amado

O ideal do poeta € absolutamente contrario ao deaMRara ele, o amor é reflexo do

ciclo da natureza. Assim, depois da morte vem as@mento’.

“A noite de outubro”

7z

Estruturada em 313 versos dispostos em 15 estféfemite de outubro” é a quarta
e Ultima composicao da série mussetiana, e a q@éseaga uma maior variedade métrica e
ritmica. Além do alexandrino classico e do octabsil encontramos também o decassilabo e
0 heptassilabo, este ultimo, por seu ritmo ligeymarecendo na pendultima fala do Poeta na

imprecacao langada a amante que o traiu.

Em linhas gerais, “A noite de outubro” pode seterdida como a retomada do
equilibrio amoroso perdido. Em uma noite fria deooo, pressagio do inverno, o Poeta
recebe visita da Musa. H&4 muito privado da inspivadivina, o Poeta € instado a cantar o mal
que o pos distante do seu oficio. Mostrando-seigpesto a cantar o passado, o mal amado
atende aos apelos da divindade acudindo a lira sgus acordes rememorativos. A Musa
solicita-lhe uma confissdo sem paixdo e sem maggpaea prontamente, o Poeta responde,
tranquilizando-a dos eventuais perigos da recooldgé volta ao seu gabinete de trabalho, o
jovem amante louva Deus e pede inspiracdo a susolkealora. Recobrando o tempo e a
paisagem da antiga paixao, o Poeta vacila e imgrecseu canto alegando nao ter advertido
previamente a Musa de sua Fortuna malsinada. Radoimovamente por esta, por fim, o

jovem Ihe revela o passado infausto: o Poeta fongida perfidia de sua antiga amante.

% Veremos mais a frente esta mesma reflexdo nasarddi poesia “A volta da primavera” que toma pégrefe
0s trés versos finais de “A noite de maio”.
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Através ddlash-backnarrativo, o Poeta reconstitui a cena malfadadaailziio; numa
noite fria e semelhante a do tempo do relato, erjoa janela de seu lar esperava o regresso
de sua amante. Soada a hora da entrevista, al&yafRoeta, reticente quanto a integridade
da amiga, detrata de sua lealdade, e, logo, é demmlo sono. Adormecido a beira da
varanda, ele é despertado pelos raios da auroemntas Ouvindo o rumor do cascalho
agitado pelos passos de alguém a rua, o Poetaoat@®meconhece. A amante é severamente
ultrajada. Desarrazoado, a Musa exorta-0 a recaaaranimo. Punindo exemplarmente a
amiga infiel pelo passado funesto, o jovem amadiostdo pela divindade poética que o
admoesta a tirar uma licdo dos dissabores amordsssrogos e ensinamentos da Musa
consoladora, o Poeta concede o seu perddo a amambenascer da aurora, invoca aquela,
desta feita, ndo mais para cantar a noite e sygistias, mas o dia e seus encantos ao lado de

uma nova amada.

A tematica do renascimento € uma tbnica na séuigsatiana e “A noite de outubro”

explicitamente a recupera nos versos finais:

Et maintenant, blonde réveuse,
Maintenant, Muse, a nos amours!
Dis-moi quelque chanson joyeuse,
Comme au premier temps des beaux jours.
Déja la pelouse embaumée

Sent les approches du matin;
Viens éveiller ma bien-aimée,

Et cueillir les fleurs du jardin.
Viens voir la nature immortelle
Sortir des voiles du sommeil;
Nous allons renaitre avec elle

Au premier rayon du soleil!
(MUSSET, 2009, p. 327-328)

(E agora, loura sonhadora,

Agora, Musa, aos nossos amores!
Diz-me alguma cancao alegre,
Como no primeiro tempo dos belos dias.
A relva j& embalsamada

Sente a proximidade da manha;
Vem despertar minha bem-amada,
E colher as flores do jardim.

Vem ver a natureza imortal.

Sair dos veéus do sono;

NGs vamos renascer com ela

Ao primeiro raio do sol!)
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Porém, como em todo ciclo, ficam evidentes ospdiametrais. Até o fechamento da
série com o despertar regenerador da aurora, odpedie luto atrelado a paisagem noturna e
outonal compreendera o tempo e 0 espaco da ulbmaasicdo de “As Noites”. Assim como
em “A noite de maio”, o topos ddatureingange, mais uma vez, retomado com a ressalva de
que sua aparicdo se insere no fecho da obra, aardguo tema do cicld Ainda que o
outono esteja atrelado & melancolia e ao sofrimextimo se observa na rememoracdo da
perfidia da amada infiel, o que prevalece, nesimalpoema, é o reequilibrio emocional e o
renascimento amoroso representado pelo nasceir.da despeito de uma paisagem outonal
gue domina o ambiente, a Ultima noite fecha unoael renascimeto cujo inicio nos remete a
primavera de “A noite de maio”. (LESTRINGANT, 1999,320). A expectativa da chegada

da aurora nos primeiros versos da primeira noiéeege nos versos finais da dltima.

Em “A noite de outubro”, a retomada do equilibaimoroso passa por um rito de
purgacdo onde o sofrimento pelo passado recobratvigavel. A dor a qual o mal amado é
submetido faz parte de um processo sacrificialipt@\para alcancar a maturidade amorosa.
Como ja vimos na evolucéo do percurso de “As Ngi@sematica do sofrimento amoroso é
carregada de simbolismos e ensinamentos na quaéxpsriéncias traumaticas sao
imprescindiveis ao aprendizado do Poeta. Desdereipa Noite, esse aprendiz é convidado
a cantar o seu lamento pelo motivo maior da cripg@ica. Percebe-se, de imediato, na série
mussetiana urnontinuumnarrativo que vai da prostracao a restauracasida@ animico de
um amante temperado pela licdo do sofrimento ergardo a imagem da amada pela faceta
do duplo: da amiga querida a figura espectral.

O tema da traicdo com todos os seus desdobranmegrdosce nitidamente no universo
da dltima noite; e, apesar da estrutura fechadseda mussetiana, o tema reaparecera no
elegiaco de “Lembranca” (1841). Se pensarmos nasajuoites como um conjunto, logo
identificamos a origem dos dissabores do Poetd:Aenoite de outubro”, todavia, o motivo é

mais nitidamente esclarecido que nos outros poemas:

% Conforme Maurice Allem, em comentario as cartaPadel de Musset, “A noite de outubro" seria a seqjaé
e a conclusdo de “A noite de maio” (2009, p. 748)de forte o parentesco entre ambas pelas vatiades
intertextuais (BENICHOU, p. 113).
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[...] Tout a coup, au détour de I'étroite ruelle,
J'entends sur le gravier marcher a petit bruit...
Grand Dieu! préservez-moi! Je I'apercois, c'est;ell
Elle entre. — D’ou viens-tu? Qu’as-tu fait cettet®u
Réponds, que me veux-tu? Qui t‘amene a cette heure?
Ce beau corps, jusqu’au jour, ou s’est-il étendu?
Tandis qu’a ce balcon, seul, je veille et je pleure
En quel lieu, dans quel lit, a qui souriais-tu?
Perfide! Audacieuse! Est-il encor possible

Que tu viennes offrir ta bouche a mes baisers?
Que demandes-tu donc? Par quelle soif horrible
Oses-tu m'attirer dans tes bras épuisés?

Va-t'en, retire-toi, spectre de ma maitresse!
Rentre dans ton tombeau, si tu t'en es levé;
Laisse-moi pour toujours oublier ma jeunesse,

Et, quand je pense a toi, croire que j'ai réve!
(MUSSET, 2009, p. 323-324)

([...]De subito, ao redor da estreita viela,

Eu ouco sobre o cascalho marchar com um leve ruido.
Grande Deus! Proteja-me! Eu a vejo, € ela;

Ela entra. — De onde tu vens? Que fizeste estahoit
Responde, que me queres? Quem te traz a esta hora?
Este belo corpo, até o0 momento, onde se deitara?

Ao passo que nesta sacada, sozinho, eu velo e choro
Em que lugar, em qual cama, a quem tu sorrias?
Pérfida! Audaciosa! Ainda € possivel

Que tu venhas oferecer tua boca a meus labios?

Que pedes pois? Para qual sede terrivel

Ousas tu me atrair nestes bragos extenuados?

Va-te, retira-te, espectro de minha amante!

Volta para tua tumba, se levantaste dela;

Deixa-me para sempre esquecer minha juventude,

E, quando eu penso em ti, acreditar que havia slofha

O tema tratado aqui € aquele da infidelidade da-&m@ada. Neste momento, o
Poeta parece té-la esquecido. Trata-se, antesndeayolta. Servindo-se de uma linguagem
enfética, a ruptura do casal se da pelo aviltamdatanulher amada. As exclamacgdes, as
interrogacées e as apdstrofes asseguram seu desejoaga-la da memdtiaEnquanto as
primeiras noites sdo marcadas pelas recordacdesnpitd de outubro” revela o retorno ao
equilibrio do amante. A experiéncia devastadorpatda o faz desprezar a amada: “[...] Je
te bannis de ma mémoire,/ Reste d’'un amour ingekBéstérieuse et sombre histoire/ Qui
dormiras dans le passé!” (lbid., p.327). (“Eu teibkde minha memoria,/ Resto de um amor

insensato,/ Misteriosa e sombria historia/ Que d@drmo passado!”)

" Desde os primeiros versos do poema, o poeta eedeeda traicdo, mas sem este acento de indignBtgia.
vé tdo somente como um mal superado.
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Em “As Noites”, a mulher é o termdmetro das relac@morosas. As estacdes que
desfilam nos quatro poemas dizem menos por sewdsiggrsingulares que a representacao
das mesmas no imaginario amoroso dos amantesla¢daeentre mulher e natureza em “As
Noites”, a representacao dos fendmenos naturaisrtenmais que estes: “Cette poésie [...] est
accordée en profondeur a la vie physiologique @étrd, a son expérience émotive et
sensuelle”. (LESTRINGANT, 1999, p. 320). (Esta paés.] esta de acordo em profundidade
a vida fisiologica do ser, a sua experiéncia enaaigensual.)

Como veremos adiante, a figura da mulher, na ¢éndile objeto de desejo amoroso,
domina as atitudes do amante. “As Noites” intertiga tematica da natureza e seus ciclos
com a posse e a perda deste objeto. A posse daasseura a euforia do amante, ao passo

gue sua auséncia, abatimento e pesar.

Em “As Noites”, Musset expde os dramas mais intis@sndividuo. O poeta vai
compreender a poesia como um receptaculo das émpias vivida®. Em sua concepcéo
poética, apenas aqueles que gozaram a vida sapesag@ explora-la artisticamente. Nao é
apenas dos deleites amorosos que se preenchecoragéo, mas também, e, sobretudo, dos
dissabores. Eles séo postos lado a lado para farmanjunto da obra. Sao eles a matéria do

fazer poético.

E experimentando os momentos de prazer que o riea’limussetiano ascendera a
dor. A vida lhe reserva experiéncias bastante siagerSao instantes inolvidaveis, marcados
pela satisfacdo do gozo, mas também pela amarguiastncanto amoroso. Na sua poética,
0s amantes conhecem a ambiguidade do amor. A nodilaécconsequentemente uma certeza

inevitavel.

Em “As Noites”, 0 amor € um eterno movimento decimasnto e morte. Os quatro

poemas evocam, portanto, um cfdio

% Destacamos novamente neste ponto as questdesdem driogréafica para a anélise dos poemas. Se as
tomamos, deve-se apenas ao fato de poder situamheecer em que condi¢cdes o poeta os escreveu. Qaant
nocao da poesia como resultado das experiénciagasjvenfatizamos que esse posicionamento é \atdia
nivel ficcional nos poemas, da figura do poeta carasonagem que dialoga com a Musa, € ndo, 0 homem
Musset

% Delimitamos trés das quatro composicdes tambénpampusde nosso trabalho, e assim o fizemos por
entender que “A Noite de Inverno” ndo apresentarisnio amoroso como tema principal. Nesta segunda
composicao, o Poeta dialoga com o seu duplo eag&stlo inverno evocada traduz o seu estado méitamo®
Musa ndo esta presente, no entanto, observam+smadgeferéncias aos primeiros amores juvenis gezaelo
eu-lirico. Castro Alves, como veremos, escolherdwsas composicdes para figurar como epigrafeeds s
poemas: “A volta da primavera”, “Murmdarios da tdrée'’Adeus”.
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Les Nuits décrivent un cycle, une succession d'étapes quit e la
naissance a la resurrection, mais aussi une asoedsuloureuse, c'est-a-
dire un chemin de croix, ponctué de chutes, quardblleur interdit toute
progression, de reprises essoufflées et de nouvdagbuchements.
(LESTRINGANT, 1999, p. 320).

(As Noites descrevem um ciclo, uma sucessdo de etapas quedo/do
nascimento a morte e da morte a ressurrei¢cdo, amalsetn uma ascensao
dolorosa, isso quer dizer um caminho de cruz, goidwe quedas, quando a
dor proibe qualquer progressdo, de retomadas exitesli e de novas
recaidas.)

Veremos no capitulo subsequente como esses temaulltiar e do amor estéo
interligados a partir de uma abordagem psicanalitidma vez que a série mussetiana
apresenta recorrentemente 0os motivos poéticos tinoadia, do luto, da perda e da euforia
intimamente ligados a figura da mulher, explanaeme movimentos de evolucdo do
sentimento amoroso no amante. Assim como na tm@digdpoesia medieval e na poesia
romantica de “As Noites”, o amor obedece ao ritnos @iclos naturais; a psicanalise
compreendera no estado amoroso um movimento igagdnpendular, que coloca os amantes

entre a euforia e o luto.
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3. Luto e Mdancolia em “As Noites”

Em “As Noites”, Alfred de Musset estrutura os pesmmodulando o dialogo das
personagens de acordo com a estacdo evocada.eAirmpiie-se pelas disposi¢cdes variadas,
pela versatilidade com que trata o sentimento aseoentendido em sua complexidade
através de um ciclo cujas revolucdes séo assirafaatgperiodos de morte e renascimento.

A série de Musset, por sua estrutura ciclicanf@zfepensar a tematica do amor em
sua evolucdo no percurso de cada poema. Nessapcanceiclica do sentimento amoroso é
imprescindivel destacar as fases por que passaadoardiscipulo da dor, em vias de um
aprendizado que |Ihe conferira a maturidade do afiatre as etapas que se articulam para a
progressdo do sentimento, destacaremos aquelaeseyerifica o estado de I{fto

Para adentramos nworpus dos poemas do escritor francés, privilegiamosenest
momento o estudo freudianaito e Melancoliague, como antes apontamos, discorre sobre
essa temética

Ao sondarmos o universo de “As Noites”, constammma falta, uma privacao de
um objeto querido. Essa perda, ligeiramente aludia“A noite de maio”, torna-se mais
notdria em “A noite de outubro”. Na primeira dasiti®, o Poeta, visivelmente abatido, se
mostra indiferente aos apelos da natureza primapara qual oslementos naturais sao
indteis na tentativa de arrancar-lhe de seu comim#o. Envolto em uma atmosfera de
devaneio, o0 jovem amante recebe a visita da Musaogtrora o havia consolado, como

observamos no subcapitulo anterior na terceiradfalslusa em “A noite de mait”

® Adotaremos doravante o vocabliito, ndo no sentido que o fizemos nos capitulos améripara diferenciar
este estado momentaneo da melancolia enquantc@afeetologica, mas para discriminar o estado peposo
que passa 0 paciente melancélico em alternanciac@stado de euforia. Logo, conclui-se que o i@ e
inscrito na melancolia, como um periodo desta, aiqde a elaboracdo da perda do objeto de amorajdo s
efetivada nesta como se percebe no luto como sintom

" Salientar o influxo do luto e melancolia na evélugdo sentimento amoroso na poesia mussetiana e,
posteriormente, na castroalvina, ndo se deve cdimfaom um estudo restritivamente psicanaliticoeggr de
nos pautarmos em alguns conceitos presentes numadéogia concernente a esta area das ciénciasmmasn
nossa pesquisa visa a analise que privilegia @ ®xte a ela recorremos, temos por interesser@segacao
artistica dos ciclos da natureza em consonanciaaestados psiquicos das personagens. Falamos desi
necessidade de um estudo da estrutura, tendo @amoveontelddo e o tom como partes constitutivasqdago
composicdes. Valemo-nos do procedimento psicarmlifiara melhor entender a evolugdo do sentimento
amoroso — configurada em consonancia com o cedéraiclo das esta¢des — em suas diversas facetagjue
isso implique em um estudo psicanalitico que spatda na biografia dos poetas a fim de dar sigadfic
fechado a obra

2 Os versos aludidos sdo: “Notre premier baisetemesouviens-tu pas,/ Quand je te vis si palecachier de
mon aile,/ Et que, les yeux en pleurs, tu tombass daes bras?/ Ah! je t'ai consolé d’'une amére sande!/
Hélas! bien jeune encor, tu te mourais d’amour’USSET, 2009, p. 305) (Nosso primeiro beijo, dele t&
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No ciclo de Musset, estes primeiros versos de “Rende maio” representam a
primeira referéncia, ainda que vaga e imprecisay sgialquer desdobramento, a uma
separacao amorosa; referéncia a uma ruptura qregarg jovem Poeta a um luto amoroso,
encerrando-o no reduto de seu lar. A melancoliqua ele se afoga €, pois, resultado da néo
aceitacdo desta perda. A amada € objeto de cw@tdedocdo, ao qual o jovem resiste em
renunciar como se vé em “A noite de outubro” “Jamais qu’elle au monde, et vivre un
jour sans elle/ Me semblait un destin plus affrgwe la mort.” (MUSSET, 2009, p. 323).
(“Eu amava somente ela, e viver um dia sem elaédiRaium destino mais pavoroso que a
morte.”)

O estado de luto encontra forte correspondénam coambiente do poema; “As
Noites” prolongam a posicdo de abatimento do Pd@tacenério noturno aliado a uma
atmosfera onirica em que se reconhece a figura desaMla sustentacdo ao estado de
melancolia profunda por que passa o amante solitAnforme se percebe em sua fala de “A
noite de maio”: “Comme il fait noir dans la valéd¥i cru qu’une forme voile/ Flottait la-bas
sur la forét./ Elle sortait de la prairie;/ Son imsait I'herbe fleurie;/ C’est une étrange
réverie;/ Elle s’efface et disparait” (Ibid. p. 38} (“Como esta escuro no vale!/ Eu pensei
que uma forma velada/ Vagava la na floresta./ Bla da pradaria;/ Seu pé rocava a erva
florida;/ E um estranho devaneio;/ Ele se esvaesenee.”) Nos recintos internos da casa, a
melancolia ndo € menos sugestiva, onde o0 Poetacsatea desolado com a “Lampe a demi
morte”. (Ibid. p. 305). (“Lampada quase morta”.)

O “amargo sentimento” ao qual a Musa faz alus@éeséentido pelo mal-amado. E
nada melhor traduz este amargor que a necessidag@atdar o siléncio, ainda que este
comprometa o ato criativo: “Je ne chante ni I'eapée,/ Ni la gloire, ni le bonheur,/ Hélas!
pas méme la souffrance./ La bouche garde le sildtmar ecouter parler le coeur”. (Ibid. p.
308). “Eu ndo canto a esperanca,/ Nem a gldria, amefalicidade,/ Ai! Nem mesmo o
sofrimento./ A boca guarda o siléncio/ Para owl&rfo corag&o”.)

Sinais de abatimento e lassiddo perfazem o perciarrimeira Noite. A rejeicao ao
mundo exterior, a indiferenca ao canto e ao gorogweril, fazem com que a personagem
busque o isolamento reservado de seu aposentoedidarem que este mundo, no dizer de
Freud, “ndo evoca esse alguém [0 objeto de am@iREUD, 1974, p. 276).

recordas,/ Quando eu te vi tdo palido ao toque mnanasa,/ E, com os olhos em pranto, caiste nas me
bracos?/ Ah! eu te consolei de um sofrimento amAadjbBem jovem ainda, tu morrias de amor.)
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O ambiente do quarto, logo, sera o lugar a setogle nicho para confissédo dos
dissabores amorosos. Este mundo interior em oppaig&xterno polariza o estado de animo
do amante, fazendo dele uma extensdo dos seumeetus. E nele que o Poeta chora sua
primeira decepgéo amorosa, como vemos em “A neitdedembro”: “A I'age ol I'on croit &
I’Amour,/ J'étais seul dans ma chambre un jourguPdnt ma premiere misere”. (MUSSET,
2009, p. 310). “Na idade em que se cré no Amor,euencontrava um dia sozinho no meu
quarto,/ Chorando minha primeira miséria”); € aindate recinto, ndo o seu desta feita, que o
Poeta genuflexo a cabeceira da cama chora a nesgeuwdpai. (Ibid., p. 311).

Em “A noite de agosto”, o gabinete de estudo é&mago com o qual o Poeta se
identifica, ainda que este se encontre momentangardestante daquele em raz&o da fruicao
dos prazeres do verdo. A Musa censura a sua aaséhon cabinet d’étude est vide quand
jarrive”. (MUSSET, 2009, p. 316). (“Teu gabinete éstudo esta vazio quando cheguei”.) No
entanto, € em “A noite de outubro” que se vera rilgsT mais precisa desse reduto intimo

através de um verdadeiro esquadrinhamento do atabien

Jours de travail! seuls jours ou j'ai vécu!
O trois fois chére solitude!

Dieu soit loué, j’'y suis donc revenu,

A ce vieux cabinet d’étude!

Pauvre réduit, murs tant de fois déserts,
Fauteuils poudreux, lampe fidéle,

O mon palais, mon petit univers
(MUSSET, 2009, p. 321-2)

(Dias de trabalho! Unicos dias em que vivi!
O trés vezes estimada soliddo!

Deus seja louvado, eu aqui regressei,

A este velho gabinete de estudo!

Pobre reduto, muros tantas vezes desertos,
Sofas empoeirados, lampada fiel,

O meu paléacio, meu pequeno universo.)

E o cenério com o qual o Poeta se familiariza, @impele ao arroubo da criagao,
onde a soliddo e a melancolia estdo a mao par@io obm os versos.

Se, na descricdo do estado de luto, a referénsi@@mpartimentos internos da casa
mostra-se assaz relevante, a alusdo as lembraassadas ndo é de somenos importancia.
Recorrendo ao discurso psicanalitico para dar saporanalise do afeto na personagem,

podemos observar o culto do passado perdido conaodas tonicas da poesia mussetiana; o
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objeto de amor denegado ao mal amado tem sua imageIperada através da aceitacao de
outros como substitutos. O deslocamento da libmlesente originariamente no objeto
perdido, volta-se agora para o novo, o de funchsetgutiva. No caso do luto, percebe-se uma
rejeicdo a perda e as evocacgdes do passado assuptEicionamento desse eu de reatar-se a
esse objeto de amor. No itinerario de “As Noitegérificamos, além de ambientes
confidenciais, objetos intimos que sdo verdadeghguias, no sentido estrito do termo, que
recuperam esse passado pela memdria e resguardasnadgo da concretude dos amores

d’outrora, como se vé em “A noite de dezembro™:

Je rassemblais des lettres de la veille,
Des cheveux, des débris d’amour.

Tout ce passé me criait a I'oreille

Ses éternels serments d’un jour.

Je compatais ces reliques sacrées,

Qui me faisaient trembler la main;
Larmes du coeur, par le coeur dévorees,
Et que les yeux qui les avaient pleurées
Ne reconnaitrons plus demain!
(MUSSET, 2009, p. 213-314)

(Eu recolhia as cartas da véspera,

As mechas, destrocos de amor.

Todo esse passado gritava-me ao ouvido
Seus eternos sermdes de um dia.

Eu contemplava essas reliquias sagradas,
Que me levavam a tremer a mao;

Lagrimas do coracéo, pelo coracdo devoradas,
E cujos olhos que as tinham vertido

N&o reconhecerdo mais amanha!)

Nesta passagem supracitada de “A noite de dez&mdbservamos a angustia do
amante, preso ao objeto de amor, em sua dificuldadeencer o luto. A confidéncia dada
pela voz do Poeta expde seu drama intimo da soéddo abandono do objeto venerado.
Porém, apesar da experiéncia traumatica da sepaedar ndo tarde se aplacara dando lugar
aos resquicios da antiga unido: “J'enveloppais dansiorceau de bure/ Ces ruines des jours
heureux./ Je me disais qu’ici-bas ce qui dure/ {Giee meche de cheveux”. (Ibid. 314). (“Eu
guardava em um pedaco de estopa/ Estas ruinasiakdetizes./ Eu me dizia que aqui
embaixo o que permanece/ E uma mecha de cabels’lgmbrancas que assaltam o amante
assinalam um traco caracteristico de um amor quita @ meia, reaparece sob a forma de

sofrimento; uma ferida ndo de todo cicatrizadacestingel a reabrir a qualquer instante. O
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momento da separacdo com 0S seus consequentedradeseiotos €, de longe, o de maior
profundidade melancélica experimentado pelo mal danaim luto pesado quase que
insuperavel. Mas como é comum ao quadro: “quaniabalho de luto se conclui, o0 ego fica
outra vez livre e desinibido.” (FREUD, 1974, p. p77

O recobro do equilibrio amoroso no ciclo de “AsitB&’ € consequéncia do
cumprimento de uma Uultima etapa na progressdo @aprendizado deste sentimento: a
vivéncia do luto. A experiéncia da perda compreemdbandono e a desolacdo, estados sem
0S quais 0 amante néo reaveria sua serenidadeatautlo entanto, a superacao do estado de
luto tdo logo revelara uma natureza melancolica domina as acfes da personagem
mussetiana. Ainda que este aprendizado o tempeepaovos enlevos do amor, as rupturas
e decepcgbes serdo responsaveis por uma fissupardxel da imagem ideal da figura
feminina. O mito de Don Ju&htorna-se, portanto, estrutural nas relacées tesvadtre os
amantes tendo na traicdo da primeira amada umdigatta plausivel de seu carater
misdgino.

Nesse momento identificaremos uma melancolia teesel do objeto perdido
presente na poesia de Musset e de seu cultordwrasastro Alves. Em suas poéticas, a
perda do ideal amoroso ndo os entrega a resigrmacaoum abatimento permanente. O que
vemos na postura de suas personagens € uma bfaiguel por esta imagem perdida, por
este reflexo informe, porém restituidor, como Nswcse identifica no espelho das aguas.
Tanto nos poemas de “As Noites”, quanto nos poeraasoalvinos por nés selecionados,
percebemos uma natureza melancélica pontuada g&s fatermitentes de apatia e exultacao.
Esse luto presente é apenas um estado tempor&iprgpara 0 amante para a revivescéncia
do sentimento amoroso, para nova procura de urhpeedido.

O mito de Don Judfi evidente desse estado de melancolia compreendposhaa

libertina e misogina face as relacbes amorosasonaigp de Musset. Como observamos no

3 Em “A volta da primavera” de Castro Alves, esat@remos a importamcia desse mito na estrutura emao
Segundo Eigeldinger (1976), o donjuanismo € unotgacteristico da obra de Alfred de Musset colluds
leituras de Lord Byron e E. T. A. Hoffmann (EIGEWNDGER, 1976, p. 219). Conforme Eigeldinger (1976),
estes romanticos reaproveitaram o mito do joverntee@ a ele deram uma nova feicdo que se distandia
novela picaresca forjada por Tirso de Molina naiggXVIl. O Don Juan dos romanticos enxerga na cisig
amorosa ndo mais um jogo ou desafio, mas uma Isescdim do amor ideal.

™ Kristeva reinterpreta o mito de Don Juan & luzpdicanalise, compreendendo-o como uma sindrome
patoldgica da sedugédo masculina. Relendo a obkéotiere, ela assim o analisa: “Dom Juan faz debeincipio

de uma busca abstrata, de um ideal irrepresentd@alma estética ou de uma erética para a quabjesos
visiveis, sem ser desvalorizados, nada mais sdofages efémeras no caminho do impossivel absoluto.”
(KRISTEVA, 1988, p. 299). Essa busca pelo “imposkBbsoluto” define bem as vozes liricas dos poemas
castroalvinos e mussetianos. O donjuanismo, tegualmente adotado pela critica bulgaro-francesayedgsa

a poesia lirica dos dois poetas na medida em queeebem os amantes de seus poemas em uma busca
frenética pelo ideal feminino nunca consumada fate os aproxima do quadro melancélico, uma vez qu
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percurso de “As Noites”, a imagem da mulher é gT@da em sintonia com a natureza
sazonal, a sua auséncia provoca luto e melancatieneumente, esta atrelada ao outono e ao
inverno; sua presencga, em contrapartida, traz asogmento do amor, da natureza, a chegada
da primavera e do verdo. Com maior relevo, apomiasea representacdo desta figura
feminina e a concepcdo do amor na poesia de CA$tes, tomando como modelo as

epigrafes emprestadas de “As Noites”.

nesta afeccdo os pacientes ndo conseguem disaguiio que se perdeu, embora buquem similarmemte u
objeto perdido.
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CAPITULO l1lI
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1. O amor e a mulher na lirica castroalvina

A poesia amorosa de Castro Alves ndo goza nenas®ado, nem do futuro,
mas do presente. Contrariamente a seus predecesseus versos ndo sao marcados pelo
codigo social do amor cortés como em Gongalves, D&® pelas inquietudes da espera pelo
casamento em Alvares de AzevEd&m sua poética, had uma demanda ao direito aodmzo
amor. Os amantes sdo a prova viva de que nédo rexistateiras para sua consumacao.
Quando observamos mais de perto o conjunto dosgmeastroalvinos, nés nos damos conta
de que vérios de seus versos ganham forma atravésa forca expressiva representada por
elementos de um campo semantico bastante singutprarto, a cortina, a vela, o tapete, a

cama, os lencois, a seda.

O erotismo de sua poesia assinala um novo congeitica brasileira. O poeta da
Bahia vai destaca-lo entre os grandes temas do iRmm@. Sua poesia, fortemente sensual,
vai inaugurar uma nova ideologia na poética amorgsaritoravant la lettre o novo o
acompanha em todos os direcionamentos de sua pamsendo com os velhos valores de
uma sociedade conservadora. O lugar ocupadofigel@a da mulher numa esfera social
repleta de regras e cddigos era ainda aquele cqawapsua virgindade guardada para o
casamento. O poeta, que bradou pela liberdadel,siaerdoém ira cantar a liberdade no amor
desprovida de qualquer sentimento de culpa. A ogulsgdo e o culto a distancia séo
raramente explorados pelo escritor, sendo, lognedo de amor susbtituido pelo gozo dos
momentos prazerosos em companhia da mulher amamtao©é concebido como um ato que
depende das acdes investidas pelos amantes. A nnelneCastro Alves, ndo esta mais
cingida de um halo sagrado, envolta em brumasaesgtada numa torre de marfim, mas
revestida de um vocabulario precioso e adornado pehsual. Ela ndo € mais a amada
distante, mas a amaftgrestes a fruir dos deleites amorosos. Sua caoitipdle nas relacées
travadas com seu amante revela uma independéneiarguncia a ruptura com os valores

burgueses e religiosos. Em inUmeras ocasifes,giieta toma a iniciativa no ato amoroso:

> A poesia destes dois poetas apresenta forte semgalha tocante ao tratamento dado ao amor, paisgeim

da mulher esta sempre distante do alcance do aGaxhgalves Dias idealiza uma mulher intocavel &ipiente
medieval, percebida como soberana no amor, ao pagsem Alvares de Azevedo a inacessibilidade asaoro
se da em razdo da timidez adolescente do “eu’lidomo também pelas reservas face as regras saxiais
religiosas.

" Empregamos esse vocabulo no sentido etimolégite eonferido; do latiramans,antisaquele que ama.
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Boa noite, Maria! Eu vou-me embora.
A lua nas janelas bate em cheio.

Boa noite, Maria! E tarde... é tarde...
N&o me apertes assim contra teu seio.

Boa noite! ... E tu dizes - Boa noite.

Mas nao digas assim por entre beijos...
Mas ndo mo digas descobrindo o peito,

— Mar de amor onde vagam meus desejos!
(Boa-noite— ALVES, 1960, p. 122)

A investida amorosa é tomada por ela. De uma fdrastante explicita, a mulher
aqui provocante, ao passo que o jovem amante fugyses caprichos sedutores. Ela o atrai
com seus modos desenvoltos e 0 encobre de cagisi@scomportamento traduz bem o ideal
de liberdade defendido pelo poeta. Como observaiooccHaddad (1953a):

Castro Alves, na vida sentimental brasileira, madaora da Revolucéo.
Dele vem a licdo de que o amor é a maior grand®=la, a sugestao de que
0 sexo nao desonra. [...] Ao poeta estava resevadiasao de violar a paz
dos lares brasileiros com a mensagem de que o0 @aver ser gozado em
plenitude e liberdade, sem restrigbes, limitacoesormacoes. (1953a, p.
176-177)

Cantor do amor erdtico, o poeta recusa assim oddaéculo dos anos anteriores.
Para ele, a morte é o fim da alegria de viver,aitageres terrenos, e, por esta consciéncia da
precariedade da vida, o jovem poeta deve gozam@nédte o presente. Se ela incide em sua
poesia, este fato se deve a fatalidade do destindp, a escolha feita pelo poeta para alivio

dos dissabores do momento. A morte dos ultrarons)tb poeta prefere o amor a vida:

Oh! eu quero viver, beber perfumes

Na flor silvestre, que embalsama os ares;
Ver minh'alma adejar pelo infinito,

Qual branca vela n‘ampliddo dos mares.
No seio da mulher ha tanto aroma...

Nos seus beijos de fogo ha tanta vida...
— Arabe errante, vou dormir a tarde

A sombra fresca da palmeira erguida
(Mocidade e morte- ALVES, 1960, p. 88).
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A vida é plena de prazeres a fruir. Ela convidawein a gozar o futuro que se
desvenda diante de seus olhos: “Eu sinto em miworlouthar do génio,/ Vejo além um futuro
radiante:/ Avante! — brada-me o talento n'alma/ Eco ao longe me repete — avante!”
(Ibid., p.88-89). Se os poetas da geracdo de 18Bflavam a morte o papel redentor de
aplacar o sofrimento da vida, Castro Alves vai egpamente refuta-la. O amor Ihe fomentara
0 génio, a semelhanca de um demiurgo em cuja atEorse encontrardo as experiéncias

pessoais.

Em sua va tentativa de reter um presente que espelas maos, o poeta pinta com
as palavras as imagens sensuais de sua expenévida, criando um quadro vibrante do
amor. Da virgem inacessivel ao conhecimento do anomacéo, verdadeiro por terreno, o

erotismo se opde a morte.

A amante é a inspiradora dos versos alvesianas.c@po em movimento convida o

amante ao amor:

A vez primeira que eu fitei Teresa,

Como as plantas que arrasta a correnteza,
A valsa nos levou nos giros seus

E amamos juntos E depois na sala
"Adeus" eu disse-lhe a tremer co'a fala

E ela, corando, murmurou-me; "adeus"
(O ‘Adeus’ de Teresa ALVES, 1960, p. 107).

Castro Alves, negando o ideal social de seus as#erss, considera um novo espaco

reservado a figura da mulher na poesia:

[...] sois filhas desta magnifica terra da Amérigaétria das utopias, regido
criada para a realizacdo de todos os sonhos dadibe - de toda a
extincdo de preconceitos, de toda conquista mérétrra, que realizou a

emancipacgdo dos homens, ha de realizar a emancigagéulher. A terra

que fez o sufragio universal, ndo tem o direitoa®isar o voto de metade
da América Carta as senhoras baianasALVES, 1960, p.772).
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N&o restam duvidas de que este novo enfoque imurpar os espiritos mais
conservadores. O Romantismo no Brasil ndo rardesgificou com a moral burguesa. Castro
Alves, em sua luta pela liberdade, concedera vozlher na medida em que esta também se
torna agente das investidas amorosas capaz denéxpeus desejos manifestos na obra do

poeta; este ideal de liberdade € uma das grandisagies do romantismo castroalvino.

[...] Retomava, de certo modo a tradicdo de Gregieid/attos, raro poeta
nosso para quem 0 sexo publicamente existia e quespo mesmo foi
coroado de uma legenda desmoralizadora. Era pregisoessa mesma
legenda ndo viesse a desmoralizar a Castro Alvelséia e para conseguir-
se esse efeito seria preciso pregar pelo Bragilsobdo tempo o evangelho
da decéncia do ato sexual, mesmo fora da molderatiia do casamento
(HADDAD, 1953a, p. 177).

O Romantismo em Castro Alves se manifestara canttanservadorismo burgués,
contra as formas de opressédo, de ordem social lgiosa. O poeta baiano assume uma

missdo importante nesta luta pela liberdade secahorosa.

Castro Alves soube bem receber a influéncia do Rtsmo europeu, porém estas
marcas do velho continente vao além da naturezaidadre, muitas vezes, tenebrosa,
cultuada pelos brasileiros tributarios da literatinglesa e alema. Nao observamos no poeta
dos escravos esta facetaldmrus Horrendusultivada no fantastico por uma parte da tradicédo
européia que fortemente influenciou a poesia deardly de Azevedo. A nature; a
“castroalvina”, ao contrario, € retratada em quadsensuais, carregada de voluptuosidade,

susceptivel aos amores, e se distancia assim dagdmeltraromantismo brasileiro.

Em oposicéo a seus antecessores, Castro Alvesdmyacem novo legado a poesia
lirico-amorosa brasileira. E como seria possiveigonar-se romantico, ao passo que ele vai
na contramao do Mal do Século? A razédo se exphcaedida em que comecamos a melhor
compreender a pesquisa estética do poeta. O dasuamanifesto e o erotismo escondem

um traco recorrentem sua poesia, o da melancolia.

Para o Brasil, Musset era a estrela alfa que danste pléiade do Mal do Século.
Os amores vividos entre o poeta e George Sandatvenais importancia do que os
personagens que figuravam as paginas de suas deksa tornaram-se quase uma legenda

de amor no imaginario dos poetas roméanticos dacgerde 1850. Nem mesmo Castro Alves



94

conseguiu escapar completamente do influxo produz;dr essa imagem sedutora e
estereotipada do dandi parisiense. Musset, a glasByron, é percebido como um heroi

romantico:

[...] E no drama das noites do prostibulo
E mértir — alma... a saturnal — patibulo!

Onde o Génio sucumbe na asfixia

Em meio a turba alvar e zombadora;

Onde Musset suicida-se na ord@ifos nossos)
(Coup d’Etrier— ALVES, 1960, p.205).

Ainda que as histdrias de amor de Musset ganhaasesrde fabula romantica, elas
contribuiram para a formacao do projeto poétic&dstro Alves, aquele da apologia ao amor
erético. Em sua pena, as imagens mussetianas apareais nitidas. As epigrafes ndo sao
apenas uma maneira de mostrar acesso a culturae lmkneficiar de um prestigio artistico,
mas constituem uma parte integrante adopus de seus poemas. As leituras mussetianas
apresentam um forte estreitamento com as expesi€noiidas pelo poeta Castro Alves, mas
em nenhum momento pdem em xeque a pertinéncia plgsafes. Musset, ndo é apenas
representado como o0 jovem atormentado em razaewdrama amoroso, mas 0 poeta que
salda a musa para celebrar 0 amor passado ou 0s amores. Sua presenca na poesia de

Castro Alves diz respeito muito mais ao literanie @o pessoal e ao afetf{io

Na poesia de Alvares de Azevedo, Musset se apeegefd tematica do medo de
amar. Em Castro Alves, porém, sua incidéncia temocalcance a abordagem do amor
erético. Em seu dialogo com os textos mussetiasesndo se observa nitidamente a
concretizacdo do amor carnal, percebe-se, em pantida, a evocacio erdtica. E o erotismo

que corre nas veias do poeta e torna-se evidenseiasncomposicoes liricas.

""N6s ndo refutamos em nosso trabalho de pesqinspoatancia atribuida aos eventos histéricos e&asgais

que assumem um papel contextual relevante na caghpdgeraria dos poemas. Apenas questionamosésior

de avaliacdo da obra pelo viés exclusivamentevafpissoal e, por conseguinte, a atribuicdo de jiézvalores

nas semelhancas encontradas entre o real e acartiShtendemos, pois, que a pertinéncia destesteve
devidamente assegurada quando configurados estetit@ na obra dos escritores. Tanto na poesiaabsiia,
guanto na mussetiana, encontraremos uma singularigae os aproxima ao converter este dado exteano d
realidade em componente estrutural ao itenerarisuds poesias. Ambos os poetas forjam esteticamemte
mito de si mesmo a partir de suas experiéncias @sasrem consonancia com a imagem do poeta romantico

difundida nos oitocentos
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Castro Alves se serve de Musset para erotizarsagein. Mesmo 0S poemas escritos
sob influéncia do Mal do Século sao elaborados garaim novo sentido a poesia, como na
relacdo transtextual estabelecida entre o poemarfAecida” com a epigrafe emprestada do

poema “Rolla” como ja observamos anteriormente:

Ses longs cheveux épars la couvrent tout entiére.
La croix de son collier repose dans sa main,
Comme pour témoigner qu'elle a fait sa priere,

Et qu'elle va la faire en s'éveillant demain
(Adormecida- ALVES, 1960, p.125).

(Seus longos cabelos desalinhados cobrem-na imigirta.
O crucifixo de seu rosario repousa em sua mao,
Como por testemunhar que ela fez sua prece,

E que ela a farad acordando-se amanha).

A epigrafe extraida de Musset é parte integranteongposi¢cdo do quadro pintado
pelo poeta brasileiro, cuja tinta desenha as fomaasiulher amada. A imagem apresentada
no fragmento mussetiano € enriquecida de detalhg@®ema “Adormecida”: “Uma noite, eu
me lembro... Ela dormia/ Numa rede encostada maitand Quase aberto o roupéo... solto o
cabelo/ E o pé descal¢o do tapete rente” (Ibid29.-

No6s observamos que, com poucas palavras, o p@diezarama perfeita descricdo do
ambiente. Utilizando um verso mais curto que oaexino, o decassilabo, Castro Alves pde
a jovem amada em trajes intimos recostada numaasdmbelos em desalinho, o pé nu rente
ao chdo sobre o tapete. Trata-se de um quadroceertie logo preparard a gradacgéo
culminando no climax amoroso, metaforizado pelacutggdo projetada na natureza
antropomorfizada: “E o ramo ora chegava ora afastav../ Mas quando a via despeitada a

meio,/ Pra ndo zanga-la... sacudia alegre/ Umaactepétalas no seio...” (lbid.).

Ao invés de um erotismo camuflado que se escondeesia torna-se espaco para a
projecdo do amor carnal sem medo, nem vergonha.oGireerva Peixoto (1976, p.181):
“Esse amor ndo sera o amor terno e respeitoso artiam nem o tranquilo e feliz a Hugo, é
o comovido e sensual a Musset que estd mais ena rindele e foi propriamente o de

Castro”.

O erotismo é um meio utilizado para o aproveitamela vida. O gozo propiciado

pelo prazer carnal retarda a angustia da certeexitamel da morte. Ainda que
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momentaneamente, o prolongamento do prazer sexojetgp a chegada da morte para um
tempo imemorial: “Como um negro e sombrio firmamgntSobre mim desenrola teu
cabelo.../ E deixa-me dormir balbuciando:/ — Bod#aic— formosa Consuelo(ALVES,
1960, p.123).

Depois do climax amoroso, os amantes se deixameveyalo cansaco. Mas 0s

prazeres de amor ndo cessam de aumentar, ampdisEnos deleites do sono.

Elegendo o amor, o0 poeta extirpa a morte. Ao cknté-jovem poeta invoca toda a
sorte de amante. Contrariamente ao espaco resetvdigura da mulher na tradicdo da
poesia, Castro Alves ndo é devoto de um Unico ampresentado correntemente por um

pseuddnim®&. Na sua poética, o nimero de amantes é incaldulave

Almas, que um dia no meu peito ardente
Derramastes dos sonhos a semente,
Mulheres, que eu amei!

Anjos louros do céu! virgens serenas!
Madonas, Querubins ou Madalenas!
Surgi! aparecei!

Vinde, fantasmas! Eu vos amo ainda;
Acorde-se a harmonia a noite infinda
Ao roto bandolim ...

(Os anjos da meia-noite Ibid., p.171)

Poeta do amor, as mulheres evocadas compdem um leanésua poesia: Barbora,
Candida, Consuelo, Dalila, Dulce, Elvira, EleonoEster, Fabiola, Julia, Julieta, Laura,
Maria, Marieta, Marion, Pepita... O donjuanismo mesiddo na sua poética ndo deixa
antever o que estéa fortemente velado em seu tatcocuniverso feminino, mas que, embora
latente, pode ser percebido numa leitura mais dawla sua lirica: a busca da mulher ideal.
E o duplo do her6i Don Juan. Como todos os outasinticos, ele vem também de uma
tradicdo na qual a poesia é o espaco dedicado gpaelebracdo da bem amada, e cuja
inacessibilidade é motivo de sofrimento e amarglsta manifestagcdo em Castro Alves é
discreta e ndo nega jamais sua concepcdo do amsuade Nao devemos, no entanto,
esquecer que, se o corpo da amada representase értamor, sua perda representa, no outro

ponto, sofrimento e melancolia, luto e morte:

8 Lembremo-nos aqui de alguns exemplos de poetasadigéo que celebraram suas amadas por um nome
poético: Dante (Beatriz), Lamartine (Elvira), GogagMarilia).
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Quem és tu, quem és tu, vulto gracioso,
Que te elevas da noite na orvalhada?
Tens a face nas sombras mergulhada...
Sobre as névoas te libras vaporoso ...

Baixas do céu num véo harmonioso!...
Quem és tu, bela e branca desposada?
Da laranjeira em flor a flor nevada
Cerca-te a fronte, 6 ser misterioso! ...

Onde nos vimos n6s? Es doutra esfera?
Es o ser que eu busquei do sul ao norte. . .
Por quem meu peito em sonhos desespera?

Quem és tu? Quem és tu? - Es minha sorte!
Es talvez o ideal que est'alma esperal!

Es a gléria talvez! Talvez a morte!

(Ibid., p.175).

Como se Vvé no soneto supracitado, ultimo de ume dé sete do poema “Os anjos
da meia-noite”, a corrida alucinante pela mulhealcculmina com o confrontamento com a
prépria morte, noiva misteriosa, inacessivel comammor ideal. Embora neste poema nao

lance mao da epigrafe, a transtextualidade comoite mle dezembro” é evidente:

Qui donc es-tu, spectre de ma jeunesse,
Pélerin que rien n'a lassé ?

Dis-moi pourquoi je te trouve sans cesse
Assis dans I'ombre ou j'ai passé.

Qui donc es-tu, visiteur solitaire,

Hote assidu de mes douleurs ?

Qu'as-tu donc fait pour me suivre sur terre?
Qui donc es-tu, qui donc es-tu, mon frére,
Qui n'apparais qu'au jour des pleurs ?
(MUSSET, 2009, p. 315)

(Quem, pois, és tu, espectro de minha juventude,
Peregrino que nada o cansou?

Diz-me por que eu te encontro sem cessar
Sentado na sombra por onde passo.

Quem, pois, és-tu, visitante solitario,

Héspede assiduo de minhas dores?

Que, pois, fizeste para me seguir sobre a terra?
Quem, pois, és tu, quem pois, és tu, meu irmao,
Que apareces apenas em dia de prantos?)
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No poema de Musset, 0 Poeta faz uma retrospedgvaua vida, registrando a
presenca de uma figura misteriosa que esteve peesantodos 0s acontecimentos de seu
passado. As indagacfes sucessivas a este vulto-leya revelacdo final: o Poeta sempre
esteve acompanhado de perto pela Soliddo: “Jeiveassur le chemin;/ Mais je ne puis
toucher ta main,/ Ami, je suis la Solitude”. (Ihid. 315). (Eu te seguirei pelo caminho;/ Mas
nao posso tocar a tua mao,/Amigo, eu sou a So)ifdw.Castro Alves, porém, apesar do tom
inquisitorio, a personagem fantastica de Musseé @aia uma outra, a morte, a derradeira

mulher das conquistas amorosas.

Vemos em Musset, a presenca de um duplo que aoh@maeu-lirico nas errancas
da vida. Essa figura cujas vestes e eventos pesfam@m recordar o passado do Poeta,
acentuando, assim, a sua natureza de duplo, re¢@atranhamente como a Soliddo. A figura
fantastica, igualmente dupla quanto ao género empade Musset, é susbstituida em Castro
Alves pelo vulto com tragos definitivamente femosn mas prevalecendo ainda a aflicao

diante da insondavel acompanhante.

Veremos, a seguir, como a figura da mulher egtéesentada nos poemas de Castro
Alves selecionados para andlise neste nosso trabBEtomaremos a concepcédo do amor
ciclico colhida em Alfred de Musset na analise wtstal destes poemas: “A volta da

primavera”, “Murmurios da tarde” e “Adeus”.
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1.1"A volta da primavera” ou o eterno retorno

Como haviamos apontado, a poética de Castro Advesua esséncia, tem como fim
a celebracdo do amor. Para alcanca-la, todo umindrég lirico se manifesta no processo de
elaboracdo artistica. O ciclo das estacOes colot@wdéncia o estado de espirito do “eu

lirico” em seus poemas. A primavera € o tempoafmira o gozo da vida.

9

“A volta da primavera”” atende a esta demanda da poesia castroalvinarpamor

mais carnal, mas ndo menos melancélico. Colocam@®emma em destaque para uma
posterior anali<®:

A volta da primavera

Aime, et tu renaitras; fais-toi fleur pour éclore,
Aprés avoir souffert, il faut souffrir encore;

Il faut aimer sans cesse, aprés avoir dié

A. de Musset

Ai! Nao maldigas minha fronte palida,
E o peito gasto ao referver de amores.
Vegetam louros - na caveira esquélida
E a sepultura se reveste em flores.

Bem sei que um dia o vendaval da sorte
Do mar lancou-me na gelada areia.
Serei... que importa? o D. Juan da morte
Da-me o teu seio - e tu seras Haidéia!

Pousa esta méo - nos meus cabelos umidos!...
Ensina a brisa ondula¢cdes suaves!

Da-me um abrigo nos teus seios tumidos!
Falal... que eu ouco o pipilar das aves!

J& viste as vezes, quando o sol de maio
Inunda o vale, 0 matagal e a veiga?

" Este poema é uma das 53 composicdes que integipea&spumas FlutuantesSegundo Afranio Peixoto,
Céndida de Campos foi a musa que inspirou o poesxi@ver estes versos em 1869. Debilitado fisintame

com um aleijo no pé em decorréncia de um tiro atae Castro Alves se refugia no sertdo baiano @ale
servira de sua companhia para se recuperar.

8 Optamos para os poemas de Castro Alves a suaig&pom integra na estrutura deste trabalho, senosju
deslocassemos, portanto, para os anexos como fizeomm os poemas de Musset. Tendo em vista a sua
dimenséo estrutural menor, assim recorremos apessedimento.

8 «“Ama, e tu renasceréas; faze-te flor para desalaracBepois de haver sofrido, é necessario sofretad E
necessario amar sem cessar, depois de haver amado.”
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Murmura a relva: "Que suave raio!"
Responde o ramo: "Como a luz é meiga!"

E, ao doce influxo do clardo do dia,

O junco exausto, que cedera a enchente,
Levanta a fronte da lagoa fria...

Mergulha a fronte na lagoa ardente ...

Se a natureza apaixonada acorda

Ao quente afago do celeste amante,

Diz!... Quando em fogo o teu olhar transborda,
N&o vés minh'alma reviver ovante?

E que teu riso me penetra n'alma -

Como a harmonia de uma orquestra santa -
E que teu riso tanta dor acalma...

Tanta descrenca!... Tanta angustial... Tanta!

Que eu digo ao ver tua celeste fronte,
"O céu consola toda dor que existe.
Deus fez a neve - para o negro monte!
Deus fez a virgem - para o bardo triste!"
(ALVES, 1960, p.108-109).

A relacéo transtextual com Musset € evidente pelsgnca da epigrafe. Esta citacao
nao serve como adereco @rpusdo poema e, consequentemente, uma maneira deiconfe
lhe prestigio. Ela desempenha a funcédo de indica€ia do texto. Em poucas linhas, a

epigrafe anuncia o que sera explorado.

Castro Alves escolheu uma das quatro noites masast “A noite de agosto”.

Como ja haviamos observado anteriormente, elagepi@ um hino ao amor libertino e seus
deleites sensuais. N&s nos perguntamos a razaapal o poeta ndo havia citado uma outra
noite mussetiana; percebemos a consciéncia aatidticescritor no que diz respeito ao seu
oficio de poeta engajado num projeto inovador pardrica brasileira, consciéncia na
composicdo do poema. Contrariamente as outras,pégamite de agosto” apresenta um
olhar diferente a concepcédo do amor. Nao se traia de uma voz triste que derrama seus
lamentos pela perda da bem-amada, mas um congitgpraperes da nova estacao de amor, a

primavera.

A epigrafe, situada no inicio do texto, pertence@pusdo poema resumindo suas
idéias. Por vezes, o escritor dela se serve padupir um novo sentido a sua obra. Ela se

ajusta, portanto, ao que sera exposto artistican&m “A volta da primavera”, Castro Alves
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dard um novo sentido a poesia mussetiana. Tomaadoalmente seus versos, o poeta
brasileiro os reorienta para uma poesia de cunhsusé e mesmo, erétftta O erotismo
reaparece aqui para exaltar os prazeres dos aneatdde um campo semantico aparece para

expressar a nova estagéo.

Na primeira estrofe, constatamos uma série de pip@sique nos conduzem a idéia
expressa pelo “eu-lirico”: o ciclo do amor. Se porlado o tema da morte € anunciado pelo
grupo nominal “fronte palida”, “peito gasto”, “cake esqudlida” e “sepultura”; por outro, o
tema do renascimento torna-se evidente por “refetteeamores”, “vegetam louros” e “se

reveste em flores”.

Se percebemos nitidamente o didlogo entre a Mus&#@eta em Musset, a voz do
discurso torna-se exclusividade deste em “A vo#tgodmavera”; é o Poeta quem o conduz
em todo decurso do poema. O discurso da bem-amadado aludido, se manifesta pelo

filtro do poeta amante.

Neste poema, a bem-amada se embate com o Poeta&@mnde seu comportamento
libertino, o que justifica os contrastes que ocumaprimeiro quarteto do texto. O ideal do
poeta se opde sensivelmente aquele da Musa. E& pgersuadi-la de que, ainda na morte,
renascem a esperanca e a vida. A metafora do meregdo do amor ganha mais sentido a
medida que lemos 0s versos seguintes. A primavanaigciada como a estacao que ira curar

as feridas do coracédo. Ele deve canta-la, posteeugelementos naturais simbolizam a vida.

A imagem de Musset em “A noite de agosto”, Castheeg\nos expde uma euforia
excessiva do Poeta. O jogo de oposi¢cdes Morte @ & mssegurado pelo ritmo pebnico quatro
do verso decassilafio As palavras que resumem as ideias antitéticasmapse neste acento

tonico:

82 A presenca do sensual em Musset é por demasiadohecido pela critica francesa: o escritor etareios
romances libertinos do século XVIIl e chegou mesmescreveiGamianj romance notadamente filiado ao
género erotico. No entanto, este ndo € o traco maisante em “As Noites”. As amarguras provocadda p
desilusédo amorosa sé@o entre os temas elencadaiosvidentes

8 Em nossa versificacdo brasileira de tradicdodnsit o verso decassilabo “séafico” é aquele cujasras
recaem na quarta e oitava silabas poéticas. Esteayée verso foi largamente explorado durantecolgéXIX

nos saraus poéticos das casas burguesas. Formadipipopés pebnicos quatro e um jambico, este verso
apresenta uma musicalidade maior que o “heréiaga cesura recai, com exigéncia obrigatéria, appaaexta
silaba, permitindo assim sua récita acompanhadandastrumento musical.
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Ai/ Nao/ mal/ di// gas/ mi/ nha/ fron// t&/ pall li da
E of peil to/ gas// to ao/ r&/ far/ ver// dé a/mal/ res
Vel gé/ tam/ 16u// ros/ ré/ cal veill ra es/quall li da
E a/ &/ pul/ t// ra/ ss/ r&/ ves// teem// flol/ res

O ideal do Poeta retoma aquele presente em “A deitgyosto”:

O Muse! Que m'importe ou la morte ou la vie?
J'aime, et je veux palir; jaime, et je veux soiffr
[...] Dépouille devant tous I'orgueil qui te dévore,
Cceur gonflé d’amertume et qui t'es cru fermé
(MUSSET, 2009, p. 319).

(O Musa! Que me importa ou a morte ou a vida?
Eu amo, e quero empalidecer; eu amo, e quero sofrer
[...]Despoja diante todos o orgulho que te devora,
Coracao cheio de amargura e que acreditaste fechado

Segundo ele, ndo ha nada que possa impedi-lo @& gebons momentos de amor.
Nem mesmo o sofrimento e 0 abatimento sado capa&zasahca-lo dos prazeres presenteados
pela experiéncia amorosa. A perda € necessalis,efo N0S encaminha para uma morte

sucedida de um renascimento:

La répétition des sentiments et la découverte deveamux amours font
reprendre le cycle, mais la fin est certaine. [..€ mélancolique semble
porter en lui un automatisme d’éternelle répétijtide recommencement. La
régression de la libido, comme nous l'avons déjaligoé, entraine

l'identification au disparu. Dans ce sens, malgréanflit intérieur vécu par
celui qui souffre a cause de I'objet aimé, 'incangition de cet objet dans le
moi permet de conserver le lien. Le nouvel amouut p&re ainsi le

déclencheur de « retrouvailles » avec un objetpgul se trouve dans le
moi narcisique. (CHIANCA, 2007, p. 50-51).

(A repeticéo dos sentimentos e descoberta dos raowoses fazem retomar
o ciclo, mas o fim é certo. [...] A melancolia pagetrazer consigo um
automatismo de eterna repeticdo, de recomeco. rege@p da libido, como
ja haviamos observado, leva a identificagdo comescahhecido. Neste
sentido, apesar do conflito interior vivido por abuque sofre em razéo do
objeto de amor, a incorporacao deste objeto naguife conservar o elo. O
novo amor pode ser assim o desencadeador de “r@ep€ocom 0 objeto
perdido que se acha no eu narcisico.)
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Celebrando o amor, o Poeta faz renascer o mitooteJDafi*. Segundo a legenda, o
heroi € conhecido por sua volubilidade no amor & capacidade de seduzir as mulheres,
percebidas como presas faceis de suas investidas.odGempo, o mito evoluiu, adquirindo
uma dimensdo mais humana e menos grotesca. A messo poema de Castro Alves faz
menc&o ao segundo canto do “Don JuBnde Lord Byron. A epopeia do poeta inglés é a
Gnica a apresentar os amores vividos entre D. dudaidéia. O episodio é aquele presente
nas estrofes 108 a 168 do canto Il. Apdés um naigfragheroi € arremessado pelas ondas
numa ilha paradisiaca. Haidéia, filha de um pidetaegidao, vai leva-lo a uma caverna para
prestar-lhe os primeiros cuidados. Nés destacanfsssagem retomada por Castro Alves,

que sintetiza as idéias numa Unica estrofe do pdgnoaiano:

And every day by daybreak — rather early

For Juan, who was somewhat fond of rest —
She came into the cave, but it was merely

To see her bird reposing in his nest;

And she would softly stir his locks so curly,
Without disturbing her yet slumbering guest,
Breathing all gently o’er his cheek and mouth,
As o’er a bed of roses the sweet south.

(Don Juan, Canto Il- BYRON, 2012)

A tematica do renascimento do amor é anunciadarmmifragio de D. Juan: “Bem
sei que um dia o vendaval da sorte/ Do mar lanceuam gelada areia” (ALVES, 1960,
p.108). O retorno a vida é duplamente marcado ggetgada a praia e pelo reencontro com
Haidéia. Sua revivescéncia ndo € apenas fisica,tanalsém sentimental. Efetivamente, o
heroi abandona Sevilha, sua terra natal, em raadmdao de Julia, uma amiga de sua mée e
mulher de Alfonso. D. Juan é o Unico a sobreviweuch naufragio. No momento em que ele
€ salvo por Haidéia, renasce das vagas para o @ordrgo do amor. Trata-se do amor

romantico, distante do mito tradicional de D. Jugue encarna, por exceléncia, o mito

8 Como haviamos mencionado em nota ao estudo d&ltites”, protagonista da legenda anénima de origem
medieval. Sua primeira apari¢cdo na literatura édiaem 1830 com a obra de Tirso de Molina.

% Don Juan(1819-1824): Obra épico-satirica do poeta ing#sasentativa pelo seu experimentalismo e sua
renovacdo do mito primevo. Para melhor compreeadsonologia do mito, ver Pierre BRUNERictionnaire

de mythes littérairep. 255-260
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byroniano. E necessaria apenas uma troca de slpara que os dois tornem-se cumplices
do mesmo sentimento. A comunicacdo verbal é logpetisada por estes gestos cumplices
que asseguram a concretizagcdo do amor e substgeidaipilar das aves: “[...] Falal... que
eu ouco o pipilar das aves!” (ALVES, 1960, p. 108).

A natureza vai pouco a pouco se deixar invadir dekejo do poeta. Seus apelos sao
cada vez mais sensuais. O aspecto erético situaoGssges num ideal que se opde a moral
religiosa dos primeiros romanticos no Brasil. Redeg € necessario gozar os prazeres da vida
sendo a mulher e o amor sindnimos deste deleite.dd&pretensiosamente Musset e Byron
sao citados: “A mulher era sempre surpreendidaasiast as coisas do universo, e o amor
tornou-se, para ele, uma religido, seguindo asdasgae Byron e de Musset” (HILL, 1978, p.
34).

A linguagem notadamente conativa se enriquece conecarso de verbos no
imperativo: “Ndo maldigas”, “Da-me”, “Ensina”, “Fal, “Diz”. O discurso exortativo do
poeta estd em comunhdo com a natureza primavernilova estacdo passa por toda uma
transformacao que vai do primeiro raio ao caloeatel do sol. H4 um apelo para a celebracdo

da vida, a presenca feminina preenche o vazio dtaPo

A mulher se encontra simbolizada pela naturezas s@mentos sendo fortemente
erotizados. O més de m&icé invadido pelos raios do sol. A chegadapdionus tempu¥
torna possivel uma mudanca de cenario. Sua preédmga marcante, e deixa subentender os
efeitos da estacdo passada: a baixa da temperatymaeda da neve e os lagos gelados
assinalam a morte da natureza. Esta paisagem cedtalugar a regeneracdo da natureza,
assinalada pelo degelo que invade o vale de aguaiste as vezes, quando o sol de maio/

Inunda o vale, o matagal e a veig4?”

E através da antropomorfizacido da natureza quetsrep torna-se evidente no
poema. O Poeta convida sua bem-amada a aproveitdipoimaveril e os elementos naturais.
Simbolizando o corpo da mulher, a relva e o rammaseem aos primeiros raios do sol:

“Murmura a relva: “que suave raio!”/ Responde o@ahComo a luz € meiga!”.

8 No hemisfério norte, o equinécio de primavera a6 ou 21 de margo ao solsticio de verédo, em Zlale
junho. Castro Alves vai destacar a primavera doisfénp norte. O més de maio marcara, portanto, a
primavera.

8" Do latimprimus tempusa palavra primavera tem esse sentido etimolégico.

8 Nos destacamos aqui o lugar ocupado pela natprapaveril em Castro Alves. Embora o inicio da efita
esteja datada para 23 de setembro no Brasil, @ @@eserve da imagem atrelada a realidade dosspddse
hemisfério norte. O més de maio, posto em destaqumema, reafirma suas leituras dos escritoresnggtiros

e recupera topos da Natureingang medieval.
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Na quinta estrofe, a ternura do sol da lugar eetwtismo mais intenso. Com efeito,
0 junco é empregado para metaforizar o orgdo sewaatulino. Onfluxo da claridade da
manh& provoca seu rejuvenescimento. Destacamosca@h&sfeita pelo escritor deste
vocabulo. No processo de formacdo da palavra poragdo prefixal, encontramos o radical
latino fluxuds,us (fluir, correr) neste verbete. (HOUAISS, 2001).t&Egalavra, muito
significativa, ndo apresenta uma mencao circunstnc poema. A circulacdo dos liquidos
sanguineos e seminais, sugerida por este vocatheibca sair o membro-vegetal da lagoa.
Face a natureza feminina, o reaquecimento da texoparé inevitavel e incita o junco a se
refrescar na lag8a “E ao doce influxo do clardo do dia,/ O junco esta, que cedera a
enchente,/ Levanta a fronte da lagoa fria.../ MergwaHronte na lagoa ardente...” (ALVES,
1960, p. 108).

O erotismo assegura 0 renascimento da naturezatiliFando a alegoria da
primavera, na quarta e quinta estrofes, que o Retaia convencer a Musa a gozar o amor
carnal. A amante tem seu olhar transbordamicfogo, a imagem da lagoa ardente. O amante-
sol reaquece a mulher-natureza e é, ao mesmo tesqpecido por ela: “Se a natureza
apaixonada acorda/ Ao quente afago do celeste amdbiz!... Quando em fogo o teu olhar

transborda,/ Nao vés minh’alma reviver ovante?itl(|lp. 108).

A série de movimentos e de caricias levara ao glthoeamor. O erotismo, ainda que
esteja camuflado pela linguagem poética, chegaapanto culminante. O apogeu do amor é
assinalado pela pontuacdo reticente e exclamatea, sugestdo das palavras “penetra” e
“dor”, pelo ritmo acelerado assegurado pelos foreeamco-dentais /t/ e /d/ e pela assonancia
da nasal /a/. As palavras “harmonia” e “orquesteafirmam o sentido dos gemidos de
prazer dos amantes: “E que teu riso tanta dor acalhTanta descrencal... Tanta angustic
Tanta!” (Ibid.).

A Ultima estrofe suspende a tensao da penultimgraflacdo remarcada na estrofe
precedente da lugar a um leve abatimento presenieicio do poema. Apesar de todos os

apelos do Poeta, a mulher permanecera momentanieaimacessivel.

A tematica do sofrimento é apresentada em todasNdéites” de Musset. NOs a
presenciamos mesmo em “A noite de agosto”, quajosanmais alegre, pouca aludiria ao

sentimento melancolico. Castro Alves, apesar de ahjecdo a poesia de Alvares de

8 percebemos uma imagem semelhante nos versos4l8ee“Mocidade e Morte™: “[...] O seio da amante é um
lago virgem.../ Quero boiar a tona das espumas”. (BEY1960, p.88).
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Azevedo, ndo pode escapar as influéncias da t@digdantica. Como nos aponta Hill (1978,
p.35): “Criticando a limitacdo do classicismo, smke¢ém n&o se atendo ao ultra-romantismo,
ao qual, todavia, ndo podia ficar infenso, Castheed viveu num periodo em que eram

nitidos os tragos de transicao”.

No seu projeto de renovacgao poeética, nés observamtracos de seus antecessores.
Ainda que o lugar ocupado pela mulher em Castroef\lfosse uma contribuicdo pela
inovacao ao tratamento dado a mesma em relacaestapwasileira, seus versos ndo deixam
de visitar a tradicdo. Assim a bem-amada torna-s&zd0 do sofrimentd Esta aparece de

duas maneiras: pela inacessibilidade ou, ainda,tptao.

Em Castro Alves, a traicdo da mulher permite estabe um ponto comum com
Musset™. A mulher é, varias vezes, compreendida como &see3, “Messalina”, “Dalila”,
“Anjo caido”, “Danaides”, “Cledpatra”, “Ofélia”. Ainfidelidade feminina o conduz ao

abandono e, consequentemente, ao sofrimento.

No que concerne a questdo social, observamos $agioemais direta com 0s
escritores brasileiros. Quando Castro Alves fagrégitia aos prazeres do amor, € para tomar
parte das lutas libertarias de sua época. E a msé#imepre distante, & espera do casamento,
que leva ao sofrimento. Os tracos do Ultraromamtjssom o medo de amar, reaparecem em
sua poesia de transicdo. No entanto, se o “ew’lidios poetas do Mal do Século no Brasil era
tomado por este sentimento, em Castro Alves, é Hhanwjue € acometida por ele.
Contrariamente aos poetas da época, a poesiadalsta’ mostra 0 amante que tenta
convencer a mulher amada a ceder a suas invedidamper a distancia entre eles. A
auséncia da consumagdo amorosa entre os dois impedira de encontrar satisfacdo em
outras experiéncias de amor: “Ail Nao maldigas rairifonte palida,/ E o peito gasto ao
referver de amores” (ALVES, 1960, p. 108).

O donjuanismo do poeta pde em evidéncia um ouprechs de sua poesia: a procura
da mulher ideal. E a raz&o pela qual o mito bynonié eleito por ele. Adotando o heroi do
poeta inglés, Castro Alves destaca um personagastadb da imagem do sadico que se

compraz com o sofrimento alheio construindo um@egem mais humano. Como observa

% Ainda sobre este tema, aconselhamos a leiturégdasapoemas de “Espumas Flutuantes”: “O v6o ddogén
“Onde estas?”, “O tonel das danaides” e “Dalila”.

1 N&o esquecamos que os dois poetas foram traidas peas amantes. No entanto, o elo entre os dois,
concernente ao literario, é percebido pelo abatimemela revolta sofrida pelo poeta. “As Noiteg”Musset e
alguns poemas de “Espumas Flutuantes” de CastesAdpresentam este traco.
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Rosen (2004, p.76): “[...] No poema de Byron, DonnJ(@mo Byron) € mais amiude vitima
fascinada do que sedutor, e a obra é ao mesmo tparpdia da velha lenda espanhola e
vinganca contra a lenda da vida de Byron, que aléahcriado e a que se tinha também
rendido”. Refutando a legenda de Tirso de Molinay $D. Juan” se prende ao ideal
romantico, aquele do amor. Ora, a mulher conditimica maneira para chegar a ele. O amor
esta presente em todas as experiéncias vividagldoda natureza permite um recomego sem
entrave de novos amores com outras mulheres. Assisgfrimento produzido por uma

desilusdo amorosa ndo o impedira de reencontnaioo @mn novas experiéncias.

A natureza ocupara, pois, um lugar muito signiflaem sua poesia, apresentando
representacdes assaz diversas. Ela desenha asstrato da realidade brasileira com o
poema “Coup d’'étrier”. Ela é também utilizada cometafora da poesia social em “O livro e
a América”, na descricdo exotica do Oriente em ‘idiel, e nas marcas do Ultraromantismo
em “Quando eu morrer”. Na poesia amorosa, 0 posgaourecurso da antropomorfizacéo
sensual. Os elementos naturais aparecem a fim ide em ambiente sugestivo ao
aproveitamento dos amores. Os amantes sdo megafosizatravés de um vocabulario

especifico: sol, luz, raio, flores, ramos, frum#es, ondas e noites.

A primavera, enquanto estacdo de renovacdo, énradl em alguns poemas.
Mesmo se seu nome ndo é invocado diretamente,resanga é sentida pela imagem criada

pelo poeta:

[...] a primavera de teus risos
De minha vida as soliddes enflora...
(Os trés amores ALVES, 1960, p. 94).

Teu sorriso € uma aurora

Que o horizonte enrubesceu,

- Rosa aberta com o biquinho

Das aves rubras do céu;

(O gondoleiro do amor +bid., p. 98).

O povo das formosas Amarilis
Embala-se nas balsas, como a Willis
Que oNorteimaginou.

O antro — fala... o ninho s’estremece...
A driade entre as folhas aparece...

Pa na flauta soprou!...

(Sub tegmine fagi tbid, p. 101-102).

Um rir que nasce como o broto em maio;
Mostrando seivas de bondade infinda,
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Fronte que guarda — a claridade e o raio,
- Virtude e graca — o ser bondosa e linda.
(Poesia e Mendicidadelbid, p. 131).

N&o era um berco? — Oh! Se o era...
Berco e ninho... ai, primaveral

O ninho, o berco de Inés

(A uma estrangeira tbid., p. 144).

Eu vos vejo passar nas noites minhas,
Criancas, que trazeis-me a primavera...
Criancas, que lembrais-me as andorinhas!...
(Os anjos da meia-noitelbsid., p. 174).

Viajar! Viajar! A brisa morna

Traz de outro clima os cheiros provocantes.
A primavera desafia as asas,

Voam os passarinhos e os amantes!...
(Aves de arribacdo #bid, p. 182).

A estacdo é pintada por uma sensualidade assegpedmlapelo aos sentidos. O
primeiro raio do sol, o canto dos passaros, o deg@s montanhas, o reencontro dos casais
amorosos anunciam a primavera. Como a fauna era @ amantes gozam da natureza
benfazeja. Conscientes da efemeridade do tempaeta ronvida a amada a fruir dos

prazeres abencoados pela nova estacao.

A primavera € sinbnimo de amor. Como haviamos whderna epigrafe de “A noite
de maio”, este sentimento muda, como as estac@es,arclo perene. O sofrimento e a
melancolia sdo evocados pelo inverno que, por sgaanuncia a morte do amor. No entanto,
a excitacdo face a proximidade do més de maio mostiesejo de vé-lo renascer: “Aime, et
tu renaitras; fais-toi fleur pour éclore,/ Aprésiawsouffert, il faut souffrir encore;/ Il faut
aimer sans cesse, apres avoir aimé” (MUSSET, 200819). (Ama, e tu renasceras; faze-te
flor para desabrochar,/ Depois de haver sofridugaessario sofrer ainda;/ E necessario amar

sem cessar, depois de haver amado.”)

O amor vive um perpétuo ciclo como o encontradoeséacoes. Para alcanca-lo, é
necessario sofrer inUmeras vezes, acéo da quithrésuma purificacdo da alma. Amamos e,
consequentemente, sofremos para, em seguida, enlmcnovo amor que culminara em

novo sofrimento; trata-se da eterna procura roroamke um ideal perdido.

O poema “A volta da primavera”, apesar de sua nitraitina, guarda verdadeiros

tracos melancolicos. Deixando-se tomar pelos @sleia primavera, o “eu-lirico” ndo pode se
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furtar aos dissabores do amor. O sentimento méianm domina em virtude da auséncia de
sua bem-amada. Seus apelos, assim como os dazagbhwogocante, sdo inuteis a medida que
a inacessibilidade est4 assegurada.

A natureza primaveril esconde o inverno psicologiodPoeta. Este é assaltado pela
soliddo do negro monte. A indiferenca da mulher danapenas lhe permite um
enamoramento contemplativo, a distancia. A metéfoeteste fronte” reforca sua natureza

etérea.

A despeito do deslumbramento da primavera, a mgk¥er representada como neve,
pura e intangivel, o que produz o paradoxo fin@ué eu digo ao ver tua celeste fronte:/ ‘O
céu consola toda dor que existe./ Deus fez a n@asa-0 negro monte!/ Deus fez a virgem —
para o bardo triste!”” (ALVES, 1960, p. 109).

A poesia de Castro Alves ndo tem a angustia desespeos ultraromanticos. Sua
relacdo com a melancolia esta associada a busamaoideal. No entanto, o culto do amor
pelo poeta dissimula o sofrimento e a melancola egtdo sempre presentes, mesmo se eles

sSao sutis, e revelam as leituras de seus anteegssor
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1.2 “Murmurios da tarde”: sinfonia de amor

Como nos informa Haddad (1953c), o poema “A nd&enaio” fez parte das leituras
mussetianas realizadas por Castro Alves, senda desga dos mais adimirados por nosso
poeta (HADDAD, 1953c, p. 101). Segundo o criticqgomta baiano ja havia ensaiado a sua
noite de maio brasileira, tomando, porém, de emiptésa cronologia da estacéo primaveril

das regifes temperadas da Europa (lbid., p. 102):

[
No céu dos tropicos
P’ra sempre brilha,
O noite espléndida,
Que as ondas trilha.

Do amor nas palpebras
Acende o raio.

O noite cumplice!

Noite de maio!

Il
Vé... que astros lacidos
Na azul clareira:
Sao fléres niveas
Da laranjeira.

Vi
Ha risos tépidos
Entre as palmeiras;
Beijam-te languidas
Fadas trigueiras.
(Noite de maie- ALVES, 1960, p. 489-91)

No poema castroalvino “Noite de maio”, acima aitagercebemos novamente a
relacdo transtextual por aclimatacdo de que falaroRe-Moisés (2007). Os temas
estrangeiros sao solicitados no texto e relocados pm contexto nacional. Se a forma de
composicéo poética da Barcarola e o tifutto poema nos remetem a tradicdo européia, os

temas, porém, sdo amoldados a indole brasilerau@berto dos tropicos substitui as névoas

92 Segundo Genette (2006), as duas formas textuajomdem & classificacdo da arquitextualidade e da
paratextualidade respectivamente. Como discutimm<apitulo 1, porém, o critico literario vé umataer
flexibilidade nesta categorizacdo, uma vez qustenexemplo, a barcarola, na condicdo de subgéitendrio,
assume também a funcéo de indice paratextual gj& queta brasileiro a anuncia espacialmente aloaittiulo

do poema.
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da noite, as palmeiras as tilias de Musset, e, mesmlemento estrangeiro da fada é ajustado

a cor local, ja que esta € morena, trigueira, nwofighinino de nossa brasilidade.

O poema de Castro Alves que, explicitamente, &eréncia ao poeta francés é
“Murmurios da tarde”. Ao contrario da barcarolzeendo veio a lunid este poema figura
entre os mais conhecidos Bspumas Flutuantes tem como epigrafe a segunda fala da Musa

de “A noite de maio”. Vejamos o searpustextual para posterior analise:

Murmdurios da tarde

Ecoute! tout se tait; songe a ta bien-aimée,

Ce saoir, sous les tilleuls, a la sombre ramée,

Le rayon du couchant laisse un adieu plus doux;
Ce soir, tout va fleurir: I'immortelle nature

Se remplit de parfums, d'amour et de murmure,
Comme le lit joyeux de deux jeunes épbux

A. de Musset.

Rosa! Rosa de amor purpurea e bela!
Garret.

Ontem a tarde, quando o sol morria,
A natureza era um poema santo,
De cada moita a escuriddo saia,

De cada gruta rebentava um canto,
Ontem a tarde, quando o sol morria.

Do céu azul na profundeza escura
Brilhava a estrela, como um fruto louro,
E qual a foice, que no chéo fulgura,
Mostrava a lua o semicirc'lo d'ouro,

Do céu azul na profundeza escura.

Larga harmonia embalsamava os ares!
Cantava o ninho — suspirava o lago...
E a verde pluma dos sutis palmares
Tinha das ondas o murmdrio vago...
Larga harmonia embalsamava os ares.

% 0 poema “Noite maio” é datado de 7 de maio de 18#m dos Ultimos da lavra do escritor baiano. Em
razdo de sua enfermidade, ndo chegou a ser puble@advida e se encontra nas Poesias coligidas TRE3
atualmente, integram &bras Completado poeta.

% «Escutal Tudo se cala; sonha com tua amada,/ Nweste, sob as tilias, & sombra ramada,/ O raipamte
deixa um adeus mais doce;/ Nesta noite, tudo eedter: a imortal natureza/ Se enche de perfutkeeamor e

de murmdario,/ Como o leito feliz de dois jovensasys".
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Era dos seres a harmonia imensa,

Vago concerto de saudade infinda!

"Sol — ndo me deixes", diz a vaga extensa,
"Aura — ndo fujas", diz a flor mais linda;
Era dos seres a harmonia imensa!

"Leva-me! leva-me em teu seio amigo"
Dizia as nuvens o choroso orvalho,
"Rola que foges", diz o ninho antigo,
"Leva-me ainda para um novo galho...
Leva-me! leva-me em teu seio amigo."

"D&-me inda um beijo, antes que a noite venha!
Inda um calor, antes que chegue o frio. . . "

E mais 0 musgo se conchega a penha

E mais a penha se conchega o rio...

"D&-me inda um beijo, antes que a noite venha!"

E tu no entanto no jardim vagavas,
Rosa de amor, celestial Maria...

Ai! como esquiva sobre o chao pisavas,
Ai! como alegre a tua boca ria...

E tu no entanto no jardim vagavas.

Eras a estrela transformada em virgem!
Eras um anjo, que se fez menina!
Tinhas das aves a celeste origem.
Tinhas da lua a palidez divina,

Eras a estrela transformada em virgem!

Flor! Tu chegaste de outra flor mais perto,
Que bela rosa! que fragrancia meiga!
Dir-se-ia um riso no jardim aberto,

Dir-se-ia um beijo, que nasceu na veiga...
Flor! Tu chegaste de outra flor mais perto! ...

E eu, que escutava o conversar das flores,
Ouvi que a rosa murmurava ardente:
"Colhe-me, 6 virgem, — ndo terei mais dores,
Guarda-me, 6 bela, no teu seio quente..."

E eu escutava o conversar das flores.

"Leva-me! leva-me, 6 gentil Maria!"
Também entdo eu murmurei cismando...
"Minh'alma é rosa, que a geada esfria...
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Da-lhe em teus seios um asilo brando...
"Leva-me! leva-me, 6 gentil Maria!..."
(ALVES, 1960, p. 150-151)

Em termos estruturais, o poema supracitado apeeseae estrofes de cinco versos,
ou quintilhas, dispostas em um modelo rimaticoigo AbabA, ou rimas cruzadas, tendo o
decassilabo safico como verso condutor da expredsasujeito lirico. Duas referéncias
paratextuais, verificadas nas epigrafes duplas des&t e Garret, também compbdem a

estrutura da composicao.

Para o leitor nedfito das implicacbes do fazer ipoéem Castro Alves, aqui se
manifesta o0 primeiro impasse para a leitura: o0 sagabamento formal.
O requinte alcancado na feitura do texto ndo se deg elementos mais evidentes como as
referéncias paratextuais do titulo e epigrafe,callka do decassilabo e/ou a recorréncia das
rimas intercaladas. A musicalidade flagrante quaise oblitera os procedimentos mais

laboriosos de sua feitura, diluindo-se em estasBuaido desse leitor comum.

Esse, no entanto, ndo deve ser 0 NOSSO posiciotAaTEco; ndo se trata aqui de
um poema de improviso a guisa do repente na p@egialar, ou da retomada servil dos
metros em voga de nosso romantismo. Ainda quet#rilo da melopéia oitocentista, a poesia
de Castro Alves se manifesta como um projeto pnesmde elaborado em que 0s recursos
internos de suas composicdes atestam um conheoidertausa. “Espumas Flutuantes” é o
anico trabalho que, tendo o aval do escritor, v&@idona para 0 publico; os demais,

publicacdes postumas.

“Murmurios da Tarde”, 33° poema da obra, da comdaue as composicdes liricas
cujo enfoque € a musica. Varias sdo as formas dgasicdo poética que, unidas a ela,
compdem o libreto das espumas: a medida velha dier®e a América”, “A uma atriz”, “A
uma estrangeira”, “Aos dous de Julho”, “As duagaslh “O fantasma e a cancéo” e “Onde
Estas”; a barcarola de “O gondoleiro do amor”;ambicos de “A boa vista”; as sextilhas de
“As duas flores”; o decassilabo séafico de “A valt@primavera’e “Hebréia”; a ode ternéaria
de “Hino ao sono” e a ode em séficos de “A MaciglhBiro” e “Quem da aos pobres,
empresta a Deus”; o ritmo quaternario de “Pedrd; las quadras saficas de “O coracdo” e a

valsa envolvente em quartenarios de “O lago d& fita
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De imediato, 0 poema chama-nos a atencao parzdacidade sonora assegurada
pelo retorno do primeiro verso no fecho da quiatiiBegundo Spina (1971), esta estrofe de
cinco versos estava presentechant-royal(canto-real) da lirica francesa do século XIV cuja
estrutura, em seu estagio inicial, ndo apresentavefrdo (SPINA, 1971, p. 91-92). Por
influéncia da balada medieval, esta forma poétidees continuas modificacdes de estrutura,
admitindo, posteriormente, a inclusdo do estribilfibid, p. 92). Entre os poetas que
cultivaram a quintilha como forma poética, destasanna lirica francesa, Guillaume de
Machaud com os seus cantos-reais, Pierre Ronsgas®riormente, Alphonse Lamartine e
Victor Hugo no século XIX. (BUFFARD-MORET, 2008, [21-35). Segundo Guyaux
(2007), a quintilha em estrutura AbabA, com o piimeerso retomado no Ultimo como
refrdo, foi, no entanto, consagrada nos poemassdt®res do matle Charles Baudelaite e

consistia no prolongamento de um quarteto. (GUYARRQ7, p. 77).

Baudelaire, ndo consta, porém, entre as leiturgsagéro Alves. A estrutura circular,
todavia, assinala um procedimento moderno comune estes dois poetas e rejeitado, como
mau gosto estético, por poetas como o0 proprio RONgRARTINON, 1989, p.200). Em
“Murmurios da tarde”, as rimas provocam um efeito o que retumba e reforca, num
primeiro momento, o carater plastico do tema ewocall natureza vespertina cede a
transformacao crepuscular e, nesse movimento, \absera descricdo de um quadro visual-

melancolico.

E nessa plasticidade atrelada ao ritmo que resgiiegalaridade de sua composic&o.

Otavio Paz (1982) nos aponta para a diferencaautiat entre metro e ritmo:

O ritmo € inseparavel da frase, ndo € composteegiathvras soltas nem é
sO6 medida e quantidade silabica, acentos e paasamagem e sentido.

Ritmo, imagem e significado apresentam-se simudtaneste numa unidade
indivisivel e compacta: a frase poética, o versan@&ro, pelo contrario, €

medida abstrata e independente da imagem. A Umigéreia do metro é

gue cada verso tenha as silabas e os acentosideguéPAZ, 1982, p. 85).

O ritmo do poema, portanto, sugere a melancoliardardecer e combina a matéria

sonora do verso a imagem plastica. O decassildico,sharcado pela dipodia pebnica quatro

% Entre os poemas que fazem uso dessa estrutum “Bstton”, “Réversibilité”, “Moesta et errabundat
“Lesbos”. (GUYAUX, 2007, p. 77).
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e 0 pé jambico final, € o metro utilizado onde saifiesta o ritmo em cujas palavras centrais

estardo os acentos tonicos:

On/ tem/ a/ tar// d&/ quan/ do/ sol// mar/ rill a
A/ nd/ ti/ re/l za el ra’um/ & &/ ma/ san// to
D¢/ cal da/ moi/l ta”es/ @/ ri/ daol/ si/ 1/l a

D&/ caf da/ gra// ta/ ré/ ben/ ta/l va’um/can// to
On/ tem/ a/ tar// d&/ quan/ do/ sol// mar/ rill a

Tomando os principios conceituais sielecdoe combinacdona definicdo de arte
poética de Jackobson (1991), as palavras sobraas igcaem 0s acentos tbnicos assumem
uma relacdo de equivaléncia entre si na constrdgasequéncia ritmica. “Em poesia, uma
silaba é igualada a todas as outras silabas daarsegiiiéncia” (JACKOBSON, 1991, p.130),
0 mesmo cabendo para 0s acentos e pausas. Indefeeddenodelo de execucgéo do poema,
em sua configuracdo, percebem-se as silabas t@hsapalavras coincidindo com o metro
adotado. A preferéncia pelo decassilabo safico nmese comum entre 0os romanticos
brasileiros. Candido (1997b) o destaca na poesigmtica nacional, perfilando entre os
versos melédicos a exemplo do novessilabo anapéstao endecassilabo anfibraquico. A
isorritmia sugestiva desse metro segue a cartéhaedsificacdo oitocentista, herdeira “dos
italianos, usado desde os quinhentistas e, entégcasles, querido de Bocage, precursor da
fluidez romantica”. (CANDIDO, 1997b, p. 36).

A “melopéia isorritmica fluida e cantante”, no diz#e Candido (1997b), pode
infudir o fastio e a monotonia em seu automatisiod., p. 33). Lembremos da parddia
“Brasil” de Oswald de Andrade ao canto IV, o catomorte do personagem I-Juca Pirama,
no poema homonimo de Gongalves Dias. O escritoremngsta recupera 0 mesmo verso
cantante da tradicdo romantica: “ — N&ou bravo, sou forte, sou filho da mdrtésrifos
nossos) (ANDRADE, 1991, p. 41).

No entanto, em Castro Alves, o verso atende a ybratensdes. A propria
monotonia é o cerne da questao, revestida das eamfichicas que servem de involucro do
motivo poético. A reiteracdo é dada no nivel dormeta estrofe, da rima e dos paralelismos
sintatico-semanticos. A quintilha, enquanto forndatada, recupera tambémlestmotiv do

cancioneiro portugués onde o0 poeta canta seus ugues a natureza que aparece COmo
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extensdo de seus sentimefito® paralelo com essa tradicdo trovadoresca seld&gma e
conteudo evocado. Na realidade, a quintilha sa et uma quadra acoplada a dobra do
primeiro verso que produz um efeito musical de utanedade reforcado pelo modelo
entrelacado das rimasbabA Esse modelo rimatico, ao contrario de seu congéimmah
permite uma expectativa de fechamento sonoro paisapenas pela disposicdo cruzada.
(MARTINON, 1989).

O ritmo circular do refrdo é ainda sentido se penea na escolha da epigrafe
extraida do canto V da obf2amdesde Almeida Garrett: “Rosa! Rosa de amor purpurea e
bela!/ Quem entre os goivos te esfolhou a camipalGARRETT, p.60). Nesta épica
laudatoéria, marco do Romantismo portugués, vemosotriamentos do bardo Camdes pela
perda precoce de sua amada Dinamene, morta nad¥mnos. A estrutura do estribilho
reaparece no fecho de cada estrofe, acentuandguatando poeta. A epigrafe extraida de
Garrett estabelece, portanto, uma relacdo org&oicaa malha textual, expondo a proposta

do tema a ser explorado: o sentimento melancdllo@d na natureza antropomorfizada.

Essa ambiéncia romantica também se prenuncia geaépido poeta francés Alfred
de Musset. O fragmento se trata de “A noite de inaigle a Musa tenta persuadir o Poeta a
cantar os amores da estacdo primaveril, emborasestmanifeste indiferente a natureza
renascente, deixando-se mergulhar nas lembrancasmdEmor passado. O posicionamento
melancolico do Poeta no poema de Musset reapaaatdigurado nos elementos do cenario

castroalvino, a exemplo do entardecer e a chegadaite.

Em Castro Alves, a musicalidade esta a serviccaderfpoético. Som e imagem se
amalgamam no concatenamento das ideias. O empeg@dVerbiais no primeiro verso
Ontem a tarde quando o sol mormacupera a imagem do verso mussetinaaayon du
couchant laisse un adieu plus doi@ raio do poente deixa um adeus mais Jl@&emais do
que marcacao temporal, aponta o tom a ser dadooamg N&o se trata de um quadro
dramético em que é possivel depreender dos versmsaso agobnico, avermelhado, cuja
impressao da tarde ndo pode ser outra que a deeeaedo, mas um cenario onde prevalece a

letargia.

% Na lirica trovadoresca de Portugal, a identificagéitre o eu-lirico com a paisagem melancélia éabésst
recorrente nas cantigas de amigo. Nestas, no entprdvalece a voz feminina, em detrimento as gasti
provencais, dominadas pelo lamento do amante giie da coita amorosa. No poema de Castro Alves, o
sentimento melancélico do eu-lirico é transfiguradmatureza.

" Gongalves Dias, bem antes, em “Rosa no mar!” vagitabdos mesmos versos de Garrett como epigradeapa
composicao de seu poema. (DIAS, 1959, p. 214-215).
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O aspecto verbal do imperfeito nos verbusria, era, saig rebentavaassegura essa
nocado de ambiente mondtono, sensorial, sugestoaneidativo ao devaneio. A dissipacéo
gradativa da luz da lugar a escuridédo propria genaias, nesse movimento, ndo se percebe
uma descricdo abrupta na transformacédo do cendéim.€, pois, 0 mesmo artificio de Bilac
em seu “Hino a tarde”: “Gloéria jovem do sol no lwedg ouro em chamas,/ Alva! natal da luz,
primavera do dia,/ Nao te amo! nem a ti, canicudevib,/ Que a ti mesma te estruis no fogo
que derramas!”. (BILAC, 1996, p. 239).

Ao contrario do sol fulgente do poeta parnasianorepusculo de Castro Alves é
despojado dos tons fortes que compdem um quadragonia. A idéia de amenidade
expressa pelo sintagma adieu plus dougum adeus mais dogeem o seu correspondente na
apresentacao castroalvina da natureza&enum poema sant@ transtextualidade se efetiva
pelo mesmo tratamento dado ao ambiente, reconh@sendio hipertexto castroalvino o

hipotexto mussetiano.

N&o observamos em Casto Alves, como em “A noitend@o” mussetiana, a
presenca da Musa dialogando com o Poeta. Tamp@aroebe-se a referéncia direta a
estacdo da primavera. No entanto, o tom melancd@&do pelo poeta baiano a sua
composicao se assemelha, em muito, & poesia deeMtisgidad (1953c), servindo-se de um
comentéario metaforico, reconhece uma identidacetmasfera dos dois poemas:

Os “Murmdurios da Tarde” nasceram da “Nuit de Maijo obstante as
grandes diferencas de tratamento existentes. Ogderastro Alves, se foi
arvore, péde dar sombra e flores e ramos e frdtesrsos dos da “Noite”.
No entanto, as sementes mussetianas continuaneigigia arvore nova
nascida. [...] Castro Alves, diante do médelo, im&da e muito menos
plagia: fecunda-se. E quando uma germinacdo dedeamose opera, nao
obstante as maiores divergéncias que possam redalonfronto do texto
fecundante com o fecundado, temos pelo menos umigaafe essencial,
uma similitude perfeita: a da atmosfera. (HADDADBS3c, p. 104).

A respeito dasementes mussetianacima referidas, e presentes na epigrafe de “A
noite de maio”, Haddad (1953c) as identifica ne@snelntos olfativos, acusticos e sentimentais
gue também aparecem em Castro Alves: “na naturezMaksset ha perfume, amor e
murmurio. Essas trés sementes fecundam estrofecdiees poema de Castro Alves”. (lbid.,

p. 102). Quanto a musicalidade, encontramos osrsesusonoros do poema a favor da
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descricdo do ambiente melancélico. Nessa monotofuadida pela melopéia issoritmica do
decassilabo safico, percebemos outros tracos fergua proporcionam o ritmo narcotizante
ao ouvido do leitor. As rimas e os paralelismos reé®oirsos estruturais que, juntamente aos
vocabulos, registram o campo semantico da musiqeadema, como um todo, evoca o canto
religioso, orquestrado, harménico, da naturezarmurios da tardepoema santarebentava

um cantq larga harmonia cantava o ninhpsuspirava o lagpmurmario vage harmonia
imensa vago concertp choroso orvalhp tua boca ria conversar das floresa rosa

murmurava

Prina (1960) também aponta essa presenca marcantausical no poeta. Para o
critico:

“Murmdrios da tarde’ € um perfeito poema onomatopa verdadeira
sinfonia, em que o ritmo lento, solene e arcanandmal periodo de cada
estrofe de 5 versos, se repete no 5° descrevensol@ura linear da
composicdo e contrastando deliciosamente com megimais esbeltos ou
leves das rimas intermedidrias que sugestivamergsugamos detalhes
harmoénicos e os musicais murmdurios das flores, rdallbo, das ondas, do
rio, das rosase... do proprio poeta, desvairado de amor, ense Essmo
panteista”. (PRINA, 1960, p. 60).

Se o primeiro verso, ainda que musical pelo ritexplore o visual, € no verso
segundo que o poema assume sua ligacdo com a msicdo foco da visdo para a audicéo,
ora desta para aquela, as estrofes se alternandenana identidade entre as sensagdes que

foram o ritmo musical e plastico-visual.

As rimas, enquanto recursos de som, vao além deegu@valéncia fonética;
Destacam-se pela sua especificidade semanticahkwk (1991) chama-nos a atencéo para o
pensamento de Hopkins ao postular que “existemedementos na beleza que a rima oferece
ao espirito, a semelhangca ou igualdade de som esaemielhanca ou diferenca de
significado”. (HOPKINSapud JACKOBSON, 1991, p. 145). Quando nao estdo present
para reforcar o sentido do que € afirmado, a exandag canto/santopor relacdo de
similaridade com a mistica religiosdguro/d’'ouro pela alusdo de sinonimia a cor,
imensa/extensaor sinonimia,frio/rio por contiglidade erdente/quentepor sinonimia,

manifestam-se por dessemelhanca como egara/fulguraque produz uma oposicao dupla:
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a da antonimia por natureza e dos referentes texusd foice o primeiro ligado ao espaco

césmico e o segundo ao mundo sensivel.

As rimas em eco e as internas toantes e consceda®RItros componentes estruturais
a servico do efeito melédicturo/ouro (d’ouro), palmares/aresfrio/rio, Maria/ria, em eco,
e quando/santp profundeza/estrela lua/escura fruto/fulgura embalsamava/suspiraya
harmonia/infinda harmonia/linda penha/venha esquival/ria fez/palidez tinhas/divina
beijo/veiga terei/seiq escutava/murmuravamurmurei/ seios, asilo/esfriarosa/q rimas

internas.

Quanto aos pés pebnicos que compdem o decasJladeEryam-se varios pontos de
simetria melddica entre as estrofes. Nado se rgsidn ao interior das estrofes, a
circularidade sonora galopa para as quintilhas esjilsntes, reafirmando, assim, o

enguadramento do poema como legitima sinfonia:

A natueza era um poema santo,
De cadamoita a escudéo saia,
De cadagruta rebentava um canto,

Brilhava a esela, como um fruto louro,
E qual &oice, que nehaofulgura,
Mostrava dua o semicirc'lo d'ouro,
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Que belaosa! Que fragrancia meiga!
Dir-se-ia unmri so no jardim aberto,

Ouvi que aosa murmurava ardente:
“Colhe-me, 6 irgem, — ndo terei mais dores,

(nona e décima estrofes)

A musicalidade flagrante chega a um ponto em qumema dobra-se sobre si
mesmo. A metalinguagem pode ser percebida na celdg&ignificanteharmoniacom seu
conceito correspondente evidente na manifestacdeqdevaléncia sonora entre 0s versos

paralelos:

Larga harmaia embalsmava osares!
Cantava minho — suspava olago...
(terceira estrofe)

A natureza contaminada desta musicalidade, comé Ba sinestesia acima, preludia
a despedida dos amantes. A estrofe seguinte irtraciudialogo proléptico daquilo que lhes
sucedera no plano do real. Os elementos naturaigzanlos ganham o tom de lamento no
canto de despedida. O pswl/aura paralelisticamente combinado aaga/flor da a este a

dependéncia necessaria a sua existéncia.

A projecdo dos amantes na natureza antropomorfieeem relevo o sentimento de

perda prelibado com o entardecer. A partir da questrofe em diante, a fungcéo conativa
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subsidiara a constru¢cdo do discurso poético aoreaxpanvestidas dos elementos naturais

antropomorfizados na perpetuacao do prazer.

Os apelos investidos pela natureza se verificaavédrdo emprego dos imperativos.
A reiteracdo deste modo verbal reforca o tom saudos didlogos. A ideia de lamento face a
proximidade da suspensdo do gozo amoroso € ineeentgintagmachoroso orvalho A
plagéncia que esse par nominal resulta provem @aiprcondicdo do fenbmeno natural, da
precipitacdo da massa liquida que deseja retormatéria gasosa. As nuvens, assim como o
ninho, interpenetram-se na construcdo de um mesmpa semantico: o da protecdo. O
aconchego aludido na imagem da columbina se dagklgncia a proximidade do inverno.
Sua presenca no poema retoma o lugar-comum dasnaigeatorias que preconizam a
mudanca da estacdo. A representacao do invernlogard chegada do frio da noite, delineia
o quadro melancolico do poema: “Leva-me! leva-nmeteu seio amigo’,/ Dizia as nuvens o
choroso orvalho,/ ‘Rola que foges’, diz o ninhoigm{ ‘Leva-me ainda para um novo
galho...”. Da-me inda um beijo, antes que a nogéeha!/ Inda um calor, antes que chegue o

frio...”/ E mais 0 musgo se conchega a penha/ E amaienha se conchega o rio...”.

Na sexta estrofe, a chegada da estacdo é recuperada declinio da tarde. Inverno
e noite sdo uma sO faceta do estado melancélicewddirico. O jogo paranomastico
chegue/conchegeelacionado ao frio do inverno cria uma imagenertida do aconchego do
ninho dos amantes: “Da-me inda um beijo, antesagneite venha!/ Inda um calor, antes que

chegue o frio..."/ E mais o musgo se conchega hgldh mais a penha se conchega o rio...".

E apenas na sétima estrofe que a referéncia adnatésb se mostra
linguisticamente evidente. O conect®capresentando um valor adversativo reforcadmpor
entantq expde a indiferenca da amada a chegada da apitsgu passeio vespertino, alheia
aos olhos do eu lirico enamorado. O parentescoaccamcioneiro popular das trovas galego-
portuguesas € percebido tanto pelas estruturadelpstiaas, rimicas e de refrdo, como

também pelo vocabulario interjeitivo e 0 motivo fice dacoita.

Os elementos césmicos apresentados na estrofentege materializam num
direcionamento contrario dado as estrofes primettaprojecdo da amada na natureza para a
corporificagdo mais patente, sem que se perca sta sua esséncia primaria celestial. A
mulher nos binbmiogstrela/virgem anjo/menina apesar da origem cosmica inacessivel,

aproxima-se da realidade mais tangivel do amadagoatempla furtivamente.
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Na nona estrofe, a natureza dupla da amada € agpl@través do vocabukor
gue recupera, por sua vez, a epigrafe de Garréé aparece, também pelo interpelamento,
essa representacdo do ideal feminino no vocd®osa A polissemia do segundo verso desta
estrofe nos permite uma leitura sob dois viesés fala da virgem assumida pelo discurso do
“eu”, da mocga que se deixa encantar pelos enl@awsh, como também, o olhar extasiado

do “eu” que contempla a distancia, embotando-lhseosidos.

A relacdo mulher-natureza persiste nas estrutedgbisticas dos versos seguintes.
O paralelismo de nivel sintaticdi(-se-ia/dir-se-ia um riso/um beijpaberto/que nasceuno
jardim/na veiga se expande para o nivel semantico onde o vocéieijmrecupera o sentido
deriso pela similaridade implicita daquele com o desdimotento do botdo em flor, assim
como veiga estabelece uma relagdo de contigliidade jodim pela sinédoque do espaco
reservado, delimitado espacialmente, contido ngémeaberta da varzea.

O murmdrio vago, aludido na terceira estrofe, tes@amais expressivo com o
lamento das flores na pendultima estrofe. No dialdgonatureza antropomorfizada, ndo se
percebe a algazarra estrepitosa, mas o desejmyegjagse em tom confessional, analogo aos
queixumes do eu lirico face a dependéncia amoktsam ponto de solda entre essa décima
estrofe com a estrutura paratextual do titulo: enp® orquestrado é uma referéncia direta ao
“eu” trovador que canta seus lamentos em voz baireoca amada. A figura feminina que,
esquiva, carrega no regaco a flor, € também olgetaesejo do “eu” que se projeta na

natureza para exprimir oS seus anseios.

O amado € o ultimo elemento a se integrar ao edpagmo. A fragilidade do “eu” é
percebida pela metafora da rosa dependente das galares que lhe devolvam o vico. A
imagem da moca divagando no jardim é um lugar-comartirica romantica que tem suas
raizes deitadas nas cantigas trovadorescas. Esssnpa do corpo feminino evanescente esta,
no entanto, imbuida de conotacdo erética como seelpe pelo fetichismo dos seios, pela
referéncia a natureza sensualmente animizada,epgiwego dos adjetivaguente/ardente
pela pontuacao reticente e exclamativa; essas stgauais sdo os indicios de um aspecto
singular na lirica do poeta baiano: como ja disseantteriormente, ainda que herdeiro da
tradicdo de um romantismo brasileiro conservada,mesia apresenta uma nova concepcao
do amor e da mulher, o que o fara cantar ndo agenasor a liberdade, mas a liberdade de

amar.
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Procuramos nesse subcapitulo explanar um dos aspeetorrentes a lirica
castroalvina: a musica e seus desdobramentos ia g@arima analise que privilegiasse o
texto. Como vimos, “Murmurios da tarde” representamma verdadeira sinfonia da lirica do
poeta baiano, dado o seu requinte estrutural. Qgses sonoros utilizados se sucedem na
composicao do poema e estdo de acordo com o toamoddco que suas estrofes evocam. O
poema é um canto lirico que aproxima a naturezacastado de espirito do eu lirico. Essa
cancdo, porém, tem na figura da mulher o seu el@nmeotivador, sendo, pois, este canto ndo

outro que um canto de amor.

A presenca da mulher é requerida pelo eu liriconsendornando-se indispensavel
para o aplacamento de seu sofrimento. O mito daaDaedieval ressurge mais uma vez nos

versos do poeta cujo arquétipo primordial é ideaifo com a figura de Maria:

E tu, no entanto, no jardim vagavas,
Rosa de amor, celestial Maria...
(sétima estrofe)

Eras a estrela transformada em virgem!
Eras um anjo, que se fez meninal!
Tinhas das aves a celeste origem.
Tinhas da lua a palidez divina

(oitava estrofe)

Leva-me! leva-me, 6 gentil Maria!
(décima primeira estrofe)

A representacao popular da mulher casta, virgdebrigem celestial como as aves,
e igualmente acolhedora, compde o imaginario amodesCastro Alves. Como enfocamos
no capitulo Il, é ela a Dama medieval dos trovaglooel, mais ainda, a Maria dos cultos
catolicos, pois “Maria e a Dama partilham os tracomuns de alvo dos desejos e das
aspiracbes dos homens”. (KRISTEVA, 1988, p. 27%9sMo invés de objeto contemplativo,
a guisa de nossos primeiros romanticos, prevaléoagem da mulher como objeto amoroso
a ser fruido. A figura de Maria é, antes, revedtiel@onotacao erotica, e o poeta baiano, a fim
de renovar-lhe o mito e a concepcdo de amor nzalivrasileira, empresta a ela novos

contornos.
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A representacdo do corpo feminino em Castro Atleiga transparecer a marca da
oralidadé® na construcdo das relagdes amorosas. Como observam capitulo |, o
canibalismo amoroso apresenta a oralidade comoealemnerente a sua constitui¢ao.
Segundo Sant’‘Anna (1993), coube ao romantismo, esirintknto a estética do
neoclassicismo brasileiro, uma nova abordagemgiaafida mulher, direcionada ao erotismo

da oralidade:

A inapeténcia oral da poesia anterior a0 Romantissmacomprova néo
apenas na inexisténcia dmijos mas também na timidez ideolégica e
retérica em descrever outro espaco da oralidadesgo os seios da mulher
amada. Essa poesia neoclassica, que elide a lxaeadjos, falam também
de maneira muito perifrastica sobre os seios. (SANNA, 1993, p. 23).

Em Castro Alves, é rico o vocabulario que denotaadidade. A incorporagédo do
objeto feminino no imaginario amoroso do poetagisteada pela recorréncia em seus versos

desse campo semantico formado pelos vocabulos beijas, 1abios, seios:

No seio da mulher ha tanto aroma...
Nos seus beijos de fogo ha tanta vida...
(Mocidade e morte- ALVES, 1960, p. 88)

Sonho-te as vézes virgem... seminua...
Roubo-te um casto beijo a luz da lua...
(Os trés amores ALVES, 1960, p. 94)

Teu seio é vaga dourada

Ao tibio clardo da lua,

Que, ao murmdurio das volupias,

Arqueja, palpita nua.

(O gondoleiro do amor ALVES, 1960, p. 99)

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova saia um cavaleiro

Inda beijando uma mulher sem véus...

(O ‘Adeus’ de TeresaALVES, 1960, p. 107)

Boa-noite!... E tu dizes — Boa-noite.
Mas nao digas assim por entre beijos...

% Empregamos aqui este vocabulo no sentido a ele cam relacdo as praticas de identidade e oralidade
concernem ao estudo psicanalitico.
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Mas ndo mo digas descobrindo o peito,
— Mar de amor onde vagam meus desejos.
(Boa-noite— ALVES, 1960, p.122)

Quando eu sonhava nos morenos seios
Das belas filhas do pais do sul.
(Versos a um viajante ALVES, 1960, p. 137)

Nossos beijos estalavam

Como estala a castanhola...

Lembras-te acaso, espanhola?

(A uma estrangeira ALVES, 1960, p. 144)

Em seu seio escondi-me... como a noite
Incauto colibri, temendo o acoite

Das iras do tufdo

(...)E meu labio queimado e o peito frio,
Foi ela que o queimou...

(Dalila — ALVES, 1960, p. 162)

Vive a estatua!... Na boca — treme um beijo,
Nos seios — treme amor.
(Ao ator Joaquim Auguste ALVES, 1960, p. 167)

Resvala a escada do balc&o discreta
Matam labios os beijos em segredo...
(Os anjos da meia-noite: MarietaALVES, 1960, p. 171)

Garganta de um palor alabastrino,

Que harmonias e masicas respira...

No labio — um beijo... — no beijar — um hino;

(Os anjos da meia-noite: BarboraALVES, 1960, p. 172)

Vem no teu peito célido e brilhante

O nardo oriental melhor transpira

(...) Tumido o labio, onde o saltério gira...

(Os anjos da meia-noite: EsterALVES, 1960, p. 172)

E aqui s6 tens uma guitarra e um beijo,
E o fogo ardente de ideal desejo

Nos seios virgens da infeliz serranal...
(O hospede- ALVES, 1960, p. 177)

Entram pela janela quase aberta

Da meia-noite os preguicosos ventos

E a lua beija o seio alvinitente

— Flor que abrira das noites aos relentos.
(Aves de arribacde ALVES, 1960, p. 184)

Entdo ela abandona-lhe ao seio apaixonado

A perna a mais formosa — 0 corpo 0 mais macio,
E, as pélpebras cerrando, ao filho bronzeado
Entrega um seio nu, moreno, luzidio.

(Immensis Orbibus AnguisALVES, 1960, p. 188)
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Nos excertos supracitados Bspumas Flutuanteyemos a incidéncia desse léxico
direcionado a oralidade. Sant’/Anna (1993), a pritpGo canibalismo amoroso, acrescenta
ainda que, entre nossos romanticos, houve umagxadipela metafora da mulher associada
ao fruto em contraste com a whalher-flordo neoclassicismo: “Uma das maneiras de estudar
a conversao da visualidade em oralidade, nessagmmsda estética neoclassica para a
romantica, € verificar como se passa da imagem nudher-flor & mulher-frutd.
(SANT’ANNA, 1993, p. 24).

Em “Murmurios da tarde”, apesar do temario da muljue passeia esquiva e
indeferente a contemplacdo do eu lirico enamoraldlservamos que a visualidade cede a
oralidade, na medida em que os apelos do eu saamostrregados de erotismo e este
manifesta o seu desejo de ser colhido pela amaaéNnais anulher-flor, e sim, o eu lirico
gue, projetado na natureza, assume o0 seu desspgr @@anhado por ela, e encontrar, no seu
seio, acolhida e protecao: “Leva-me! leva-me, otijdMaria!’ Também entdo eu murmurei
cismando.../ ‘Minh’alma é rosa, que a geada esfridDa-lhe em teus seios um asilo

brando...”.

Em termos psicanaliticos, a oralidade associadse@mopermite uma ressignificacao
do mito mariano. Segundo Kristeva (1988), a respadt psicanalise, “Freud sublinha que o
cristianismo se aproxima dos mitos pagaos e integravés e contra o rigor judaico, um
reconhecimento pré-consciente de um feminino malter(KRISTEVA, 1988, p. 287). Esse
imaginario amoroso construido pela cultura ocidesdbre o mito de Maria confere a mulher
a ideia de protecdo, sendo esta também o objetooamoom o qual o eu lirico se identifica
e, consequentemente, deseja incorporar: “Levalev@-me em teu seio amigo... '// ‘Da-me
inda um beijo, antes que a noite venha!”. A nawreatropomorfizada, que toma as acdes
amorosas iniciais no poema castroalvino, transigambém um sentimento do eu lirico que
se mostrara evidente em acdo nos versos finaimay a figura materna. Logo, a mulher
amada, identificada, num primeiro momento, com rgewn inacessivel, da lugar a mae
acolhedora cujo amor faz remontar “psicologicament® apelo, aquém das primeiras
identificacbes, ao abrigo primitivo que garantia sabrevivéncia do recém-nascido”.
(KRISTEVA, 1988, p. 286).

Da virgem inacessivel a mae protetora, a figuranddher segue continuas
remodelagBes na evolucdo do romantismo brasilerp@esia. Em Castro Alves, ha, porém,
um dominio da representacdo do feminino enquagtodimaterna. A donzela, se aparece, é
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apenas para emprestar seus atributos de castidadevigo da espiritualizacdo do amor
sexual. Predomina, antes, a mulher amante, de darpvel, sendo a sua posse no leito

responsavel pelo aplacamento de todo sofrimentordmnte.

No entanto, se a posse do corpo feminino ou acéafpea de sua consumacao resulta
em éxtase amoroso, a sua auséncia produz o estddtw e melancolia no eu lirico amante.
Diante desta perda do objeto amoroso, a representa; feminino sofre nova alteracéo, e o
que era a Dama e a Mae, d4, doravante, lugar semiaital. No préximo capitulo, veremos
como a perda do amor entrega 0 amante ao luto e essa representacdo da mulher esta
configurada na analise da ultima composicdo der€adves epigrafado de “As Noites”, o

poema autobiografico “Adeus”.
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1.3 O“Adeus’ de Castro Alves : avia crucis do amor

Apesar de nédo figurar entre os poemas coligidoscolatanea deEspumas
Flutuantes “Adeus™® em nada deve as grandes composicées liricas alastas. Nascido de
motivacbes pessoais, 0 poema de carater autobmmgréfio tem sua validade estética
questionada em razdo dos varios artificios da@éica dos quais o escritor baiano lanca

mao:

Aqui estamos distantes do vocabulario e da dicgio mbemas politicos,

mas o0 poeta € 0 mesmo — um jovem poeta que jalse fior senhor de seu
oficio, capaz de ser absolutamente sincero em veateogrande requinte

formal, como aqueles em que antropomorfiza 0 ogeada expressao direta
e simples, tao dificil de ser obtida, que se vaiando de quadra a quadra,
até a belissima chave de ouro. (COSTA e SILVA, 200649)

Como é préprio a poesia lirico-amorosa do esch#iano, aqui se confunde a vida
com a arte através da qual o poeta faz uma legdada mesmo. Os eventos de sua vida
publica, intima e amorosa estdo quase todos ddundacorpus do poema e configurados
esteticamente: a partida da Baia de Guanabaragyress® ao lar paterno, o aniversario do
rompimento com Eugénia Camara, o reencontro nad &&nix Dramatica, a premonicéo da

morte por tuberculod®.

Em Castro Alves, assim como na poesia de Musseéfereia-se um
estreitamento nos liames que separam vida e fi€gwito devidamente forjado do poeta em
cuja experiéncia amorosa se manifesta a poesiataria recorrente. O poeta torna-se um

martir a servico da humanidade, pois é pelo sa@eltlapessoal que a poesia brotara. E na

% Poema publicado naornal da Tardeno Rio de Janeiro a 26 de Novembro de 1969, serekiabelecimento
do texto definido por Afranio Peixoto.

190 Apesar de nosso enfoque de andlise priorizarratest do texto, neste poema de Castro Alves, par s
natureza autobiografica, ndo desprezamos os evdrtgsaficos do escritor que aparecem recorrente e
esteticamente plasmados na composicdo textual.eSmbmotivo poético que inspirou o poema, COSTA e
SILVA (2006) nos revela: “Algumas noites antesraale casa para ir ao Teatro Fénix Dramatica assisim
espetaculo em que Eugénia era a atriz principdieZatenha ido visita-la no camarim. Talvez elaeoh@a
avistado num camarote e o tenha procurado e tent@doreconciliacdo. Talvez — ainda que seja impm@iva

s6 se tenham visto de longe e ndo tenham chegageréar as maos. Como quer que tenha sido, fobsob
influxo dessa noite que Castro Alves escreveu msogade “Adeus”, sua Ultima e pungente declaragdanibr a
uma mulher que Ihe era inesquecivel”. (2006, p).144
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experiéncia diaria, por uma causa maior, que oapsetsacrificara saindo de sua zona de
conforto. E o poeta que abre méo da vida, mesmesfaeescolha resulte na morte, mas uma

morte que |he reservara a gléria.

Esse mito romantico do poeta criador tem nas eéxp@as pessoais a inspiracéo
fomentadora. “Adeus” atende a um codigo artistio@ag regras que o legitimam so tem
validade nele mesmo. A mitologia intima do escritaiano se constréi a cada passo, a cada

experiéncia na esfera publica, intima, amorosandia.

Uma péagina, portanto, da vida intima do poetaegtalpara a divulgacéo artistica;
a vida privada exposta para o deleite publico; iseéd franca dos dissabores amorosos, a
maneira de género epistolar, sem que isso compaomeeu valor como produto de arte.

Colocamos em destaque e na integra o poema pdesipoanalise:

Adeus

Je te bannis de ma mémoire
Reste d’un amour insensé,
Mystérieuse et sombre histoire
Qui dormiras dans le passé!

Et toi, qui jadis d’'une amie,
Portas la forme et le doux nom,
L'instant supréme ou je t'oublie
Doit étre celui du pardon.

A. de Musset.

Adeus! P'ra sempre adeus! A voz dos ventos
Chama por mim batendo contra as fragas.

Eu vou partir... em breve o oceano

Vai lancar entre nés milhdes de vagas...

Recomeco de novo o0 meu caminho

Do lar deserto vou seguindo o trilho...

Ja que nada me resta sobre a terra
Dar-lhe-eimeu cadéaver... sou bom filho!...

Eu vim cantando a mocidade e os sonhos,
Eu vim sonhando a flicidade e a gloria!
Ai! primavera que fugiu p’ra sempre,
Amor — escarnio!... lutulenta histéria!

Bem vés! Eu volto. Como vou tao rico...
Que risos n'alma! que lauréis na frente...
Tenho por c'roa a palidez da morte,
Fez-se um cadaver — o poeta ardente!



Adeus! P’ra sempre adeus! Quando alta noite,
Encostado a amaruda do navio...

As vagas tristes... que nos viram juntos
Perguntarem por ti num beijo frio,

Eu lhes hei de contar a minha historia.
Talvez me entenda este sofrer do inferno
O oceano! O oceano imenso e triste,

O gigante da dor! 0 JO eterno!

Fazia um ano. Era o dia

Do fatal aniversario...

Ergui-me da cova escura,
Sacudi o meu sudario...

Em meio aos risos e a festa

E as gargalhadas da orquesta,
Que eu tinha esquecido, enfim,
Tomei lugarl!... Solitario

Quis rever o meu Calvario
Deserto, tredo, sem fim!...

Sabes o0 que é sepultar-se

Um ano inteiro na dor...
Esquecido, abandonado,

Sem crenca, ambicdo e amor...
Ver cair dia... apés dia,

Sem um riso d’'alegria...

Sem nada... nada... Jesus!

Ver cair noite apds noite,

Sem ninguém que nos acoite...
Ninguém que nos tome a Cruz?!...

Ai! ndo sabes! nunca o saibas!...
Pois bem; imagina-o s6...

E entdo talvez compreendas

A lenda escura de J6.

Il
Mon coeur, encor plein d’elle, errait sur son visag
Et ne la trouvait plus.
Musset.

Porém de subito acordou do ergéstulo
O precito, que ali jazia ha pouco...

E o pensamento habituado as trevas
Atirado na luz... — passaro louco!

Vi de repente o passado
Erguer-se em face de mim...
A rir... a rir, como espectro,
De uma ironia sem fim.

130
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A orquesta, as luzes, o teatro, as flores

Tu no meio da festa que fulgura.

Tu! sempre a mesma! a mesma! Tu! meu Deus!
N&o morri neste instante de loucura...

Quebra-te pena maldita

Que néo podes escrever

A horror de angustias e magoas
Que entado me viste sofrer.

A mesma fronte que amei outroral!

O mesmo riso que me vira um dia!

O mesmo olhar que me perdera a vida!

A mesma, a mesma, por quem eu morria!

Que saudades que eu tenho do passado,
Da nossa mocidade ardente e amante!
Meu Deus! Eu dera o resto de existéncia
Por um momento assim... por um instante.

Mas nao! entre nés o abismo
Se estende negro e fatal...

— Jamais! -€ palavra escrita
No céu, na terra, no val.

Eu — j& ndo tenho mais vida!
Tu — j& ndo tens mais amor!
Tu — s6 vives para 0s risos.

Eu — s6 vivo para dor.

Tu vais em busca da aurora!
Eu em busca do poente!
Queres o leito brilhante!

Eu peco a cova silente!

N&o te iludas! O passado
P’ra sempre quebrado esta!
Desce a corrente do rio...

E deixa-o sepulto 14!

Viste-me... E creste um momento
Qu’'inda me tinhas amor!...

Pobre amiga! Era lembranca,

Era saudade... era dor!

Obrigado! Mas na terra

Tudo entre nds se acabou!
Adeus!... E o adeus extremo...
A hora extrema soou.

Quis te odiar, ndo pude. — Quis na terra
Encontrar outro amor. — Foi-me impossivel.
Entdo bendisse a Deus que no meu peito
Pds o germe cruel de um mal terrivel.

Sinto que vou morrer! Posso, portanto,
A verdade dizer-te santa e nua:
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N&o quero mais teu amor! Porém minh’alma
Aqui, além, mais longe, é sempre tua.
(ALVES, 1960, p. 447-450)

Estruturalmete, o poema apresenta 23 estrofesidii@icem duas partes demarcadas
por duas epigrafes de Musset, “A noite de outulerdt.embrancas™. Quanto & métrica,
observa-se a alternancia entre os decassilabogdser os saficos e o redondilho maior, 0
que atesta a influéncia da leitura de Musset, uezaque, apenas em “A noite de outubro”

entre os poemas de “As Noites”, o poeta franc&ere de uma variedade maior do metro.

A despeito da divisdo proposta pelo poeta bragilem duas partes, apresentamos
uma estrutura que compreende o poema em trés muameA despedida dos amantes, A
reconstituicdo do passado e, por fim, A retomadaedidade. No primeiro movimento do
poema, observamos 0 anuncio da separacdo dos ambmti@a-se de uma voz lirica queixosa
e que derrama os seus lamentos a amada em ragda gartida. Através de uma linguagem
exclamativa e reticente, a despedida € assinaladluzindo um efeito de comocao que nos
aproxima da poesia declamatéria e grandilogiienteCdstro Alves social. A interjeicao
seguida de uma reiteracdo crescente, enquanto niagdéstica, revela o sentimentalismo

exacerbado do eu poéticideus! P'ra sempre adelu& voz dos ventos” (grifos nossos).

E notério o grau de elaboracdo, eme@sf) dessa estrofe inicial. Ainda que
sabidamente enquadrada como uma poesia de impreeisficamos um escritor consciente
da técnica que exige o seu oficio, fazendo-nosali@avo preconceito conferido a esta
classificacéo. O virtuosismo dos versos é logogiBdo pelo amalgama entre som e imagem
da metafora plastica: o quebra-mar, ponto de adm amante, é enxovalhado pela forca
impetuosa das vagas. As rimas internasa( fragas ventos/ batendo, langavagag e a
aliteracao das vibrantep’Ra, sempRe, poR, contRa, fRagas, partiR, bRaneaR, entRe
ecoam nos decassilabos, desenhando um cenario cdledan marcado pelas forcas

implacaveis da agua.

E a palavra, enquanto signo, que busuacorrespondente de imagem na lingua.
Relendo o conceito da arbitrariedade do signo saas®, Alfredo Bosi (2000) acrescenta

umaintencgdo imitativaneste fazer poético:

191 No original francés “Souvenirs”; poesia escritafefrereiro de 1841e integrada ao liRoésies Nouvellede
Alfred de Musset. (MUSSET, 2009, p. 404-409).
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Nado se pode, sem forcar argumentos, negantencao imitativa quase
gestual, dos nomes de ruidos, as onomatopéiaso wandter expressivalas
interjeicbes, nem, ainda, poder sinestésicde certas palavras que, pela sua
qualidade sonora, carreiam efeitos de maciez aidéstia, de clareza ou
negrume, de visgo ou sequidao[...] A expressividagEe-se principalmente
na leitura poética, em que os efeitos sensoriais/arizados pela repeticao
dos fonemas ou seu contraste. E a Estilistica er@ioféito outra coisa senao

multiplicar exemplos de “harmonia imitativa”, “emfi@”, “imitacdo sonora”,
“pintura sonora”, “simbolismo fonético” ou, maiscentemente, na esteira de
Peirce, “iconicidade”, termo talvez menos justospoplica a ideia de uma
estrutura visual inerente a palavra, tese que astdapor demonstrar. (BOSI,
2000, p. 49-50)

Essa imagem produzida petecdoe combinacdo no dizer de Jackobson (1991),
confere ostatusde estético ao que se concebe como repente. Aasta estrofe, verifica-se a
apropriagdo das fricativas//e f/ que reforcam e recuperam a sugestdo imagética dos

elementos naturais vento e vaga:

Adeus! P'ra sempre adeusvaz dosventos
Chama por mim batendo contrafesgas.
Euwvou partir... em brge 0 oceano

Vai lancar entre nés milhdes @ggas...

O parento/vagasapresenta uma relacdo paranomastica, como tamleéomimica,
uma vez que estas, por contingéncia, sdo o resulaguiele. Um quadro, pois, € prontamente
exposto para o anuncio da despedida. A expectdtivaerda do objeto de amor é pontuada
pela hiperbolizacdo da linguagem, dramatica, semial, em consonancia com o estilo
romantico do escritor como se vé na incidénciatéca do titulo retomado na cesura do
decassilabo. Essa quebra do verso que recai nbwlocddeus” polariza o sentimento de
abandono do eu poético. A consciéncia da perdauier@ amante em profunda melancolia

traduzida na estrofe seguinte pelo sepultamensadeorpo.

Todo um campo seméantico é arquitetaaaonstrucdo da metéafora da separacao.
Este campo, no entanto, logo da lugar a um outecem como quadro a errancia do PHéta

A concepcdo do amor como um eterno ciclo na paastoalvina vai se desenhando com

102 Referimo-nos, mais uma vez, ao Poeta, assim grafanh a inicial maiGscula, em alusdo ao eu-liricdekto
poético que se identifica, assim como em “As Noits Musset, com o oficio de fazer versos: “Quesgis
n'alma! que lauréis na frente.../ Tenho por cropadidez da morte,/ Fez um cadaver — o poeta alient
(ALVES, 1960, p. 447). Optamos também por estaiggn oposicao @oetacom a inicial mindscula para
distinguirmos a voz lirica do texto ficcional dalitmmem Castro Alves.
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muito esmero a cada leitura. Sem a bem-amada, @ Borcado a retomar a estrada da
soliddo a procura de um novo amor. No entanto, tadesde abatimento resultante da
separacdo impossibilita qualquer recobro de aninpraddcas como a autoflagelacéo e a
autodestruicdo marcam o luto simbdlico do mal amAdwerda inaceitavel do objeto de amor
produz um total alheamento das coisas externas wwaone, sobretudo, um desprezo do
mesmo e de si:J& que nada me resta sobre a terra/ Dar-lhe-ei roadaver.. sou bom

filho!...” (grifos nossos).

Embora a consciéncia ciclica do amor esteja presem percurso dos versos, 0
estado de luto por que passa o mal amado ofustgugug@retensédo de regeneracdo amorosa.
Ciclo aludido, e nao requerido, linguisticamentg@resso pelo verbo incoativo seguido de
uma adverbial Recomec¢o de novo meu caminho”, que da lugar a morbidez do luto, o
ainda, que se deixa interromper na estagnacao devemmo psicoldgico: “Eu vim cantando a
mocidade e os sonhos,/ Eu vim sonhando a flicigadeyloria!/ Ai' Primavera que fugiu p’'ra

sempre,/ Amor — escarnio!... lutulenta histéria!”.

Essa 3?2 estrofe se oferece como epitome do poemar eextensdo, da lirica
castroalvina influenciada pela série “As Noitesfa Eondensa as etapas pelas quais o eu
poético passa na evolugdo do sentimento amoroscuttaia dos primeiros tempos a
pungéncia da separacao. A primavera, estacado qukefas benesses da vida, provedora dos
anseios juvenis, esvai-se para o estabelecimeriodaverno consternador. E a outra faceta
do amor, ambivalente por natureza, e responsavelmodesenlace contrario ao esperado
pelo amante. A histéria de amor torna-se histartaléntd®® manchada como se vera nos

versos posteriores pela revelagcéo da traicdo daemamada.

A retomada do ciclo, enquanto discurso do eu pogtia realidade ndo se efetua. O
Poeta, outrora ardente, participa de um ritual fémende o corpo a ser velado ndo € outro
que o seu: “Bem vés! Eu volto. Como vou tao ritdQue risos n‘alma! que lauréis na
frente.../ Tenho por c'roa a palidez da morte,/ Bez cadaver — o0 poera ardente!”. O luto
simbdlico é acompanhado de um posicionamento ibdmécimpostura de alegria e de euforia

que mascaram parcialmente o abatimento do eu poé8egundo Freud (1974), o

193 Do latim, lutulentus,a,um 'lamacento, lodoso'. A respeito do emprego destébulo, Eugénio Gomes, em
notas a presente edicdo @dbras Completaglo poeta Castro Alves, assim comenta: “O adjelindolenta,
confundido quase sempre com lutuosa, por algunémboos, € aqui empregado com toda a propriedawle, n
sentido de lamacento, lodoso, etc”. (ALVES, 1968%31) Esta nota observada pelo critico brasilenle grande
valia no sentido de possibilitar, pelo estabelentmealo texto, uma relacdo intratextual entre o batée a
tematica da traicdo da mulher amada.
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desinteresse pelo mundo exterior seguido de, muéass, praticas autopunitivas esboca o

guadro sintomatico do melancélico em seu estadotde

[...] O comportamento dos pacientes, agora, seatbem mais inteligivel.
Suas queixas sao realmente ‘queixumes’, no seatitigo da palavra. Eles
ndo se envergonham nem se ocultam, ja que tudesirdso que dizem
sobre eles préprios refere-se, no fundo, & outssqgae [...] tornam-se as
pessoas mais macantes, dando sempre a impress@oedse sentem
desconsideradas e de que foram tratadas com gmjudéca. (FREUD,
1974, p.281)

A perda do objeto projeta o amor do*#ypara um outro, um eu narcisico resultante
desse amor de transferéncia, em cuja pratica s&eiganifestara seu narcisismo. As praticas
autopunitivas séo, portanto, um deslocamento digrsaddireto ao objeto hostilizado. Punir a
si préprio € punir o outro, assim como o desejodestrutivo € o desejo de aniquilacdo do
mesmo: “Tenho por c’roa a palidez da morte,/ Feamseadaver — 0 poeta ardente!”.

Essa morte psicoldgica, da ordem do simbdlicoivdda da perda da amada, é
registrada por um jogo de oposi¢cOes delineadasuddaeaio a quarteto até aqui: primavera
versusinverno, gloriaversusescarnio, idaversusvolta, palidezversusardente, vidarersus

morte.

Na 52 estrofe, a despedida dos amantes é novamegigtrada através da expressao
reiterada “Adeus! P’ra sempre adeus!”, intensifdano sentimento de abandono. O
abatimento do eu poético, quase convertido em pesgstem no elemento das vagas um
paliativo mais a mao. A oracdo subordinada tempapanta a natureza especulativa da
angustia do amante, logo atenuada por seu discargessional para o mar confidente: “[...]
Quando alta noite,/ Encostado a amurada do ndwa.vagas tristes... que nos viram juntos/
Perguntarem por ti num beijo frio,// Eu Ihes hecdatar a minha histéria”.

As vagas, metonimia do oceano, confidente e akicwidos amores do casal, ddo ao
poema um cenario préximo ao género da barcarolbeifo frio das ondas é cumplice do
estado melancolico do mal-amado, estreitando-satiesmente com as cantigas medievais.
Em breves consideragfes historicas e formais sobssunto, Correia (1998) assim comenta

0 subgénero medieval:

1940 Ega, no discurso psicanalitico, com o qual o eu poé&ie identifica.
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A barcarolafoi praticada por alguns trovadores galego-pomtsgs, entre 0s
guais mencionam-se 0s nomes de Martim Codax, G@hasgnho e Joham
Zorro. Segundo Segismundo Spina, a poesia lusgaales legou, ao todo,
guinze barcarolas, sendo que treze delas apresestantura paralelistica.
Também conhecida pamarinhg esse tipo de composicdo versa sobre
assuntos ligados ao rio ou ao mar — e isto tenagustificativa: num povo
como o de Portugal e Galiza, em sua grande pat®, @ criado a beira-mar,
este devia inspirar-lhe atrativo especial; o espétadiario das suas aguas,
ora tranquilas e remansosas, ora agitadas e braoadorca o levaria a
compara-lo ao seu corac¢do, que do mesmo modo uemEes \pulsava
sossegadamente, outras se agitava sob o influxofodes paixdes.
(CORREIA, 1998, p.155)

Como nos esclarece o critico acima, 0s ecos ddgas trovadorescas circulam na
lirica do poeta baiano: “entre 0os que cultivarandemnamente barcarola, destacam-se [...]
0os nomes de Almeida Garrett, Castro Alves, Alphsrdai Guimaraens e Olegario Mariano”.
(Ibid., p. 157). Ainda segundo Correia (1998), eBartarola”, poema castroalvino de
reminiscéncias autobiograficas, o escritor baiautupera esse motivo marinho dos cantares

medievais e, assim, se dirige a amada:

Teus olhos sé@o negros, negros,
Como as noites em luar...

S&o ardentes, sao profundos,
Como o negrume do mar;

[...]Tua voz é cavatina

Dos palécios de Sorrento,
Quando a praia beija a vaga,
Quando a vaga beija o vento.

[...]Teu seio é vaga dourada,
Ao tibio clardo da lua,

Que, ao murmdrio das volupias,
Arqueja, palpita nua;

(ALVES, 1960, p. 98-99)

Em sua andlise do poema, Correia (1998) nos reyeta 0 mar, nesse caso,
metaforiza a amada, emprestando “alguns atribudasogo da mulher. [...] Posteriormente,
aparece como uma imagem desse mesmo corpo, coml gsegequaciona, linguisticamente,

através do verbo de ligacdo” (CORREIA, 1998, p.)1&k&se imaginario que da forma e
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relevo ao corpo feminino € também acompanhado de semsacdo de apaziguamento

conferido pelo desbravamento de seus dominiosl.JlIbi

Avancando em nossas reflexdes sobre o poema “Adassim como na marinha
galego-portuguesa, o poema de Castro Alves apeesem voz queixosa que derrama o0 seu
lamento pela auséncia do objeto amado. Esse queisamevela to intrigante, encontrando
forca expressiva, pela maneira como 0 poeta tratesps dados da realidade externa para o
poema, confeccionando-os em cdédigo artistico. A mattobiografica, a saber, a partida da
Baia de Guanabara, converte-se em histéria ficcienguadrando-se numa mitologia intima
da poesia castroalvina. O poeta que chora a perdendda, tendo 0 oceano como testemunha
de seu amor, faz eco as cantigas de amigo mediegaisa ressalva de que nestas a voz

feminina é a que rege o mondlogo poético.

Outros componentes textuais aproximam esse qudalrpoema a barcarola do
Medievo: o verso em redondilha que logo se se@srastrofes decassilabicas, reiteracdes e
reminiscéncias do paralelismo sintatico-semantiomz que solitaria derrama o lamento para
um interlocutor subentendido, a estruturacdo doarifeito para a récita. (SPINA, 1971, p.
74). O cenario marinho € ainda o elemento que maigroxima da lirica trovadoresca luso-
galega. Correia (1998) acrescenta ainda que, necineso da evolugéo histdrica, o género se

transformou e o motivo do mar:

se constitui antes em metonimia do que em metdfaranedida em que se
desfaz como referente geogréfico e historico, o enegce em ressonancias
significativas, amoldando-se ao imaginario, aosaiglee a retérica dos

diferentes estilos de época” (CORREIA, 1998, p)157

No entanto, em “Adeus”, a poesia castroalvina mec@ um mesmo referente
geografico, concreto, dispondo-se como metonimida como metafora, uma vez que faz
parte da realidade sensivel do mundo ao se codmrpranto espaco fisico das entrevistas e
confissdes do casal. A maneira do trovador que fiejimento poético, decanta o amor
saudoso da jovem ao amado que partira para umadauZastro Alves, adota uma outra
personaem cujo travestimento ndo se evidenciam as makcagxo oposto, mas uma réplica

forjada de si mesmo.
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Em “Adeus”, porém, percebemos uma leitura quesesafasta de “Barcarola” pelo
tom de lamento que esta ndo evoca, também naa®dmp de todo das cantigas de amigo,
dada a presenca de uma voz masculina, prova de lifeeatura ndo € uma mera reproducao
imitativa da tradicdo. Ainda com essas dessemedisange apontam a singularidade do texto
literario, as estrofes 5 e 6 recuperam notoriamest@otivos medievos. Nenjambemenjue
repbe em cena 0 género barcarola, vemos o oceanecap como confidente das decepgdes
amorosas do mal-amado, mas também, no escrutintasi@ddo de seus dominios, revelam-
se as disposi¢cOes de animo deste eu-poético gureoga como projecado de sua aflicdo pelo
isolamento melancdélico a ele atribuido: “As vagesids... que nos viram juntos/ Perguntarem
por ti num beijo frio,// Eu lhes hei de contar anha histéria./ Talvez me entenda este sofrer
do inferno/ O oceano! O oceano imenso e tristgigante da dor! O J6 eterno!”.

Nos epitetos referentes ao oceano, proprios dgudgem grandiloquente,
observamos a referéncia ao mito d&3Jdnicialmente, sua aparicdo serve de fechamento ao
primeiro movimento do poema, mas sua recorrénceversos subseqientes assume uma

importancia estrutural, como se vera, na constrdea&@abula do herdi martirizado.

Na 62 estrofe, o valor desse mito € pontuado qmetecidéncia do acento ténico com
o tempo marcado do segundo pé anapéstico. Assiro nonverso 17 @deus! P’ra sempre
adeus! Quando alta noite onde o acento recai no vocabaldeus o Ultimo verso dessa série
decassilabica tem a cesura incidindo no vocalodp semanticamente responsavel pelo

anuncio do drama do heroi biblico:

O/ gil gan// t&/ da / dar//o | B/ &/ terl/ no
12 3 4 5 6 78 9 10

O recurso da rimair(ferno/eternd, enquanto instrumento linglistico, soma-se a
panoplia de palavras que compde o vocabulario daAlo contrario do que se poderia supor,
a expressao prosaieste sofrer do inferncd maneira de dito popular, implica em funcéo

poética. Respeitando o principio da gradacdo sdala expressdo que resulta em rima perde

195 Mais adiante, traremos & baila a narrativa miteaJ6 devido a sua relacdo organica com o poema
castroalvino em estudo.
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seu carater pragmatico da linguagem comum, amotdaadho ritmo poético e servindo de

elemento proléptico na constru¢éo do mito hebraico.

As estrofes de 7 a 9 assumem um tom mais pteygadprio ao estilo elegiaco, no
uso do heptassilabo. Sua estrutura compacta deeligeitmica anuncia em forma de sumario

0 segundo movimento do poema: a recapitulacéo skapa.

Observa-se, neste momento, o recurso da analdselo para a reconstrucédo do
passado vivido entre o sujeito lirico e a sua amadiaterlocutor de seu discurso. O tema € o
rompimento do casal recobrado pela memdéria doreo.liA nota autobiografica do fatidico
aniversario® coloca em cena a metafora do poeta cadaver. Emdergias trevas, o solitario
amante ressuscita, a guisa de morto-vivo, paraeewa espetaculo da dor. Trata-se, pois, de
um rito de sofrimento — a Paixao de Cristo. O miteviamente prefigurado no protétipo de
Jo.

Reconstituindo os passos do passado, 0 zumbi aetoseu Golgota sinistro na
indiferenca do riso sarcastico de uma platéia alhedor: “Ergui-me da cova escura,/ Sacudi
0 meu sudario.../ Em meio aos risos e a festa/ §aegalhadas da orquesta,/ Que eu tinha
esquecido, enfim,/ Tomei lugar!... Solitario/ Quesver o meu Calvario/ Deserto, tredo, sem
fim!”. A acdo do tempo € incapaz de apagar as langas d'outrora e elas, como o0 Poeta,
vem a tona precariamente. A exumacdo do passadmrm@panhada de um sentimento
autocomiserativo que tem por alvo a admoestacaoutlzer fatal, responsavel por seu estado
de prostracdo. A servico da licdo pedagodgica doramdo sofrimento, esta redondilha
maior, verso mais curto e, portanto, mais ligegiae auxilia na construgcdo do discurso

exortativo, plangente e tocante do eu lirico:

Sal beés/ o/ qu e// 3/ pull tar// se
1 2 3 4 5 67
Um/ a/ no” in/tei// ro/ nal dor

1 2 3 4 5 6 7

Es/ qu/ ci//do”a/ kin/ d/ na// do
1 2 3 4 5 6 7

Sm/ crén// ca’am/ Y cao/ e“a/mor
12 3 4 56 7

106 - . L . N .
Referéncia ao aniversario do rompimento com Eug€dimara seguido do reencontro do casal no Teatro
Fénix Dramatica.
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Veér/ cal ir/l di/ a/ pos/ di// a
1 2 3 45 6 7

sem/ am/ ri// o/ dal 18/ grill a
1 2 3 4 5 6 7

Sem/ na/ da/ na/l da/ JR/siis
1 2 3 4 5 6 7

Veér/ cal r/l noi/ te”al s/ naill te
1 2 3 4 5 67

Sem/ nin/ guem// que/ nos/ al coill te
1 2 3 4 56 7

Nin/ guem// qué/ nos/ ©/ me~a/Criiz
1 2 3 4 56 7

Ao lado de uma linguagem reticente e exclamatiue bem traduz o influxo do
poema, constata-se também o emprego das integeigbeorrelatos de expressao fatica que
reforcam o vocabuléario da domdeus ai, bemvés Jesus masnao, meuDeus pois bem
pobreamiga obrigada A referéncia a figura de Cristo nao reflete nerpa apenas um ajuste
de rima e, antes que o pdesus/Cruzse configure como um cliché, sua presenca é

imprescindivel para o desenvolvimento do mito.

E o Cristo encarnado nas ultimas horas da agomagem largamente difundida

pela tradicdo romantica:

(...) Jesus aparece muitas vezes como o propaaltphomem injustamente
abatido pelo destino e esmagado pelo Mal, exemeiteifo, portanto, da
existéncia tragica, o que se demonstra particulaenpelos episédios de
Gethsemani e da morte na cruz, no desespero apatentPor que me
abandonaste?”(...) A inclinacdo do gosto romangtioo Gethsemani e pela
Cruz, j4 anunciada ehe Génie du Christianismeeencontra-se nos poemas
de Lamartine, Vigny, Nerval e na longa e veemerdxd® evocada por
Victor Hugo (por volta de 1860-70 eba Fin de Satanou igualmente em
The Divine Tragedge Longfellow (1871) e até em Pég@li¢ II, 1914) ou
em P. Emmanuel. (DABEZIES, 1998, p. 519).

A retomada do passado é feita a passos, masn@stasio outros que os Passos. A
reconstituicdo da Paixao leva o eu lirico a um ageito reencontro espiritual com a velha

dor. No entanto, se o Cristo, apesar de todo oimesarao menos encontra a solidariedade no
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cortejo de alguns fieis, o0 mal-amado se entreg#gol & suavia crucis E uma dor sobre-

humana, insuportavel, e talvez incompreensivel caguela excruciante infligida a Cristo.

O fecho do segundo movimento do poema se da atdivé&ntrecruzamento dos
mitos de Cristo e JO: “Ai! ndo sabes! nunca o sibAPois bem; imagina s6.../ E entdo
talvez compreendas/ A lenda escura de JOlerda escuraao qual a nona estrofe faz
referéncia aponta para a complexidade da persondgdmaica. De um aprofundamento
psicologico laboriosamente acentuado, o livro haméndo Velho Testamento expde o
antigo dilema entre o criador e a criatura, sergla mcapaz de resolver os mistérios que a

sondam.

Como nos legou o mito, apés uma querela entre Bews Adversario na
assembléia dos céus, a integridade de J6 é poskeagume. Fiel e piedoso as leis divinas, o
distinto servo é espoliado de todos os seus bendpdhe denegados juntamente a familia, os
amigos e a saude. Permanecendo quedo e integia, qie flagelado por uma chaga na pele
e exposto aos monturos, € recepcionado por trégoamkElifaz, Bildade e Zofar, cujo
propésito é dividir-lhe a dor. J6 quebra o siléneipassa a advogar a seu favor. Injuriados
pelo questionamento que o anfitrido levanta a Rpumto ao seu estado de prostracdo, os
amigos entram em conflito com ele. Em seguida a sénia de debates sobre a corrupcao da
personagem aventada pelos convivas e a acusacéwestaa sobre a indiferenca divina
quanto a injustica do mundo, Deus aparece a tagfmgmindo e, vencenda aposta com o

Adversario, tira-lhe o servo insigne do infortimecompensando-o em dobro.

Segundo Greenberg (1997), em explicacdo ao misofrimento da personagem
ndo € meramente fisico e, tampouco, se restripgvacdo de ordem material. J6 € assolado
pela auséncia agonizante de uma voz divina quédelacseu estado de miséria. O mutismo
de Deus face aos tormentos diarios aliado a acosdgdmpiedade elaborada pelos amigos

aviva-lhe os infortdnios.

JO desconhece a origem do seu sofrimento, mascestécto de defender sua
causa caso Deus se pronunciasse. Nesse pontoete oesvarater complexo do mito; J6 é o
modelo de paciéncia, entretanto seu inconformismone@a a faceta da revolta. Ele
desconhece o Mistério que envolve o seu estadorairgcdo, assim como 0S proprios

amigos:
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Vemos um punhado de homens lutando em vao pardrgenesegredo da
providéncia divina, arengando futiimente sobregmificado do que véem,
guando sabemos que por trds desse caso espedfisofrdinento ha uma
aposta celeste. (...) o0s Amigos parecem tédo caaassistir e JO tdo errado a
negar, que Deus discrimina suas intervencdes diparrazdo que nenhum
deles pode saber. (GREENBERG, 1997, p. 324)

Essa negacdo ao conhecimento sobre os mistévio®slie a contestacdo de uma
ordem superior tem paralelo na tradicdo helénica oamito de Prometeu. Acorrentado ao
Caucaso com as entranhas devoradas por uma agegemreradas diariamente para novo
suplicio, o filho de Japeto infringe contra a lgiima ao roubar o fogo sagrado. Ao incorrer
nessahibris contra Zeus, Prometeu assegura aos homens o coehéx da técnica o qual

fomentara a vinganca olimpica pela fabricacéao aeléa.

O mito, sofrendo modificacfes e adaptando-se @sigies historicas, leva o heroi
a condicdo de contestador. A critica romantica lograebeu uma faceta diferente daquela em
cuja narrativa manifestava a obediéncia aos degepena de punicdo como nos revelou a

tradicdo hesiodica:

O Romantismo iria conferir-lhe extraordinaria p@pidade. Seguramente
certas interpretagdes tradicionais ndo foram raadas em definitivo: aqui
e ali, Prometeu é ainda o inventor das ciénciaaseaites (Ballanche, F.
Schlegel, R. Browning), o artista criador (A. Whiggel, Balzac, Musset), o
simbolo do génio incompreendido (Byron, Hugo);) (Quase sempre, no
entanto, ele se inscreve no desenvolvimento danismo” (V. Cerny),
entendido como rejeicdo a uma ética baseada naiss#mme fé cega, em
nome de uma exigéncia de liberdade e responsat®lida interrogacéo
sobre a origem do mal resultard& numa acusacado acantDeus “da
calamidade criadora” — ja encontrado Randora de Voltaire — e na
reabilitacdo dos grandes culpados, Satd e Cainyaeim Jesus aparece
como vitima do mandarim Jeova. Prometeu revoltanitra Zeus deveria,
assim, constituir-se numa das figuras prediletas Romantismo.
(TROUSSON, 1998, p. 791)

Prometeu, portanto, teria lacos estreitos com sopagem biblica no tocante a seu
carater questionador. No entanto, “J60 ndo é Prametedescomedimento de Prometeu
terminou em desafio imprecatério contra os deugespasso que o de Jo resolveu-se em
siléncio adorador diante de seu Deus” (BOCHET, 190&28). A recusa a blasfémia e a

sujeicdo € o que domina as a¢des da personagem:
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1 JO continuou a dizer:

2 “Pelo Deus vivo, que me nega justica, pelo Toddeposo, que me enche
de amargura,

3 enquanto eu puder respirar e 0 sopro de Deugests minhas narinas,
4 os meus labios ndo dirdo falsidades e a minlgudimao pronunciara
mentiras.

5 Longe de mim dar razfes a vocés! Vou me declacaente até o meu
altimo suspiro. (JO, 27.1-5, 1997, p. 657).

E, antes de tudo, o her6i que suporta estoicamasteadversidades a ele
sobrepostas; o mito que “prefigura o Servo sofrederlsaias, e o Cristo da agonia”
(BOCHET, 1998, p. 525). Cristo e JO sao, portambm sO na construcdo do rito de
sofrimento, sendo este mais visceral que aquefeaimamento da oitava estrofe do poema de
Castro Alves, uma vez que o mal amado ndo enconta causa ou propoésito como o do
filho de Deus para o seu martirio. J6 é o portade@mma humanidade ansiosa pela revelacao
dos mistérios insondaveis, ou mais teluricamentamoc se vé no poema castroalvino,
angustiada pelas privacbes materiais e afetivgmltado em sua propria dor: “Esquecido,
abandonado,/ Sem crenca, ambi¢cdo e amor.../ ém) &n riso de alegria.../ Sem nada...

nada... Jesus!”.

O mito de J6 fecha o segundo movimento do poemava epigrafe mussetiana
inicia o terceiro, momento em que o eu-lirico reeod realidade do presente. Desta vez, a
referéncia paratextual € ao poema “Lembranca”’, c@mgfo elegiaca com reminiscéncias
autobiogréfica¥®’. O ciclo de “As Noites’é¢ novamente retomado, a despeito do aparente

fechamento tematico em “A noite de Outubro™:

De cet enchainement de circonstances et plus ermreenfermement
obsessionnel dans le passé est Swtivenir suite de stances ou le poeéte,
une derniere fois, exalte et chérit sa douleur'dst plus question de pardon.
La résolution dé_a Nuit d’octobreest devenue lettre morte, comme si le rite
d’exorcisme deduits avait été célébré en vain. (LESTRINGANT, 1999, p.
344).

(Deste encadeamento de circunstancias e, mais, aladaversédo obsessiva
ao passado, sailembranca sequéncia de estancias onde o poeta, uma
Ultima vez, exalta e cultiva sua dor. Ndo é maiguastdo do perddao. A
resolucdo dé\ Noite de outubrtornou-se pagina passada, como se o rito de
exorcismo dadloitestivesse sido celebrado em vao.)

197 publicado em 1841, “Lembranca” fecha o ciclo dosrpas cujo modelo inspirador ainda é George Sand.
Depois de seis anos do rompimento, Musset, nadaxa® uma excursao na floresta de Fontenebleam e, e
seguida, nos corredores do Théatre-Italien em Reakis/re 0s eventos amorosos anteriores a sepadacéasal
pela impressao deixada nos acontecimentos desse ano
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Como se observa no comentario acima de Lestrir{(@860), o poema “Lembranca”,
escrito quatro anos depois da ultima das noitesn6ie de outubro”, retoma o tema da
retrospeccao do passado amoroso. O eu-poéticeseordra aqui com a velha dor. Trata-se
de uma peregrinacao aos lugares sagrados do antigo Em “Lembranca”, vemos todo um
itinerario tracado pela voz lirica na busca do tabfe amor que se perdeu na linha do tempo.
Reconhecendo os momentos idilicos dos amantesppilagem que se descortina aos seus
olhos —abetos verdejantegrutas profundasurzes floridas— o mal amado cai em pranto,
tendo a natureza como confidente. O estado demtafmelancolia em nenhum momento,
porém, resulta em confesso arrependimento: “Jeieres \point jeter un regret inutile/ Dans
I'écho de ces bois témoins de mon bonheur./ Figreeadte forét dans sa beauté tranquille,/ Et
fier aussi mon coeur”. (MUSSET, 1957, p. 405). (o vim de forma alguma lancar um
arrependimento inutil/ No eco destes bosques testeas de minha felicidade./ Orgulhosa é
esta floresta na sua beleza tranquila,/ e orgulhasdém meu coragdo”.) As decepcdes
amorosas envelheceram precocemente o amante, aldcgri reconhecimento das reliquias
passadas do amor, dessas paragens idilicas, regoeen seu espirito. A ferida aberta do
passado é agora uma doce cicatriz a sentir e aemebecrada outrora, desta feita, se

converte em mero simulacro de amor que sO existeaw registro de sua memoria:

Oui, jeune et belle encor, plus belle, osait-oe,dir
Je l'ai vue, et ses yeux brillaient, comme autsefoi
Ses levres s’entr'ouvraient, et c'était un sourire,

Et c’était une voix;

Mais non plus cette voix, non plus ce doux langage,
Ces regards adorés dans les miens confondus;
Mon coeur, encore plein d’elle, errait sur son gésa
Et ne la trouvait plus.

(Ibid, p. 409)

(Sim, jovem e bela ainda, mais bela, ousar-sézix,d
Eu a vi, e seus olhos brilhavam como outrora.
Seus labios se abriram, e era um sorriso,

E era uma voz;

Mas ndo mais aquela voz, nem também aquela dage fal
Aqueles olhares adorados confundidos com 0s meus;
Meu coracao, ainda repleto dela, errava a sua face,

E ndo a encontrava maiggrifos nossos).
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Em “Lembranca”, vemos o amante reconstruindo cominc amoroso com a
mulher amada. Porém, da figura idilica que povaawaaginario do infeliz amante, ficou
apenas a recordacédo; reduziu-se a um espectro, aimatacro daquela que, em outros
tempos, gozara do amor ao seu lado. Apesar dehecéda em todos os tracos e trejeitos
peculiares, ainda jovem e atraente, a amada ndoeSma e a esséncia de seu amor esvaiu-se
no decurso do tempo. O olhar nostéalgico e escdindo infeliz amante debalde tenta captar
a sua imagem que s6 agora pertence ao registroedadna e, ndo mais, a0 momento

presente.

Essa linha de raciocinio progressiva encaminhatimarebaixamento moral da
mulher fatal que se convertera numa fria estatdideirente a sensibilidade do eu: “Mais non:
I me semblait qu’'une femme inconnue/ Avait prig pasard cette voix et ces yeux;/ Et je
laissai passer cette froide statue/ En regardantileux”. (MUSSET, p. 409). (Mas néo:
parecia-me que uma mulher desconhecida/ Tinha gmsoatomado aquela voz e aqueles

olhos;/ E eu deixei passar aquela fria estatuda@lo para os ceus.)

Assim como no poema de Castro Alves, o poema “Langa” foi construido a
partir dos eventos amorosos da vida do escritocés Como ja haviamos mencionado, em
consonancia com Lestringant (1999), o poema, prlccarater autobiografico, se inscreve ao
ciclo de George. A nota biogréafica que trouxe aduexto poético refere-se ao reencontro de
Musset com George Sand no Théatre-Italien em Pariano de 184%% Curiosamente, o
motivo do poema castroalvino “Adeus” € o mesmogencontro do poeta brasileiro com
Eugénia Camara no Teatro Fénix Dramatica no Ridedeiro, apds a ruptura de um ano. Em
ambos os poetas, a figura da mulher, George Sandwesset e Eugénia Camara em Castro

198 Maurice Allem enxerga nesse poema uma recaidarsemal do escritor parisiense & maneira do queogem
no ciclo de “As Noites”. Em comentario ao poemavlesset (2009), chega mesmo a refutar os depoimeieto
Paul Musset, irmao mais velho do poeta — conhega@toapresentar uma visao parcial e tendenciosa sabr
acontecimentos na vida intima e amorosa do eseritmrsobretudo, o de Sra. Martellet, governantaaia,
que relata a propria impresséo de Alfred de Mussete 0 episddio da noite no Théatre-Italien: “Cantrse fit

le Souveni? J'étais au Théatre-Italien un soir de gala. Peinbentr’acte, jé rencontrai dans les couloirs une
femme dont les yeux attirént les miens, mais jpuseme rappeler ou je I'avais vue déja. Interlogréemandai

le nom de cette inconnue. On me répondit avec ément que c’était George Sand. Je quittai imméuiiage le
spectacle trés impressioné, je m'enfermai chez atgiécrivis leSouvenir’ (Como se fizera dembranc@ Eu
estava no Théatre-Italien uma noite de gala. Darargntreato, eu encontrei nos corredores uma melhjes
olhos despertaram a atencdo dos meus, mas eu déonplembrar onde eu ja a tinha visto. Indagado, e
perguntei o nome daquela desconhecida. Respondeeargom pasmo que era George Sand. Deixei
imediatamente o espetaculo muito impressionado,eetranquei em casa, e escreviembrancd) E ela
complementa “Il était trés calme en nous disana cBlin ton indiférent; on sentait qu’il parlait de chose
morte a jamais”. (“Ele estava muito calmo ao n@agdisso com um tom de indiferenca; sentia-se tputakva

de uma coisa morta para sempre”). (MUSSET, 20031 p).
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Alves, aparecem recorrentemente plasmados no p@dtco como parte de uma mitologia

intima desses ecritores.

No entanto, a problematica é muito mais complexarésenca do biografico em
Musset, assim como em Castro Alves, diz respeittesa a representacdo da mulher na
poesia, do que propriamente a exposicdo de suabiegrafias. A poesia de Musset é
investida de encontros e desencontros, marcadabpsta perene da outra face perdida do
amor, como D. Juan em uma corrida frenética e i@galcpelo ideal amoroso sem que esta
nunca encontre o seu termo. Sand, apesar darfgptessao e recorréncia em alguns poemas,
nao € a Beatriz de Dante ou a Marilia de Gonzaga, antes, uma pagina no album recheado
de figuras, delineador, no dizer Lestringant (199@) seu carater erotdmafibe miségino.

Se ela é aqui mencionada, trata-se, pois, de ugness&io nostalgica, de um culto ao passado
amoroso, que em nada ja mais deve ao presentagaefigsra espectral:

Lembrancarepresenta a conclusédo enfim veridica e sincerAsddoites.
N&o mais o convite a perdoar e a viver, resolugBorgleva um catecismo
um pouco conveniente e que de alguma maneira néancerne. Mas o
desejo obstinado de recuar para trés, a recusaeteevde criar. Alfred ndo
tem mais precisdo de George nem de outra amande pespetuar até o
infinito o ritual ciclico da memodria e do luto. Anagem do poeta
inconsolavel é uma piedosa lenda, ou ao menosiéaoe ele forjou de si,
com um pequeno grande sucesso talvez, para praclaeta direito a
melancolia. O ciclo de George se fecha. Ele n&nrehais que o natid
(LESTRINGANT, 1999, p. 346)

A poesia de Castro Alves se serve desta retroagéi@lgica comum ao poeta
francés. H4 um ponto de convergéncia entre epigrafexto, “Lembranca” e “Adeus”,
hipotexto e hipertexto: ambos os poemas de cuntabiagrafico exploram o reencontro do
eu-poético com a mulher amada. O poema castroalkeabre as feridas de um amor
aparentemente cicatrizado, de um passado dado ouwrto. Agora ndo é apenas 0 poeta-
cadaver que se levanta do timulo, mas também oiprigssado que acorda do ergastulo.

199 Erotdmano, pessoa acometida de erotomania. Seguitiniaiss (2001), a erotomania é “a exageracao, as
vezes morbida, dos sentimentos amorosos e do ifmgrincontatos sexuais; mania de sexo”.

119 souvenirreprésente la conclusion enfin véridique et simagesNuits Non plus l'invite & pardonner et &
vivre, résolution qui reléve d’'un catéchisme un penvenu et qui de toute maniére ne le concerneMais la
volonté obstinée de revenir en arriere, le refuside et de créer. Alfred n'a plus besoin de Geangde toute
autre maitresse pour dérouler a linfini le ritueldondant de la mémoire et du deuil. L'image dut@oé
inconsolable est une pieuse légende, ou du moews & mythe qu’il s’est forgé, avec un peu tropsdeces
peut-étre, pour proclamer son droit a la mélancdléeecycle de George se referme. Il n'enveloppes pjue le
néant.
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Em “Adeus”, a personificacdo antropomoérfica dospa® € seguida de uma
metaforizacdo do pensamento. As lembrancas destpotenorto assaltam o eu-poético,
ofuscando-lhe a visdo habituada as trevas. A amadg passado é repentina, conferindo uma
sensacao de alucinacao, de vertigem. O poeta gueuto despertara, assiste ao espetaculo
de uma velha conhecida, de sua propria dor: “Padénsubito acordou do ergastulo/ O
precito, que ali jazia ha pouco.../ E 0 pensaméatoituado as trevas/ Atirado na luz... —

passaro louco!”.

O terceiro movimento do poema reata a narracdoodta-cadaver rompida pela
digressao presente na segunda décima heptassilabicama estrofe do texto. Novamente, o
encurtamento do verso redondilho esta a servigplalagénciae do desequilibrio amoroso
resultantes da aparicdo de um passado fantasmagosarcastico como se vé pelo recurso

estilistico da assonancia:

Vi de repené o passado
Ergue-e em fae de mm...
Arir... a ir, comoespectro,
De umaironia sem ifm.

E um amor manchado e escarnecido pelo vulto deassado funesto. Todo o
poema ecoa mofando, ora pela indiferenca, ora pmisbaria, do estado prostrado do eu-
poematico: “Amor — escarnio!... lutulenta histétjd’lE em meio aos risos e a festa/ E as

gargalhadas da orquesta”, “A rir... a rir, comoeesg,/ De uma ironia sem fim”.

O ambiente mundano devidamente detalhado, como aémeera captando as
imagens em foco, expfe a figura central do espeté&da dor: a amada d’outrora. Seu
reconhecimento em exposi¢do publica produz um ddvano desafortunado amante.
Premido entre a realidade do presente e a ilusgmaskado, 0 poeta € magnetizado por uma
forca perturbadora que lhe embota os sentidosnsegiientemente, a faculdade de discernir o

real do onirico.

O reencontro com a amada faz reacender as cirzashndamor arrefecido pela
acdo apaziguadora do tempo. Irrompe-se no amantedesequilibrio proveniente do
encantamento momentaneo e a consciéncia da perdbajelo de amor. O confrontamento

com o objeto perdido, apesar de efetuado no planeal, e ndo do imaginario, produz uma
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projecéo ao passado revolvido pela memoria do étiquo Esse recuo temporal ndo é menos
doloroso que o trauma da separacdo e, se 0 amesperthdo por esse entrechoque de
realidades, a loucura é tanto presente quanto @ste) se vé pela linguagem exclamativa e
hiperbodlica: “Tu! Sempre a mesma! a mesma! Tu! eus!/ Nao morri neste instante de

loucura...”.

O desequilibrio emocional se intensifica na estsafbseqiiente; o amante infeliz
refuta o proprio ato da escrita diante da impokddie de registrar sua dor. O ato criador
metonimizado pela pena é posto em suspenséo pefa, pois esta, apesar de confidente dos
dissabores, torna-se incapaz de traduzir em pal@ewa sofrimento: “Quebra-te pena maldita/

Que nao podes escrever/ A horror de angustias easaQue entdo me viste sofrer”.

A reflexdo metalinguistica sobre o ato criativeeguida de novo encantamento
resultante do enquadramento da mulher amada noocdenpisdo do amante. O escrutinio da
bem amada dado pela singularidade de seus geséagizado por um tom confessional, a
guisa de epistola, cuja meta € o pathos do intédoc

E notdrio observar as especificidades na relagésteate entre os textos
confrontados. O hipertexto castroalvino ndo exigehighotexto mussetiano uma obediéncia
cega e servil; ao contrario, vemos em “Adeus” urocedimento que se distancia de
“Lembrancas”. O sepultamento da mulher amada dir laigessurreicdo da mesma no poema
castroalvino. Em Musset, a evocacgdo da figura feri@ mero procedimento no resgate do
tempo perdido, uma forma de perpetuar nostalgicemenlado sublime do amor e nao
necessariamente uma tentativa de reatamento oncik@gdo amorosa com a antiga paixao.
Apesar da nostalgia do passado também presenteoeta prasileiro, encontramos uma
particularidade que o afasta de “Lembranca”. A®nmacoes em “Adeus” sdo dadas pelo
reconhecimento da amada com todas as minucias slesggue assinalam a sua figuaa:
mesma fronteo mesmo rispo mesmo olharCosta e Silva (2006) também apontou essa
dessemelhanca entre os dois textos: “A epigraf@)fded de Musset, que antecede a segunda
parte do poema — “Meu coragdo, ainda cheio delecop@& 0 Sseu rosto e ndo mais a
encontrava” — ndo chega a resumir o que segueasequ contradiz” (COSTA e SILVA,
2006, p. 146).

Em Castro Alves, o amante se entrega a todo @oeari@oroso que a presenca da

velha amiga Ihe suscita, se deixando trair pelabilancas saudosas. O tratamento epistolar
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confessional e idilico aponta para mais uma nat@bingrafica do poent&d. O “germe cruel
de um mal terrivel” da penultima estrofe é sugastiente anunciado no verso “Meu Deus!

Eu dera aesto de existéncia(grifos nossos).

A declaracdo amorosa do amante revelada na coastantitética e hiperbolica
“(...) Eu dera o resto dexisténcia Por um momento assim... por unstanté é um dos
pontos altos do sentimentalismo roméantico no poéiase lirismo exacerbado de linguagem
declamatoria confere a sensagéo de enleio amort@socampromete o discernimento entre o
real e o ilusorio. Hipnotizado pelo ressurgimentoothjeto de amor, o eu lirico esquece por

um momento o passado infausto.

Esse esquecimento, todavia, se da por um bretantasuma chispa na memoaria
de um passado tenebroso que, quando logo, assusie®#ornos sombrios, mergulhando o
eu-lirico novamente na escuriddo: “Mas nao! Enfi® mabismo/ Se estende negro e fatal.../ —

Jamais! — é palavra escrita/ No céu, na terraatio v

O senso da realidade é assegurado pela retomagangdo presente e do dialogo
implicito através das quadras em redondilho. SemuBhmmont (1961), o verso de sete
silabas apresenta um ritmo ligeiro, em oposicaateo® de natureza melddica mais lenta, a
exemplo do octassilabo. (GRAMMONT, 1961, p. 49)sdéemomento do poema, a retomada
desse verso menor impde um discurso cadenciaddasevelaz, mas ndo menos enfatico e
sentimental. O reencontro ndo é sindnimo de retiag@0: 0 eu lirico ndo tem literalmente

mais vida e a amada, o amor.

A série paralelistica de antiteses acentua oitmefitre 0 passado e o presente, o
eu-poético e a amada: risgersusdor; auroraversuspoente; leito brilhanterersuscova
silente. Oglamourmundano da mulher fatal contrasta brutalmente &al®cadéncia do poeta

amante, sendo este recolhido a velha dor, ao séinamento sepulcral.

A inumacédo do passado personificado s6 é pogs@&l@lconsciéncia da voz lirica
da irreversibilidade do tempo. H4 um abismo queusep casal; o passado esta quebrado e
desce correnteza abaixo para o sepultamento dafinitNao te iludas! O passado/ P’ra

sempre quebrado esta!/ Desce a corrente do BEadelxa-o sepulto la!”.

10 poema faz alusdo ao estado precério da satideasteo Alves. Tuberculoso desde ha muito, o poeta

brasileiro ja estava num estagio avangado da daenga ruina moral era cada vez maior. Apds a agi@aicom
Eugénia Camara, Castro Alves, em férias, tem cspéezdoamputado apds um incidente com uma espingarda.
O reencontro com a bem-amada no Teatro Fénix Dreari&inha sido talvez duplamente doloroso para ele.
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A recaida amorosa tem, porém, via dupla no tréutkis amantes. pobre amiga
também é traida por um amor que s6 pode ser coltagora no rito da memaria. O caréater
exortativo destes versos abre espaco para a iofarda uma espiritualizagdo do sentimento
amoroso: “Obrigado! Mas na terra/ Tudo entre néacabou!”. Percebe-se algo encoberto
naquilo que é expressamente negado pela voz loieanor deixou de existir entre os dois

amantes ou apenas se extinguiu no plano terresaiendo em outra dimensao?

O encaminhamento para a sacralizacdo do amor pral@ghgamento do verso. O
decassilabo herdico, na pendltima e ultima estraf@sfere um tom mais solene propicio a
declamacédo e ao derramamento emocional. Numanafteia de versos longos e versos
curtos que bem sugere o desequilibrio amoroso gmético, a assombracao do passado vai
delineando suas formas sombrias e se confunde dognra espectral do infeliz amante. O
sofrimento prolongado encontra seu balsamo na midade da morte como se vé na chave
de ouro: “Sinto que vou morrer! Posso, portantoyefdade dizer-te santa e nua:/ Nao quero

mais teu amor! Porém minh’alma/ Aqui, além, maigke, € sempre tua”.

E 0 amor & morte, mas também a morte por amoisakmia nota biografica (Entdo
bendisse a Deus que no meu peito/ P6s o germe demualm mal terrivel) destacar
textualmente a proximidade da morte fisica, a mentedecorréncia da perda do objeto de
amor coincide com aquela. O luto simbdlico ceddéutm real (enquanto realidade ficcional),
da perda material, ndo mais da amada, mas do prépmpoético consciente da fatalidade do

destino.

N&o se trata de uma aceitacdo voluntaria da penda, resignada, que vé na
certeza da morte o consolo aos dissabores amoitsages dela é também possivel ascender
ao amor enquanto verdade suprema, desprendendoegglduer impostura terrena, como se

vé na velha férmula romantica “Posso, portarkoyerdade dizer-te santa e U&.

Em “Adeus”, no entanto, ao contrario do que seenlss em Musset, a mulher
vilipendiada cede lugar a execracdo da histériapadssado funesto, como uma reserva
concedida pelo poeta diante da impossibilidadelddar o sentimento amoroso. O desejo da
prépria morte assinala o quadro sintomatico do &ngoe sofre o processo do luto cujos
tracos sdo marcados pelo desejo de autopunicadizsiopsicanalitico:

12 Encontramos nesses versos ecos da poesia azeuegimriLembranca de morrer”, referindo-se igualraent
propria morte, Alvares de Azevedo escreve: “Beijareerdade santa e nua,/ Verei cristalizar-senie@amigo/
O minha virgem dos errantes sonhos,/ Filha do@éwpu amar contigo.” (AZEVEDO, 2002, p. 136).
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[...] os pacientes ainda conseguem, pelo camintiveilo da autopunicao,
vingar-se do objeto original e torturar o ente amatlavés de sua doenca, a
qual recorrem a fim de evitar a necessidade deesgar abertamente sua
hostilidade para com ele. (FREUD, 1974, p. 284).

Como vimos no capitulo 2, “A noite de outubro” esset apresenta o tema da
retomada do equilibrio amoroso pelo Poeta amanteerianto, a representacdo da mulher
nao € construida sem que esta seja responsavemmsdaa dos homens, e, diante desta
femme fatale 0 eu-lirico a expde a execracdo publica. Percebens vestigios desse
ressentimento na epigrafe tomada de empréstimaCpetro Alves e que abre o poema
“Adeus”

Je te bannis de ma mémoire
Reste d'un amour insense,
Mystérieuse et sombre histoire
Qui dormiras dans le passé!

Et toi, qui jadis d'une amie,
Portas la forme et le doux nom,
L'instant supréme ou je t'oublie
Doit étre celui du pardon.
(MUSSET, 2009, p. 327)

(Eu te bani de minha memodria,

Resto de um amor insensato,
Misteriosa e sombria historia

Que dormira no passado!

E tu que, outrora, de uma amiga
Portava a forma e o doce nome,

O instante supremo em gue te esqueci
Deve ser aquele do perdao).

Os versos castroalvinos que mais se aproximam xto taussetiano apresentam
razdes diferentes para a concessao do perdado aaaBmadViusset, o passado esta superado
como se Vvé pela indiferenca a amada reduzida a songbra; em Castro Alves, o
sepultamento do passado e do amor terreno faceladae da morte: “Quis te odiar, ndo
pude. — Quis na terra/ Encontrar outro amor. -nk®iimpossivel./ Entdo bendisse a Deus que

no meu peito/ P6s o germe cruel de um mal tefri@altros versos também apresentam ecos
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da epigrafe de “A noite de outubro”, ora recupesamdentido do original em Musset, ora se

direcionando contrariamente:

Mystérieuse et sombre histoire
Qui dormiras dans le pasis€grifos nossos)
(MUSSET, 2009, p.327)

(Misteriosa e sombria histéria
Que dormira no passado!)

N&o te iludasD passado
P’ra sempre quebrado edta(grifos nossos)
(ALVES, 1960, p. 450)

Et toi, qui jadis d'une amie,

Portas la forme et le doux nom,

L’instant supréme ou je t'oublie

Doit étre celui du pardon. (grifos nossos)
(MUSSET, 2009, p. 327)

(E tu que, outroraje uma amiga
Portava a forma e o doce nome

O instantesupremaem que te esqueci
Deve ser aquele do perdao.)

Viste-me... E creste um momento

Qu’inda me tinhas amor!...

Pobre amigaEra lembranca

Era saudade... era dor! (grifos Nnossos)
(ALVES, 1960, p. 450)

Meu Deus!Eu dera o resto de existéncia
Por um momento assim... por um instan(grifos Nnossos)
(ALVES, 1960, p. 449)

A epigrafe, porém, é a passagem mais amena depietaa do texto mussetiano que
faz referéncia a mulher amada. Neste sentido, soyb@eta casar o fragmento do escritor
francés com as pretensdes de seu texto. Observiampseta brasileiro o tema do ciclo
amoroso levemente evocado e acima daquele da ediecda mulher amada presente em
Musset. Esse tema, como ja observamos mais nitidameam “A volta da primavera”,
aparece também aqui na terceira estrofe do poerdau®t, como comentamos no inicio
desse subcapitulo: “Ai! Primavera que fugiu p’ranpee,/ Amor — escarniol... lutulenta

historial”.
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Na analise dos poemas castroalvinos, inspiradtes mpigrafes de “As noites”,
verificamos o tema da natureza e seus ciclos emdma com o estado amoroso do eu
poematico que tem na figura da mulher a causa mdéssa dindmica. Se em “A volta da
primavera”, a euforia amorosa do eu lirico se codéucom os olores primaveris, em
“Adeus”, a perda do objeto amoroso anuncia a cleedadnverno. Sem a mulher amada, o eu
lirico se entrega ao luto e ao sofrimento. O rongpito da alianca de amor entre 0os amantes
traz consigo o inverno representado na composigidegto através de um imaginario
construido por um campo semantico singular: o marte Cristo, a privagcdo de JO, 0
sepultamento do passado, a proximidade da morteudbrico; temas estes associados a

estacdo que tem por representacao a morte dazeture

Como observamos em Lestringant (1999), “A noiteakeibro” aborda a tematica do
ciclo amoroso associado aos ritmos da naturezain8eg critico francés, o fechamento do
poema € assinalado pelo tema do renascimento d¢L&H& TRINGANT, 1999, p. 320). O
poema apresenta uma evolucdo das recordacdesairgstamor passado, passando pela
superacdo da perda até a euforia despertada p@los mamores. Movimento que vai dos
primeiros versos das lembrancas do antigo mal der @ssociado a estacdo do outono,
metonimizado pelo més de outubro, até o fechameogoversos que aludem a primavera,

confundida com a aurora nascente.

Em “Adeus”, porém, o movimento é contrario. O paese abre com o tema da
retomada do ciclo, da ultima despedida dos amadtesenovacdo para a qual o eu lirico
ainda ndo esta preparado. Castro Alves se seri& deite de outubro” naquilo que o texto
pode explorar através dos temas da perda e doAutbagem do outono ao qual o poema
mussetiano confere € o maior interesse do poedaadad outono e o0 inverno aparecem como
estacdes semanticamente analogas na constituicongeramento da voz lirica que padece
a auséncia de sua amada. Sua presenca € reclagh@danante, pois, assim como a natureza,
0 regresso da amada traz consolo e anuncia a stagie:

Mas tu vieste... E acreditei na vida...
Abri os bracos... caminhei p'ra luz...

E a borboleta da fatal crisélida
Soltou as asas pelos céus azuis.

O tronco morto — refloriu de novo
Ergue-se vivo, perfumado, em flor,
Abencoando a primavera amiga...
Ai! primavera de meu santo amor!
(Fatalidade— ALVES, 1960, p. 427)
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Como o advento da primavera, a mulher amada fawagdhe o espirito, trazendo-
Ihe novamente o vico da mocidade. O renascimentrasa, porém, representa apenas uma
fase na relacdo dos amantes susceptivel as mudimeada, e, logo, a ruptura com o objeto

amoroso trara de volta o inverno, o estado dedatmal-amado:

Vai! pois, 6 rosa, gue em meu seio, outr'ora
Acalentava a suspirar e a rir...

Deixas minha alma como um ch&o deserto,
Vai! flor virente! mais além florir...

(...) Que resta ao triste, sem amor, sem crengas?
— Seguir a sina... se ocultar no chéo...

... Mas, quando, estrela!... pelo céu voares,
Banha-me a lousa de feral clarao!...

(Ibid., p. 428)

O inverno é representado como a estacdo da modessacdo dos lagos entre 0s
amantes que, assim como as aves, migram para ac@®em busca de novas primaveras,

deixando para tras o abandono e a desolacao:

Era o tempo em que as ageis andorinhas
Consultam-se na beira dos telhados,

E inquietas conversam, perscrutando

Os pardos horizontes carregados...

(...) Hoje a casinha ja ndo abre a tarde
Sobre a estrada as alegres persianas.
Os ninhos desabaram... no abandono
Murcharam-se as grinaldas de lianas.

Que é feito do viver daqueles tempos?

Onde estédo da casinha os habitantes?

... A Primavera, que arrebata as asas...
Levou-lhe os passarinhos e os amantes!...
(Aves de arribagde ALVES, 1960, p. 182-185)

A dindmica das estagcbes tem paralelo com a nature@nsitoria das relagdes
humanas, e o amor, ciclico como 0s movimentos aigfuorna-se extremamente dependente
da posse do corpo feminino. A mulher, efémera cenftora, assume também o carater
periddico da variagdo sazonal das aves migratorias:

Nini! o horror deste sofrer pungente
S6 teu sorriso neste mundo acalma...
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Vem aquecer-me em teu olhar ardente...
Nini! tu és ocache-nedest'alma.

Deus do Boémio!... S&o da mesma raca
As andorinhas e 0 meu anjo louro...
Fogem de mim se@imaverapassa

Se ja nos campos ndo ha floreodeo...

E tu fugiste, pressentindo o inverno.

Mensal invernalo viver boémio...

Sem te lembrar que por um riso terno

Mesmo eu tomara@rimavera a prémio. (grifos do autor)
(Cancao do boémie ALVES, 1960, p. 193).

Investigando os poemas castroalvinos de influémeiasetiana, percebemos como o
tema do amor e das estacfes permanecem intimaigades no imaginario poético do
escritor brasileiro. Em seus poemas, a mulher digcmmo o termOmetro das relagdes
amorosas. De a série “As Noites”, Castro Alves sonspor o tema dos ritmos naturais
para a sua lirica amorosa. Nesta passagem, ensentaapresenca do corpo feminino

determinando o estado emotivo do amante.

A voz masculina canta a euforia dos renovos pranis\ao lado da mulher amada e,
igualmente, derrama os seus lamentos em sua aaiséménverno. O corpo feminino esta
presente em todas as evolu¢cbes do sentimento amaea na posse fisica no periodo da
primavera ou no imaginario do amado na chegadangerno. Segundo Chianca (2007), a
mulher “se trouve confondue avec la nature et pemtelle la dualité cyclique de celle-ci”.
(CHIANCA, 2007, p. 193). (se encontra confundiden@ natureza e traz consigo a dualidade
desta). A mulher e a natureza estdo em sintoneas depende o estado de animo do amante.
Ao seu lado, o amante goza dos prazeres de amnmorelse o amante se entrega ao luto e a
melancolia. No entanto, como bem colheu Castro Atlee Musset, o0 amor é um eterno ciclo
e o sofrimento e as decepc¢des tornam mais cafosunss deleites deste sentimento, como se
percebe na traduc&o do poeta brasileiro da cordé€mhcao*!* de seu mestre francés:

J'ai dit & mon coeur, a mon faible coeur:
N’est-ce point assez d’aimer sa maitresse?

Et ne vois-tu pas que changer sans cesse,
C’est perdre en désirs le temps du bonheur?

13 No original “Chanson”. Optamos pela traducéo dst@aAlves que, segundo Faria (1971), destaca+s® co
o melhor trabalho do escritor brasileiro devidoxaedéncia da transposicdo do francés para a néasgaal
vernacula. (FARIA, 1971, p. 28-29).



Il m'a répondu: Ce n’est point assez,

C’est ne point assez d’aimer sa maitresse;
Et ne vois-tu pas que changer sans cesse
Nous rend doux et chers les plaisirs passés?

J'ai dit & mon coeur, a mon faible coeur:
N’est-ce point assez de tant de tristesse?
Et ne vois-tu pas que changer sans cesse,
C’est a chaque pas trouver la douler?

Il m'a répondu: Ce n’est point assez,

C’est ne point assez de tant de tristesse;

Et ne vois-tu pas que changer sans cesse
Nous rend doux et chers les chagrins passes?
(Chanson- MUSSET, 2009, p. 123-4)

Disse a meu peito, a meu pobre peito:
N&o te contentas cuma s6 amante?

Pois tu ndo vés que este mudar constante
Gasta em desejos o prazer de amor?

Ele respondeu: Nao! ndo me contento;
Nao me contento cuma s6 amante

Pois tu ndo vés que este mudar constante
Empresta aos gozos um melhor sabor?

Disse ao meu peito, a meu pobre peito:
N&o te contentas desta dor errante?
Pois ndo vés que este mudar constante
A cada passo so nos traz a dor?

Ele respondeu: Nao! Nao me contento,
N&o me contento desta dor errante...

Pois tu ndo vés que este mudar constante
Empresta as magoas um melhor sabor?
(Cancao- ALVES, 1960, p. 533)

156
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CONSIDERACOES FINAIS

Como afirma Marques Jr. (1997), “Castro Alves viveuito e pouco”. Morrendo
aos 24 anos, o poeta soube, porém, viver intengaraesua juventude e reproduzi-la em uma
obra lirica relativamente vasta. Os poemas castnual sdo, antes de tudo, um elogio ao
amor. Em sua poesia lirica, o sentimento amoroaceap através das mais variadas facetas;
da euforia ao abatimento e deste a um novo éxtasez lirica de seus versos oscila

periodicamente o seu estado de animo.

Em Castro Alves, a vida e a obra se confundenaldmaneira que frequentemente
malogramos em distinguir uma da outra. A decepa@mrosa com Eugénia Camara
propiciou alguns dos poemas mais belos da poesiantica brasileira. Desta lavra, sairam
“A volta da primavera” e “Murmurios da tarde”, ansbpublicados naEBspumas Flutuantes
(1870) e o “Adeus” que, por circunstancias descoidias, ndo foi ao prelo. Entretanto, como
foi mostrado, os poemas apresentam em comum aag®rddo amor como um sentimento

ciclico, alternando entre nascimento e morte, assimo 0s fendmenos sazonais.

De igual modo em Paris, Alfred de Musset viveu ramance conturbado com a
escritora George Sand e desta experiéncia nasc&anNoites”. Segundo Lestringant
(1999), esta producao de Musset trata-se de unadeird ciclo, o que justifica 0 niumero em

quatro (assim como as estacodes), e foi a que atmegihor e sensivelmente o poeta brasileiro.

Verificamos que “As Noites” condicionaram a conofigcdo dos poemas
castroalvinos mais do que por sugestdes pessoai® quoeta brasileiro colheu do texto
francés, mas, sobretudo, pela contribuicdo queiagds mussetianas deram ao imaginario
amoroso de Castro Alves. Entre os quatro Ultimas ale sua vida, impregnado pelo lirismo
de Alfred de Musset, como se vé pelas epigrafesidas e traducbes feitas deste poeta,
Castro Alves conseguiu refinar sua poesia lirico@sa. A nosso ver, a concepc¢ao ciclica do
amor no poeta brasileiro é herdeira de uma tradic&tental colhida fartamente pelo filtro de
Musset. E o que percebemos entre os poemas eseptdsiicados no quadriénio final de sua

vida.

A maxima mussetiana “Ama, e tu renasceras” de tiende agosto” pode ser
essencialmente sentida no itinerario feito a poasiarosa do poeta brasileiro. O amor em

Castro Alves ndo desonra. Sua apologia aos amerenos, ao idilio amoroso, faz dele
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herdeiro direto do poeta francés. Os lacos entmsostores se afrouxam um pouco, quando

pensamos nas vozes que dominam o discurso desudase

Assim, nos poemas estudados, a voz regente dasswe notadamente masculina e a
impressao sobre o outro, o objeto feminino, é tegla por um frequente estranhamento.
Decorrem desta reflexdo, os varios arquétipos guegm o imaginario da cultura ocidental
que enxergam a mulher amada dividada entre ossadalande protetora e as tentacbes do
belo sexo. Conforme explanado em Sant’anna (1998w (2006a), mmconsciente do texto
verificado na poesia dos escritores estudados dleire transparecer a ideologia amorosa que
atravessa a propria lirica de nossa heranca oaldénpresenca da mulher é reclamada, pois,
nos poemas, sendo a sua auséncia e a quebra deotesisde amor responsaveis pelo

aviltamento de sua imagem santa e pelo sofrimemamthnte.

Reguladora do estado emocional do eu-lirico, arg@ deste objeto de amor no
poema entra em sintonia com o0s cenarios da natufézao vimos em “A volta da
primavera”, clara € a evocacgdo do cenario primhgemo convite a celebragéo do dia. Neste
poema, observamos que a inclusdo do hipotexto mmarssendo poderia ser outro que “A
noite de agosto” em que o Poeta chama a Musa ma@ @S prazeres terrenos da nova

estacao.

Em contrapartida, “Murmurios da tarde” substitu@mambiente vicejante da
primavera pelo entardecer. O sentimento de alegaé transposto para este segundo poema.
A euforia do amante da lugar a melancolia transfiga no cenario do crepusculo. No poema,
a imagem da mulher amada esvaece com o0s Ultimos @@ sol como constatamos
igualmente no poema “A noite de maio”. identificacdodo amante com o objeto feminino

de desejo ocorre pelas metaforas dos seios eltos fue remetem a oralidade freudiana.

Em “Adeus”, estabelecemos a sua correlagdo temétim “A noite de Outubro”.
Neste ultimo poema de Musset, a perda do objetam® projeta 0 amante a um estado de
luto. Como constatamos, os trés poemas de Castes Alpresentam a voz masculina, ora

clamando pelo nome da mulher amada, ora aviltamel@reputacao.

O poeta baiano, apesar de responsavel pela réwwig poesia brasileira, ndo
escapou, porém, da ideologia amorosa que revesti@tisas das relagbes construidas entre o
homem, detentor e sujeito do discurso, e a mutheutro, o seu objeto de desejo. A mulher e
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0 amor sdo componentes imprescindiveis a poedieg@ade Nossos poetas, e a representacao

daquela é sempre dada pelo bindmio de anjo e demaéni

Segundo Chianca (2007), a presenca marcante densé da pelo esfacelamento
do corpo feminino. Esclarecemos, através do discpsicanalitico, que o vocabulario da
poesia do escritor brasileiro € composto de patayua fazem alusdo a oralidade: seios, boca,
labios. O desejo de introjecdo do objeto de amiér gesente no amago da construcao das
relacdes amorosas que nos remontam a primeireciaféfreud (2006b). Adentificacdoe a
incorporacdodo objeto de desejo reaparecem no comportamentnodiico, onde o luto
pelo objeto perdido jamais € elaborado, ja que ssteonfunde com o propriega “o
individuo, em vez de procurar um outro objeto derawolta-se para o seu proprio ego, e 0
que seria uma simples perda & fora, comeca selapdgntro de seu ego, o eu cindido,
cortado, mutilado.” (SANT'ANNA, 1993, p. 124). A bca pelo ideal feminino, recorrente a
poesia dos poetas Castro Alves e Alfred de Musserra uma pratica amorosa reveladora
do quadro sintomatico da melancolia. Como apreseda essa procura, no entanto,

corresponde a uma eterna busca sem termo.

Entendemos a pertinéncia deste estudo por aareéitgioneiro na investigacao da
poesia castroalvina pelo viés da literatura comgzara pelo enfoque psicanalitico na
apresentacdo da melancolia. Dada a escassez dibtiabobre o escritor por esta abordagem,
tivemos por escopo reatualizar a percepcéo quéieadiem sobre a presenca mussetiana na
obra do poeta brasileiro. Ao revisitar a obra dest@aAlves que julgamos inovadora,
esperamos prestar uma contribuicdo académicafarsuaa critica e a memoria deste que foi

e permanece sendo um dos maiores patrimonios &iglie nossas letras.
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ANEXOS

La Nuit de Mai A Noite de Maio
(Traducao)

LA MUSE A MUSA

Poéte, prends ton luth et me donne un baiser;
La fleur de I'églantier sent ses bourgeons éclor
Le printemps nait ce soir; les vents vont s'emip
Et la bergeronnette, en attendant l'aurore,

Aux premiers buissons verts commence a se fl
Poeéte, prends ton luth, et me donne un baiser.

LE POETE

Comme il fait noir dans la vallée!
J'ai cru qu'une forme voilée
Flottait la-bas sur la forét.

Elle sortait de la prairie;

Son pied rasait I'herbe fleurie;
C'est une étrange réverie;

Elle s'efface et disparait.

LA MUSE

Poéte, prends ton luth; la nuit, sur la pelouse,
Balance le zéphyr dans son voile odorant.

La rose, vierge encor, se referme jalouse

Sur le frelon nacré gqu'elle enivre en mourant.
Ecoute! tout se tait; songe a ta bien-aimée.

Ce soir, sous les tilleuls, a la sombre ramée
Le rayon du couchant laisse un adieu plus dou
Ce soir, tout va fleurir: I'immortelle nature

Se remplit de parfums, d'amour et de murmure
Comme le lit joyeux de deux jeunes €poux.

LE POETE

Pourquoi mon coeur bat-il si vite?
Qu'ai-je donc en moi qui s'agite

Dont je me sens épouvanté?

Ne frappe-t-on pas a ma porte?
Pourguoi ma lampe a demi morte
M'éblouit-elle de clarté?

Dieu puissant! Tout mon corps frissonne.
Qui vient? Qui m'appelle? - Personne.
Je suis seul; c'est I'heure qui sonne ;

O solitude! O pauvreté!

LA MUSE

Poeéte, prends ton luth; le vin de la jeunesse

Poeta, toma teu alaude e d4&-me um beijo;
eA flor da roseira sente seus brottEsabrochare
A primavera nasce esta noite; 0s ventos vao
[abrasar;
E a lavandeira, esperando a aurora,
Nas primeiras moitas verdes comeca a pousa
Poeta, toma teu alatde e da-me um beijo.

O POETA

Como esta escurrm vale!

Eu pensei que uma forma velada
Vagava |4 na florda.

Ela saia da pradaria;

Seu pé&ocava a erva florida;

E um estranho devaneio;

Ele se esvaece e some.

A MUSA

Poeta, toma teu alalde; a noite, sobre a relva
Balanca o Zéfiro no seu véu perfumado.
A rosa, ainda virgem, se fecha invejosa
Sobre o vespao nacarado que morre embriag
Escuta! Tudo se cala; pensa na tua bem ama
Esta noite, sob as tilias, a sombra das ramas
XO raio do poente deixa um adeus mais doce.
Esta noite, tudo vai florescer: a natureza imor

,Enche-se de perfumes, de amor e de murmuti

Como o leito alegre de dois jovens esposos.
O POETA

Por que meu coracao pulsa tdo rapido?

O que h4, pois, em mim que se agita

E pelo qual me sinto apavorado?

N&o batem a minha porta?

Por que minha lampada semimorta
Ofusca-me de brilho?

Deus poderoso! Todo 0 meu corpo tirita.
Quem vem? Quem me chama? — Ninguém.
Eu estou so6; é a hora que soa;

O solid&o! O pobrezal!

A MUSA

Poeta, toma teu alatde; o vinho da juventude

Fermente cette nuit dans les veines de Dieu.

5
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Agita esta noite nas veias de Deus
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Mon sein est inquiet; la volupté l'oppresse,

Et les vents altérés m'ont mis la levre en feu.
O paresseux enfant! Regarde, je suis belle.
Notre premier baiser, ne t'en souviens-tu pas,
Quand je te vis si pale au toucher de mon aile,
Et que, les yeux en pleurs, tu tombas dans me
[bras?

Ah! je t'ai consolé d'une amére souffrance!
Hélas! bien jeune encor, tu te mourais d'amoul
Console-moi ce soir, je me meurs d'espérance
J'ai besoin de prier pour vivre jusqu'au jour.

LE POETE

Est-ce toi dont la voix m'appelle,

O ma pauvre Muse! est-ce toi?

O ma fleur! 6 mon immortelle!

Seul étre pudique et fidéle

Ou vive encor I'amour de moi!

Oui, te voila, c'est toi, ma blonde,
C'est toi, ma maitresse et ma soeur!
Et je sens, dans la nuit profonde,
De ta robe d'or qui m'inonde

Les rayons glisser dans mon coeur.

LA MUSE

Poéte, prends ton luth ; c'est moi, ton immortel
Qui t'ai vu cette nuit triste et silencieux,

Et qui, comme un oiseau que sa couvée appel
Pour pleurer avec toi descends du haut des cig
Viens, tu souffres, ami. Quelque ennui solitaire
Te ronge, quelgue chose a gémi dans ton coel
Quelque amour t'est venu, comme on en Vvoit §
[terre,

Une ombre de plaisir, un semblant de bonheur
Viens, chantons devant Dieu; chantons dans te
[pensées,

Dans tes plaisirs perdus, dans tes peines pass
Partons, dans un baiser, pour un monde incon
Eveillons au hasard les échos de ta vie,
Parlons-nous de bonheur, de gloire et de folie,
Et que ce soit un réve, et le premier venu.
Inventons quelque part des lieux ou l'on oublie
Partons, nous sommes seuls, l'univers est a ng
Voici la verte Ecosse et la brune Italie,

Et la Gréce, ma meére, ou le miel est si doux,
Argos, et Ptéléon, ville des hécatombes,

Et Messa la divine, agréable aux colombes,

Et le front chevelu du Pélion changeant;

Et le bleu Titarése, et le golfe d'argent

Qui montre dans ses eaux, ol le cygne se miré
La blanche Oloossone a la blanche Camyre.
Dis-moi, quel songe d'or nos chants vidstercel

Meu peito esta inquieto; a volUpia o oprime,
E os ventos alterados puseram-o labio em fog
O crianca preguicosa! Olha, como eu sou bel
Nosso primeiro beijo, dele n&o te recordas,
Quando eu te vi tdo palido ao toque de minhg
SE, com os olhos em pranto, caiste nos meus
Ah! eu te consolei de um sofrimento amargo!
Ai! Bem jovem ainda, tu morrias de amor.
.Consola-me esta noite, eu morro de esperang
» Eu preciso orar para sobreviver ao dia.

O POETA

Es tu cuja voz me chama,

O minha pobre Musa! Es tu?!

O minha flor! © minha imortal!

Unico ser pudico e fiel

Onde reside ainda 0 amor por mim!
Sim, ei-la, és tu, minha loura,

Es tu, minha amante e minha irma!

E eu sinto, na noite profunda,

De teu vestido de ouro que me inunda,
Os raios derramarem no meu coragao.

A MUSA

éPoeta, toma teu alalde; sou eu, tua imortal,
Que te vi nesta noite triste e silenciosa,

e que, como uma ave que chama a sua ninhg
2WBara chorar contigo desce do alto dos céus.
Vem, tu sofres, amigo. Algum dissabor solitar
ievora-te, alguma coisa gemeu no teu corag

[terra,
. Uma sombra de prazer, um semblante de
xgfelicidade.

Vem, cantemos diante de Deus; cantemos ng
epsus pensamentos,
ndlos teus prazeres perdidos, nas tuas penas
[passadas;
Partamos, em um beijo, para um mundo
[desconhecido,
Despertemos a esmo 0s ecos de tua vida,
pialemos de felicidade, de gloria e de loucura
E que isso seja um sonho, e o0 primeiro come
Inventemos em alguma parte os lugares em
[se se esquece;

Partamos, estamos s0s, 0 universo é nosso.
Veja a verde Escdcia e a morena Italia,

E a Grécia, minha mée, onde o mel é tdo doc
2 Argos, e Pteleon, cidade das hecatombes,
E Messa, a divina, agradavel aos pombos,
E a fronte cabeluda do Pelion mutante;

D'ou vont venir les pleurs que nous allons vers

uAlgum amor te sobreveio, como se vé sobre a
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Ce matin, quand le jour a frappé ta paupiére,
Quel séraphin pensif, courbé sur ton chevet,
Secouait des lilas dans sa robe légere,

Et te contait tout bas les amours qu'il révait?
Chanterons-nous l'espoir, la tristesse ou la joie
Tremperons-nous de sang les bataillons d'acie
Suspendrons-nous I'amant sur I'échelle de soig
Jetterons-nous au vent I'écume du coursier?
Dirons-nous quelle main, dans les lampes san
[nombre

De la maison céleste, allume nuit et jour
L'huile sainte de vie et d'éternel amour ?

Crierons-nous a Tarquin : " Il est temps, voici
[fombre ! ™

Descendrons-nous cueillir la perle au fond des
[mers?

Ménerons-nous la chévre aux ébéniers amers’
Montrerons-nous le ciel a la Mélancolie?
Suivrons-nous le chasseur sur les monts esca
La biche le regarde ; elle pleure et supplie;

Sa bruyere l'attend ; ses faons sont nouveau-n
Il se baisse, il I'égorge, il jette a la curée

Sur les chiens en sueur son coeur encor vivan
Peindrons-nous une vierge a la joue empourpr
S'en allant a la messe, un page la suivant,

Et d'un regard distrait, a c6té de sa mére,

Sur sa lévre entr'ouverte oubliant sa priere?
Elle écoute en tremblant, dans I'écho du pilier,
Résonner I'éperon d'un hardi cavalier.
Dirons-nous aux héros des vieux temps de la
[France

De monter tout armés aux créneaux de leurs t(
Et de ressusciter la naive romance
Que leur gloire oubliée apprit aux troubadours’
Vétirons-nous de blanc une molle élégie?
L'homme de Waterloo nous dira-t-il sa vie,

Et ce qu'il a fauché du troupeau des humains
Avant que I'envoyé de la nuit éternelle

Vint sur son tertre vert I'abattre d'un coup dailé
Et sur son coeur de fer lui croiser les deux mai
Clouerons-nous au poteau d'une satire altiére
Le nom sept fois vendu d'un péale pamphlétairg
Qui, poussé par la faim, du fond de son oubili,
S'en vient, tout grelottant d'envie et d'impuissa
Sur le front du génie insulter I'espérance,

Et mordre le laurier que son souffle a sali?
Prends ton luth! prends ton luth! je ne peux plu
[me taire;

Mon aile me souléve au souffle du printemps.
Le vent va m'emporter ; je vais quitter la terre.
Une larme de toi! Dieu m'écoute; il est temps.

Que mostra nas suas aguas, onde o cisne se

[contempla,

A branca Oloossone face a branca Camira.

Dize-me, que sonho de ouro Nossos cantos Vv,
Tembalar?
rDe onde virdo os prantos que nds iremos vert
> Esta manha, quando o dia tocou tua palpebrg
Que serafim pensativo, dobrou-se a tua cabe
5 Sacudia lilases no seu vestido leve,
E te contava baixinho os amores que sonhav
Cantaremos a esperanca, a tristeza ou a aleg
Temperemos com sangue os batalhdes de ag
Suspenderemos o amante na escada de sed
Lancaremos ao vento a epuma do canhéo?

Da morada celeste, ilumina noite e dia
? O 6leo santo de vida e de eternal amor?

Gritaremos a Tarquinio: “chegou a hora, eis g
fdéstnbral!”

Desceremos, para colher a pérola, ao fundo ¢
epgnares?

Levaremos a cabra aos ébanos amargos?
I.Mostraremos o céu a Melancolia?
E8eguiremos o cagador nos montes escarpadg
A corca o observa; ela chora e suplica;
Seu arbustro a espera; seus bambis sao recé
[nascidos;

Ele se baixa, degola-o e langa como espdlio
Para os cées ofegantes seu coracao ainda vi
Pintaremos uma virgem com as faces corada
Indo para a missa, um pajem a seguindo,
plE;om um olhar distraido, ao lado de sua mags
Em seu labio entreaberto esquecendo sua pr
P Ela escuta tremendo, no eco da coluna,
Ressoar a espora de um soberbo cavaleiro.

Para subir todos armados aos pincaros de su
[torres,

» E para ressuscitar o ingénuo romance

nQue sua gléria esquecida ensinou aos trovad
Vestiremos de branco uma doce elegia?

E o que ceifou do rebanho dos homens

néntes que o enviado da noite eterna
Vinhesse em seu termo verde abaté-lo com u
[golpe de asa,

sE no seu coragéo de ferro lhe cerrarem as du
mMaos?
Cravaremos no poste com uma sétira altanag
O nome sete vezes vendido de um palido
[panfletério,
Que, empurrado pela fome, no fundo de seu
[esquecimento,
Se dirige, trémulo de inveja e de fraqueza,

Diremos qual mao, nas lampadas sem namero

,O homem de Waterloo nos contara a sua vida

ao te
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Para a fronte do génio insultar a esperanca,
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LE POETE

S'il ne te faut, ma soeur chérie,
Qu'un baiser d'une lévre amie
Et qu'une larme de mes yeux,
Je te les donnerai sans peine;
De nos amours qu'il te souvienne,
Si tu remontes dans les cieux.
Je ne chante ni l'espérance,

Ni la gloire, ni le bonheur,
Hélas! pas méme la souffrance.
La bouche garde le silence
Pour écouter parler le coeur.

LA MUSE

Croistu donc que je sois comme le vent d'auto
Qui se nourrit de pleurs jusque sur un tombeat
Et pour qui la douleur n'est qu'une goutte d'ead
O poéte! un baiser, c'est moi qui te le donne.
L'herbe que je voulais arracher de ce lieu,
C'est ton oisiveté; ta douleur est a Dieu.

Quel que soit le souci que ta jeunesse endure,
Laisse-la s'élargir, cette sainte blessure

Que les noirs séraphins t'ont faite au fond du K
Rien ne nous rend si grands qu'une grande do
Mais, pour en étre atteint, ne crois pas, 6 poetg
Que ta voix ici-bas doive rester muette.

Les plus désespérés sont les chants les plus b
Et j'en sais d'immortels qui sont de purs sangld
Lorsque le pélican, lassé d'un long voyage,
Dans les brouillards du soir retourne a ses rosg
Ses petits affamés courent sur le rivage

En le voyant au loin s'abattre sur les eaux.
Déja, croyant saisir et partager leur proie,

lIs courent a leur pere avec des cris de joie

En secouant leurs becs sur leurs goitres hideu
Lui, gagnant a pas lents une roche élevée,

De son aile pendante abritant sa couvée,
Pécheur mélancolique, il regarde les cieux.

Le sang coule a longs flots de sa poitrine ouve
En vain il a des mers fouillé la profondeur;
L'Océan était vide et la plage déserte;

Pour toute nourriture il apporte son coeur.
Sombre et silencieux, étendu sur la pierre
Partageant a ses fils ses entrailles de pére,
Dans son amour sublime il berce sa douleur,
Et, regardant couler sa sanglante mamelle,
Sur son festin de mort il s'affaisse et chancelle

E morder o louro que seu bafejo maculou?
Toma teu alatde! Toma teu alaude! Eu ndo p
[mais calar-me;

Minha asa me eleva ao sopro da primavera
O vento vai me levar; ewbu deixar a terra.
Uma lagrima tua! Deus me escuta; chegou a

O POETA

Se te basta, minha cara irma,
Um beijo de um labio amigo

E uma lagrima de meus olhos,
Eu te darei facilmente;

Para que lembres de nossos amores,
Se remontares aos Ceéus.

Eu ndo canto a esperanca,
Nem a gloria, nem a felicidade,
Al Nem mesmo o sofrimento.
A boca guarda o siléncio

Para ouvir falar o coracéo.

A MUSA

I,Acreditas, pois, que eu sou como o vento do
IPoutono,
Que se alimenta de prantos até sobre um tun
E para quem a dor € apenas uma gota d’agus
O poeta! Um beijo, sou eu quem te da.
A erva que eu queria arrancar deste lugar
E tua ociosidade; tua dor pertence a Deus.
Qualquer que seja a preocupacgao que tua
[mocidade padece,
>, Deixa-a distender, estarga ferida,
Que os negros serafins te marcaram no fundg
epaxacao:
tdlada nos torna tdo grandes como uma grand
Mas, para ser atingida por ela, ndo acredita,
[6 poeta,
gue tua voz aqui em baixo deve ficar muda.
Os mais desesperados sdo os cantos mais b
E sei como imortais sdo os solugos puros
Quando o pelicano, lasso de uma longa viage
xNas névoas da hoite retorna aos seus juncais
Seus filhotes famintos correm em direg&o a
[margem
Ao vé-lo ao longe aterrisar nas aguas.
rtentdo,crendo tomar e partilhar sua presa,
Eles correm a seu pai com gritos de alegria
Agitando seus hicos sobre seus papos terrive
Ele, ganhando a passos lentos uma rocha ele
Com sua asa pendente abrigando sua ninhad

O sangue corre em fluxo caudal de seu peito
[aberto;

Pescador melancdlico, ele contempla os céus.
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Em vao ele sondou a profundeza dos mares;
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Ivre de volupté, de tendresse et d'horreur.
Mais parfois, au milieu du divin sacrifice,
Fatigué de mourir dans un trop long supplice,
Il craint que ses enfants ne le laissent vivant;
Alors il se souléve, ouvre son aile au vent,

Et, se frappant le coeur avec un cri sauvage,

Il pousse dans la nuit un si funébre adieu,
Que les oiseaux des mers désertent le rivage,
Et que le voyageur attardé sur la plage,
Sentant passer la mort, se recommande a Die
Poéte, c'est ainsi que font les grands poeétes.
s laissent s'égayer ceux qui vivent un temps;
Mais les festins humains qu'ils servent a leurss
Ressemblent la plupart a ceux des pélicans.
Quand ils parlent ainsi d'espérances trompées
De tristesse et d'oubli, d'amour et de malheur,
Ce n'est pas un concert a dilater le coeur.
Leurs déclamations sont comme des épées:
Elles tracent dans l'air un cercle éblouissant,

Mais il y pend toujours quelque goutte de sand.

LE POETE

O Muse! spectre insatiable,

Ne m'en demande pas si long.
L'homme n'écrit rien sur le sable
A I'neure ol passe l'aquilon.

J'ai vu le temps ou ma jeunesse
Sur mes lévres était sans cesse
Préte a chanter comme un oiseau;
Mais j'ai souffert un dur martyre,
Et le moins que j'en pourrais dire,
Si je I'essayais sur ma lyre,

La briserait comme un roseau.

O Oceano estava vazio e a praia deserta;
Por Unico alimento ele traz seu coracao.
Sombrio e silencioso, estendido sobre a pedr
Partilhando aos filhos suas entranhas de pai,
Em seu amor sublime ele embala sua dor,

E, vendo gotejar sua mama sandaen

Em seu festim de morte se curva e cambaleig
Embriagado de vollpia, de ternura e de horro
Mas, as vezes, no meio do divino sacrificio,

| Cansado de morrer num tao longo suplicio,
Ele teme que seus filhos deixem-no vivo;
Entéo, ergue-se, abre suas asas ao vento,

E, golpeando o coragdo com um grito selvage
derrama na noite um tao funebre adeus

Que os passaros dos mares abandonam-lheg
[margem,

E o viajante demorado sobre a praia,
Sentindo passar a morte, roga a Deus.

Deixam se alegrar aqueles que vivem um ten
Mas os festins humanos que servem em suas
festas

Lembram na maior parte os dos pelicanos.
Assim quando eles falam de esperancgas
[malogradas,

tristeza e esquecimento, de amor e inforttnio
N&o é um concerto a expandir 0 coracao.
Suas declamacgbes sao como espadas:

Elas riscam nos ares um circulo fulgente,
Porém dele sempre se pende alguma gota de
[sangue.

O POETA

O Musa! Espectro insaciavel,

N&o me peca assim tanto.

O homem né&o escreve nada sobre a areia
Na hora em que passa o0 aquilédo.

Eu vi o tempo em que minha juventude
Nos meus labios estava sem cessar
Pronta a cantar como uma ave.

Mas eu sofri um duro martirio,

E 0 menos que dele poderia dizer,

Se 0 ensaiasse em minha lira,

Eu a quebraria como um canico.

Poeta, € assim que fazem os grandes poetas|

s

m,
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La Nuit de Décembre

LE POETE

Du temps que j'étais écolier,

Je restais un soir a veiller

Dans notre salle solitaire.

Devant ma table vint s'asseoir

Un pauvre enfant vétu de noir,

Qui me ressemblait comme un frere.

Son visage était triste et beau:
A la lueur de mon flambeau,
Dans mon livre ouvert il vint lire.
Il pencha son front sur sa main,
Et resta jusqu'au lendemain,
Pensif, avec un doux sourire.

Comme j'allais avoir quinze ans

Je marchais un jour, a pas lents,
Dans un bois, sur une bruyere.

Au pied d'un arbre vint s'asseoir

Un jeune homme vétu de nair,

Qui me ressemblait comme un frére.

Je lui demandai mon chemin;

Il tenait un luth d'une main,

De l'autre un bouquet d'églantine.
Il me fit un salut d'ami,

Et, se détournant a demi,

Me montra du doigt la colline.

A I'age ou I'on croit a I'amour,

J'étais seul dans ma chambre un jour,
Pleurant ma premiére misére.

Au coin de mon feu vint s'asseoir

Un étranger vétu de naoir,

Qui me ressemblait comme un frére.

Il était morne et soucieux;
D'une main il montrait les cieux,
Et de l'autre il tenait un glaive.
De ma peine il semblait souffrir,
Mais il ne poussa qu'un soupir,
Et s'évanouit comme un réve.

A I'age ou I'on est libertin,
Pour boire un toast en un festin,
Un jour je soulevais mon verre.

A Noite de Dezembro
(Traducéo)

O POETA

No tempo en que eu era escolar,
Passava uma noite a velar

Em nossa sala solitaria.

Diante de minha mesa veio sentar
Uma pobre crianca vestida de preto
Que me assemelhava como um irmao.

Sua face era triste e bela;

A luz de meu castical,

No meu livio aberto ela veio ler.
Inclinou a fronte em sua mao,

E ficou até o amanhecer,
Pensativo, com um doce sorriso.

Quando ia completar quinze anos,
caminhava um dia, a passos lentos,
Em um bosque, por um arbustro.

Ao pé de uma arvore veio se assentar
Um rapaz vestido de negro

Que me assemelhava como um irmao.

Eu Ihe perguntei paneu caminho;
Ele trazia um alatide em uma mao;
Na outra, um buqué de eglantina.
Ele me saudou como amigo

E, parando de permeio,

Apontou com o dedo a colina.

Na idade em que se cré no Amor,

Eu me encontrava um dia sozinho no meu quart
Chorando minha primeira miséria.

Ao lado de minha lareira, veio se assentar

Um estranho vestido de negro

Que me assemelhava como um irmao.

Ele estava sombrio e preocupado;
Com uma mao ele apontava os céus,
E com a outra trazia um gladio.

Da minha pena ele parecia condoer,
Mas soltava apenas um suspiro,

E evanesceu como um sonho.

Na idade em que se ¢ libertino,
Para fazer um brinde em um festim,
Um dia eu ergui meu copo.
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En face de moi vint s'asseoir
Un convive vétu de naoir,

Qui me ressemblait comme un frére.

Il secouait sous son manteau

Un haillon de pourpre en lambeau,
Sur sa téte un myrte stérile.

Son bras maigre cherchait le mien,
Et mon verre, en touchant le sien,
Se brisa dans ma main débile.

Un an apres, il était nuit;
J'étais a genoux pres du lit

Ou venait de mourir mon pére.
Au chevet du lit vint s'asseoir
Un orphelin vétu de noir,

Qui me ressemblait comme un frére.

Ses yeux étaient noyés de pleurs;
Comme les anges de douleurs,

Il était couronné d'épine;

Son luth & terre était gisant,

Sa pourpre de couleur de sang,
Et son glaive dans sa poitrine.

Je m'en suis si bien souvenu,
Que je l'ai toujours reconnu

A tous les instants de ma vie.
C'est une étrange vision,

Et cependant, ange ou démon,
J'ai vu partout cette ombre amie.

Lorsque plus tard, las de souffrir,
Pour renaitre ou pour en finir,
J'ai voulu m'exiler de France;
Lorsqu'impatient de marcher,
J'ai voulu partir, et chercher

Les vestiges d'une espérance;

A Pise, au pied de I'Apennin;

A Cologne, en face du Rhin;

A Nice, au penchant des vallées;
A Florence, au fond des palais;

A Brigues, dans les vieux chalets;
Au sein des Alpes désolées;

A Génes, sous les citronniers;

A Vevey, sous les verts pommiers;
Au Havre, devant I'Atlantique;

A Venise, a l'affreux Lido,

Ou vient sur I'herbe d'un tombeau
Mourir la pale Adriatique;

Partout ou, sous ces vastes cieux,
J'ai lassé mon coeur et mes yeux,

Diante de mim veio se assentar
Um conviva vestido de negro
Que me assemelhava como um irmao.

Ele tiritava debaixo de sua capa,
Um andrajo de purpura em farrapos,
Na sua cabeg¢a um mirto estéril.

Seu brago magro procurava o meu,
E meu copo, tocando o seu,
Quebrou-se em minha méo débil.

Um ano depois, era noite;

Eu estava ajoelhado junto ao leito
Onde morrera eu pai na ocasiao.

A cabeceira da cama veio se assentar
Um ¢6rfao vesto de negro

Que me assemelhava como um irmao.

Seus olhos estavam rasos de lagrimas;
Como os anjos em dores,

Ele estava coroado de espinhos;

Seu alaude por terra deitada,

Sua purpura de sangue em cor

E seu gladio no peito.

Eu tdo bem me lembrei disso,
Que sempre o reconheci

Em todos instantes de minha vida.
E uma estranha visao,

E, no entanto, anjo ou deménio,
Eu vi em tudo esta sombra amiga.

Quando mais tarde, lasso de sofrer,
Para renascer ou para por umte,
Eu quis me exilar da Franca,
Quando impaciente em errar,

Eu quis partir e procurar

Os vestigios de uma esperanca;

Em Pisa, ao pé do Apenino;

Em Col6nia, em face ao Reno,

Em Nice, na encosta dos vales;

Em Florenca, ao fundo dos palécios;
Em Brigues, nos velhos castelos;
No seio dos Alpes desolados;

Em Génova, debaixo dos limoeiros;

Em Vevey, embaixdas verdes macieiras;
Em Havre, diante do Atlantico;

Em Veneza, no pavoroso Lido,

Onde vem na sepultura florida

Morrer o palido Adriatico;

Em toda parte, sob estes vastos céus,
Aborreci meu coracdo e meus olhos,
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Saignant d'une éternelle plaie;
Partout ou le boiteux Ennui,
Trainant ma fatigue apres lui,
M'a promené sur une claie;

Partout ou, sans cesse altéré

De la soif d'un monde ignoré,

J'ai suivi 'ombre de mes songes;
Partout ou, sans avoir vécu,

J'ai revu ce que j'avais vu,

La face humaine et ses mensonges;

Partout ou, le long des chemins,

J'ai posé mon front dans mes mains,
Et sangloté comme une femme;
Partout ou j'ai, comme un mouton,
QUi laisse sa laine au buisson,

Senti se dénuder mon ame;

Partout ou j'ai voulu dormir,

Partout ou j'ai voulu mourir,

Partout ou j'ai touché la terre,

Sur ma route est venu s'asseoir

Un malheureux vétu de noir,

Qui me ressemblait comme un frere.

Qui donc es-tu, toi que dans cette vie

Je vois toujours sur mon chemin?

Je ne puis croire, a ta mélancaolie,

Que tu sois mon mauvais Destin.

Ton doux sourire a trop de patience,

Tes larmes ont trop de pitié.

En te voyant, j'aime la Providence.

Ta douleur méme est soeur de ma souffran
Elle ressemble a I'Amitié.

Qui donc es-tu? - Tu n'es pas mon bon ang
Jamais tu ne viens m'avertir.

Tu vois mes maux (c'est une chose étrange
Et tu me regardes souffrir.

Depuis vingt ans tu marches dans ma voie,
Et je ne saurais t'appeler.

Qui donc es-tu, si c'est Dieu qui t'envoie?
Tu me souris sans partager ma joie,

Tu me plains sans me consoler!

Ce soir encor je t'ai vu m'apparaitre.
C'était par une triste nuit.

L'aile des vents battait a ma fenétre;
J'étais seul, courbé sur mon lit.

J'y regardais une place chérie,

Tiede encor d'un baiser bralant;

Et je songeais comme la femme oublie,
Et je sentais un lambeau de ma vie

Qui se déchirait lentement.

Sangrando por uma eterna ferida;
Em toda parte onde o coxo Tédio,
Carregando meu pesar apos si,
Levou-me a uma grade;

Em toda parte onde, alterado sem cessar
Pela sede de umundo ignorado,

Eu segui a sombra de meus sonhos;

Em toda parte onde, sem que tivesse vivido,
Eu revi o que ja tinha visto,

A face humana e suas mentiras;

Em toda parte onde, ao longo dos caminhos,
Pousei minha fronte nas maos,

E solucei como uma mulher;

Em toda parte onde eu, como uma ovelha
Que deixa sua la no arbustro,

Senti desnudar minha alma;

Em toda pag onde quis dormir,

Em toda parte onde quis morrer,

Em toda parte onde toquei a terra,

Em meu caminho vim se assentar

Um infeliz vestido de negro

Que me assemelhava como um irmao.

Quem, pois, és tu, tu, que nesta vida

Eu vejo sempre em meu caminho?

Eu ndo posso crer, por tua melancolia,
Que sejas meu mau Destino.

Teu doce sorriso tem muitissima paciéncia,
Tuas lagrimas tém muita piedade.
Vendo-te, eu amo a Providéncia.

ceTua dor mesmo € irma do meu sofrimento;
Ela se assemelha a Amizade.

e Quem, pois, és tu? — Tu ndo és meu anjo bom;
Jamais vieste me precaver.
Tu vés meus males (é uma coisa estranhal)
E tu me vés sofrer.
Ha vinte anos caminhas na minha via,
E n&o saberia como te chamar.
Quem, pois, és tu, se € Deus quem te envia?
Tu me sorris sem partilhar minha alegria,
Tu compadeces sem me consolar!

Esta noite ainda eu te vi me aparecer.
Era por uma noite triste.

A asa dos ventos batia & minha janela;
Eu estava s0, ajoelhado a minha cama.
Olhava através dela uma praca querida,
Ainda morna por um beijo ardente.

E eu sonhava como a mulher esquece,
E sentia como um farrapo a minha vida

Que se rasgava lentamente.




174

Je rassemblais des lettres de la veille,
Des cheveux, des débris d'amour.

Tout ce passé me criait a l'oreille

Ses éternels serments d'un jour.

Je contemplais ces reliques sacrées,
Qui me faisaient trembler la main:
Larmes du coeur par le coeur dévorées,
Et que les yeux qui les avaient pleurées
Ne reconnaitront plus demain!

J'enveloppais dans un morceau de bure
Ces ruines des jours heureux.

Je me disais qu'ici-bas ce qui dure,

C'est une meéeche de cheveux.

Comme un plongeur dans une mer profondg
Je me perdais dans tant d'oubli.

De tous c6tés j'y retournais la sonde,

Et je pleurais, seul, loin des yeux du monde
Mon pauvre amour enseveli.

J'allais poser le sceau de cire noire

Sur ce fragile et cher trésor.

J'allais le rendre, et, n'y pouvant pas croire,
En pleurant j'en doutais encor.

Ah! faible femme, orgueilleuse insensée,
Malgré toi, tu t'en souviendras!

Pourquoi, grand Dieu! mentir & sa pensée?
Pourquoi ces pleurs, cette gorge oppressée
Ces sanglots, si tu n'aimais pas?

Oui, tu languis, tu souffres, et tu pleures ;
Mais ta chimére est entre nous.

Eh bien! adieu! Vous compterez les heures
Qui me sépareront de vous.

Partez, partez, et dans ce coeur de glace
Emportez 'orgueil satisfait.

Je sens encor le mien jeune et vivace,

Et bien des maux pourront y trouver place
Sur le mal que vous m'avez fait.

Partez, partez! la Nature immortelle

N'a pas tout voulu vous donner.

Ah ! pauvre enfant, qui voulez étre belle,
Et ne savez pas pardonner!

Allez, allez, suivez la destinée;

Qui vous perd n'a pas tout perdu.

Jetez au vent notre amour consumee; -
Eternel Dieu! toi que j'ai tant aimée,

Si tu pars, pourquoi m'aimes-tu?

Mais tout a coup j'ai vu dans la nuit sombre
Une forme glisser sans bruit.

Sur mon rideau j'ai vu passer une ombre;
Elle vient s'asseoir sur mon lit.

Eu recolhia as cartas da véspera,

As mechas, destrogos de amor.

Todo esse passado gritava-me ao ouvido
Seus eternos sermdes de um dia.

Eu contemplava essas reliquias sagradas
Que me levavam a tremer a mao;

Lagrimas do coracéao pelo coracdo devoradas,
E cujos olhos que as tinham vertido

N&o reconhecerdo mais amanha!

Eu guardavam um pedaco de estopa

Estas ruinas dos dias felizes.

Eu me dizia que aqui embaixo 0 que permanece
E uma mecha de cabelo.

2 Como um mergulhador num mar profundo,
Perdia-me em teu esquecimento.

Por todos os lados nele eu retomava a sonda,

E chorava, solitario, longe dos olhos do mundo,
Meu pobre amor sepultado.

Eu ia pbr o selo com cera preta
Neste fragil e caro tesouro.
Eu ia devolvé-lo, e, sem poder nisso acreditar,
Chorando pusera-me ainda em duvida.
Ah! Mulher fraca, orgulhosa insensata,
Apesar de ti, tu te lembraras!
Por que, grande Deus! Mentir ao préprio
, [pensamento?
Pour que aqueles prantos, aquela garganta opre
Aqueles solucos, se tu ndo me amavas?

Sim, tu te enlangueces, tu sofres e choras;
Mas tua quimera esté entre nos.

E bem!Adeus! Contareis as horas

Que me separarédo de vés.

Parti, parti, e neste coragdo de gelo

Levai o orgulho satisfeito.

Eu sinto ainda o meu jovem e vivaz,

E nele poderdo achar abrigo,

Sob o mal que vos me fizestes.

Parti, parti! A Natureza imortal

N&o quis tudo vos dar.

Ah! Pobre crianca, como quisestes ser bela
E ndo soubestes perdoar!

Ide, ide, segui o destino;

Quem vos perde néo perdeu tudo.

Lancai ao vento nosso amor consumado; —
Eterno Deus! Tu que eu tanto amei,

Se tu partes, por gue me amas?

Mas, subitamente, eu vi na noite escura
Uma forma deslizar sem barulho.

Sobre minha cortina eu vi passar uma sombra,

ssa,
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Qui donc es-tu, morne et pale visage,
Sombre portrait vétu de noir?

Que me veux-tu, triste oiseau de passage?
Est-ce un vain réve? est-ce ma propre imag
Que j'apercois dans ce miroir?

Qui donc es-tu, spectre de ma jeunesse,
Pélerin que rien n'a lassé?

Dis-moi pourquoi je te trouve sans cesse
Assis dans I'ombre ou j'ai passé.

Qui donc es-tu, visiteur solitaire,

Hote assidu de mes douleurs?

Qu'as-tu donc fait pour me suivre sur terre?
Qui donc es-tu, qui donc es-tu, mon frére,
Qui n'apparais qu'au jour des pleurs?

LA VISION

- Ami, notre pére est le tien.

Je ne suis ni I'ange gardien,

Ni le mauvais destin des hommes.
Ceux que j'aime, je ne sais pas

De quel cété s'en vont leurs pas

Sur ce peu de fange ol nous sommes.

Je ne suis ni dieu ni démon,

Et tu m'as nommé par mon nom
Quand tu m'as appelé ton frere;
Ou tu vas, j'y serai toujours,
Jusques au dernier de tes jours,
Ou j'irai m'asseoir sur ta pierre.

Le ciel m'a confié ton coeur.
Quand tu seras dans la douleur,
Viens a moi sans inquiétude.

Je te suivrai sur le chemin;

Mais je ne puis toucher ta main,
Ami, je suis la Solitude.

Ela vem se assentar na minha cama.
Quem, pois, és tu, triste e palida fronte,
Sombrio retrato vestido de negro?

e Que me queres tu, triste passaro passageiro?
Es um sonho vao? Es minha prépria imagem
Que enxergo neste espelho?

Quem, pois, és tu, espectro de minha juventude
Peregrino que nada o cansou?

Diz-me por que eu te encontro sem cessar
Sentado na sombra por onde passei.

Quem, pois, és-tu, visitante solitario,

Hospede assiduo de minhas dores?

Que, pois, fizeste para me seguir sobre a terra?
Quem, pois, és tu, quem pois, és tu, meu irmao,
Que aparece apenas em dia de prantos?

A VISAO

- Amigo, nosso pai é o teu.

Eu ndo sou anjo, nem guardiéo,

Nem o mau destino dos homens.

Aqueles que eu amo, eu hao sei

Por qual lado se voltam seus passos
Sobre esta pouca lama do qual hés somos.

Eu ndo sou nem deus, nem demonio,

E tu me nomeaste pelo meu nome
Quando me chamaste por irmao;

Onde fores, 14 estarei sempre,

Até no Ultimo de teus dias,

Onde eu irei me assentar sobre tua lapide.

O céu me confiou teu coracéo.
Quando estiveres na dor,

Vem a mim sem preocupacao,
Eu te seguirei pelo caminho;
Mas néo posso tocar a tua méao,
Amigo, eu sou a Solidao.
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La Nuit d’Ao(t

LA MUSE

Depuis que le soleil, dans I'horizon immens
A franchi le Cancer sur son axe enflammé,

Le bonheur m'a quittée, et j'attends en silen
L'heure ou m'appellera mon ami bien-aimé.
Hélas! depuis longtemps sa demeure est d¢
Des beaux jours d'autrefois rien n'y semble
[vivant.

Seule, je viens encor, de mon voile couvertg
Poser mon frot brdlant sur sa porte entr'ouv:
Comme une veuve en pleurs au tombeau d
[enfant.

LE POETE

Salut a ma fidéle amie!

Salut, ma gloire et mon amour!

La meilleure et la plus chérie

Est celle qu'on trouve au retour.
L'opinion et l'avarice

Viennent un temps de m'emporter.
Salut, ma mere et ma nourrice!
Salut, salut consolatrice!

Ouvre tes bras, je viens chanter.

LA MUSE

Pourquoi, coeur altéré, coeur lassé d'espérs
T'enfuis-tu si souvent pour revenir si tard?
Que t'en vas-tu cherchainon quelque hasar
Et que rapportes-tu, sinon quelque souffran
Que faistu loin de moi, quand j'attends jusq
[jour?
Tu suis un péale éclair dans une nuit profond
Il ne te restera de tes plaisirs du monde
Qu'un impuissant mépris pour notre honnét
[ amour.

Ton cabinet d'étude est vide quand j'arrive;
Tandis qu'a ce balcon, inquiéte et pensive,
Je regarde en révant les murs de ton jardin,
Tu te livres dans I'ombre a ton mauvais des
Quelque fiere beauté te retient dans sa cha
Et tu laisses mourir cette pauvre verveine
Dont les derniers rameaux, en des temps p
[heureux,

A Noite de Agosto
(Traducéo)

A MUSA

D

Depois que o sol, no horizonte imenso,

CE€ruzou o Cancer sobre seu eixo inflamado,

A felicidade me deixou e espero em siléncio

A hora em que me chamara o meu amigo bem-

[amado.

Ail HA muito sua morada est& deserta;

2,D0s belos dias d’outrora nada parece ter
[sobrevivido.

UBolitaria, eu venho ainda, com meu véu encober
Pousar minha fronte ardente em sua porta
[entreaberta,

Como uma vilva em prantos no tamulo de um
[filho.

O POETA

Saudag6es a minha amiga fiel!

Salve, minha gléria e meu amor!

A melhor e a mais querida

E aquela com quem se reencontra de regresso.
A opinido e a avareza

Vém h& um tempo me levar.

Salve, minha méae e ama-de-leite!

Salve, salve, consoladora!l

Abre teus bracos, eu venho cantar.

A MUSA

RSy, que, coracdo alterado, coracao lasso de
[esperanca,

Foges tanto para voltar tdo tarde?

C€Yque vais procurar, sendo algo incerto?

E o que trazes, sendo algum sofrimento?

Que fazes longe de mim, quando eu espero até
gdia?

Tu segues um palido relampagama noite profun
e E apenas restara de teus prazeres do mundo
Um débil desprezo ao nosso honesto amor.
Teu gabinete de estudo esta vazio quando
[chego;

Ao passo que nesta sacada, inquieta e pensativ
lifu olho sonhando pelos muros de teu jardim
MRy te entregas na sombra a teu mau destino.
Alguma beldade orgulhosa te retém em seus
URenleios,

E deixas fenecer esta pobre verbena

Devaient étre arrosés des larmes de tes yel

ICujos ultimos ramos, em tempos mais alegres,
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Cette triste verdure est mon vivant symbole| Deviam ter sido regados com lagrimas de teus o
Ami, de ton oubli nous mourrons toutes deuxEsta triste vegetacao € meu simbolo vivo;

Et son parfum léger, comme I'ciseau qui vo
Avec mon souvenir s'enfuira dans les cieux

LE POETE

Quand j'ai passé par la prairie,

J'ai vu, ce soir, dans le sentier,

Une fleur tremblante et flétrie,

Une pale fleur d'églantier.

Un bourgeon vert a c6té d'elle

Se balancait sur I'arbrisseau;

Je vis poindre une fleur nouvelle;

La plus jeune était la plus belle:
L'homme est ainsi, toujours nouveau.

LA MUSE

Hélas! toujours un homme, hélas! toujours ¢
[larmes!

Toujours les pieds poudreux et la sueur au
Toujours d'affreux combats et de sanglante
[ armes;

Le coeur a beau mentir, la blessure est au f
Hélas! par tous pays, toujours la méme vie:
Convoiter, regretter, prendre et tendre la ma
Toujours mémes acteurs et méme comédie
Et, quoi qu'ait inventé I'humaine hypocrisie,
Rien de vrai ladessous que le squelette hun
Hélas! mon bien-aimé, vous n'étes plus poé
Rien ne réveille plus votre lyre muette;
Vous vous noyez le coeur dans un réve
[inconstant;

Et vous ne savez pas que l'amour de la fem
Change et dissipe en pleurs les trésors de
[ame,

Et que Dieu compte plus les larmes que le 9

LE POETE

Quand j'ai traversé la vallée,

Un oiseau chantait sur son nid.
Ses petits, sa chere couvée,
Venaient de mourir dans la nuit.
Cependant il chantait l'aurore;

O ma Muse, ne pleurez pas!

A qui perd tout, Dieu reste encore,

eAmigo, por teu descaso, nés morreremos ambag
E seu leve perfume, como 0 passaro que voa,
Com minha lembranca adejara para os céus.

O POETA

Quando passei pela pradaria,

Eu vi, esta noite, pelo caminho,
Uma flor trémula e fenecida,
Uma palida flor de eglantina.

Um broto verde ao lado dela

Se balancava sobre o arbustro;
Eu vi surgir uma flor nova;

A mais jovem era a mais bela:

O homem € assim, sempre novo.

A MUSA

Ai, sempre um homem! Ai, sempre pranto!
Sempre 0s pés poentos e o suor na fronte!
l&3empre combates pavorosos e armas sangrenté

Ai! Por todos os paises, sempre a mesma vida:

Sempre 0s mesmos atores e a mesma comédia
OEOD que quer que tenha inventado a humana
[hipocrisia,
iNada de verdadeiro 14 embaixo que ndo o
[esqueleto humano.
Ai! Meu bem-amado, vOs ndo sois mais poeta.
Nada mais desperta vossa lira muda;
t&/6s afogastes o coracdo num sonho inconstante
E vOs ndo sabeis que o amor de uma mulher
Muda e desfaz, em prantos, 0s tesouros de V0SS
[alma,
nkeque Deus conta mais as lagrimas que o sangy
otre
O POETA
ang.
Quando eu atravessei o vale,
Um péssaro cantava em seu ninho.
Seus filhotes, sua cara ninhada,
Tinham, ha pouco, morrido na noite.
Entretanto, ele cantava a aurora;
O minha Musa, néo chorai!
Para quem perde tudo, ainda resta Deus;
Deus la no alto, a esperanca ca embaixo.

A MUSA

E o que achards no dia em que a miséria

5 Cobicar, arrepender-se, tomar e estender a méaa;

Py

\S;

O coracao embora se engane, a ferida fica no fundo.

a

e.

Dieu la-haut, lI'espoir ici-bas.

Te trouxer sozinho & morada paterna?
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LA MUSE

Et que trouveras-tu, le jour ou la misére

Te raménera seul au paternel foyer?
Quand tes tremblantes mains essuieront la
poussiére

De ce pauvre réduit que tu crois oublier,

De quel front viendras-tu, dans ta propre
[demeure,

Chercher un peu de calme et d'hospitalité?
Une voix sera la pour crier a toute heure:
Qu'as-tu fait de ta vie et de ta liberté?
Crois-tu donc qu'on oublie autant qu'on le
[souhaite?

Crois-tu qu'en te cherchant tu te retrouveras
De ton coeur ou de toi lequel est le poéte?
C'est ton coeur, et ton coeur ne te répondra
L'amour l'aura brisé ; les passions funestes
L'auront rendu de pierre au contact des
[méchants;

Tu n'en sentiras plus que d'effroyables resté
Qui remueront encor, comme ceux des sery
O ciel! qui t'aidera? que ferai-je moi-méme,
Quand celui qui peut tout défendra que je t's
Et quand mes ailes d'or, frémissant malgré
M'emporteront & lui pour me sauver de toi ?)
Pauvre enfant! nos amours n'étaient pas
[menacées,

Quando tuas maos trémulas limparem a poeira
Deste pobre reduto que crés em esquecer?

De qual cimo tu viras, em tua propria morada,
Procurar um pouco de calma e de hospitalidade
Uma voz estara aqui para chamar a qualquer ho
Que fizeste de tua vida e de tua liberdade?
Acreditas, pois, que se esquece tanto quanto se
[deseja?

Acreditas que, ao te buscares, achar-te-as?

De teu coragdo ou de ti, qual é o poeta?

E teu coracdo. Mas teu corag¢do n&o te respond
O amor o terd golpeado; as paixfes funestas

O terdo convertido em pedra ao contato dos ma
Tu dele sentiras ndo mais que restos medonhos
Qui removerdo ainda como aqueles nas serpent
520 céul Quem te ajudara? O que farei eu mesmo
Quando aquele que pode tudo defender que eu
pame,

E quando minhas asas de ouro, agitando a
[contragosto,

Levarem-me a ele para salvar-me de ti?

2obre crianca! Nossos amores ndo estavam
dataeacados

Quando nos bosques de Auteuil, perdido em tua
[lembrancas,

nBQb os verdes castanheiros e alamos brancos,
Eu te importunava a noite em giros desleixados.
Ah! Eu era jovem ainda e Ninfa, e as Driades
Entreabriam para me ver a casca das bétulas,

Quand dans les bois d'Auteuil, perdu dans teg as lagrimas vertidas durante nossos passeios

[pensées,

Sous les verts marronniers et les peupliers
[blancs,

Je t'agacais le soir en détours nonchalants.
Ah! j'étais jeune alors et nymphe, et les dryg
Entr'ouvraient pour me voir I'écorce des
[bouleaux,

Et les pleurs qui coulaient durant nos
promenades

Tombaient, purs comme l'or, dans le cristal

[eaux.

Qu'as-tu fait, mon amant, des jours de ta
[[eunesse?

Qui m'a cuellli mon fruit sur mon arbre
[enchanté?

Hélas! ta joue en fleur plaisait a la déesse
Qui porte dans ses mains la force et la sant
De tes yeux insensés les larmes I'ont palie;
Ainsi que ta beauté, tu perdras ta vertu.

Et moi qui t'aimerai comme une unique ami
Quand les dieux irrités m'éteront ton génie,

Si je tombe des cieux, que me répondras-tu’

Caiam, puras como o ouro, no cristal das aguas
Que fizeste, meu amante, dos dias de tua
[jluventude?

Quem me colheu o fruto da minha arvore
[encantada?

Ai! Tua face em flor agradava a uma deusa
Que traz em suas maos a forca e a saude.

Assim como tua beleza, tu perderas tua virtude.
dEseu que te amarei como uma Unica amante,
Quando os deuses irados tirarem-me teu génio,
Se eu caio dos céus, que me responderas?

O POETA

Ja& que a ave dos bosques volteja e canta ainda
eSobre o ramo onde seus ovos séo quebrados ng
[ninho;
Ja que a flor dos campos entreaberta a aurora,
2 Vendo sobre a relva uma outra flor desabrochar
Se inclina sem murmdrio e cai com a noite;
2
Ja que no fundo das florestas, sob as copas ver
Escuta-se o bosque morto estalar em seu camin

De teus olhos insensatos o pranto a empalidecep.

= NJ

a:

te

[

des,
ho,

E j& que atravessando a natureza imortal,
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LE POETE

Puisque l'oiseau des bois voltige et chante

[encore

Sur la branche ou ses oeufs sont brisés dar
[ nid;

Puisque la fleur des champs entr'ouverte a

[laurore,

Voyant sur la pelouse une autre fleur éclore
S'incline sans murmure et tombe avec la ny

Puisqu'au fond des foréts, sous les toits de

[verdure,

On entend le bois mort craquer dans le sen
Et puisqu'en traversant I'immortelle nature,

L'homme n'a su trouver de science qui dure
Que de marcher toujours et toujours oublier

Puisque, jusqu'aux rochers tout se change ¢
[poussiere;

Puisque tout meurt ce soir pour revivre dem
Puisque c'est un engrais que le meurtre et |
[guerre;

Puisque sur une tombe on voit sortir de terr
Le brin d'herbe sacré qui nous donne le pai

O Muse ! que m'importe ou la mort ou la vie
J'aime, et je veux pélir; j'aime et je veux
[souffrir;

J'aime, et pour un baiser je donne mon gén
J'aime, et je veux sentir sur ma joue amaigr
Ruisseler une source impossible a tarir.

J'aime, et je veux chanter la joie et la pares
Ma folle expérience et mes soucis d'un jour
Et je veux raconter et répéter sans cesse

Qu'apres avoir juré de vivre sans maitresse
J'ai fait serment de vivre et de mourir d'amo

Dépouille devant tous l'orgueil qui te dévore
Coeur gonflé d'amertume et qui t'es cru fern
Aime, et tu renaitras ; fais-toi fleur pour éclg
Apres avoir souffert, il faut souffrir encore;
Il faut aimer sans cesse, aprés avoir aimé.

O homem néo soube achar ciéncia que perdure

J& que tudo morre esta noite para renascer am
J& que é excremento como o homicidio e a guer
Ja que sobre a tumba se vé sair da terra

O buqué de erva sagrada que nos da o péo;
sle

O Musa! Que me importa ou a morte ou a vida?
Eu amo, e quero empalidecer; eu amo, e quero
, [sofrer;
itEu amo, e por um beijo dou 0 meu génio;
Eu amo e quero sentir na minha face definhada
Jorrar uma fonte impossivel de secar.

i€y amo, e quero cantar a alegria e a preguica,
Minha louca experiéncia e minhas preocupagoes
, [de um dia,
; quero contar e repetir sem cessar
Que deps de haver jurado viver sem amante,
oifeu faco sermao de viver e de morrer de amor.

aldespoja diante todos o orgulho que te devora,

aCoracao cheio de amargura e que acreditaste

[fechado.

2 Ama, e tu renasceras; faieflor, para desabrocha

nDepois de haver sofrido, € necessario sofrer ain
E necessario amar sem cessar, depois de haver]

?lamado.

ur.

Que aquela de caminhar sempre e sempre esquecer;
J& que, até nas rochas, tudo se converte em poeira;

nha;
ra;

o
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La Nuit d'Octobre

LE POETE

Le mal dont j'ai souffert s'est enfui comme y
[réve.

Je n'en puis comparer le lointain souvenir
Qu'a ces brouillards Iégers que l'aurore sou
Et qu'avec la rosée on voit s'évanouir.

LA MUSE

Qu'aviez-vous donc, 6 mon poéte!
Et quelle est la peine secrete

Qui de moi vous a séparée?

Hélas! je m'en ressens encore.
Quel est donc ce mal que jignore
Et dont j'ai si longtemps pleuré?

LE POETE

C'était un mal vulgaire et bien connu des
[hommes;

Mais, lorsque nous avons quelque ennui da|
[coeur,

Nous nous imaginons, pauvres fous que no
[sommes,

Que personne avant nous n'a senti la doule

LA MUSE

Il n‘est de vulgaire chagrin

Que celui d'une ame vulgaire.
Ami, que ce triste mystére
S'échappe aujourd'hui de ton sein.
Crois-moi, parle avec confiance;
Le sévére dieu du silence

Est un des freres de la Mort;

En se plaignant on se console,

Et quelquefois une parole

Nous a délivrés d'un remord.

LE POETE

S'il fallait maintenant parler de ma souffrang
Je ne sais trop quel nom elle devrait porter,
Si c'est amour, folie, orgueil, expérience,

Ni si personne au monde en pourrait profite
Je veux bien toutefois t'en raconter I'histoire
Puisque nous voila seuls, assis prés du foyg
Prends cette lyre, approche, et laisse ma m
Au son de tes accords doucement s'éveiller

A Noite de Outubro
(Traducéo)

O POETA

n

O mal que sofri se foi como um sonho.

Apenas posso comparar a longinqua lembranca
a estes ténues nevoeiros que a aurora desfaz

E que juntantamente ao orvalho vé-se esvair.

A MUSA

Que tinheis vds, 6 meu poeta,

E qual a pena secreta

Que vos apartou de mim?

Ai! Eu ainda a sinto outra vez.
Qual &, pois, esse mal que ignoro
E pelo qual chorei ha tanto tempo?

O POETA

Era um mal comum e bem conhecido dos home
Mas, quando temos qualquer aborrecimento no
[coracdo,

NGs imaginamos, pobre tolos que somos,

U®ue ninguém antes de nds sentiu a mesma dor.

ur.
A MUSA

S6 h&d magoa vulgar

Como a de uma alma vulgar.
Amigo, que este triste mistério,
Hoje se escapa de teu seio.
Acredita-me, fala com confianca;
O severo deus do siléncio

E um dos irmaos da Morte;

E chorando que se consola

E algumas vezes uma palavra
Nos livra de um remorso.

O POETA

Se preciso agora fosse falar do meu sofrimento,
eNao saberia bem que nome ele deveria ter,

Se amor, loucura, orgulho ou experiéncia,

Nem se alguém no mundo dele tiraria proveito.
I'Eu quero, porém, contar-te a historia,
,J& que, ei-nos aqui, a sos, sentados juntos alare
2IToma esta lira, aproxima-te e deixa minha
[memoria,

. Ao som de teus acordes, despertar levemente.
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LA MUSE

Avant de me dire ta peine,

O poéte! en es-tu guéri?

Songe qu'il t'en faut aujourd'hui
Parler sans amour et sans haine.
S'il te souvient que j'ai recu

Le doux nom de consolatrice,

Ne fais pas de moi la complice
Des passions qui t'ont perdu,

LE POETE

Je suis si bien guéri de cette maladie,

Que j'en doute parfois lorsque j'y veux song
Et quand je pense aux lieux ou j'ai risqué m
[vie,

J'y crois voir a ma place un visage étranger
Muse, sois donc sans crainte; au souffle qu
[tinspire

Nous pouvons sans péril tous deux nous co
Il est doux de pleurer, il est doux de sourire
Au souvenir des maux qu'on pourrait oublie

LA MUSE

Comme une mere vigilante

Au berceau d'un fils bien-aimé,
Ainsi je me penche tremblante
Sur ce coeur qui m'était fermé.
Parle, ami, - ma lyre attentive
D'une note faible et plaintive
Suit déja I'accent de ta voix,

Et dans un rayon de lumiére,
Comme une vision légére,
Passent les ombres d'autrefois.

LE POETE

Jours de travail! seuls jours ou j'ai vécu!
O trois fois chére solitude!

Dieu soit loué, j'y suis donc revenu,

A ce vieux cabinet d'étude!

Pauvre réduit, murs tant de fois déserts,
Fauteuils poudreux, lampe fidele,

O mon palais, mon petit univers,

Et toi, Muse, 6 jeune immortelle,

A MUSA

Antes de me dizer a tua pena,
O poeta! Tu te curaste dela?
Lembra-te que hoje é preciso
Falar sem amor e sem adio.
Se te recordas que recebi

O doce nome de consoladora,
N&ao faze de mim a cumplice
Das paixdes que te arruinaram.

O POETA

Eu estou tdo bem curado desta doenca,
Que, as vezes, dela duvido quando me ponho a
eipensar;
aE quando eu penso nos lugares onde pus em ris
[minha vida,
Creio ao vé-los um rosto estranho no meu lugar.
Musa, ndo tenhas medo; ao sopro que te inspira
Podemos sem perigo, os dois, nos confiar.
Como é doce chorar, como é doce sorrir
Com a lembranca dos males que poderiamos
r.[esquecer.

A MUSA

Como uma méae vigilante

No berco do filho bem-amado,

Assim me curvo trémulo

Sobre este coragdo que me estava fechado.
Fala, amigo, - minha lira ansiosa

Por uma nota suave e queixosa

J& segue o acento de tua voz,

E num raio de luz,

Como uma leve viséo,

Passam as sombras d’outrora.

O POETA

Dias de trabalho! Unicos dias em que vivil
O trés vezes estimada solid&o!

Deus seja louvado, eu aqui regressei,

A este velho gabinete de estudo!

Pobre reduto, muros tantas vezes desertos,
Sofas empoeirados, lampada fiel,

O meu palacio, meu pequeno universo,

E tu, Musa, 6 jovem imortal,

Deus seja louvado, nés vamos, pois, cantar!
Sim, eu quero vos abrir minha alma,

Vés sabereis tudo e vou vos contar

Dieu soit loué, nous allons donc chanter!

O mal que pode fazer uma mulher;
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Oui, je veux vous ouvrir mon ame,

Vous saurez tout, et je vais vous conter
Le mal que peut faire une femme,;

Car c'en est une, 6 mes pauvres amis
(Hélas! vous le saviez peut-étre),

C'est une femme a qui je fus soumis,
Comme le serf I'est a son maitre.

Joug détesté! c'est par la que mon coeur
Perdit sa force et sa jeunesse; -

Et cependant, auprés de ma maitresse,
J'avais entrevu le bonheur.

Prés du ruisseau, quand nous marchions
[ensemble,

Le soir, sur le sable argentin,

Quand devant nous le blanc spectre du tren
De loin nous montrait le chemin;

Je vois encore, aux rayons de la lune,
Ce beau corps plier dans mes bras...
N'en parlons plus... - je ne prévoyais pas
Ou me conduirait la Fortune.

Sans doute alors la colére des dieux
Avait besoin d'une victime;

Car elle m'a puni comme d'un crime
D'avoir essayé d'étre heureux.

LA MUSE

L'image d'un doux souvenir

Vient de s'offrir a ta pensée.

Sur la trace qu'il a laissée

Pourquoi crains-tu de revenir?

Est-ce faire un récit fidele

Que de renier ses beaux jours?

Si ta fortune fut cruelle,

Jeune homme, fais du moins comme elle,
Souris a tes premiers amours.

LE POETE

Non, - c'est & mes malheurs que je prétend
[sourire.

Muse, je te l'ai dit: je veux, sans passion,
Te conter mes ennuis, mes réves, mon déli
Et t'en dire le temps, I'heure et l'occasion.
C'était, il m'en souvient, par une nuit d'autor,
Triste et froide, a peu prés semblable a cell
Le murmure du vent, de son bruit monotone
Dans mon cerveau lassé bercgait mon noir s
J'étais a la fenétre, attendant ma maitresse
Et, tout en écoutant dans cette obscurité,
Je me sentais dans I'ame une telle détresse
Qu'il me vint le soupcon d'une infidélité.

La rue ou je logeais était sombre et déserte
Quelques ombres passaient, un falot a la m

Pois foi uma delas, 6 meus pobres amigos,
(Ai! Vés talvez sabeis),

E uma mulher por quem fui subjugado,

Como o servo é por seu senhor.

Jugo detestavel! Foi por isso que meu coracao
Perdeu sua forca e sua juventude —

E, no entanto, ao lado de minha amante,

Eu tinha entrevisto a felicidade.

Préximo ao regato, quando caminhdvamos unid
A noite, sobre a areia prateada,

Quando ante nos o branco espectro do dlamo
De longe apontava o caminho;

Eu vejo ainda, aos raios da lua,

niNéo falemos mais disto... — Eu ndo imaginava
Aonde me levaria a Fortuna.
Sem dlvida, entdo, a célera dos deuses
Tinha precisdo de uma vitima;
Pois ela me puniu, como um crime,
Ter tentado ser feliz.

A MUSA

A imagem de uma doce lembranca

Hé& pouco se abriu ao teu pensamento.
No rastro que ela deixou

Por que temes regressar?

E fazer um relato fiel

Negando os belos dias?

Se tua fortuna foi cruel,

Rapaz, faz, ao menos, como ela:

Sorri a teus primeiros amores.

O POETA

N&o, — é aos meus infortinios que pretendo sortr
Musa, eu ja te disse: eu quero, sem paixao,

Te contar minhas magoas, meus sonhos, meu
[delirio,

5 E deles dizer o tempo, a hora e a ocasiéo.

Era, eu me lembro, por uma noite de outono,
Triste e fria, semelhante um tanto ou quanto g e
&) murmdrio do vento, com seu barulho monéton
Em minha cabeca lassa embalava minha negra
[inquietacao.

b€ estava a janela, esperando minha amante;
,E, escutando nesta obscuridade,

Sentia na alma uma tal aflicdo

Que me veio a suspeita de uma infidelidade.

A rua onde residia estava sombria e deserta;

Quando diseassoviava ha porta entreaberta,

a1y ndo sei, a bem dizer, a que terrivel pressagia

Quand la bise sifflait dans la porte entr'ouve

Aquele belo corpo debrugar-se nos meus bracos...

Escutava-se de longe como um suspiro humanol

DS
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Algumas sombras passavam, uma lanterna a mao;

rideu espirito inquieto entdo se abandonou.
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On entendait de loin comme un soupir hum
Je ne sais, a vrai dire, a quel facheux présa
Mon esprit inquiet alors s‘abandonna.

Je rappelais en vain un reste de courage,
Et me sentis frémir lorsque I'heure sonna.
Elle ne venait pas. Seul, la téte baissée,
Je regardai longtemps les murs et le chemir
Et je ne t'ai pas dit quelle ardeur insensée
Cette inconstante femme allumait en mon s
Je n'aimais gu'elle au monde, et vivre un jo
[sans elle

Me semblait un destin plus affreux que la m
Je me souviens pourtant gu'en cette nuit crt
Pour briser mon lien je fis un long effort.
Je la nommai cent fois perfide et déloyale,
Je comptai tous les magu'elle m'avait causeé
Hélas! au souvenir de sa beauté fatale,
Quels maux et quels chagrins n'étaient pas
[apaisés!

Le jour parut enfin. - Las d'une vaine attente
Sur le bord du balcon je m'étais assoupi;
Je rouvris la paupiére a l'aurore naissante,
Et je laissai flotter mon regard ébloui.

Tout & coup, au détour de I'étroite ruelle,
J'entends sur le gravier marcher a petit brui
Grand Dieu! préservez-moil! je I'apercois, C'¢
[ elle;
Elle entre. - D'ou viens-tu? Qu'as-tu fait cett
[nuit?
Réponds, que me veux-tu? qui t'amene a cg
[heure?

Ce beau corps, jusqu'au jour, ou s'est-il éte
Tandis qu'a ce balcon, seul, je veille eplgure
En quel lieu, dans quel lit, a qui souriais-tu?
Perfide! audacieuse! est-il encor possible
Que tu viennes offrir ta bouche a mes baise
Que demandest donc ? par quelle soif horri
Oses-tu m'attirer dans tes bras épuisés?
Va-t'en, retire-toi, spectre de ma maitresse!
Rentre dans ton tombeau, si tu t'en es levé;
Laisse-moi pour toujours oublier ma jeunes
Et, quand je pense a toi, croire que j'ai révé

LA MUSE

Apaise-toi, je t'en conjure;
Tes paroles m'ont fait frémir.
O mon bien-aimé! ta blessure
Est encor préte a se rouvrir.

ailBu me lembrava em vao de um resto de corager
gE senti-me tremer quando a hora soou:
Ela néo viria mais. Sozinho, a cabeca baixa,
Eu olhava longo tempo os muros e o caminho, —
E nao te disse que ardor insensato
Esta inconstante mulher queimava em meu seio
n, Eu amava somente a ela no mundo e viver um
[sem ela
elParecia-me um destino mais pavoroso que a mo
uEu me recordo, no entanto, que naquela noite cr
Para romper os lacos fiz um grande esforco.
OHU a homeava cem vezes de pérfida e desleal;
I€llentava todos os males que tinha me feito.
Ai! & recordacdo de sua beleza fatal,
que males e que magoas ndo seriam aplacados
O dia raiou enfim. Cansado de uma espera va,
A beira da sacada, eu tinha adormecido;
Reabri a palpebra & aurora nascente,
E deixei se perder meu olhar ofuscado.
» De subito, ao redor da estreita viela,
Eu ouco sobre o cascalho pisar com um leve ru
Grande Deus! Protegei-me! Eu a vejo, € ela;
Ela entra. — De onde tu vens? Que fizeste esta
[noite?
[.Responde, que me queres? Quem te trouxe a eg
x$hora?
Este belo corpo, até agora, onde ele se deitou?
eAo0 passo que nesta sacada, sozinho, eu velo g,
Em que lugar, em qual cama, a quem tu sorrias?
rtRerfida! Audaciosa! Ainda é possivel
Que tu venhas oferecer tua boca a meus labios?
nduie pedes, pois? Para qual sede terrivel
Ousas tu me atrair nestes bracos extenuados?
Vai-te daqui! Retirde, espectro de minha amante
Volta para tua tumba, se levantaste dela;
r&ixa-me para sempre esquecer minha juventuc
E, quando eu pensar em ti, acreditar que havia
[sonhado!

A MUSA

5€e,

Acalma-te, eu te imploro;

Tuas palavras me fizeram fremir.
O meu bem-amado! Tua ferida
Esta ainda prestes a reabrir.

Ai! Ela esta bem profunda?

E as misérias deste mundo

S&o téo lentas para se apagar!
Esquece, crianga, e de tua alma
Apaga o nhome desta mullher
Que eu ndo quero pronunciar.

O POETA

Hélas! elle est donc bien profonde?

>
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Envergonha-te que primeiro
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Et les miséres de ce monde
Sont si lentes a s'effacer !
Oublie, enfant, et de ton ame
Chasse le nom de cette femme,
Que je ne veux pas prononcer.

LE POETE

Honte & toi qui la premiére

M'as appris la trahison,

Et d'horreur et de colére

M'as fait perdre la raison!

Honte a toi, femme a I'oeil sombre,
Dont les funestes amours

Ont enseveli dans lI'ombre

Mon printemps et mes beaux jours!
C'est ta voix, c'est ton sourire,
C'est ton regard corrupteur,

Qui m'ont appris a maudire
Jusqu'au semblant du bonheur ;
C'est ta jeunesse et tes charmes
Qui m'ont fait désespérer,

Et si je doute des larmes,

C'est que je t'ai vu pleurer.
Honte a toi, j'étais encore

Aussi simple gu'un enfant;
Comme une fleur a l'aurore,
Mon coeur s'ouvrait en t'aimant.
Certes, ce coeur sans défense
Put sans peine étre abusé;
Mais lui laisser l'innocence

Etait encor plus aisé.

Honte a toi! tu fus la mére

De mes premieres douleurs,

Et tu fis de ma paupiere

Jaillir la source des pleurs!

Elle coule, sois-en sire,

Et rien ne la tarira;

Elle sort d'une blessure

Qui jamais ne guérira;

Mais dans cette source amére
Du moins je me laverai,

Et|'y laisserai, j'espere,

Ton souvenir abhorré!

LA MUSE

Poéte, c'est assez. Aupres d'une infidele,
Quand ton illusion n'aurait duré qu'un jour,
N'outrage pas ce jour lorsque tu parles d'ell
Si tu veux étre aimé, respecte ton amour.
Si l'effort est trop grand pour la faiblesse
[humaine

De pardonner les maux qui nous viennent
[d'autrui,

Me ensinou a traicéo,

E com horror e colera

Deixou-me perder a razao!
Envergonha-te, mulher do olhar sombrio,
Cujos amores funestos
Sepultaram na sombra

Minha primavera e meus belos dias!
E tua voz, foi teu sorriso,

Eoi teu olhar corruptor,

Que me ensinaram a amaldicoar
Até a face da felicidade;

Foi tua juventude e teus encantos
Que me fizeram desesperar,

E se duvido das lagrimas,

Foi porque te vi chorar.
Envergonha-te! Eu era ainda
T&o puro como uma crianga;
Como uma flor a aurora,

Meu coracéo se abria te amando;
De fato, este coracédo indefeso
pode, sem pena, ser abusado.
Mas lhe deixar a inocéncia

Seria ainda mais facil.
Envergonha-te, tu foste a mae
De minhas primeiras dores,

E tu fizeste de minha palpebra
Jorrar a fonte dos prantos!

Ela borbulha, esteja segura disto,
E nada a estancara;

Ela sai de uma ferida

Que jamais se cicatrizarg;

Mas nesta fonte amarga,

Ao menos, eu me lavarei,

E nela deixarei, espero,

Tua lembranca abominavel!

A MUSA

Basta, poeta. Ao lado de uma infiel

Quando tua iluséo teria durado apenas um dia,
N&o ultraja este dia quando tu falares dela;

Se tu queres ser amado, respeita o teu amor.
Se o esfor¢co é muito grande, para a fraqueza
[humana,

De perdoar os males que nos vém do préximo,
Poupa-te, ao menos, do tormento do édio;

A falta do perd&o, deixa vir o esquecimento.
Os mortos dormem em paz no seio da terra:

Sobre os restos sagrados ndo ponhamos as ma
Por que, neste relato de um sofrimento vivo,

Tu queres ver apenas um sonho e um desengar
[de amor?

Assim devem dormir nossos sentimentos extintos.
o stas reliquias do coragdo tém também sua poel

(0]

E, pois, sem motivo que age a Providéncia
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Epargne-toi du moins le tourment de la hain
A défaut du pardon, laisse venir I'oubli.

Les morts dorment en paix dans le sein de
[terre:

Ainsi doivent dormir nos sentiments éteints.
Ces reliques du coeur ont aussi leur poussi
Sur leurs restes sacrés ne portons pas les 1
Pourquoi, dans ce récit d'une vive souffrand
Ne veux-tu voir qu'un réve et qu'un amour
[trompé?

Est-ce donc sans motif qu'agit la Providencg
Et crois-tu donc distrait le Dieu qui t'a frappé
Le coup dont tu te plains t'a préservé peut-&
Enfant ; car c'est par la que ton coeur s'est
[ouvert.

L'homme est un apprenti, la douleur est son
[maitre,

Et nul ne se connait tant qu'il n'a pas souffe
C'est une dure loi, mais une loi supréme,
Vieille comme le monde et la fatalité,

Qu'il nous faut du malheur recevoir le bapté
Et qu'a ce triste prix tout doit étre acheté.
Les moissons pour mQrir ont besoin de rosé
Pour vivre et pour sentir 'homme a besoin ¢
[pleurs;

La joie a pour symbole une plante brisée,
Humide encor de pluie et couverte de fleurs
Ne te disais-tu pas guéri de ta folie?
N'es-tu pas jeune, heureux, partout le bienv
Et ces plaisirs Iégers qui font aimer la vie,
Si tu n'avais pleuré, quel cas en ferais-tu?
Lorsqu'au déclin du jour, assis sur la bruyéer
Avec un vieil ami tu bois en liberté,

Dis-moi, d'aussi bon coeur |éverais-tu ton v¢
Si tu n'avais senti le prix de la gaité?
Aimerais-tu les fleurs, les prés et la verdure
Les sonnets de Pétrarque et le chant tseso
Michel-Ange et les arts, Shakspeare et la ng
Si tu n'y retrouvais quelques anciens sanglg
Comprendraigu des cieux l'ineffable harmor|
Le silence des nuits, le murmure des flots,
Si quelque part la-bas la fievre et I'insomnie
Ne t'avaient fait songer a I'éternel repos?
N'as-tu pas maintenant une belle maitresse
Et, lorsqu'en t'endormant tu lui serres la ma
Le lointain souvenir des maux de ta jeuness
Ne rend-il pas plus doux son sourire divin?
N'allez-vous pas aussi vous premer ensemb
Au fond des bois fleuris, sur le sable argent
Et, dans ce vert palais, le blanc spectre du
[tremble

Ne sait-il plus, le soir, vous montrer le chem
Ne vois-tu pas alors, aux rayons de la lune,

€k cré, pois, distraido o Deus que te acertou?
O golpe de que te queixas te preservou talvez,
aCrianca,; pois foi por esta razao que teu coragdo
[se abriu.
O homem é um aprendiz, a dor € seu mestre,
2ie N0 se conhece, se ndo sofreu.
n&insna dura lei, mas uma lei suprema,
eYelha como o mundo e a fatalidade
Que nos é preciso do infortunio receber tisbao,
que a este triste preco tudo deve ser pago.

> Os campos pra florescerem precisam de orvalha;

xPara viver e para sentir o homem precisa de pranto;

tiealegria tem por simbolo uma planta arrancadal
Umida ainda de chuva e coberta de flores.
Tu nao te dizias curado de tua loucura?

Tu nao és jovem, feliz, bem-vindo em toda parte
E estes efémeros prazeres, que fazem amar a v
rtSe tu néo tivesses chorado, que caso farias delg
Quando, ao cair da tarde, sentado sobre a urze

Com um velho amigo, tu bebes em liberdade,
nikiz-me, de tdo bom coracéo tu levantarias teu ¢
Se néo tivesse sentido o preco da alegria?
€lu amarias as flores, os prados e os verdores,
l&3s sonetos de Petrarca e o canto dos passaros,
Miguel Angelo e as artes, Shakespeare e a natu
Se neles ndo encontrasses alguns velhos solucg
.Compreenderias tu dos céus a inefavel harmoni
O siléncio das noites, o murmdrio da torrente,
eBa?la em alguma parte, a febre e a ins6nia
N&ao tivessem te deixado sonhar com o eterno
[repouso?
eTu ndo tens agora uma bela amante?
E, quando adormecendo tu Ihe das a mao,
cridembranca distante dos males de tua juventud
N&o torna mais doce seu sorriso divino?
N&ao ide vés também passear juntos
No fundo dos bosques floridos, sobre a areia
[prateada?

da,
s?

bpo,

reza,
s?

D

t&? neste verde palacio, o branco espectro do alamo,

N&o mais sabera, a noite, apontar-vos o caminh
Tu ndo vés, entdo, aos raios da lua,
Debrucgar como outrora um belo corpo nos teus
[bracos,
?E se no caminho tu achares a Fortuna,
ntras dela, cantando, tu ndo caminharias?
eDe que te queixas entdo? A imortal esperanca
Revigorou-se em ti sob a mao do inforttnio.
Por que tu queres odiar tua jovem experiéncia,
n2 detestar um mal que te tornou melhor?
O minha crianga! Compadece dela, esta bela inf

Que fez verter outrora as lagrimas de teus olhos;

impadece dela! E uma mulher, e Deus te
[deixou, perto dela,

Plier comme autrefois un beau corps dans
[bras,

Adivinhar, sofrendo, o segredo dos venturosos.

D?

el,

Seu fardo foi penoso; ela talvez te amasse,;
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Et si dans le sentier tu trouvais la Fortune,
Derriere elle, en chantant, ne marchetaipas
De quoi te plains-tu donc? L'immortelle
[espérance

S'est retrempée en toi sous la main du malh
Pourquoi veux-tu hair ta jeune expérience,
Et détester un mal qui t'a rendu meilleur?

O mon enfant! plains-la, cette belle infidéle,
Qui fit couler jadis les larmes de tes yeux;
Plains-la! c'est une femme, et Dieu t'a fait,
[delle,

Deviner, en souffrant, le secret des heureux.

Sa tache fut pénible; elle t'aimait peut-étre;
Mais le destin voulait qu'elle brisat ton coeu
Elle savait la vie, et te I'a fait connaitre;

Une autre a recueilli le fruit de ta douleur.
Plains-la! son triste amour a passé comme
[songe;

Elle a vu ta blessure et n'a pu la fermer.
Dans ses larmes, crois-moi, tout n'était pas
[mensonge.

Quand tout l'aurait été, plains-la! tu sais ain

LE POETE

Tu dis vrai: la haine est impie,

Et c'est un frisson plein d'horreur
Quand cette vipére assoupie

Se déroule dans notre coeur.
Ecoute-moi donc, 6 déesse!

Et sois témoin de mon serment :
Par les yeux bleus de ma maitresse,
Et par I'azur du firmament;

Par cette étincelle brillante

Qui de Vénus porte le nom,

Et, comme une perle tremblante,
Scintille au loin sur I'horizon ;
Par la grandeur de la nature,
Par la bonté du Créateur,

Par la clarté tranquille et pure
De l'astre cher au voyageur.

Par les herbes de la prairie,

Par les foréts, par les prés verts,
Par la puissance de la vie,

Par la seve de l'univers,

Je te bannis de ma mémoire,
Reste d'un amour insensé,
Mystérieuse et sombre histoire
Qui dormiras dans le passé !

Mas o destino quis que ela partisse teu coracao,
Ela sabia da vida e fé-la a ti conhecer;

Uma outra colheu o fruto de tua dor.
Compadece dela! Seu triste amor passou como
gum transe;

Ela viu tua ferida e ndo a pode fechar.

Em suas lagrimas, cré-me, tudo ndo era mentira.
Quando tudo tiver esquecido, compadece dela!
[Tu sabes amar.

res

O POETA

Tu disseste a verdade: o 6dio € impio,
r.E € um frémito pleno de horror
Quando esta vibora adormecida
Se desenrola em nosso coragao.
UEScuta-me, pois, 0 deusa!

E sejas testemunha de meu sermé&o:

Pelos olhos azuis de minha amante,

E pelo azul do firmamento;

Pela centelha brilhante
eQue de Vénus porta 0 nome,

E, como uma pérola tremente,

Cintila ao longe no horizonte;

Pela grandeza da natureza,

Pela bondade do Criador;

Pela clareza tranquila e pura

Do astro caro ao viajor;

Pelos verdes da campina,

Pelas florestas, pelos prados verdejantesles,

Pela a forca da vida,

Pela seiva do universo,

Eu te bani de minha memoéria,

Resto de um amor insensato,

Misteriosa e sombria historia

Que dormira no passado!

E tu que, outrora, de uma amiga

Portava a forma e o doce nome,

O instante supremo em gue te esqueci

Deve ser aquele do perdao.

Perdoemo-nos; — eu rompi 0 encanto

Que nos unia ante Deus.

Com uma derradeira lagrima

Recebe um eterno adeus.

- E agora, loura sonhadora,

Agora, Musa, aos nossos amores!

Diz-me alguma cancéo alegre,

Como no primeiro tempo dos belos dias.

A relva ja embalsamada

Sente a proximidade da manh3;

Vem despertar minha bem-amada,

E colher as flores do jardim.

Vem ver a hatureza imortal.

Sortir dos véus do sono;

NGs vamos renascer com ela

Et toi qui, jadis, d'une amie
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Portas la forme et le doux nom,
L'instant supréme ou je t'oublie

Doit étre celui du pardon.
Pardonnons-nous; - je romps le charme
Qui nous unissait devant Dieu.

Avec une derniére larme

Recois un éternel adieu.

- Et maintenant, blonde réveuse,
Maintenant, Muse, & nos amours!
Dis-moi quelque chanson joyeuse,
Comme au premier temps des beaux jours.
Déja la pelouse embaumée

Sent les approches du matin;

Viens éveiller ma bien-aimée,

Et cueillir les fleurs du jardin.

Viens voir la nature immortelle

Sortir des voiles du sommeil;

Nous allons renaitre avec elle

Au premier rayon du soleil!

Ao primeiro raio do sol!




