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Resumo

Este memorial descritivo tem como objetivo abordar o processo de criagao e produgdo
da ficcdo Hertz, um filme que tem como principio o som, presente desde a escrita do roteiro e
presente até a edicdo. O relatorio abrange as etapas criativas, técnicas e organizacionais de
pré-producdo, producdo e pés-producdo que contribuiram para sua realizagdo. Este produto
experimental audiovisual tem como foco explorar a iniciativa de tratar o som como peca
fundamental de uma producdo audiovisual, tendo ele o foco principal em todas as etapas.
Para embasar este trabalho, foram utilizados como referenciais teoricos Angel Rodriguez
(2006), Michel Chion (1994), cujas reflexdes contribuem para uma maior observagdo e
apreciacdo do papel do som na criagdo e existéncias das narrativas, sendo -elas
cinematografias.

Palavras chaves: som, audiovisual, fic¢dao, cinema, curta-metragem.



Abstract

This descriptive report aims to address the creation and production process of the fiction film
Hertz, a film whose principle is sound, present from the scriptwriting stage to the editing
stage. The report covers the creative, technical, and organizational stages of pre-production,
production, and post-production that contributed to its realization. This experimental
audiovisual product focuses on exploring the initiative of treating sound as a fundamental
element of audiovisual production, with it as the main focus in all stages. To support this
work, Angel Rodriguez (2006) and Michel Chion (1994) were used as theoretical references,
whose reflections contribute to a greater observation and appreciation of the role of sound in
the creation and existence of narratives, including cinematographies..

Keywords: sound, audiovisual, fiction, cinema, short film.
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1. Ritmo - Introducio

Quando pensamos em som no cinema, logo nos vém a mente os grandes musicais, 0s
temas iconicos de personagens ou as trilhas sonoras que, até hoje, carregam um significado
emocional para algumas pessoas. Basta ouvirmos algumas notas para que memorias e
sensacdes que, as vezes, nem lembramos ao certo de que época sdo, sejam despertadas. Mas
sera que o som no cinema se resume apenas a isso? Acompanhamentos de momentos fortes,
temas, musicais, a musica? Ou sera que ele vai além? Ou antes disso, sera que ele ndo ¢ um
componente tao importante que podemos criar a partir dele?

O som tem uma autonomia expressiva dentro do filme como indicado por Michel
Chion (1994) e neste trabalho queremos mostrar que isso que o som ndo € somente a musica,
mas também ¢ a voz do personagem a gritar, ¢ a porta ao bater, ¢ o som dos sapatos ao andar,
¢ realmente a musica a tocar dentro ou fora da cena, pode parecer pleonasmo, mas o som ¢ o
som, assim como temos a tendéncia a falar que a imagem e uma imagem com o so acontece o
mesmo, tudo aquilo que produz uma onda capaz de ser sentida pelo nossos aparelhos
receptores pode ser considerado som.. Para mostrar que o som € uma estrutura tdo complexa
quanto a imagem e que a evolucdo do tempo e o0 modo como se pensa os filmes trouxe o som
para ser mais presente do que achamos na constru¢do de um filme a partir das diferentes agdes
e interpretagdes que podem causar.

Esse trabalho contard com uma divisdo em duas partes principais, uma delas sendo
subdividida em mais trés partes para melhor compreensdo dos conceitos, com todas tratando
de contetidos bem definidos, sendo elas: a primeira voltada ao estudo do som como um
conceito unico assim como as seguintes da imagem e da narrativa respectivamente a segunda
e terceira parte. A segunda secdo do trabalho vai tratar sobre o projeto criado a partir das
ideias que vao ser discutidas aqui, sendo um relatério do processo de pré-producdo, producao
e pos-producao do curta Herzt' de minha autoria.

Contudo antes de nos atermos aos conceitos vamos nos ater a uma pergunta, o que € o
som? Podemos dizer ‘0 som é o que eu ouco’, ‘o som ¢ aquilo que os objetos produzem
quando mexidos’, mas acredito que muitos, ou poucos, vao se lembrar da escola, do professor

de fisica falando que o som ¢ uma onda.

1- Link para visualigdo do curta <https://youtu.be/c6nGguhe4j4>
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Onda ¢ um conceito fisico ao qual “Podemos definir uma onda como sendo uma
perturbagcdo que se  propaga, carregando consigo = momento, energia €
informacao ” (Gongalves, 2020, p. 31). Essa simples defini¢ao € nosso pontapé inicial para o
estudo das ondas, pois como veremos agora as ondas podem ser agrupadas de diferentes
formas, seguindo algumas caracteristicas, mas sem perder esse seu principio citado. Elas
podem ser divididas quando a natureza, dimensao e dire¢ao de propagacio e vibragao.

Contudo para ser mais conciso e ter um entendimento melhor iremos nos restringir a
divisdo pela natureza delas, se identificando em dois tipos de onda, as eletromagnéticas e as
mecanicas, que sdo, respectivamente, ondas que ndo precisam de um meio fisico para se
propagar, sendo assim, podem se propagar por um meio vazio, tendo como exemplo principal
a Luz e sdo ondas que seguem as leis de Newton e precisam de um meio material para se
propagar, logo, ndo se propagam no vazio, tendo como principal exemplo o Som. Nesse ponto
¢ de importancia imprescindivel informar que os sons dos tiros, explosdes, colisdes e
hipérboles espaciais de Star Wars (1977) de George Lucas s3o fisicamente impossiveis de se
acontecer realmente e sim ¢ s6 uma criacdo do mesmo para que o filme nao ficasse em um
siléncio absoluto nas cenas espaciais.

Contudo, em que esses fatos tém significado sobre as ondas para entendermos como o
som se constitui no cinema? Como elemento fisico, a onda, tem classificagdes e propriedades
especificas e ¢ a partir da alteragdao delas que fazemos os fendmenos serem ouvidas como s, ¢
manipulagdo das frequéncias, alturas, intensidades, duragdes e timbres que o som se torna
aquilo que sai das caixas de som dos cinemas, TVs, computadores e celulares e chega até
nossos ouvidos.

Antes de prosseguir achamos de grande pertinéncia falar sobre cada uma das
caracteristicas citadas: primeiro, a altura, neste caso, ¢ como definimos o som entre graves,
médios e agudos, sendo quanto mais alto, mais agudo e quando mais baixo, mais grave;
segundo, a intensidade que ¢ com que forca esse som sai da sua fonte geradora, podemos
dizer que um grito tem uma alta intensidade, mas um sussurro ndo, comumente chamado de
volume e tendo a sua medicao feita em decibéis (Db); Terceiro, a duracao tem relagdo com o
tempo que o som ¢ reproduzido podendo ser curto como um estalar de dedos ou longo como
um som de um rio corrente; Quarto, o timbre e a caracteristica cada instrumento, ruido, voz,
nos da fazendo assim diferencia-las entre si, geralmente, um bebé tem um timbre mais fino

em relagdo ao timbre de um homem adulto.
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Chamo a atengdo para um ponto de curiosidade, pois temos que as quatro
caracteristicas anteriormente citadas sdo, de uma forma, mais referentes ao som em Ssi,
contudo a ultima, a frequéncia, ¢ uma caracteristica que vem da definicao de onda, como um
conceito fisico e ndo do som em si.

A frequéncia é quanto esses corpos que produzem som vibram, ela medida em Hertz
(Hz) que indica quantas vibragdes por segundo um corpo emitiu, logo, se o corpo vibrou uma
vez em um segundo esse corpo tem / Hz, se vibrou 10, tem /0 Hz e assim por diante. Nos
humanos temos um aparelho auditivo que em condi¢des normais interpreta sons entre /6
Hz e 20000 Hzou 20 KHz, essa distancia é chamada de faixa auditiva e dentro dela
temos classificacdo de que os sons entre /6 Hze 500 Hzs3o os sons graves, entre 500
Hz e 2000 Hz temos os sons médios e de 2000 Hz até os 20000 Hz temos os agudos. Nao
obstante sabemos que existem sons fora dessa faixa e podemos senti-los, mesmo que
minimamente, por exemplo, o barulho de um trovao geralmente ¢ acompanhando de um
pequeno tremor interno, comumente causado pelos infrassons que ele gera, ou seja,
frequéncias que estao abaixo da nossa faixa auditiva.

A Partir de agora temos um entendimento sobre as ondas como coisas fisicas e
classificaveis e por decorréncia sabemos um pouco mais sobre 0 som e suas caracteristicas
basicas. Agora cabe a mim, como mencionando anteriormente, indicar como as ondas e o som
funcionam dentro da comunicacdo, mas especificamente, no cinema, alguns dos conceitos e

classificagdes que eu utilizei como base para a construgao e realizagao do curta Herzt.
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2. Melodia - Capitulo 1

2.1 O Som

2.1.1. Conceito

Agora que sabemos reconhecer o que ¢ um som vamos entrar no mundo do
audiovisual, mais especificamente no do cinema e saber como esses sons podem e sao usados,
para isso vamos comegar com algumas definigdes.

De acordo com o DPLP (diciondrio priberam da lingua portuguesa) o
termo acusmadtico é a definicdo de algo que se ouve e ndo se vé a fonte, que, de acordo com
Rodriguez (2006), tem origem com o filosofo grego Pitdgoras que tinha como uma das
técnicas pedagogicas se esconder atrds de uma cortina para fazer seus discipulos prestarem
mais atencdo na sua fala. Com o crescimento do uso da tecnologia, estamos sendo atacados
constantemente por sons acusmaticos, como por exemplo um grito num filme de terror onde
ndo se v€ a pessoa que gritou.

Na continuidade dos estudos sobre as definigdes de som temos uma pequena divisao
quanto levamos em conta as falas do Angel Rodriguez (2006) e do Wisnik (2002), de como
esses sons podem ser interpretados e classificados, teriamos os sons divididos em 3 principais
partes, sendo elas a voz, que pode se subdividir em duas outras, a musica e a fala, o siléncio e

o ruido, que pode vir a ser interpretado como efeitos sonoros.

Utiliza-se a palavra ruido para nomear algo tdo vago como qualquer som
ndo desejado para fazer referéncias a efeitos sonoros, ou seja, aos sons do ambito
audiovisual que ndo sdo de origem verbal nem musical, como a campainha de um
telefone ou o ranger de uma porta; muitas vezes a palavra ruido se assemelha
também ao conceito de som, ou seja, qualquer vibragdo perceptivel pelo ouvido,
outras vezes se entende como ruido tudo aquilo que dificulta um processo de

comunicagdo. (Rodriguez, 2006, p. 170-171)

Por essa definicao temos varias interpretagcdes do que pode vir a ser o ruido e todas
elas, de um certo ponto de vista, podem estar corretas, pensaremos assim, em uma cena de um
filme que se passa em um trem, as vezes na mesma obra vamos escutar menos o ranger das
rodas com o trilho o ruido do trem para ouvirmos uma conversa, a0 mesmo tempo que em
outra obra os personagens vao ter que falar um pouco mais alto porque foram atrapalhados
pelo barulho do trem. Nesse ponto temos que o ruido tem uma fun¢do narrativa de indicar,
mas por um outro lado, podemos ter uma cena onde um personagem coloca um disco para
tocar numa vitrola, neste caso o ruido da musica ndo seria narrativo, mas faz parte da

composi¢ao da musica que foi colocada.
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Um fenomeno parecido que também pode ter interpretacdes distintas a depender do
contexto ¢ com o siléncio. Rodriguez (2006) definiu que “a concepcao automatica do siléncio
costuma ser a ‘auséncia total de som’”, mas até parafraseando o exemplo passado, a conversa
que ocorre no trem sem que os ruidos dos trilhos sejam ouvidos, podemos dizer que tal
conversa acontece no siléncio?

O autor ainda define trés interpretagdes ou usos para o som: o sinfdtico, que usamos
para quando queremos separar algo no meio do audiovisual, como, por exemplo, apds a
conversa calorosa entre as duas pessoas no trem, temos um siléncio que nos indica que aquilo
acabou, que a partir daquele ponto se iniciard outra parte. O siléncio naturalista o qual tem
um paralelo real na realidade fora da peca audiovisual, como sons de passos sumindo
indicando que o personagem parou, 0 vazio que existe apos uma ultima respiragdo mostrando
que o personagem motreu, o cessar do ruido do trem indicando que ele chegou a estacdo, ou
seja, eles indicam ac¢des que ndo necessariamente vamos estar vendo, sendo assim indicando
informagdes sobre o que esta acontecendo na cena. O uso dramatico assim como o naturalista
ele nos mostra uma informag¢do, mas que geralmente tem uma informacao especifica, que tem
um paralelo um sentimento ruim, como a respiragcdo que para... o siléncio vai durar mais de
forma proposital para o espectador sentir aquilo, ouvir o siléncio falar (Rodriguez, 2006).

Segundo Vigotski (1998), um dos principais meios para nos entendermos como
sociedade ¢ a linguagem ¢ um dos meios que mais expressamos ela ¢ a fala, e como temos na
nossa vida, em obras audiovisuais, em sua maioria, os didlogos sdo de importincia quase
principal, pois ele assim como as demais informagdes vai levar o espectador para onde se
deseja, seguindo as informagdes propostas, mas muitas vezes essas vozes vém de fora da cena
e para isso as nomeamos de som off ou como dita em inglés voice over (Chion 1994) e a que
se encontra em oposi¢ado, dentro da visao da cena, de som in.

A descri¢ao do Wisnik (2002) sobre o que seria a musica se descreve como “a propria
extragdo do som ordenado e periddico do meio turbulento dos ruidos”, ou seja, ¢ uma
mistura das definicdes do som, em que, geralmente, parece soar de uma maneira harmdnica,
pois assim com a fala ela se mostra presente no dia a dia das pessoas, € isso também pode nos
dar um sentimento de associacdo maior por conta de musicas que ja escutamos
cotidianamente.

Trazendo um pouco mais proximo do mundo do cinema, um ultimo ponto que o som ¢
0 Nnosso protagonista, se trata nessa primeira arte seria a relagdo que ele mantém com o

espaco da cena, ou seja, como ele ¢ classificado em relacdo ao que esta se mostrando na tela
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aos espectadores. Orientado pelas falas do Bordwell e Thompson (2013) podemos ver de
maneira pratica como se ddo as definigdes anteriores e as proximas sendo elas baseadas na
diferenciagdo do som diegético e ndo-diegético ou extradiegeticos para outros autores. “Para
fins de andlise da forma narrativa, descrevemos os acontecimentos que ocorre no mundo da
historia como diegéticos” (Bordwell e Thompson, 2013, p. 383) temos entdo que o som
diegético ¢ aquele que participa da cena, que esta presente no mundo dos acontecimentos
passados em tela, indo desde das falas, conversas, objetos caindo, sendo pegos, jogados,
carros, um acidente, bandas e instrumentos que existem no mundo da historia e que facam
parte daquele espaco representado na tela, pois aqueles que ndo existem nesse mundo real e
ficticio criado pelo filme e reproduzem sons, sdo chamados de ndo-diegéticos, um grande
exemplo seria a musica que claramente ndo faz parte do ambiente que estamos que toca nos

filmes.

A maior parte do som ndo diegético ndo tem nenhuma relagdo temporal relevante para
a historia. Quando ocorre musica no clima de uma cena tensa, seria irrelevante perguntar se
ela estd ocorrendo ao mesmo tempo que as imagens, ja que a musica ndo tem nenhuma
existéncia no mundo da agdo (Bordwell e Thompson , 2013, p. 450) .

Essas duas definicdes mostram o som por uma oOtica espacial do que pode vir a ser
o universo filmico, mas assim como temos mais dimensdes basicas para a realidade o som
também tem mais dimensdes além da dimensdo espacial, que sdo o ritmo, a fidelidade e o
tempo como falam Bordwell ¢ Thompson (2013).

Ainda dentro do espago temos a indica¢do do Som Off, que seria o som diegético, que
esta fora do nosso campo de visdo da cena, ou seja, se pensando numa cena de uma corrida de
cavalos, e eis que estamos tendo um didlogo na plateia e imagem nao nos mostra mais a
corrida, somente o didlogo, o som dos cavalos ainda € presente na cena, ou até mesmo o
contrario, estamos vendo uma corrida de cavalos e escutamos cochichos, sabemos que
existe uma plateia vendo o ocorrido.

O ritmo ¢ um dos aspectos mais poderosos do som, falam Bordwell e Thompson
(2013), considerando que o ritmo do som possa levar a imagem aonde ela quer chegar, com
esse ritmo estando em conjunto ou ndo com essa imagem.

A fidelidade que para Bordwell e Thompson (2013) refere-se ao grau com que o som ¢
fiel a fonte como a concebemos, ou seja, se aquilo que ¢ mostrado realmente faz o som
pertencente aquilo, como por exemplo se um gato esbo¢a um miado e o som que escutamos ¢

de um latido, esse som nao ¢ fiel.
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No tempo, ndo temos uma definicdo, mas uma divisdo sendo elas sons
sincronos e assincronos € se €sses sons vao ser simultdneos ou ndo simultaneos, temos a
partir disso algumas situagdes que podem variar de acordo com a cena, por exemplo, o som
do didlogo aparecendo antes que o didlogo seja mostrado em tela.

Retornado por uma ultima vez a nog¢do de espago, existem dois pontos a serem
mostrados um mais simples, que fazem parte daperspectiva sonora, que ¢éuma
caracteristica dos sons diegéticos, pois por eles por sua vez podem estar perto ou longe da
camera ou do personagem, indicando uma distancia real entre as coisas, indicando que quanto
maior a distancia, menos se ouve. E por ultimo temos o0s sons diegéticos
internos ou Metadiegeticos para outros e Bordwell e Thompson (2013) o definem como
sendo os sons “que vem de dentro da mente da personagem” também podem vim a receber o

nome de sons over, pois ndo estdo tendo sua origem do espago real da cena.

2.1.2. Pratica

Mas nem tudo se resume aos conceitos que estdo por trds da magia sonora do cinema,
temos também a magia que de “pratica”, que estdo diretamente ligadas as fases de gravacao,
que diz respeito a captacdo do dudio, sobre os efeitos a serem usados, a trilha sonora e a trilha
musical, todos esses pontos vao levar em conta os conceitos inseridos anteriormente pois sem
eles ndo conseguimos realizar um bom projeto sonoro, mas cada um tem alguma
particularidade que vale a pena ser ressaltada, sendo elas.

As captagdes sdo responsaveis pela maioria dos sons que escutamos quando estamos
vendo a um filme, sem a evolug¢ao dos gravadores seria quase impossivel capturar o som de
um acontecimento real e transpor tal som para ser utilizado em uma peca audiovisual. Mas
para a sua captura precisamos dos microfones que “sdo dispositivos transdutores de dudio que
convertem variacdes de pressao sonora em sinais elétricos correspondentes” (Moraes, 2023, p.
13), ou seja, capturam o acontecido e transformam em sinais para serem gravados. Acontece
que existem varios tipos de microfones e particularidades de cada um, para exemplificar,
temos o microfone dindmico, o de lapela, o condensador e o shotgun.

O dinamico ¢ o mais comum, que se encontra com facilidade em shows, sendo o que,
geralmente, o cantor usa para soltar a sua voz. O de lapela ja ndo ¢ de grande facilidade, mas
esta se popularizando por ter uma capacidade alta em captar vozes e ser pequeno, geralmente
¢ usado por influencers para gravarem seus videos de uma forma mais descontraida. Os

condensadores, sdo mais usados para gravagdes em estidios de musica, devido a sua alta
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sensibilidade ele ¢ capaz de captar alteragdes na voz que os outros ndo sdo tdo eficientes.
O Shotgun, vindo da palavra em inglés para espingarda por causa do seu formato semelhante,
por ser mais longo e esticado, ele tem uma captagao mais restrita, geralmente, capta para onde
a sua ponta esta apontada.

Os efeitos tém as caracteristicas proprias, sendo usados no periodo de pds-produgdo e
que segundo Luciano Alves (2004), no seu livro Fazendo musica no computador , o uso dos
efeitos digitais provoca no som diversas “sensagdes”’, que vou indicar algumas delas a
seguir:

Delay: E o atraso do som em relagdo ao momento que ele é reproduzido. Phase,
Flange e Chorus: Sao usos especificos do Daley, mas que tem sua diferenca de sensacdes em
relagdo ao tempo que sdo usados, do mais rapido sendo o Phase e o mais lento sendo
o Chorus. Reverb: Que seria a reverberacdo do 4udio, fazendo assim uma mudanga para
simular a mudanga do ambiente em que o dudio se encontra. Fade In e Out: Que sdo elevagdes
ou diminui¢des graduais do audio em questao.

Sobre trilha sonora e trilha musical, como ja mencionado anteriormente existe uma
divisdo dentro dos efeitos sonoros e dentro dessa divisdo existe a miisica e a essa parte, a qual
chamamos de trilha musical, pois a trilha sonora seria todos os conjuntos de sons que formam

o filme.

2.1.3. Historia

“O cinema nasceu mudo.” (Mazano, 2003), nas primeiras apresentacdes do viria a se
tornar o cinema que conhecemos os irmdos Lumiére ndo contavam com algum
acompanhamento sonoro ou musical, nos seus filmes. Mas como assim acompanhamento?

A projecdo por ser uma revolugdo da imagem, em primeiro momento, nao era munida
de som no filme em que as imagens eram gravadas e isso nos leva aos famosos filmes
“mudos”, mas isso mudou em pouco tempo ja que se comegou a terem musicos levados juntos
as exibi¢des com a indicagdo de aperfeicoar os filmes que eram projetados. Um outro objetivo
da musica no seu inicio era abafar o barulho feito pelo projetor, para assim fazer as pessoas
prestarem mais atengdo no que se passa em tela.Com o passar dos anos e o crescimento dos
filmes, desde sua qualidade até sua duragdo, o som foi aumentando a sua participacdo ¢ em

1927 com o considerado, primeiro filme com som sendo o The Jazz Singer (1927), a partir
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desse ponto, como falam o Eisenstein, o Pudovhin e o Alexandrov? surgiu uma faca de dois
gumes em que uma ponta temos a exploracao da arte do cinema com seus Filmes Falados que
temos até hoje, com sua forma naturalista de tratar e mostrar os sons dentro o filme, sendo
como uma muleta para levar as pessoas que assistem a terem uma “ilusdo” que pelos objetos
falarem o filme ¢ uma boa pega de arte. E um segundo ponto é que tratando o som como uma
peca da montagem podemos ter pecas de artes que vao transpassar uma mera colagem de

imagem e som em uma expressao nova como arte, se reinventando durante os anos

2.2 Imagem
2.2.1. Conceito

Quando falamos que um produto audiovisual ele necessariamente tem duas partes,
uma em audio e outra em visual, ou seja, imagens. Assim como definimos os conceitos
basilares do dudio vamos identificar as defini¢des bésicas sobre a imagem no cinema e como
ela se entrelagca com os pontos falados sobre o som.

A luz, assim como o som, ¢ uma onda, contudo ela ¢ uma onda eletromagnética, que
tem como principio basico a propagagdo sem precisar de um meio para tal. A captacdo dessa
luz num meio fixo de gravacdo nos chamados de fotografia, a escrita com luz. E essa escrita
em movimento, seria a cinematografia., com isso podemos levar a luz que era captada de
forma fixa a ser captada em na forma de movimento.

O processo de escrita, captura, dessa luz, dessas imagens, nao consiste apenas em por
uma camera apontada para qualquer lugar de qualquer jeito a fim de se obter o que estd do
outro lado da lente da forma como se deseja ou imagina que vai estar.

Podemos pensar em um dos primeiros filmes de ‘“grande sucesso”
Le voyage dans la lune (1901), a viagem a lua de Georges Mélies com assisténcia do seu
irmdo Gaston Mélies. O filme conta a histéria da viagem de alguns cientistas a lua, desde a
sua ideia, sua ida, os percursos da estadia, a volta e a festa com a viagem bem-sucedida. Tudo
isso € mostrado do ponto de vista de uma camera parada como se estivéssemos vendo um
espetaculo de teatro. Isso nos mostra duas coisas: primeira, que eles usaram somente

um plano para passar todo o filme e segundo, de que suacomposi¢do precisou ser

2- Declaragdo sobre o futuro do cinema sonoro - 1928 - S.M. Eiseinstein, V. |. Pudovkin e G.V. Alexandrov, escrito
em 1928, publicado em agosto deste mesmo ano no n? 32 da revista Sovietski Ekran, de Moscou. disponivel no
<https://pt.scribd.com/document/62169704/Declaracao-Sobre-o-Futuro-Do-Cinema-Falado#tdownload> acesso

em 22 de maio de 2025m para te



https://pt.scribd.com/document/62169704/Declaracao-Sobre-o-Futuro-Do-Cinema-Falado#download

20

extremamente detalhista, junto com uma_mise-en-scene impecavel para passar todas as
informacodes necessarias dos cenarios para os espectadores.

Mas qual o significado desses termos? indo do tltimo ao primeiro.

Mise-en-scene, como falado por Bordwell e Thompson (2013), esse termo ¢ usado
para expressar o controle do diretor sobre a cena a qual esta se passando, dentro e fora do
quadro filmico. Mis-en-scene, vem originalmente do francés, se pronunciando miz-an-cene, e
significa “pOr em cena”.

Agora sobre a composigdo, ¢ de uma forma direta “¢ a soma de todos os elementos da
cinematografia que resultam em um plano”. (Instituto Federal De Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Goias, 2024)., ou seja, tudo que aparece gravado na camera faz parte da
composi¢do. E ela propria se divide em alguns modos sendo eles:

Aberto: que se caracteriza por deixar “livres os limites do quadro, conduzindo o olhar
para o exterior, para o que esta fora de quadro” (Instituto Federal De Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Goias, 2024), ou seja, ela nao se fecha como uma moldura de uma pintura, por
exemplo, mas nos deixa imaginar o restante do ambiente em que estamos inseridos vendo a
imagem diante nos.

Fechada: “O plano ¢ atravessado por linhas e formas que emolduram os motivos e
mantém a aten¢do dentro do quadro” (Instituto Federal De Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de
Goias, 2024), pensando no exemplo anterior ¢ como se estivéssemos vendo uma pintura e a
moldura ndo deixasse nossos pensamentos sair daquele espacgo. Central: “ocorre quando o
assunto principal da imagem ¢ posicionado exatamente no centro do quadro” (Instituto
Federal De Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goids, 2024).

Existem as composi¢des em linhas que podem ser de trés tipo: Descendente: ‘e
refere-se a um arranjo visual em que os elementos da cena seguem uma linha inclinada de
cima para baixo, criando uma sensacdo de movimento, direcdo ou melancolia” (Instituto
Federal De Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).Convergentes: “ocorre quando
duas ou mais linhas da imagem parecem se encontrar em um ponto de fuga, criando
profundidade e direcionando o olhar do/a espectador/a para um ponto especifico da cena”
(Instituto Federal De Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024). Nao Convergentes:
“ocorre quando as linhas presentes na imagem ndo se encontram em um ponto de fuga,
mantendo-se paralelas ou seguindo dire¢des independentes”(Instituto Federal De Educacao,

Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).
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Os tipos de linhas estdo muito ligados aos sentimentos que as composi¢des podem nos
trazer e juntos dos planos, movimentos de camera e trilha musical podem ser muito mais
eficazes do que o pensado.

Falando agora dos planos. Indicados pelo enquadramento, eles sdo a escolha do que
vai aparecer em cena, ou seja, os planos ¢ a classificacdo daquilo que aparece em nossa tela

durante um filme, podendo ter algumas divisdes que sdo elas:

Plano-detalhe/super close-up (PD/SCu): nesse tipo de plano, um objeto pequeno (ou
parte dele) é mostrado em tamanho grande (uma boca, um batom). Esse tipo de
recurso ¢ muito utilizado para dar énfase. Um plano-detalhe evidencia a relevancia
de um objeto para a trama: um anel, um nimero de telefone em um envelope, a tela
de contagem regressiva de um detonador de bomba etc.(Instituto Federal De
Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).

Sendo usado geralmente junto de uma indicagdo sonora que funciona como

demarcacdo de atencdo ao que estd se mostrando.

Primeiro plano/close-up (PP/Cu): esse tipo de plano mostra uma visdo completa,
geralmente do rosto humano. Comumente, os termos semiclose-up ou plano curto
sdo utilizados para a referéncia a um plano um pouco mais amplo, que apresenta o
terco superior do corpo de uma pessoa. O primeirissimo plano (PP) é empregado
para mostrar um plano muito proximo do rosto, com suas partes aparecendo fora do
enquadramento.(Instituto Federal De Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias,
2024).

Assim como o PD, que pode ser usado um som para prender nossa atencao, o PP, em
sua maioria, indica momentos de énfase dos personagens, sendo essa énfase em fala ou em
expressao.

Plano médio (PM):“mostra a postura corporal, enquadrando a metade superior do
corpo da pessoa.” (Instituto Federal De Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).

Existe também o plano médio curto (PMC) que ¢é somente um pouco mais proximo do
personagem, mas nao chega a ser um PP.

Plano over the shoulder (OTS): “a camera se aproxima parcialmente, permitindo a
visdo do ombro da personagem e o que ela consegue visualizar.” (Instituto Federal De
Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).

Tem seu uso corriqueiro feito em conversas entre duas pessoas que estdo em posicoes
sociais diferentes.

Cdmera subjetiva (POV): ”Significa que a cadmera representa o ponto de vista de uma

personagem” (Instituto Federal De Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024), vém do
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inglés point of view, e realmente indica o ponto de vista sendo chamada de plano POV
reverso, quando representa o ponto de vista de um objeto em relagdo a um personagem.

Plano americano (PA): “apresenta-se o enquadramento de trés quartos da
personagem, mostrando a imagem um pouco acima dos joelhos (meio das coxas) para cima.”
(Instituto Federal De Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Goiés, 2024).

Plano inteiro (PI): “ a visdo que se apresenta da pessoa € completa” (Instituto Federal
De Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).

Plano de conjunto (PC): “mostra o enquadramento de um cendrio inteiro, que pode ser
um ambiente, um grupo de pessoas ou objetos do proprio cenario” (Instituto Federal De
Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias, 2024).

Plano geral (PG): “tem-se uma visdo distante de um objeto de tamanho grande ou
mesmo de um conjunto de objetos” (Instituto Federal De Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de
Goias, 2024). Ele se difere do PC por quando apresentam personagens eles estdo em uma
forma pequena, indicado para identificar lugares especificos.

Plano aberto/Grande plano geral/plano geral extremo (XPG): “a visao apresentada ¢
a de uma distancia consideravel” (Instituto Federal De Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de
Goias, 2024). A diferenciagdo do PG ¢ bem parecida com a do PG para o PC, contudo o XPG
tem uma familiaridade maior com ambientes, paisagens e locais muito maiores do que
somente um lugar especifico.

Mas ainda assim podemos ter outra variavel dentro dos planos que € a orientagao da
camera, ou seja, de que ponto ela estd apontada. Se temos uma visdo como se estivéssemos
olhando de cima para baixo o personagem, chamamos de Plongée, do francés mergulho, o
contrario o contra-plongée indica o contrario, uma visdo de baixo pra cima, Um caso
especifico do plongée ¢é o zenital que indica uma visao paralela com o solo. Existem também
o chamado Normal (Carlos Gerbase, 2012) que é quando a camera esta no nivel dos olhos do
personagem, depende também do lado angulo, podendo ser Frontal, Nuca, Perfil ou ¥ que €
indicado quando a camera estd a mais ou menos 45° do nariz do personagem.

Como mencionamos anteriormente, a cinematografia ¢ a escrita com a luz, entdo como
vamos ter escrita sem movimento? ndo temos, por isso vamos para as defini¢des dos
movimentos que a cadmera pode vir a tomar.

Pan ou panoramica: “a camera examina uma cena girando em torno de seu eixo
horizontal.” Esse movimento nos indica uma ideia do ambiente horizontal indo da direita para
esquerda ou vice-versa, quando tal movimento ¢ feito de cima para baixo ou vice-versa, ele

recebe o nome de Tilt.
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Whip pan/swish pan: E o mesmo movimento da Pan, porém feito extremamente rapido
a ponto de se causar um borrdo, chamado também de chicote.

Tracking: E quando a cimera segue o objeto em cena, sendo esse movimento em
qualquer direcao.

Travelling/Dolly: Indicado quando a camera estd montada em uma plataforma com
rodas e faz 0 movimento para as direcdes permitidas pelo trilho.

Push in/pull back/dolly in/dolly out: E a aproximacdo ou distanciamento da cAmera de
um objeto, em sua maioria, parado.

Grua/boom: Quando a cdmera estd montada em uma estrutura que se parece um brago
robotico e que tem sua disposi¢ao de movimentos aumentada, podendo se mexer livremente
para onde o equipamento permite.

Cdmera na mdo: Assim como a grua, ela permite movimentos limitados ao que a
ferramenta oferece, nesse caso, sendo as mados do cinegrafista e por isso estd sujeita a
tremores e vibragdes maiores que nos outros movimentos.

Steadicam: Uma evolugdo da camera na mao, mas sem grandes tremores ou vibragao,
pois geralmente estd presa a um estabilizador.

Zoom: Diferente do dolly in, neste caso ¢ a lente que move a imagem para mais perto
ou longe, ndo sendo a cdmera que se move.

Para iniciarmos o ponto derradeiro da nossa base sobre o estudo da imagem do
cinema, temos a montagem que foi definida por Bordwell € Thompson (2013, p. 350) como
“a coordenagdo de um plano o seguinte.”

A forma mais bésica que encontramos de juntar dois planos distintos ¢ o
famoso corte chamado assim, pois até a modernizacdo das cameras e a utilizacdo da edigao
digital os filmes eram realmente cortados e colados uns nos outros, para termos essa transicao
de cenas.

Ainda para Bordwell e Thompson (2013) temos a distingao de 4 tipos diferentes entre
as montagens desses planos A e B, sendo elas de relagdes gréficas, ritmicas, espaciais e
temporais.

A grdfica que de uma maneira muito breve, pode ser definida com uma busca ou ndo
de correspondéncia visual entre os dois planos que se seguem.

A ritmica, estd concentrada, muito mais com a “distancia” de um plano para o outro,
ou seja, estd interessada, junto com o som por exemplo, em contar uma histéria, mas por

algum motivo, tem que mudar o plano, todavia continua com o som do plano anterior, para
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nos indicar uma ideia do que teria acontecido. Ou ele pode s6 trocar rapidamente entre os
planos para causar uma indicacao de agitacao entre as cenas. Temos um grande exemplo desse
tipo de montagem na escola soviética de montagem, que se utiliza bastante da montagem
ritmica e da gréafica para criar interpretagdes distintas nos seus filmes.

A espacial tem como principio a indicagdo de juntar pontos distintos de espagos
diferentes, ou nao, para se contar uma histéria e criar interpretagdes por elas plausiveis.
Temos com um dos principais indicadores dessa montagem o efeito Kuleshov que surgiu de
um experimento realizado pelo soviético Lev Kuleshov que consistia na mostra de varios
planos contendo elementos draméaticos em sequéncia, o mais famoso desses experimentos ¢
foi a montagem mostrando o rosto neutro de um ator e em seguidas as imagens como sopas,
natureza, uma mulher morta e um bebé e o indicativo foi que as pessoas que participaram do
experimento falaram que a expressdo do ator indicava coisas diferentes a cada nova imagem,
mesmo que ela fosse a mesma. Assim se mostrou que as imagens poderiam indicar que uma
sequéncia de imagens pode ter seu efeito alterado por outras imagens que ndo estao no mesmo
espago.

Outra montagem a se nomear ¢ a de montagem paralela, colocada em pratica pelo D.
W. Griffith que indica que eventos que estdo acontecendo lugares distintos, quando
sobrepostos para indicar a sensagdo de que ocorrem ao mesmo tempo.

A temporal geralmente encontra em filmes com um teor mais narrativo, pois ela ¢ a
montagem responsavel pelo flashback, que mostram o passado que se estava acontecendo na
tela e depois retorna para o momento cortado e pelo flash-forward, que ao contrario do
anterior, mostra o futuro da cena antes de voltar ao presente. Responsdvel também
pela montagem eliptica, que como o nome ja nos revela causa uma elipse no filme, ou seja,
nos consome uma parte da historia, a qual podemos ou ndo ter acesso depois. Outra indica¢ao
¢ a montagem sobreposta onde se repete uma ac¢ao do plano anterior no plano seguinte, com o
sentido de prolongar o que ja foi mostrado.

Uma ultima indicagdo da montagem que trago ¢ a falta dela, no que chamamos

normalmente de plano sequéncia, que indica basicamente uma cena sem cortes aparentes.

2.3 A Narrativa
2.3.1. Criagao

Todos os dias ouvimos sobre as mais diversas histérias que saem dos mais diversos

locais, as vezes engracadas, as vezes tristes, mas continuam sendo historias e por que todas
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elas ndo ganham um produto audiovisual, se uma das principais ideias do audiovisual, do
cinema, ¢ contar historias? Podemos dizer que o roteiro nao seria bom, que a narrativa nao
empolga, que isso ndo ¢ pra ser contato na tela gigante, mas o que essa tao falada narrativa?

Para Bordwell e Thompson (2013) ela pode ser considerada como a cadeia de eventos
que sao ligados por uma questdo de causa e feitos ocorrendo no tempo € no espago € o que
isso significa? que a existente relagdo da histéria contada tem que obrigatoriamente passar por
esses pontos e os deixar a mostra ou interpretacdo do espectador.

Seguindo por esse ponto temos o Comparato que no seu livro Da cria¢do ao
Roteiro de 1949, indica que um bom roteiro tem que ter trés aspectos fundamentais
o Ethos, Pathos e Logos, que seriam respectivamente a sua razdo de existéncia, o drama
existente e sua organizagao verbal ou seu discurso.

Todas essas ideias sdao basilares na hora da cria¢ao da sua historia, pois € ela quem vai
fazer e dizer como os elementos da imagem e do som serdo usados da melhor forma possivel
para indicar o como a sua narrativa quer ser vista.

Diriamos que a maioria das defini¢des anteriores foram criadas ou desenvolvidas, para
atender as necessidades do roteiro como base da sua criacdo da narrativa e organizador das
ideias que vao ser transmitidas para o publico. Mas aqui temos que ter cuidado para ndo entrar
em confusdo com os termos de roteiro e narrativa, pois narrativa ¢ o como a historia é contada
e diz respeito somente a isso € o roteiro reune toda a significancia das personagens, dos
espagos, das falas, do sentido da historia em geral.

Retornamos para as indicacdes do Bordwell e Thompson (2013), que fazer uma
separagdo entre historia e enredo, sendo enredo, aquilo que esta diretamente ligado a historia
ou nao, mas diz respeito ao que ¢ transmitido pela tela ao espectador e historia sendo todo o
contexto exposto no mundo em que se passa a narrativa, com isso sendo mostrado em tela ou

nao.
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3. Harmonia - Capitulo 2
3.1. O projeto

3.1.1. Concepgao e processo criativo

A ideia inicial com Hertz era explorar os conceitos basilares do som no audiovisual,
tomando como referéncia as categorizacdes propostas por Jos¢ Miguel Wisnik (2002)
e Angel Rodriguez (2006) som, ruido e siléncio, bem como as subdivisdes do som em musica
e voz. Com isso, buscamos trabalhar com as dimensdes do som
diegético, extradiegético e metadiegético, incorporando ainda no¢des como a acusmatica € os
fundamentos fisicos das ondas sonoras e suas propriedades. A trilha musical, conforme
Marcel Martin (2002), também foi pensada a partir de suas fungdes Lirica, Dramatica e
Ritmica.

O impulso inicial para este projeto veio da percepg¢dao da escassez de obras que
colocam o som como elemento fundamental da narrativa, sem recorrer ao formato musical.
Nos propomos, assim, a criar um filme “ao contrario”, partindo do objeto sonoro e de sua
organizagdo no tempo e no espaco, para so6 entdo desenvolver o roteiro e a estrutura visual.
Essa abordagem, no meu ver, difere, por exemplo, de adaptagdes de musicas preexistentes,
como Faroeste  Caboclo (2013) ou de  biografias musicais de  musicos,
como Rocketman (2019) ou Homem com H (2025), que tratam o som, a musica no caso, com
um condutor da mensagem e ndo como algo que pode interferir na trama.

As principais referéncias conceituais foram Gravity (2013) e o episodio Jibaro, da
série Love, Death & Robots (Netflix). Ambas as obras tratam o som como elemento central,
embora de formas distintas: em Gravity, o som ¢ condi¢cdo de conexdo com a realidade, onde
temos a personagem se apegando ao que ela pode ouvir, mesmo que ndo entenda o que esta
sendo dito e em Jibaro, ¢ instrumento de dor e seducdo, pois quando o canto de um ser, que
para nossa cultura seria algo como a lara', ndo alcanca o seu objetivo, pois o alvo nao
consegue a ouvir, temos um jogo de seducdo até o personagem voltar a ouvir e poder
ser, finalmente, encantado pelo seu algoz. E em comum, esta a ideia de que o som pode ser
mais do que suporte, podendo ser a propria mensagem. Como afirma Michel Chion (1994), o
som ¢ capaz de moldar a percepgao espacial e temporal.

A motivacdo, no entanto, ndo surgiu dessas observacdes, mas de uma inquietagdo
recorrente durante a graduacdo: a tendéncia a subordinar o som a imagem, tratando-o como

elemento secundario, quase decorativo. Percebi que, em muitas produgdes, o som ¢é executado
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no “minimo necessario”, como se o essencial da comunicacdo repousasse exclusivamente no
plano visual. Essa hierarquia me levou a desenvolver roteiros nos quais 0 som assumisse
maior protagonismo, ndo apenas como acompanhamento, mas como vetor de sentido.

Nesse percurso, destacamos outras influéncias fundamentais para a construgdo do
roteiro de Hertz: The Sound of Metal (2019) e o A Quiet Place (2018). Este ultimo, em
especial, demonstrou em escala mainstream, como a auséncia de som pode tensionar uma
narrativa. Ja em The sound of metal, produgdao independente, aborda a cultura surda com
sensibilidade, mostrando como a experiéncia auditiva, ou sua falta, estrutura modos de estar
no mundo. Foi a partir dele que decidi construir uma histéria que ndo representasse a
comunidade surda diretamente, mas que explorasse a sonoridade como elo de conexao com o
mundo, tal como descrito para Gravity anteriormente, onde o som ¢ a ultima ancora da
personagem a realidade.

E com isso foi optado por um recorte que ndo tivesse como tema principal a surdez
como identidade, mas como condi¢do sensorial, capaz de ressignificar a escuta. Foi nessa
chave que Hertz ganhou forma: como um exercicio de percep¢ao do invisivel do som que nos
cerca, mas que raramente notamos.

O roteiro foi construido com base nos trés movimentos da sonata para piano n°14, de
Beethoven, comummente conhecida como, Moonligth Sonata, sua estrutura acompanha os
trés movimentos da obra. Isso implicou uma narrativa com curva dramatica distinta do
modelo classico de trés atos, o que representou um desafio tanto na escrita quanto na diregao.
Os atores foram orientados a atuar a partir de indicacdes sonoras e temporais, € ndo apenas a
partir do texto.

Falando mais sobre como se deu o processo de criagdo, agora na parte nao musical do
filme, mas ainda assim sonora, enquanto imaginava as cenas eu ja tinha um ambiente sonoro
formado na cabeca, o lugar que eu mais gostava na infancia, o quarto da casa de praia da
minha tia. Usando isso como ponto de partida, eu pensei, em sons de praia, ondas € um som
muito especifico, o qual eu tinha medo quando crianga, o som de cigarra e tentei encaixar ele
no meio do processo imagético da cena antes de construir ela na pos producao. Uma coisa ao
qual eu tentei fugir, mas ndo consegui, foi o do cliché de ser um filme sobre sonho, como uma
desculpa para ter variaveis que ndo sdo palpaveis para o mundo real como o conhecemos,
nesse ponto eu me refiro muito mais ao como seria a audicdo do personagem para quem
assistisse o filme, do que para o proprio personagem, mas esse assunto também se resolveria

na pos, com bastante tentativas e erros aliados a mudancas de frequéncias.
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Figura 1: Trecho do roteiro de Hertz

Comecamos & ouvir um zumbids aumentando.

repente temos um grande clarfic 2 as mics de jaci tirande a wvenda

Jaci
Vocé ta bem? nSo dormiu né?

Simfo
To bem sim, acreditc que nfc. a zessdo ja acabou? foi mais rapido do
gue o normal
E ainda bem, fo

nfo apertou nada, pensei

N&o senti porgué, peoderia me dar os aparelhos?

Jaci dé& eles para S5imi

que ao colocar um cuve um zumbide alto e
deixa o cutrc aparelho i

ir. Jaci olha para o irmfo gue ainda estd
vendo tudo muite claro.

Simdo

Eu estou bem, sd escorregou.

Jaci
Vou ter gque cclocar issc de novo para sairmos, ta? ta bem mesmo?

Simdo

Tudo bem, to bem sim.
Agora na saida cuvimos tudeo mais claramente.

Jaci
Ele t& bem mesmo?

Fonte: Elaboracdo propria 2025

3.1.2. Das reunides até as gravagoes

No comeco da produgdo eu busquei fazer tudo sozinho, mas logo percebi o qudo
dificil e o quanto me demandaria para a realizagdo do curta e da escrita deste relatorio. Com
isso eu optei pela ajuda do coletivo Caju-iris, o qual que fago parte, com o coletivo me
auxiliando nas etapas de pré-produgao, producao, e pos-producao, assim contando com eles

para tornar as minhas ideias as mais palpaveis a sair do papel e do mundo imagético para a

realidade de um curta.

O primeiro passo foi dado dia 18/08/2025, com a criacdo de um grupo no whatsapp

para agregarmos as minhas informag¢des com as opinides e indicagdes dos demais produtores



29

da Caju-iris, sendo eles, Arthur Marques, Laura Abreu, Mariana Rocha, Nix Dantas. Contudo
por causa dos outros afazeres da vida universitaria o passo seguinte, que foi a “chamada de
atores”, foi dado dia 30/08/2025 onde criamos o forms para inscri¢ao, imprimimos cartazes
espalhamos pela UFRN, mas com isso surgiu um problema, a baixa adesdo, em quase um més
com as inscri¢des abertas tivemos cinco inscrigdes para os dois personagens. Com isso na
cabeca, os testes foram uma verdadeira comogdo pois, se ndo desse certo, ndo teriamos
elenco.

Em meio as dificuldades da convocagdo de elenco tiveram grandes acertos, um deles
foi a respeito da direcdo de arte, e outro quando a locag@o. O primeiro eu tinha uma ideia de
maneira inicial, pois para a descricdo do projeto eu identifiquei os personagens e suas
personalidades, mas a adi¢do de Julio, Jaqueline e Sarah na dire¢ao de arte foi crucial para
finalizar esse processo quando se diz respeito aos personagens e da propria locacdo. Pois
concordamos que queriamos passar uma ideia de neutralidade com um pouco de
impessoalidade no simdo mostrando que mesmo ele tendo suas particularidades o que esta a
acontecer poderia acontecer com qualquer pessoa que assistisse o curta.

Quanto a locagao, essa realizada em minha casa, transformamos meu quarto num set,
minha sala em almoxarifado de equipamentos e minha cozinha em um ambiente de
convivéncia para toda a produgdo. Retornando ao quarto, por se falar de um quarto foi uma
montagem macro cama, mesas, cabeceira, cadeira e afins, foram mais simples, porém quando
passamos para a vestimenta dos personagens vimos que o que foi acordado e concordado
anteriormente ja teria que sofrer alteracdo, por motivo tempo para a prova de roupas, como
ainda estamos em dificuldade com o elenco, ndo sabiamos o perfil do tamanho da roupa para
cada ator e isso nos deixou apreensivos.

Mas conseguimos chegar em dois atores, por volta data de 25/09/2025, um para o
Simao, o Bruno e um para a Jaci, a Amanda e com isso fomos para os ensaios, mas antes de
contar sobre os ensaios ndo posso esquecer de informar sobre os membros da equipe, que
ocorreu em conversas com a producdo e em algumas reunides definimos a equipe a ser

convidada a participar com as fungdes

Tabela 1: Ficha técnica de Hertz

Funcoes Nome
Producgao, Dire¢ao, Diretor de som Antony Taymey
Gafter, Operador de camera Aston Marley

Producao, Dire¢ao de Fotografia Arthur Marques
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Produc¢ao Mari Rocha
Produgao, Still, Montagem e Edi¢ao Laura Abreu
Direc¢ao de Elenco, Voz do médico Nix Dantas

Operador de camera

Pedro Vinicius

Figurino e Arte

Julio Flavio

Figurino e Arte

Jaqueline Silva

Figurino, Arte e 2° Ad

Sarah Beatriz

Mixagem Breno Vieira
Maquiagem Marianna Leal
Ator- Simao Bruno
Atriz - Jaci Amanda

1° Assistente de camera Bia

Fonte: elaboragao propria, 2025

Depois da equipe pronta, foi hora de discutir como funcionaria os ensaios € as

gravacdes, quantas didrias, quais cenas, quantas pessoas da equipe iriam participar, quais
seriam as pessoas com mais de uma fungao em set, pois como estd ¢ uma producao sem leis

de incentivo isso pode acontecer, pois nao temos tanto material humano a disposicao.

Sobre as gravagdes, decidimos que o melhor seria ter 3 dias de gravagdes, mas com 4

dias englobados na producdo, para caso de contratempos. E assim ficou definida, como
mostra o apéndice B, com o primeiro dia somente para as externas, pois acreditamos que
assim seria melhor para a produgdo de conhecer, em um local mais amplo, o segundo com

gravagoes internas e o terceiro com internas e externas para cobrir erros € gravar cenas extras

Figura 2: Bruno e Nix revisando o roteiro

Fonte: Elaboracao propria 2025
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Mas e os problemas? tiveram e ndo foram poucos, apoés o problema das inscrigdes,
mencionado anteriormente, tivemos problemas com uma locagdo, pois, inicialmente, a cena
inicial se passava em uma boate, local o qual nao conseguimos e isso levou a uma mudanga

no roteiro.

Figura 3: Roteiro original

INT.BOATE (Cena 1)

A musica toca bem alto dentro da boate, onde as pessoas dancam €
bebem, gquando vemos um garoto tocande seu teclado com um notebook ao
lado.

Sim#c olha para as suaz mios qus =stdo tocando de um jeito que s=le
nunca presenciou, tudo estava perfeito, ¢ som, as pesscas, ele.

Vemos as midos dele tocando e vemos as pessoas dangando em meio a uma
fumaga inebriante, guando de repente alguém abre a porta de fundo e
uma luz muito forte vem junto com aquele grito.

Namorado
- cuidado com as caixas!

86 ouvimos meia frase e o resto é engolide por um zumbide forte.

Fonte: Elaboracdo propria 2025

Figura 4: Roteiro adaptado

INT.NOITE. QUARTO

Vemos a porta de Simdo fechada por dentro, luzes apagadas, um
ziléncio enquanto nos movemos devagar pela sua mesa, bem arrumada,
computador fechado, livros empilhados com alguma ordem, seu teclado
onde a um tempo parard de tocar. Escutamos ac fundo vozes e mais
vozes numa crescente quanto mais andarmes pelo guarto, sua
s3tante, marcada pelos gatos da sua irmd e pelo tempo,a TV g Liga
mais, ouvimos a porta abrir e um telar de piado mais forte, ocuvimos
grunhidos e gemidos mais altos. Até que vemos zimdo deitado e se
mexendo, até que..

Fonte: Elaboracdo propria 2025

E os tdo esperados dias de gravacdo chegaram, alguns atrasos no inicio da primeira
diaria, levou a adiarmos uma cena inteira do primeiro dia, até entdo estavamos tranquilos, pois
o planejamento inicial era de quatro dias de grava¢dao, mas como mencionado, tivemos trés,
ndo quatro, pois o ator teve um contratempo familiar e ndo poderia participar de um desses
dias, e sem espago para remarcagdo, optamos em fazer gravar por mais tempo nos dias que
viriam a seguir. E mesmo com essa condensagdo tiveram cenas as quais ou foram gravadas de

formas adaptadas e outras que nem menos foram gravadas.
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As diarias, retirando-se a ultima, ndo foram longas, mas foram igualmente cansativas,
pois a experiéncia de se gravar em um carro em movimento sem o equipamento indicado para

tal gera uma série de adaptagdes a serem feitas, tanto na camera, quanto na captagao de audio.

Figura 5: Arthur, diretor de fotografia, com a claquete no set externo

Fonte: Elaboracdo propria 2025

3.1.3. Da montagem e a edi¢ao

Entrando nas partes mais técnicas deste relatério, vou tratar de duas partes que as
vezes sdo confundidas, mas feitas em paralelo, a montagem e a edicdo. O filme esta sendo
montado por Laura Abreu, com a qual tive uma reunido dia 26/10/2025, para os ajustes finos

da montagem, com auxilio do roteiro e das cenas como demonstra o print abaixo:

Figura 6: Print da reunido sobre a montagem

Fonte: Elaboragao propria 2025
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Ocorreu que quando revisamos as cenas para montar, algumas estdo com erro de
continuidade e com alguns equipamentos a mostra para contornar isso eu venho conversando
diariamente com a montadora sobre alteragdes em alguns planos e alguns pontos da histéria
para fazer que mesmo de uma outra forma de mostrar, seja passado o que se tenta atingir com
esse produto, que um filme pode sim ter seu dudio como protagonista, e agora, mesmo sendo
costurado de outra forma, ele mantém a essencial de ser um produto mais do dudio do que do
visual.

Mas que mudangas foram essas? como tivemos problemas em gravar a cena 1 assim
como no roteiro ela foi adaptada, contudo, na gravacdo da mesma houve um problema com as
luzes que nos levou a fazer de outra maneira e a fazer alguns planos a mais, e isso me deu
uma ideia de levar esse filme a outro ponto, uma conveniéncia do roteiro, que seria fazer tudo
se passar em um sonho em que o protagonista teve seu sonho/pesadelo modificado pelos sons
ao redor, tanto da casa, quanto porque o mesmo dormiu de fone de ouvido.

Apds apresentar essa mudanca na produgdo, tivemos um aceno positivo e iniciamos a
montagem com esse pensamento, o que acabou se mostrando um grande acerto, uma vez que
ndo levamos muito tempo a partir do momento que comecamos a montar realmente o filme.
Cortes dali cortes daqui e Hertz foi saindo do papel e da imaginagdo e virando
uma timeline concreta ¢ completa, tal montagem foi feita no Davinci Resolve, aplicagdo

gratuita da Blackmagic Design, para edigao.

Figura 7: Print da timeline de hertz

Fonte: Elaboragao propria 2025

Apobs esse tempo de montagem vem a temida edigdo que dividimos em algumas

partes, color, mixagem, edi¢do de som e créditos + logo.No momento da escrita
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deste relatorio o filme se encontra com a edi¢do de didlogos completa, iniciando a edigdo e

adi¢ao dos efeitos sonoros e o color.

Figura 8: Print da timeline sonora de hertz

Fonte: Elaboragdo propria 2025

Como indica a imagem acima, a edicdo de som feita por mim, estd sendo realizada no
software Reaper, que ¢ uma estacao de edicao e mixagem de som digital gratuita. Levando em
consideracdo os fatores que levaram a criar Hertz, ele usa a sonata n°14 como um guia para a
realidade correta do mundo exposto, levando a uma confusao do que seria real ou ndo. Ela ¢
uma edi¢do ndo muito complicada, mas se torna muito pesada, pois a inserc¢ao de efeitos a fim
de remodelar o ambiente e com se escuta diversas coisas ao longo do curta se tornam caoticas
as vezes, pois em um mesmo momento a diversos sons sendo emitidos e tive que ouvir
diversas e diversas vezes a fim de chegar num ponto onde me dei como satisfeito com que

estava ouvindo.

3.1.4. O som

Este topico especifico sobre o som eu criei para indicar escolhas que fiz sobre o som
que, na minha visdo, ndo cabia dentro dos topicos anteriores e dentro dele vamos revisitar
algumas coisas faladas anteriormente. Primeiro locacdo, por que o quarto da minha casa?
falando de maneira sonora, pois ele tem uma acustica boa, nem muito aberto, nem muito
fechado, sem eco perceptivel, com varias janelas para evitar a reverberacao interna de coisas e
um ponto que também se repete em muito do filme se passar dentro do quarto, a indicagao de

que quanto temos um ambiente mais fechado o som nos oprime mais, com isSso Vi essa
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locagdo do quarto de uma forma que atendia todos os requisitos que eu estava querendo
mostrar e passar.

Seguindo temos os sons acusmaticos do filme, sendo eles em uma maneira geral
utilizados para percepcdo de ambiente e localizagdo, temos eles sendo o som do mar, transito
e insetos, em especifico temos uma cigarra bem alta, eles para mim s3o a ancora do filme que
ndo nos deixar escapar para a irrealidade que o filme nos coloca. Isso nos remete a um
conceito do Michel Chion (1994) que ¢ o ponto de escuta, sendo ele indicado da forma de
espacial e o subjetivo, sendo o espacial indicado pelo sons que fazem entender a nocdo da
realidade, se estamos em cima, embaixo, ao lado, longe ou perto de algo o som funcionaria
como se estivessemos no ambeinete, o ponto do espectador, € o segundo, o ponto subjetivo,
que diz mais sobre como o personagem reage ¢ v€ aqueles sons reagindo a ele dentro do
ambiente.

Esse pensamento foi usado a exaustdo na edi¢do sonora de Hertz, pois a depender de
onde a camera esta posicionada e sobre quem estd, podemos escutar coisas diferentes e até
indicagoes diferentes sobre como o mundo ocorre na nossa volta em relacdo ao caminhar do
curta.

Outro ponto a se indicar foi a ndo utilizacdo do boletim de som direto, mas isso tem
uma explicacdo, eu quis dar uma dinamicidade maior do filme e as cenas utilizadas, fazendo o
uso somente das mesmas cenas € o som direto correspondente a cena, mas como fizemos para
conectar tudo isso sem boletim de som? com muita for¢ca de vontade e a adicdao de todos os
sons, sem tratamento, nas cenas antes de comegar a montagem. Seguindo esse ritmo
percebemos que essa ndo foi uma ideia ruim, mas que também ndo foi das melhores e
pretendo melhorar nesse quesito e retornar a usar o boletim, enquanto ndo temos uma
alternativa melhor para identificagao.

E o ultimo ponto deste tdpico, por que o som do curta ¢ do jeito que ele ¢€? Como
mencionado no inicio deste trabalho o som ¢ formado por variaveis e o entendimento dele fala
sobre como essas variaveis estdo em conformidade para entendermos o que nos ¢ indicado, e
0 que eu quis fazer foi, e se acabarmos com tal conformidade partindo de uma musica ao qual
foi feita por quem tem ndo tem tal conformidade auditiva? e acabou sendo um modo de
criacdo mais pautada pelas tentativas de deixar o som menos natural, mas sem deixa-lo em um
mundo de fantasia e experimento total, sendo assim, um som que vai flertar com o
experimental, mas tendo uma base so6lida na realidade do que os ouvidos humanos conseguem
captar e sentir, pois sendo diferente disso ele passaria a se tornar um filme mais experimental

do que ficcional.
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Consideracoes Finais

Como percebe-se, o principal empecilho para a realizacdo plena do projeto, tenha sido
o prazo, essa falta atingiu principalmente a pré-produgdo e a pds-producdo, pois, no caso de
Hertz, eram areas que demandavam um periodo maior para serem desenvolvidas, aliado a
minha propria falta de tempo para a escrita do relatorio, pois se seguirmos corretamente a
otimizacdo de tempo e como foi feito, ele devia ter sido finalizado ao final do més de outubro,

ao menos o 1° corte ter sido finalizado, junto com sua edi¢ao de dudio.

Buscando reflexdes enquanto escrevia o relatorio, percebi que o objeto proposto ¢ de
um nivel de complexidade que talvez eu ndo tenha me atentado totalmente ao tempo que ele
demandaria, assim o tempo se tornando o maior dos problemas para a concretiza¢ao do filme

como pensado inicialmente.

Acredito que mesmo o filme ndo tendo atingido seu potencial maximo, ao qual eu
gostaria de ter atingido e se tornado uma obra que refletisse os estudos em som, creio que ela
se torne um pilar de experiéncias futuras para o meu campo de estudo e para a realizacao de

outras obras que buscam algo similar em sua construcao e concepgao filmica.

Um ponto muito forte a ser melhorado acredito que tenha sido mostrar a mensagem do
filme a equipe a qual participou, pois sendo um filme experimental, ele ja se torna de uma
dificil compressdao sem o material estar pronto e isso levou a diferentes concepgdes tanto na
fotografia quando na iluminacdo quanto no som, creio que esse seria um ponto base para o

filme ter uma forma mais eficiente de ser visto pela produgao.

Falando um pouco mais sobre o papel de diretor que exerci, creio que por ser um filme
experimental, o diretor se tornou muito mais um orientador com uma visdo do futuro do
projeto, do que um indicador de se aquilo fazia sentido ou ndo e isso prejudicou um pouco o
objeto final, pois mesmo nao sendo uma grande producdo, a quantidade de pensamentos das
diferentes pessoas a serem guiadas ao ponto ao qual eu queria, me deixou um pouco perdido,
tanto que na reunido de montagem a ideia foi muito melhor aproveitada, pois era somente

uma pessoa além de mim para conversar sobre a ideia.

Quanto a edigdo de som, acredito que tenha se dado o0 momento mais satisfatorio, pois

como estou sozinho nela consigo por as visdes que tinha inicialmente, mesmo que de maneira
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rasa, por conta do tempo, mas hertz se tornou parte do meu dia a dia, tanto por conta da

escrita do relatorio, tanto pelo modo como o filme cresceu apds a montagem.

Por fim, creio que tenha atingido, mesmo que brevemente, os objetivos indicados a
criar um filme que tenha o som como fonte principal de sua carga motora e em todo o
processo fazer com que ele ndo tenha se tornado um peso, mas uma brincadeira ao qual
sempre foi muito bom brincar todos os dias que foi tratado no editor de som. Acredito
também que ele sirva para que eu faga novos trabalhos com essa indicagdo de uma mais solida
e com o tempo necessario para todas as etapas sem sobrepor areas, pois todas sdo de extrema
importincia para uma obra audiovisual, ndo somente a imagem ou somente 0 som, mas a

juncao delas.
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INT.NOITE. QUARTO

Vemos a porta de Sim&o fechada por dentro, 1luzes apagadas, um
siléncio enquanto nos movemos devagar pela sua mesa, bem arrumada,
computador fechado, livros empilhados com alguma ordem, seu teclado
onde a um tempo pararda de tocar. Escutamos ao fundo vozes e mais
vozes numa crescente quanto mais andarmos pelo quarto, sua
estante,marcada pelos gatos da sua irmd e pelo tempo,a TV g Liga
mais, ouvimos a porta abrir e um telar de piado mais forte, ouvimos
grunhidos e gemidos mais altos. Até gque vemos simdo deitado e se
mexendo, até que..

INT. DIA. QUARTO

Simdo acorda levantando as costas da cama com cara de susto e com
uma das maos no ouvido.

SIMAO

De novo 1isso.

Mas ndo escutamos nada audivel sé vemos a boca dele mexer.

INT. DIA. QUARTO

Vemos Simdo de costas, escrevendo numa velocidade bem lenta no seu
notebook sobre como estd a sua vida depois do incidente com sua
audicéo.

“...Depois de 3 anos, eu me sinto melhor, mais
acostumado a usar os aparelhos e agora em muito
tempo eu me sinto feliz gue mesmo que ndo ouga OS
mesmos sons, eu sel g9que ndo sdo Os mesmos, eu
escuto algo sem o aparelho. Nunca gostei de usar
essas coisas, elas me atrapalham, sdo piadas e eu
tive muita resisténcia no comecgo, poils era bem
diferente do que eu ouvia normalmente. O Unico som
gque eu sel que ndo mudou e se tornou meu som
favorito foi o do mar, vai e vem e ele permanece O
mesmo. Hoje marca a metade do meu tratamento
auditivo. Seil que é um teste em que eu me inscrevi,
mas eu tava desesperado e hoje estd me fazendo bem.
Ndo tenho esperanca de voltar a escutar com
perfeicdo, mas ao menos espero poder escutar
Vivaldi mais uma vez...”
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Enquanto escreve e fala tal texto, além dos seus movimentos, vemos
a mesa, com seus diagramas sobre o ouvido, ondas sonoras,
partituras, vemos seu quarto, sua cama, papéis pelo chéo.

Logo vemos, ao longo do corredor, uma pessoa aparecer que vem até o
encontro da mesa e indica algo para Siméo.

Sim&o olha para Jaci, que estd com uma cara de reprovagcao, pega e
coloca um dos seus aparelhos auditivos e comeca a ouvir melhor.

JACT
Ei submarino, vocé sabe que tem que estar com esses aparelhos
quando eu estiver em casa. Como vou chamar vocé se precisar de
algo?

SIMAO
Mensagem???

Ele mostra o celular para ela.

JACT
Olha... sem bons argumentos, belé&??

SIMAO
Eu posso ndo escutar direito, mas sempre vou ter bons argumentos.

Falou ele colocando o outro aparelho.

SIMAO
J4 ta na hora?

JACIT
Ainda né&do, vim sé ver como vocé estéi.

SIMAO
T6 bem, td escrevendo o relatdrio didrio do tratamento.

JACI
Vai me deixar ver dessa vez?

SIMAO
Ndo? por que eu deixaria vocé ler meu didrio comigo vivo?

JACI

JACT
Pois quando vocé terminar me avise que a gente vai, ok?

SIMAO
Certo, eu m-a-n-d-o m-e-n-s-a-g-e-m.
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JACI
Beleza submarino.
FEla sal e deixa ele.

Simdo tira um dos aparelhos e se pergunta “até que é legal ficar
assim”, olha para os papéis a sua volta, gira sua cadeira, tenta se
livrar dos pensamentos ruins para voltar a escrever, passa os dedos
pelos seu teclado, olha pela porta, respira fundo e volta a
escrever.

Temos uma tela preta e ouvimos um vibrar.

EXT. DIA. CARRO.

Vemos Simdo sentado no banco de trads de um carro, atras do
passageiro olhando pela janela escutando as coisas do lado de fora.
Carros, vozes, mar, pessoas. Sua irmd estd no banco do passageiro e

seu namorado dirigindo.

JACT
Submarino, tu lembra que eu tenho uma apresentacdo hoje név?

Ela olha por cima do ombro, com tom de voz hesitante.

SIMAO
Lembro sim, mas vocé ndo me disse onde.

Ela responde com receio, olhando preocupada para a reacdo de Simé&o.

JACI
Vai ser na Hertz...

Ele ndo reage de primeira, mas d& um sorriso amarelo enquanto ainda
olha pela janela.
Simé&o
Legal, tomara que eles tenham arrumado o som..
Ela ri.
JACI
Eu acho que sim, fazem 3 anos ja, se eles ndo arrumaram ainda, eu

ndo tocaria 1l4a.

O sorriso de Simdo se esvai e ele finalmente olha para ela, sem
mais esconder seu desdém pelo assunto.

SIMAO
N&o que isso me importe.. por agora.
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Disse ele em um tom mais sério, cortando o assunto.
Um siléncio profundo toma conta do carro.

JACT
Mas para todo caso, vocé sabe o que fazer, né?

Ela falou num tom mais alegre para mudar o clima.

SIMAO
Sei sim, mas nédo espere que eu te mande mensagem, Tomas.

Dirigindo o olhar para o motorista Toméas.

TOMAS
Ndo estarei esperando, mas vou ver assim gque mandar.

Vemos Simdo olhar para fora e tentar se concentrar em algo e
comecar a mexer os dedos tentando se lembrar da mUsica que ele
tocava naquele dia.

EXT. DIA. ESTACIONAMENTO.

Ouvimos o carro parar e Jaci se virar para tréas.

JACT
Chegamos.

Siméao
Jav?

JACI
Sim, vocé dormiu.

Disse ele levantando umas das médos para ele.

Siméao
Entdo foi isso.

Falou ele levando as médos as orelhas para retirar os aparelhos.

JACT
N&do gosto disso.

Falou ela recolhendo os aparelhos dele e puxando uma espécie de
venda para entregar a ele.

Simdo pega a venda e coloca.

Transicgéao
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temos uma cena totalmente escura com o Simdo se encaminhando até o
consultério onde podemos ouvir como é a audicdo dele de maneira
plena no momento e as indicac¢des da irmd “esquerda, direita,
cuidado com os degraus esquerda e a porto logo a frente”

INT. DIA. LABORATORIO.
Comecamos a ouvir um zumbido aumentando.

De repente temos um grande clardo e as médos de jaci tirando a venda
de siméo.

Jaci
Vocé té bem? ndo dormiu né?

Simdo
To bem sim, acredito que ndo. a sessdo ja acabou? foi mais rapido
do que o normal.

Jaci
E... ainda bem, foi por que dessa vez vocé ndo apertou nada, pensei
que tivesse tido algo.-

Simé&o
Ndo senti o porqué, poderia me dar os aparelhos?

Jaci d& eles para Simdo que ao colocar um ouve um zumbido alto e
deixa o outro aparelho cair. Jaci olha para o irm&o que ainda esté
vendo tudo muito claro.

Simdo
Eu estou bem, sb escorregou.
Jaci
Vou ter gque colocar isso de novo para sairmos, téa? ta bem mesmo?

Simdo
Tudo bem, to bem sim.

Agora na saida ouvimos tudo mais claramente.

Jaci
Ele téd bem mesmo?

Médico
ta bem sim, t4d saindo tudo melhor do que esperavamos para esse
tratamento experimental.

Jaci
Agora sb6 daqui a 1 més para a Ultima sessdo, certo?

Médico
Isso mesmo, nela entregaremos o resultado e tudo mais e ndo esqueca
que nessa ele ndo vail usar a venda.
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Jaci
Tudo bem, ndo esquecerei

Jaci coloca a vendo novamente em simédo.

Jaci
Vamos embora.

Refazendo o caminho de volta, mas dessa vez ouvimos passos, as
pessoas conversando, o som dos carros, a porta abrindo e fechando e
o Témas perguntar a Jaci se téd tudo bem por causa da cara dela e
ela falar que sim e que eles conversam depois.

EXT. DIA. CARRO.
Assim que entraram no carro Jaci tira a venda de Simdo, e fala

Jaci
Ja pode ligar os aparelhos.

Siméo
Ta.

Falou ele com uma cara de espanto, pois ele pensou que j& estavam
ligados desde o consultério, afinal estava escutando tudo.

Jaci
Entdo vamos se nao vou atrasar para o show.

O carro liga e é bastante alto. Sim&o pde as mdos nos ouvidos.

Simédo
Nossa como eu fiquei sensivel dessa vez.

Falou Simd&o em voz alta, com as mdos ao redor dos ouvidos.
Jaci sb6 olha para tréds com uma cara de felicidade.
Na volta tudo dentro do carro estd quieto, menos Sim&o que agora

toca e escuta claramente a sua musica, vendo o movimento e
esquecendo os sons la fora.

INT. DIA. QUARTO
Eles estdo subindo as escadas.

Jaci
Submarino, vou sair em meia hora, vocé se comporte viu?
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Sim&o olha estranho para Jaci, pois para ele tudo que ela falou
pareceu um grito.

Siméo
Ndo farei nada de estranho, vou sé dormir, acho que essa sessédo foi
forte demais.

Jaci
Beleza, sabe o que tem que fazer, né?

Simdo
Sei, sim

Enquanto andava viu que tava indo bem devagar, pois cada passo
parecia uma batida de bumbo na sua cabeca

Fle deita na cama como uma bomba e dorme como um som sendo
desligado.

INT. NOITE. QUARTO

Simdo acorda levantando as costas da cama, olhos arregalados, leva
as mdos a seus ouvidos e sente os aparelhos e os tira. Entdo como
num passe de magica ouvimos um turbilhdo de coisas, como se tudo
estivesse ligado no mais alto som ao lado de Simdo, ele se debate
na cama, levanta, cai e tudo parece tédo alto e claro, tudo. ele pde
suas mdo no ouvido, tenta escutar melhor, corre até o teclado,
comeca a tocar o 3rd movimento da moonlight sonata. entdo ele para,
se afastar, e se concentra e ouve, ele ouve rios, Dbatidas,
eletricidade, ele t& ouvindo ele mesmo, suas partes internas,
circulacdo até que ele comeca a deixar de ouvir, as coisas vVvéao
ficando mais calmas e ele entra em desespero e corre para tocar
novamente, o mesmo movimento, mas dessa vez as notas vado sumindo
até um siléncio e um grito que nédo rompe o siléncio, Simdo cai no
chdo com seus ouvidos sangrando.

INT. DIA. QUARTO
Ouvimos entdo um apertar de tecla.

Vemos Simdo sentado no seu computador com a palavra “FIM” escrita
na tela.

Simé&o
Acho que é uma boa musica.

FIM.
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ORDEM DO DIA 1 HERTZ

Cenas
IVE Set N° dacena |[D/N Locagao
Externa Carro de Jaci 4 Dia Carro de taymey
Externa Carro de Jaci 7 Dia Carro de taymey
Externa Estacionamento 5 Dia UFRN
Equipe
Funcao | Equipe | Saida SRR Montagem | Ensaio Flgur‘moe Gravacao | Lanche
no set Maquiagem
Diretor _g’;f::;!; X X
Dir. Arth
Bty Marq;’;s 12h30 | 13h15
Mari
AD Rocha | 12030 | 13h15
13h20 -
Ass. L " .
otoraa | Apreu | 12030 | 13015 | qango | "3M40-1 qan_1ango | O | q7ms
Tome | Sommn 12030 | 1ans
Ass. Ast
fotografia | Marley | 12030 | 13h15
Eleco | Dantas | 12030 | 13015
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Funcao | Equipe | Saida Ehegaria Montagem | Ensaio F|gu[|no & Gravacdao | Lanche
no set Maquiagem
Figuinho ,:Jlil‘i; 12h30 13h15
Maquiadora | Mari Leal X X
13h20 - 13h40 - 14h45 -
Pe’:::‘“ag Elenco 14020 | 14hao | 14N-14040 1 o5 | 17MIS
Jaci Lua 12h30 | 13h15
Siméo Bruno | 12h30 13h15
Tomas Taymey X X
Locomocao
Uber 1 uber 2 uber 3
Sarah Lua Arthur
NIx Bruno Laura
Aston Mari
Julio
Equipamentos
Camera Aston Marley
Lentes Aston Marley
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Microfone boom

Arthur Marques, Antony Taymey

Microfone lapela

Arthur Marques

Pilhas

Arthur Marques, Antony Taymey

Maquiagem (se possivel)

Lua, Mari Leal

Bastao de luz

Arthur Marques, Antony Taymey

Gravador Antony Taymey,
Tripé Aston Marley
Gimbal Aston Marley, Arthur Marques
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ORDEM DO DIA 2 HERTZ

Local: Rua das carnaubas, n° 7945, Pitimbu.

Cenas
IVE Set N° da cena | D/N Locacao Horario
Interna Quarto 3 Dia Casa de Dia
taymey
Interna Quarto 6 Dia Casa de Dia
taymey
Interna Quarto 8 Dia Casade Final de tarde /
taymey noite
Equipe
- . - Chegada - Figurino e -
Funcéo | Equipe | Saida Montagem | Ensaio : Gravacdao | Lanche
no set Maquiagem
Diretor %r:;?; X X
Dir. Arthur
Fotografia Marques
: 14h45 -
AD. Roeha 18n
Ass. Laura
fatu:faﬁa Abrey | 12050 | 13040 13040 -
14n30 | 304071 1an - 140 18h
Ob. cé Pedro
p.camera | .- 12h50 13h40
Op. camera Bia 12h50 13h40 13h
Figuinoe | joqueline | 15h | 15h15 b
Flgurnoe | duio | 15h [ 15h15
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= < ; Chegada 2 Figurino e =
Funcdao | Equipe | Saida no set Montagem | Ensaio Magquiagem Gravacao | Lanche
Figurino e Sarah 12h50 13h40
Arte Beatriz 14h45 -
18h
Gatter | SO 112050 [ 13040
Di Ni
b Dantas | 12050 | 13h40 15h
14h45 -
Maquiadora | Mari Leal X X 18h
13h20 - | 13h40 -
Persona Elenco 14n20 14h40 14h - 14h40 18h
gem
Jaci Lua 12h50 | 13h40
simio | Buno |12h50 | 13h40 v
Tomaés Taymey X X
Locomocgao
Uber 1 uber 2 uber 3 uber 4
Sarah* Lua Jaque Pedro
Bia Nix Julio
Laura Bruno
Aston
Equipamentos
Camera Aston Marley
Lentes Aston Marley
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Microfone boom

Laura Abrel, Antony Taymey

Microfone lapela

Laura Abrel

Pilhas

Antony Taymey

Maquiagem (se possivel)

Lua, Mari Leal

Bastao de luz

Antony Taymey, Laura Abrel

Gravador Antony Taymey,
Tripé Aston Marley
Gimbal Aston Marley
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ORDEM DO DIA 3 HERTZ

Local: Rua das carnaubas, n° 7945, Pitimbu.

Cenas
IVE Set N° da cena | D/N Locacao Horario
Externa Carro 4 Dia carro de Dia
taymey
Interna Quarto 1 Noite | Casa de Final de tarde /
taymey noite
Interna Quarto Final Noite | Casa de Noite
taymey
Equipe
- . - Chegada - Figurino e -
Funcéo | Equipe | Saida Montagem | Ensaio : Gravacdao | Lanche
no set Maquiagem
Diretor %r:;?; X X
Dir. Arth
Fol Marql:lt;s 12h50 | 13h40
Mari
AD. Rocha*
14h45 -
20h30
Ass. Laura
fatu:faﬁa Abrey | 12050 | 13040 13h40 - Entre
14n30 | 304071 1an - 140 as
Op.camera | (729 | 12h50 | 13h40 cenas
Op. camera Bia
Figuinoe | | oo 14h45 -
Arte : 20h30
Flgurnoe | Juio  [12h50 [ 13h40
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= < ; Chegada 2 Figurino e =
Funcdao | Equipe | Saida no set Montagem | Ensaio Magquiagem Gravacao | Lanche
Figurino e Sarah 12h50 13h40
Arte Beatriz 14h45 -
20h30
Gaffer Aston | 1on50 | 13h40
Marley
Di Ni
b Dantas | 12050 | 13h40
14h45 -
Maquiadora | Mari Leal X X 20h30
Entre
13h40- 13h40 -
Persona 14h - 14h40 as
gem Elenco 14h40 14h40 ——
Jaci Lua 12h50 | 13h40
siméo | Buno |12h50 | 13h40 Pl
Tomaés Taymey X X
Locomocgao
Uber 1 Carro arthur uber 3
Sarah Arthur Lua
Aston Julio
Nix Pedro
Bruno Laura
Equipamentos
Camera Aston Marley
Lentes Aston Marley
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Microfone boom

Laura Abrel, Antony Taymey

Microfone lapela

Laura Abrel

Pilhas

Antony Taymey

Maquiagem (se possivel)

Lua, Mari Leal

Bastao de luz

Antony Taymey, Laura Abrel

Gravador Antony Taymey,
Tripé Aston Marley
Gimbal Aston Marley
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QN

DIRECAO DE ARTE

INMAO

O protagonista da obra, obcecado
por musica classica, trabalha como
freelancer em boates, toca teclado
e é aficionado por audiofilia, utiliza
fones de ouvido com frequéncia.

Calcas

Calcado

Gostos pessoais <

Alguns exemplos de como os looks podem ser montados

Roupas confortaveis para usar em casa
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JACI

E a irm3 mais velha de Simo. A
musica € a sua paixao e também | \ Ch

g >
.,
%‘I/Jf

-

profissdo. Super protetora, faz s
de tudo para que seu irmao

esteja sempre bem. Sua cor L ' 2
favorita é vermelho. / A

Calgado / :
. A‘ . 1 S & Gosto
cessorio ' “~__ pessoal

NAMORADO
DE JACI

Ideias de roupas

Ajuda Jaci a tocar e gosta de
Siméo. Ajuda os dois dirigindo o
carro para levar ambos ao
lugares, principalmente as
consultas de Siméo.
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QUARTO e

LABORATORIO

Apenas um vazio de luz nas cenas das
segOes de Simao
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Referéncias de como seria o lugar

REFERENCIAS

AMAZON ORIGINAL MOVIE EMILY BLUNT ~ 1OHN KRASINSKI

SOUND
OF METAL

THEATERS.
4 | prime video
—

Gravidade 0 Som do Siléncio Um Lugar Silencioso
(2013) (2019) (2018)




	  

