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RESUMO

Esta dissertacdo tem como campo de experiéncia e reflexdo o Pau e Lata: Projeto
Artistico-Pedagogico e sua atuacdo no campo da educacdo musical. Foi criado em
1996, junto a Escola Comunitaria Semente de Luz, localizada no Bairro Tabuleiro do
Martins, em Macei6/AL. O trabalho se estendeu para o Rio Grande do Norte e
posteriormente retornou para Alagoas, mantendo suas atividades nos dois estados,
envolvendo aproximadamente 280 pessoas. As questdes que nos moveram diante
da experiéncia do Pau e Lata foram: Quais as principais referéncias e elementos
tedrico-metodoldgicos que constituem a formagcdo do musico no Pau e Lata? Como
0s integrantes desse projeto percebem e se inserem no processo educacional de
formacdo do musico? Como se da e o que significa o uso dos instrumentos e o
aprendizado da escrita e leitura musical? Essas questdes nos levaram a realizar
esta dissertacdo, com o intuito de aprofundar a reflexdo sobre os processos de
formacédo musical do Pau e Lata, relacionando as experiéncias de seus integrantes
nesse processo e as referéncias tedricas que regem sua pratica educativa. Nesse
sentido, delineamos os objetivos da pesquisa, quais sejam: descrever o Projeto Pau
e Lata, tendo como foco seu contexto de atuacao e seus processos metodolégicos;
investigar a relacdo entre a participacao efetiva de seus membros no processo de
composicao do repertorio artistico-pedagdgico e o seu desempenho no campo da
militancia cultural no meio em que atua. O processo de composi¢cao desta pesquisa
estad fundamentado na perspectiva fenomenoldgica. Constituimos, portanto, 0 Nnosso
trajeto metodologico de pesquisa a partir de dois caminhos que se comunicam: 1) a
organizacdo e a descricdo de registros historicos do Pau e Lata (documentos
comprobatoérios, certiddes, cartazes, entre outros), e lembrancas trazidas na
memoria do pesquisador e de outros componentes do grupo. 2) a formacéo de grupo
focal e os depoimentos escritos e enviados, via online, dos participantes do Pau e
Lata referentes aos temas sucata e onomatopeia, respectivamente. Participaram
desse processo, 11 componentes, somando a presenca do pesquisador, com a faixa
etaria entre 21 a 45 anos, todos integrantes do Pau e Lata do Nucleo UFRN. Os
resultados desta pesquisa estdo centrados na discussdo de trés eixos que
descrevem e norteiam o trabalho desenvolvido pelo Pau e Lata: o trabalho coletivo,
0 uso da sucata como instrumento e a onomatopeia como base dos processos
metodolégicos da formacdo musical. Essa partitura foi composta em trés partes. A
primeira € apresentada a partir de um acervo de referenciais do Pau e Lata,
composto por registros impressos e videograficos. A segunda parte se refere ao
instrumento utilizado pelo Pau e Lata, e a percepcdo dos membros do grupo sobre
esses instrumentos, que ocorre de forma que os mesmos estdo integralizados no
contexto da formacdo do musico. O terceiro eixo diz de como se da e o que significa
o aprendizado da escrita e leitura musical que ocorre em dois aspectos
correlacionados: o processo de ensino aprendizagem e 0 corpo como elemento
musical nesse processo, associado com outras acdes em carater de estudos e
aprofundamentos teoricos.

Palavras Chaves: Educac¢&o musical, partitura de vidas, coletividade.



ABSTRACT

The field of experience and reflection in this dissertation is the Pau and Lata: Artistic-
pedagogical project and its activities in the field of music education It was created in
1996, by the Community School Sementes da Luz, located on Tabuleiro do Martins
district, Macei6 / AL. The work extended to the Rio Grande do Norte and later
returned to Alagoas, keeping their activities in both states, involving approximately
280 people. The issues that moved us front the experience of Pau e Lata were: What
are the main references and theoretical-methodological elements that constitute the
formation of the musician in Pau e Lata? How members perceive this project and
include themselves in the educational process of music formation? How it works and
what is the meaning of the use of instruments and the learning of musical writing and
reading? These questions lead us to undertake this dissertation, in order to deepen
reflection on the processes of musical training on Pau e Lata, relating the
experiences of its members in the process and the theoretical references governing
their educational practice. In this sense, we outline the research objectives, which
are: describe the Pau e Lata project, focusing on their context of action and their
methodological processes; investigate the relationship between the effective
participation of its members in the process of composition of the artistic and
pedagogical repertoire and its performance in the field of cultural militancy in the
environment where it operates. The writing process of this research is based on the
phenomenological perspective. Therefore constitute our methodological research
path two roads that communicate: 1) the organization and description of historical
record of Pau e Lata (supporting documents, certificates, posters, etc.) and
memories of the researcher and from other members of the group. 2) the formation of
focal groups and writing and sending, via online, testimonials the participants of Pau
and Lata relating to issues scrap and onomatopoeia, respectively. Participated in this
process 11 components, adding the presence of the researcher, with the age
between 21-45 years, all members of Pau e Lata, Core UFRN. The results of this
research are focused on the discussion of three axes that describe and guide the
work of the Pau e Lata: collective work, the use of the scrap as instrument and the
onomatopoeia as base of a methodological process of musical training. This score
was composed of three parts. The first part is presented from a collection of
references from Pau e Lata, composed of printed and videographic records. The
second part refers to the instrument used by Pau e Lata, and the perception of group
members on these instruments, which occurs so that they are integrated in the
training of the musician.The third axis tells how and what it means learning of music
writing and reading, that occurs in two related aspects: the teaching-learning process
and the body as a musical element in this process, associated with other actions
characterized as studies and theoretical deepening.

Key Words: Education musical, score of lives, collectivity.
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O QUE FOI FEITO DEVERA (DE VERA)
(Elis Regina e Milton Nascimento)

O que foi feito, amigo,
De tudo que a gente sonhou
O que foi feito da vida,

O que foi feito do amor

quisera encontrar aguele verso menino
Que escrevi ha tantos anos atras

Falo assim sem saudade,

Falo assim por saber

Se muito vale o ja feito,

Mas vale o que serd, Mas vale o que sera
E o que foi feito é preciso conhecer para melhor prosseguir

Falo assim sem tristeza,
Falo por acreditar

Que é cobrando o que fomos, Que ndés iremos crescer, NOs iremos crescer,
Outros outubros virdo Outras manhas, plenas de sol e de luz

Alertem todos alarmas

Que 0 homem que eu era voltou
A tribo toda reunida,

Racao dividida ao sol

E nossa vera cruz,

Quando o descanso era luta pelo péo e aventura sem par

Quando o cansaco era rio
E rio qualquer dava pé
E a cabeca rolava num gira-girar de amor
E até mesmo a fé ndo era cega nem nada
Era s6 nuvem no céu e raiz

Hoje essa vida s6 cabe, na palma da minha paixéo,
devera nunca se acabe

Abelha fazendo o seu mel
No canto que criei
Nem va dormir como pedra e esquecer

O que foi feito de nés
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Primeiro compasso: Introducao

Esta dissertacdo tem como campo de experiéncia e reflexdo o Pau e Lata:
Projeto Artistico-Pedagogico e sua atuacdo socioespacial no campo da educacgéo
musical com formacao de banda ritmica envolvendo criancas e jovens. O Pau e Lata
se caracteriza como um grupo que desenvolve atividades artisticas que deriva numa
formacdo musical associada a uma formacgédo politico-social, resultando assim num
processo de formacdo do sujeito. Suas atividades sao balizadas em eixos que
orientam a sua acdo pedagdgica permitindo unidade e articulagdo entre os varios
nacleos organizados em diferentes cidades.

O Pau e Lata foi criado em 1996, junto a Escola Comunitaria Semente de Luz,
da Fundacdo Nova Aurora, localizada no Bairro Tabuleiro do Martins em Maceio/AL,
onde nasceu a ideia de montar, com os alunos de 1° ao 4° ano do ensino
fundamental, uma banda de mdsica com instrumentos confeccionados pelos
proprios alunos. O trabalho se estendeu para o Rio Grande do Norte, onde se
ramificou, ao longo dos anos, com a criacdo de dez nucleos localizados em cinco
cidades e posteriormente mais seis nucleos em cinco cidades do interior de Alagoas.
Esses nucleos reiinem, atualmente, aproximadamente 280 pessoas, entre criancgas,
adolescentes e jovens.

Essas ramificacbes resultaram de parcerias do Pau e Lata com escolas
publicas e Organizacbes ndo Governamentais que desenvolvem acdes
socioeducativas, bem como de uma parceria com a Universidade Federal (UFRN),
um Nucleo central onde estd localizada a Coordenacdo Geral do Projeto e
desempenha, entre outros, o papel de formacéo de regentes e multiplicadores.

Para abordar o Pau e Lata nesta dissertacdo constituimos um texto-partitura,
gue por sua vez € composta por vidas. Para aprofundar a discussdo sobre a
dimensdo socioespacial vivida pelos integrantes do Pau e Lata e o notavel
imbricamento do grupo/do projeto com a educacao, tomamos como ponto de partida
reflexiva o pensamento de Merleau-Ponty quando este afirma que o “sujeito da
sensacado ndo é nem um pensador que nota qualidade, nem um meio inerte que
seria afetado ou modificado por ela; € uma poténcia que co-nasce em um certo meio
de existéncia ou se sincroniza com ele” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 285). Com

6

E



base nesse pensamento, compomos a referida partitura com os resultados de uma
pesquisa atinente ao processo de educagdo musical do Pau e Lata, considerando
gue esse procedimento envolve vidas imbricadas em diferentes contextos e em meio
a intempéries, calmarias, desagravos, uniées, desencontros e conquistas.

Junto as vidas que comp6em o Pau e Lata, preenchemos essa feitura da
partitura envolvendo diretamente a minha prépria vida, uma vez que sou autor desse
projeto. A parte que me cabe nessa partitura me permite mergulhar em aguas de
densidades plurais, quando assumo a dupla funcdo de autor/pesquisador, sendo
também parte do campo de investigacdo. Isso porque sou envolvido diretamente
com o Pau e Lata, desempenhando os papéis de coordenador e educador. A criagdo
do Pau e Lata decorre da minha forte ligacéo, desde cedo, com a musica e com 0S
movimentos sociais/populares.

Considero-me envolvido com a musica desde crianga, quando ja ouvia
cantorias e repentes entoados por meu pai Antonio Januario da Silva e minha Mae
Maria Gomes da Silva, que considero os meus primeiros educadores musicais, vez
gue ensinaram a mim, aos outros cinco filhos, aos nove netos e netas, pela via da
oralidade, a estarmos atentos aos elementos identitarios da nossa cultura,
principalmente a musica nordestina. Assim, a musica foi sendo corporalizada em
mim.

A partir dos 16 anos iniciei 0 contato com a musica de forma instrumental,
quando adquiri aleatoriamente uma flauta doce numa revista catdlogo HERMES!. A
principio tive iniciagdo no instrumento “tirando musica de ouvido” nas atividades dos
grupos de jovens da igreja catolica Virgem dos Pobres, no bairro do Vergel do Lago,
localizado na periferia da zona sudoeste de Maceid/AL.

Essa aproximacdo com a musica através da flauta doce proporcionou-me o

encontro com a Flauta Transversal, que me foi presenteada por um amigo. Neste

! Nos Estados Unidos esse tipo de comercializacéo era usado desde 1888 (com o famoso Catélogo
"Sears"). No Brasil, o inicio foi em 1942, com a Empresa “HERMES", [..] O Catalogo Hermes
(pioneiro nesse tipo de venda) comecou oferecendo reldgios. Com o passar dos anos foi ampliando o
leque de produtos. Certamente a empresa nunca imaginou que a publicacdo de seus catalogos
tivesse um efeito colateral importante: os alunos do gindsio usavam-no como material para 0s
trabalhos escolares, recortando e colando em cartolina as pequenas fotos dos produtos oferecidos
(que eram coisas do dia-a-dia, tais como: joias, reldgios, utilidade doméstica, roupas, cal¢ados,
brinquedos etc.) conforme o] tema escolhido pelo professor. Fonte:
http://www.anosdourados.blog.br/2010/06/imagens-velharia-catalogo-hermes.html.
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caso, apresento o meu segundo e importante educador musical: Thomas Gewin (em
memoria). Thomas era muasico, regente de coro e pianista. Canadense, natural de
Saskatwn e missionario vinculado a paréquia de S&o José€, no Bairro do Trapiche da
Barra, na Zona Leste de Maceié/AL. Em uma visita a casa de meus pais, Thomas,
me flagrou tocando Flauta Doce. Tal foi a surpresa dele que exclamou uma frase,
com seu portugués enrolado, que nunca saird da minha memoéria — “Oh vocé
consegue tocar flauta!l Estou surpreso ao ouvir uma bela melodia...” — No ano
seguinte, quando veio nos visitar novamente, fui eu quem tive uma surpresa. Ele
trazia consigo uma caixa preta, que, no primeiro momento se apresentava como um
mistério, que no momento em que nervosamente pude abri-la e, com brilho nos
olhos causados pela felicidade e pelo reflexo reluzente, do prateado do corpo do
instrumento, foi desvendado.

A atmosfera de surpresa e alegria de todos ndo parou por ai. Depois daquele
momento de euforia familiar o amigo Thomas informou que na noite anterior fora
assistir a missa na Catedral Metropolitana de Maceid0 e na oportunidade uma
flautista compunha o grupo musical daquela noite. Ao término da solenidade, ele a
procurou para perguntar se a mesma “poderia dar aula para um jovem que iria
ganhar uma flauta transversal”’, a resposta da flautista foi surpreendente para todos
nos, inclusive para o préprio Thomas — “Amanha darei aula na UFAL?, ele pode ser
meu aluno no projeto de extensao”. No dia seguinte, eu estava na sala de aula com
a flautista e professora da UFAL, Regina Cajazeira. Dessa forma, apresento a quarta
pessoa mais importante na minha formacao musical. Essas trés experiéncias citadas
foram o maior alicerce para a minha trajetéria como musico.

Conforme salientamos anteriormente, a minha formacao musical decorreu do
entrelace entre os acontecimentos: educacdo familiar, o0 manuseio inicialmente
aleatorio da flauta doce, a insercdo na academia com a Flauta Transversal e da
experiéncia do forte envolvimento com 0s movimentos sociais, especialmente
aqueles propulsores dos movimentos populares. Esta Ultima experiéncia que teve
inicio em Maceio6 (1988-1995), junto ao MTP/NE — Movimento de Teatro Popular do
Nordeste, em que atuei como ator nos Grupos Preto no Branco e Cia Teatral Nossa

Historia, e pude especialmente colaborar na concepgédo e direcdo musical nos
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espetaculos apresentados. Esse envolvimento com o Teatro Popular me fez
conhecer a Rede de Educadores Popular do Nordeste®, onde atuei durante dez anos
como Educador Popular e representante do MTP/AL.

Outra experiéncia relevante para a minha formagdo musical, dessa vez de
cunho académico, ocorreu entre os anos 1995 e 1996, periodo em que ocupei a
cadeira de terceiro flautista na Orquestra de Camera da UFAL. Essa gama de
ocorréncias formadoras me fez perceber “que o conhecimento pedagdgico musical
produzido é significativo pelo carater social que adquire — aprende-se tanto para si,
pessoalmente, como em situacdes sociais e coletivas relacionadas com a musica”
(SOUZA, 2009, p. 11).

Nessa perspectiva do coletivo, adquiri também outras experiéncias artisticas:
o desafio de atuar com a “Musica de Cena”, em Natal (2008-2010), junto ao Coletivo
Atores a Deriva, assumindo a direcdo musical do espetaculo “A mar aberto”, com a
direcdo do teatrologo Henrique Fontes; e a composicao/execucao da trilha sonora do
Espetaculo de Danca Contemporanea NOS SOS: Tramas de uma composic&o
coreografica, apresentado como parte da dissertacdo de mestrado da bailarina Ana
Claudia Viana, orientada pela Profa. Dra. Larissa Kelly de Oliveira Marques no
Programa de PoOs-graduacao em Artes Cénicas da UFRN (PPGARC/UFRN).

Essas experiéncias com masica em grupo levaram-me a compreender a
musica como um processo educativo, concebendo-a como area de conhecimento
gue, além de desenvolver seus objetivos proprios, também possibilita outros
aprendizados. Compreendemos que uma educacdo musical tem a funcdo de
desenvolver a personalidade do jovem como um todo (KOEULLRREUTER, 1998
apud BRITO, 2001).

Com essa ideia, venho mergulhando numa atividade de educacdo musical
compartilhada, recheada de sons, sonhos e desejos. Empenhado a construir em
grupo, aposto num trabalho de carater coletivo, investindo na subjetividade e na
diversidade. Assim tenho investido na constituicdo do fazer musical do Pau e Lata:
Projeto Artistico-Pedagogico, a partir do qual faz sentido as palavras de Souza
(2009, p. 23): “A aprendizagem ndo se da num vacuo, mas hum contexto complexo.

Ela é construida da experiéncias que nds realizamos no mundo”.

® Rede de Educadores Popular do Nordeste
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Nessa utopia de colaborar para a constru¢gdo de um mundo possivel,
debrucei-me a criar e dar continuidade ao Pau e Lata, investindo numa experiéncia
de educacdo musical cujo resultado é o objeto de dessa pesquisa, e para 0
desenvolvimento desta dissertagdo trago questdbes que me movem enguanto
pesquisador diante da experiéncia de educagdo musical do Pau e Lata: Quais as
principais referéncias e elementos teérico-metodoldgicos que constituem a formacgéo
do musico no Pau e Lata? Como os integrantes desse projeto percebem e se
inserem no processo educacional de formagcdo do musico? Como se da e o que
significa 0 uso dos instrumentos e o aprendizado da escrita e leitura musical?

Essas questdes me conduziram a realizacao deste trabalho com o empenho e
0 rigor necessario para efetivar/aprofundar uma reflexdo sobre os processos de
formacédo musical do Pau e Lata, relacionando as experiéncias de seus integrantes
nesse processo e as referéncias tedricas que regem sua pratica educativa. Desafio
gue nutre nossa tarefa de investigacdo. Para tanto, me dedico aos objetivos da
dessa pesquisa, quais sejam: descrever o Projeto Pau e Lata, tendo como foco seu
contexto de atuacao e seus processos metodoldgicos; investigar a relacédo entre a
participacdo efetiva dos seus membros no processo de composicdo do repertorio
artistico-pedagogico, e o seu desempenho no campo da militancia cultural no meio
em gue atua. Sistematizar o processo de ensino de musica desenvolvido no Pau e
Lata e analisar seus resultados na vida dos seus participes.

No sentido de situar o trabalho no contexto artistico da producdo musical,
faremos mencdo a algumas experiéncias que se aproximam do fazer artistico do
Pau e Lata. Inicialmente apresentamos o Projeto Bate Lata de inclusdo sociocultural
gue desenvolve atividades com adolescentes e jovens de Campinas/SP. Esse
Projeto promove oficinas de percussao, canto, violdo, circo, informatica e inglés. Em
1994, surgiu desse projeto a Banda Bate Lata, que transforma sucata em
instrumentos musicais e realiza apresentacdbes em diversos eventos. As
semelhancas de contetdos e metodologia entre o Projeto Bate Lata e o Pau e Lata,
observadas através dos meios de comunicacdo do proprio Projeto Bate Lata, se
configuram nas atividades socioculturais desenvolvidas com o objetivo de formacéo
do sujeito.

Conforme se pode observar na Imagem 1, uma outra semelhanga entre 0s

projetos esta centrada na confeccdo dos instrumentos. Destacamos ainda o
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processo educativo/criativo que ocorre no envolvimento dos participantes na

construcao desses instrumentos e seus aderegos.

Imagem 1- Projeto Bate Lata.
Fonte: http://www.obaoba.com.br/sites/all/files/uploads/bate_lata_site-oficial.jpg.

Outro grupo que trazemos para a construcao dessa partitura é o Stomp, que
atua com performance musical. Nascido no Reino Unido, com ramificacées nos EUA
e na Europa, utiliza objetos comuns do cotidiano para montar seu repertorio artistico-
musical. A aproximacéo do trabalho desse grupo com o Pau e Lata se revela em trés
caracteristicas: a ideia de ramificacdo em nucleos, a utilizacdo do elemento sucata e
o detalhado trabalho corporal na construgdo cénica. Esta ultima constitui uma
referéncia importante, que identifica e destaca o Stomp no contexto artistico. Essa
caracteristica pode ser apreciada a partir de diversos videos do grupo, a exemplo da
Imagem 2, referente ao espetaculo OUTLOUD, utilizado pelo Pau e Lata na forma

de material para apreciacdo e discussao coletivas.
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Imagem 2 - Stomp: OUTLOUD
Fonte: http://pinterest.com/offsite/?token=409-788&url=http3A2F2Fmedia-
cacheec3.pinimg.com

A preocupacao com o trabalho de formacao corporal para a cena aliado ao
trabalho de formacdo musical também tem estado presente no Pau e Lata,
especialmente nos ultimos anos. Cito como referéncia desse contexto o Espetaculo
“Sinfeiria em Trés movimentos”, criado pelo grupo em 2008 e estreado em julho de
2009. Esse processo foi abordado, inclusive, na dissertagcdo de mestrado “Corpo,
musica e cena: tramas de uma experiéncia no Projeto Pau e Lata”, defendida por
Lilian Carvalho, uma das componentes do Pau e Lata.

O terceiro exemplo que apresentamos € o trabalho de pesquisa musical
realizado pelo multi instrumentista Hermeto Pascoal. Nascido em Alagoas, em 22 de
junho de 1936, na cidade de Olho d'Agua das Flores, esse compositor e arranjador
viveu sua infancia e adolescéncia no povoado de Lagoa da Canoa. Desde crianca
Hermeto tem fascinio pela construcdo sonora através de objetos do cotidiano. A
partir de um cano de mamona fazia um pifano e tocava acompanhando o canto dos
passaros. Ao ir para a lagoa, passava horas tocando com a agua. Uma pratica
musical utilizada por ele em alguns shows ao longo da sua carreira. O que sobrava
de material do seu avd, que trabalhava como ferreiro, ele pendurava num varal e
ficava “tirando sons”. Hermeto Pascoal, considerado no meio musical como “o bruxo
do som”, toca virtuosamente mais de cinquenta instrumentos. Em suas execugdes

musicais, nao faz distincdo entre 0s instrumentos convencionais e aqueles que
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transforma a partir de materiais do cotidiano. Como podemos observar na Imagem 3,
a seguir, Hermeto tocando uma chaleira e um brinquedo. Um patinho plastico, que
tem na parte inferior um apito, de onde sai um som no momento em que 0 Corpo é

apertado.

Imagem 3 - Solo de Hermeto a trés vozes
Fonte:http://stat.correioweb.com.br/arquivos/divirta/materias2007/hermetoint.jpg

No trabalho de composicao realizado entre o dia 23 de junho de 1996 a 23 de
junho de 1997, em atendimento ao convite do Instituo Itad Cultural, Hermeto compds
uma musica por dia, no periodo de um ano. Essas composic¢des resultaram na obra
Calendario do Som, lancado no ano 2000 pela Editora SENAC/SP. Observa-se nas
partituras que ao final de cada musica o autor escreve um comentario sobre o
processo daquela composicdo, na maior parte desses comentarios esta presente o
cotidiano. A interferéncia do local e 0 momento exato em que estava compondo

aquela obra. A imagem 4 mostra um fragmento desse universo musical do artista:
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Imagem 4 - Partitura 30

Hoje estd um dia chuvoso, por isso me inspirei em
trés estilos: a cidade grande, asfalto; a roca,
plantacdes e principalmente o morro. O mundo.

Observa-se duas principais caracteristicas entre o trabalho desenvolvido por
Hermeto Pascoal e a concepgdo musical do Pau e Lata. Uma delas € o uso da
sucata, a outra é a referéncia do cotidiano como elemento para a composi¢ao
musical, tanto no que se refere ao uso de objetos como ao proprio contexto no qual
a musica é produzida.

A partir das referéncias citadas, percebe-se que o Pau e Lata se insere em
um contexto artistico que dialoga com outros trabalhos de producdo musical nos

ambitos regional, nacional e internacional. No entanto, € preciso considerar a
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especificidade do contexto em que o Pau e Lata atua e desenvolve seu trabalho,
pois a partir de uma fisionomia prépria, construida ao longo dos anos, é possivel
abrir didlogos com outros trabalhos que vao além do campo da educac¢ao musical.

No campo académico, situamos o trabalho do Pau e Lata na interface entre
0os campos da Arte (musica) e da Educacdo. Nesse contexto, destacamos aqui
alguns trabalhos que estéo situados nesse imbricamento e que podem dialogar com
esta pesquisa:

O primeiro trabalho dessa lista € a Tese de Doutorado da Professora Valéria
Carvalho intitulada “Corporeidade e educacgio: sinfonia de saberes na educacao
musical”’. Neste estudo a pesquisadora investiga as implicagbes entre a teoria e a
pratica pedagogica musical. Questiona o porqué de alguns alunos (as) se sentirem
incapazes de aprender a linguagem musical, bem como se os c6digos musicais sao
realmente dificeis de serem apreendidos pelos mesmos. Para obter tais respostas,
tomou como referéncia as aulas ministradas nas disciplinas Oficina de Musica e
Linguagem Musical I, no curso de Educacao Artistica Habilitacdo em Artes Cénicas
do Departamento de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte. A
pesquisa se constitui sobre a formacéo docente fundamentada entre a sensibilidade
e a eficiéencia pedagdgica, que busca na Corporeidade o aporte tedrico para as
investigacfes. Defende uma metodologia para a educacdo musical suscitado pela
vivéncia dos saberes criar, brincar, sentir, pensar, que, ao interagirem entre si, levam
o0 (a) aluno (a) ndo apenas ao saber musical, mas a um processo de formacéo
humana, concluindo que quando o professor expbe 0s seus saberes pedagogicos
num ambiente construido com afetividade, a assimilagdo e construcao dos conceitos
musicais acontecem naturalmente, superando-se o tabu de que o aprendizado
musical s6 é possivel as pessoas especialmente dotadas para a musica.

O segundo trabalho que apresentamos é a Dissertacdo de Mestrado da
Professora Elsa Maria Félix Mobilha, com o titulo “Educar/Transformar: um projeto
de percussado na promog¢ao da Formacgao Musical e da socializagao”. Esse trabalho
discorreu sobre um projeto de percussao que incide na promocdo da formacéo e
socializacdo de criancas e/ou jovens. Aborda a formacédo social e as relacdes
interpessoais numa perspectiva colateral com o ensino da musica como contribuicéo
para uma educacdo mais humanizada e potencializadora do desenvolvimento

pessoal e social. O referido projeto centra suas ac¢des na formagao musical dos
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alunos da Escola TEIP (Territério Educativo de Intervencdo Prioritaria). Através da
musica, visa contribuir para a motivacdo e interesses dos alunos, promovendo a
socializagdo com aspectos educativos que influenciam no comportamentos, muitas
vezes conducentes a rejeicao e dificuldades de integracdo no meio escolar.

No que se refere a especificidade do trabalho desenvolvido pelo Pau e Lata,
seja no campo artistico ou académico, compreendemos que a producdo musical
desenvolvida ndo tem somente um objetivo de fazer musica, mas a propria producao
pode ser percebida como agcdo educativa que conecta aspectos politicos (viver e
produzir coletivamente), ambientais (uso da sucata e discussdes sobre 0 meio
ambiente) e estéticos (a produg¢do musical como campo sensivel e de producédo de
si mesmo). Esses aspectos ddo o tom desse texto dissertativo, que se estrutura em
forma de texto-partitura e faz dialogar as experiéncias vividas no Pau e Lata e
autores como Jaques Ranciere, Merleau-Ponty, Dalcroze, Schafer, Koellreutter,

Paulo Freire, dentre outros.

Segundo compasso: metodologia

O processo de composicao desta dissertacdo nos expOs diante de varios
desafios. O maior deles foi a definicho do método. Ao ocupar a posicao de autor e
construtor do Pau e Lata e ao mesmo tempo pesquisador desse contexto, fez-se
necessario buscar um método a partir do qual essa dupla condicdo pudesse ser
considerada a favor da pesquisa. Assim, tomamos como caminho a perspectiva

fenomenoldgica, apresentada por Merleau-Ponty (2011), segundo o qual:

A fenomenologia é o estudo das esséncias, e todos os problemas,
segundo ela, resumem-se em definir esséncias: a esséncia da
percepcdo, a esséncia da consciéncia, por exemplo. Mas a
fenomenologia é também uma filosofia que repbes as esséncias na
existéncia, e ndo pensa que se possa compreender o homem e o
mundo de outra maneira sendo a partir de sua ‘facticidade
(MERLEAU-PONTY, 2011, p. 1).
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Essa referéncia nos deu a possibilidade de considerar minha experiéncia
como participante e ao mesmo tempo pesquisador do Pau e Lata, uma vez que a
pesquisa, do ponto de vista da Fenomenologia, ndo distancia o pesquisador de seu
objeto, ao contrario, considera sua prOpria experiéncia como campo de
conhecimento possivel. Nas palavras de Merleau-Ponty (2011, p. 3): “Tudo que sei
do mundo, mesmo por ciéncia, eu 0 sei a partir de uma visdo minha ou de uma
experiéncia de mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada”.
Trata-se, entdo, de retomar a experiéncia, descrevé-la e compreendé-la tal qual
ocorre no mundo vivido pelo pesquisador e pelos participantes da pesquisa, “[...]
retornar a esse mundo anterior ao conhecimento do qual o conhecimento tanto fala,
[..] (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 4).

Partindo, entdo, dessa perspectiva fenomenoldgica, empreenderemos a
pesquisa com base nas experiéncias vividas no Pau e Lata, incluindo os encontros
formativos, os processo de composicao coletiva, as atividades em que o grupo é
convidado a desenvolver e participar de oficinas, apresentacdes musicais, mesas-
redondas e debates que decorrem de tematicas relacionadas a cultura, a arte e a
sociedade. Partimos inicialmente do relato de minha propria experiéncia como
criador e coordenador do Pau e Lata, retomando registros antigos, descrevendo
situacbes e organizando imagens de meu arquivo pessoal. Ainda nessa fase foi
importante considerarmos que: “Ser uma consciéncia, ou, antes, ser uma
experiéncia, € comunicar interiormente com o mundo, com 0 COrpo € com 0S 0utros,
ser com eles em lugar de estar ao lado deles” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 142).

Ao longo desse trajeto de organizacdo de registros e descricdo de minha
experiéncia, tomamos como uma referéncia importante para o trabalho o fato de que
o Pau e Lata desenvolvia suas atividades de educag¢do musical por meio de um
processo de formacédo de banda ritmica, utilizando-se de um método baseado em
trés eixos: o fazer musical em coletividade, a transformacéo do elemento sucata em
instrumentos musicais e a utilizacdo da onomatopeia como processo metodolégico.
Compreendemos que esses eixos orientavam a sua acdo pedagoégica permitindo
unidade e articulac@o entre os varios nucleos organizados em diferentes cidades.

Os referidos eixos orientadores do trabalho desenvolvido no Pau e Lata s&o

articulados com as algumas referéncias tedricas, a saber: o fazer musical em
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coletividade mantém uma articulacdo com a pedagogia libertadora de Paulo Freire
(1990, 2000) e a proposta triangular de Ana Mae Barbosa (1999, 2010); a
transformagédo do elemento sucata em instrumentos musicais dialoga com a
pesquisa da paisagem sonora de Murray Schafer (1991), o aprofundamento sobre a
realidade de Jusamara Souza (2009) e a ideia do humano como objetivo da
educacdo musical de Koellreutter, apresentado por Brito (2001). O uso da
onomatopeia apresenta um didlogo com a ritmica de Emile Jaques Dalcroze.

Retomo esses eixos e algumas de suas referéncias para as buscas das
respostas as questfes norteadoras dessa pesquisa e, consequentemente, possa
estabelecer dialogos com outros componentes do Pau e Lata, a fim de ampliar essa
investigacdo inicial. Nesse contexto, as palavras de Merleau-Ponty (2011, p.18)

ganharam sentido mais uma vez:

O mundo fenomenoldgico ndo € o seu puro, mas o sentido que
transparece na interseccdo de minhas experiéncias, e na interseccao
de minhas experiéncias com aquelas do outro, pela engrenagem de
umas nas outras; ele é portanto inseparavel da subjetividade e da
intersubjetividade que formam sua unidade pela retomada de minhas
experiéncias passadas em minhas experiéncias presentes, da
experiéncia do outro nha minha.

Constituimos, portanto, o nosso trajeto metodoldgico de pesquisa a partir de
dois caminhos que se comunicam: 1) a organizacdo e descricdo de registros
historicos do Pau e Lata (documentos comprobatérios, certiddes, cartazes,
panfletos, matérias jornalisticas, fotos, videos, entre outros), assim como de
lembrancas trazidas na memoéria do pesquisador e de outros componentes do Pau e
Lata. As informacdes histéricas foram fundamentais, especialmente para a
composicao da primeira parte do texto-partitura e para apresentar o perfil coletivo e
politico do trabalho desenvolvido pelo Pau e Lata. 2) a formacédo de grupo focal e
concessao de depoimentos escritos e enviados via online dos participantes do Pau e
Lata a partir dos quais discutimos os temas sucata e onomatopeia, respectivamente,

no contexto da formag&o musical do grupo.
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Foi delimitado como participantes desse processo os integrantes do Pau e
Lata do Nacleo UFRN por considerar dois critérios: a facilidade de acessibilidade
aos mesmos, uma vez que nos reunimos com frequéncia e também por entender
gue eles teriam condicoes de empreender reflexdo mais aprofundada para o grupo
focal e producdo de depoimentos, dada a faixa etaria e as experiéncias de vida no
Pau e Lata e fora dele.

Para a realizacdo do grupo focal consideramos como referéncia os autores
Powell e Single, apresentado por Gatti (2005), ao afirmarem que “grupo focal € um
conjunto de pessoas selecionadas e reunidas por pesquisadores para discutir e
comentar um tema, que é objeto de pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoal.”
(POWELL; SINGLE apud GATTI 2005, p. 7). A partir do grupo focal buscamos
elementos para discutir o eixo sucata. Para o eixo onomatopeia consideramos, além
de nossas experiéncias, aquelas relatadas em forma de depoimentos escritos pelos
outros integrantes do Pau e Lata, fazendo nossas as palavras de Bicudo, ao se
remeter a pesquisa de abordagem metodolégica e a importancia da atividade de
descrigao: “A descricao da experiéncia originaria € o que buscamos obter, almejando
a critica radical, que, por sua vez, nos permite compreender a ciéncia e possibilita-
nos visualizar, de modo compreensivo, a realidade” (BICUDO, 2000, p. 78).

O grupo focal foi realizado no dia 29 de setembro de 2013, no quintal da
minha casa, local onde eventualmente o Pau e Lata se reune para discussao de
algum aspecto do seu trabalho. Na ocasido, contamos com a presenca de 11
componentes, somando com minha presenca. Esse nimero representa 90 por cento
do total dos 13 membros do Grupo (Nucleo UFRN), entre eles, tivemos 4 mulheres e
7 homens. Dos presentes quatro participam do Pau e Lata h4 mais de 5 anos.
Dentre os outros sete, 1 com mais de 2 anos de envolvimento com o grupo, 3 com
mais de um ano e 2 com aproximadamente 6 meses. Entre os 11 participantes, 6
multiplicadores do Pau e Lata, agindo como coordenadores de nucleos. A faixa
etaria dos participantes do grupo focal esta entre 21 a 45 anos. Estes sdo os
componentes do grupo que apresento-os sob autorizacdo dos mesmos: Adriene
Medeiros, Edipo “Biguld”, Karina Oliver, Klécio “Mukammo”, Luiz Sérgio, Matthieu
Cadart, Priscila Freitas, Raissa Figueiredo, Rodrigo Kleber, Temi Foogo, Yago

Oliveira, além de mim.
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Para registro desse Grupo Focal, foi utilizada a escrita em tarjetas. Foi
realizada uma dinamica em que todos os participantes pudessem deixar suas
opinides sobre o tema “SUCATA”, de forma escrita e discursiva. Dei Inicio as
atividades agradecendo a disponibilidade de cada um em participar do grupo focal,
na sequéncia questionei se havia algum impedimento em registrar tal atividade em
video. Como ndo houve objecdo por parte de nenhum participante, demos
continuidade as atividades Iniciando o processo de discusséo coletiva solicitando
que cada participante registrasse nas tarjetas’ uma situacdo/momento marcante
vivido por cada um junto ao Pau e Lata. No segundo momento, embaralhamos as
tarjetas e redistribuimos entre eles, solicitando que cada um apresentasse o autor
das informacdes contidas na tarjeta, lendo-a para o grupo. Informamos que aqueles
gue estavam sendo apresentados, se necessario, poderiam acrescentar outras
informacdes sobre a leitura feita pelo colega.

Apés esse momento, passamos literalmente ao tema do Grupo Focal:
SUCATA. Continuamos a atividade utilizando o mesmo processo de registro.
Distribuimos outras tarjetas entre os participantes, solicitando que escrevessem qual
a sua concepcao sobre o tema sucata. Depois que todos terminaram, pedi para
coletivizarmos as opinides passando as tarjetas para a pessoa do lado, no sentido
horério, possibilitando que todos pudessem ler a opinido de todos. Ao término dessa
rodada da tarjeta, abrimos um debate sobre o mesmo assunto, iniciamos esse
momento propondo que pudéssemos discutir o assunto a partir do que estava
registrado nas tarjetas. As discussfes aconteceram de forma participativa. Em
alguns momentos o dialogo foi acirrado em virtude de algumas ideias divergentes
gue surgiram ao longo do debate.

Esse tema se estendeu por um tempo de aproximadamente uma hora e trinta
minutos e, sem a intencdo de esgota-lo, convidei o grupo para direcionarmos a
atencao para a proxima provocacao que foi conduzida com a seguinte questdo: Qual
a relacdo entre os instrumentos do Pau e Lata e os conceitos de sucata que
acabamos de discutir? Para essa questdo, houve outro debate muito rico pela
diversidade de concepcdes, porém predominando a ideia, expressada pela maioria

dos participantes, de que atualmente existe uma automatizagcdo em conceber a ideia

* Espécie de papel cartdo medindo aproximadamente 5cmX8cm
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de que tudo que é sucata é também instrumento musical. Essas discussdes
ocorreram num periodo aproximado de trés horas de atividade. ApGs esse tempo,
convidei o grupo para um intervalo, com um lanche regado a café, pdo caseiro e um
bom queijo de minas. Importante salientar que esse menu foi composto de forma
coletiva.

ApGs esse momento, convidamos 0 grupo a realizar um processo avaliativo
de forma discursiva, porém direcionando as falas para todas as atividades
realizadas, bem como para que todos pudessem expressar opinides sobre como se
da o processo de coletividade no Pau e Lata e se a metodologia utilizada no grupo
focal correspondia ao mesmo. Tivemos como encerramento do grupo focal um
dinamico debate avaliativo e com a participacdo de todos os presentes. Ao final da
atividade, agradeci pela colaboracdo de todos e todas e dei por encerrado o grupo
focal.

Para a producéo dos depoimentos sobre o eixo Onomatopeia, sugeri ao grupo
gue escrevessem sobre a sua experiéncia com a formacdo musical através das
onomatopeias e enviassem por e-mail, para que suas experiéncias sobre tema
constassem como registros a serem utilizados na pesquisa. Essa solicitacao foi feita
a todos os componentes participantes do grupo focal, sendo incluidos nesse grupo
dois novos componentes do Pau e Lata, Camila Guerreiro e Omar Senna, que
passaram a fazer parte do grupo depois da realizacdo do grupo focal. Foram
enviados dois depoimentos dos treze que foram solicitados. Os trechos
considerados mais relevantes passaram a fazer parte da construcdo do terceiro
capitulo da dissertacdo. Salientamos que todos os componentes do Pau e Lata
participantes da pesquisa concordaram em ser identificados no texto dissertativo
pelo préprio nome.

A partir desses procedimentos, participantes e suas experiéncias, foi
produzido o texto dissertativo a partir do tripé metodoldgico Coletividade — Sucata —
Onomatopeia. Para tanto, fizemos uso de outro suporte metodolégico, o uso da
partitura como metéafora para a organizacao estrutural e semantica do texto.

A intencdo de usar a partitura como metafora para a producéo textual foi
apresentar o texto dissertativo como “uma partitura de vidas”, o que o torna um
texto-partitura, visto que o Pau e Lata € composto por elementos pulsantes de uma

historia feita de sons, de sonhos, de ritmos, de passos, de encontros, de
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contratempos®, de pausas, de harmonias, de compassos, de individuos, de coletivos,
de construgbes humanas de Pau e Lata para uma educacéo musical.

A construcao de uma partitura requer elementos comunicantes do universo da
escrita musical e se utiliza de signos que apresentam valores ritmico-sonoros para
possibilitar a0 musico a execuc¢do de uma obra musical. De forma andloga o texto
dissertativo se revela como espaco de comunicacéo escrita que pode revelar signos
académicos e estéticos para leitura de uma pesquisa.

Langcamos mao da partitura como metafora para apresentar aos leitores um
texto composto por vidas intrincadas numa experiéncia que tem comprovado uma
proposta de educagdo musical, numa perspectiva de proporcionar caminhos que
apontam direcfes para um processo de educacao artistico-estética no campo
sociopolitico-cultural, ou seja, uma partitura de vidas em um texto-partitura.

Para auxiliar o leitor numa maior compreensdo sobre a partitura,
apresentamos uma contextualizacdo sobre partitura musical, sua histéria e
Interfaces.

Sabe-se que a constru¢cdo de uma partitura requer elementos que tenham
significados especificos no universo da escrita musical. Segundo o Dicionario
Groove de Mdsica, a partitura “é a forma de musica escrita ou impressa em que
pentagramas sdo normalmente ligados por barras de compassos alinhadas na
vertical, de maneira a representar visualmente a coordenagdo musical” (GROOVE,
1994, p. 703). Nessa disposicdo cada elemento tem seu valor para que seja
impresso uma composi¢ao e com isso possibilitar ao musico executar a obra tal qual
fora composta por seu criador.

Falar de partitura nos leva a mergulhar em informac8es sobre o processo de
notacdo musical. Considere-se que a partitura se trata de um impresso com
carateristicas proprias e particulares. Buscando em GROOVE, “notacdo musical é
um equivalente visual do som musical, que se pretende um registro do som ouvido
ou imaginado, ou um conjunto de instrugdes visuais para intérpretes.” (GROOVE,
1994, p. 656). Sabe-se que a mais antiga forma de notacao era feita manualmente,
criada pelos Gregos ha 500 a.C. denominado de Quironomia e posteriormente

utilizada pelos Chineses como sistema de notac¢&o por volta do século Ill. Mais tarde,

> CONTRATEMPO, segundo GROOVER (1994, p.219): Qualquer acento num padrao ritmico regular,
[...]; o termo geralmente se aplica a ritmos que enfatizam os tempos fracos do compasso.
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registra-se a Ecfonética, sistema utilizado para os textos biblicos hebraicos no
século VI d.C. Porém, o sistema que principiou diretamente o atual sistema de
notacdo data do século IX, em St. Gall, Suica. A pauta e as silabas de solmizacéo®
foram inventadas por Guido D’Arezzo, pedagogo e tedrico da musica.

No final do século XIX, o sistema de notacdo musical experimentou grande
avancgo, possibilitou ao compositor a tarefa de escrever detalhadamente o que
gostaria que fosse executado e ao intérprete a fidelidade de executar o texto escrito,
servindo como um mediador do hiato entre o compositor e o publico.

Nesse hiato, podemos ver que a partitura € um tipo de impresso que
apresenta um diferencial em relagéo a outros impressos, possui particularidades em
sua producédo, circulacdo e uso. Por essas e outras questbes € que vemos a
partitura como uma forma de registro que vai além do impresso. E a representacio
de uma obra sonora, composta por simbolos, signos e sinais que demonstram
pensamentos e ideias do compositor, mas, enquanto registro, tal obra ndo se
materializa até ser interpretada por um leitor. Nessa perspectiva a interpretacdo tem
um grande valor na relagdo entre o autor, o escrito e o intérprete. Entre o registro e a
efetivagdo do “desejo” do autor esta a interagao direta entre a triade autor, escrito e
intérprete. Encontrando assim o pensamento de Massin (1997, p.99, apud. Borges
2006) ao dizer que “A notacdo cobre diversas fungdes: orienta a execugdo do
intérprete, proporciona um repertério em que 0 compositor vai buscar as ferramentas
necessarias para comunicar o que ainda esta sé em projeto ().

Diante do exposto, podemos considerar que entre o desenho grafado da obra
e a execucdo da mesma tem-se ai uma relacado de confianca entre o criador e o
vivenciador, o autor e o intérprete. “Contato, a confianca no escrito parece-nos as
vezes por demais presente, pois a notacdo s6 nos da um quadro teérico abstrato,
gue ganhara corpo com a intervencdo do intérprete [e a recepcdo da plateia]’.
(MASSIN, 1997, p. 99 apud BORGES, 2006, “grifos nossos”).

Em analogia, temos que nosso texto dissertativo também vai além dos
simbolos impressos. As palavras nele contidas possuem particularidades do campo

académico quanto a sua producgdo, circulacdo e uso, mas possuem também

® O uso de silabas relacionadas a alturas, como recursos mneménico para indicar intervalos
melddicos. [...] Nesse sistema, as silabas Ut, re, mi, fa, sol e 14 sdo distribuidas em trés diferentes
séries de alturas, come¢ando em do6 (ut), sol (com um si natural) e fa (com um sib), a fim de formarem
grupos de seis notas ou hexacordes.

E



organizacdes que dizem respeito ao modo como esses simbolos se articulam e
suplantam as formalidades académicas. Assim como uma partitura, sao fruto das
ideias de um autor que vive e socializa sua produgéo, mas somente se materializa
na interpretacdo, € na leitura de um intérprete que o texto deixa de ser um registro
impresso para se tornar um campo de sentidos. Assim consideramos que NOSSO
texto-partitura foi produzido por um campo de sentidos revelados no trabalho com o
Pau e Lata e produzird outros sentidos quando essa experiéncia coletiva se tornar
leitura. Esperamos, portanto, que nosso texto possibilite ao leitor uma analogia com
uma partitura, ao ponto de permitir uma leitura a0 modo de uma execugdo de uma
obra musical.

Com esse intuito inicio o texto com o termo italiano Da Capo, ou... do inicio.
Com essa expressao italiana, comumente utilizada para orientar as execucdes
musicais, apresentamos a introducdo e a metodologia da pesquisa a partir de dois
compassos, respectivamente. Em seguida, apresentado os capitulos denominados
de partes, e os subcapitulos de compassos, a exemplo da constituicdo de uma
partitura.

Na primeira parte, Histérias e experiéncias em coletividade, apresentamos o
historico do Pau e Lata, sua organicidade/estruturacdo, relagcbes com outras
organizacfes e sua perspectiva politico-pedagdgica, focalizando seu espirito
coletivo. Apresentamos a histéria do Pau e Lata desde o0 seu nascimento, sua
conjuntura sociogeografica, destacando onde e como surgiu a ideia de criar e
desenvolver uma atividade de educacédo musical, apontando sua trajetoria artistica e
ampliacdo com o surgimento dos nucleos. Trataremos de uma discussao/reflexdo
sobre a coletividade como processo inerente ao desenvolvimento das acdes
sociopolitico-pedagoégicas do Pau e Lata. Discutimos, ainda, como a pratica do
coletivo é vivenciada pelos participes dos nucleos e como se da nas relacgdes entre
0s nucleos e nas parcerias com 0S movimentos sociais e movimentos populares.

Na segunda parte, a SUCATA para uma educacdo musical, discutimos a
sucata como elemento de representacdo da transformacdo e a analogia com a
transformacédo de todos os integrantes que estdo inseridos no contexto do Pau e
Lata. Nessa discussdo sobre sucata tocaremos, nés e vocé intérprete/leitor, o
instrumento utilizado pelo Pau e Lata. Discutiremos a sua natureza e suas

caracteristicas sociopolitico-pedagogicas, uma vez que a sucata, dentro do contexto
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do Pau e Lata, ndo surge apenas para execucdo musical, mas também para
estimular uma reflexdo sobre o0 meio ambiente vivido por todos(as) aqueles(as) que,
analisando e manipulando musicalmente, goza de uma experiéncia estética ouvindo-
a, aplaudindo-a e admirando-a.

Na terceira parte, ONOMATOPOEIA como processo, apresentamos dois
compassos. O primeiro, denominado de “O processo” e 0 segundo denominado
‘Onomatopeia (com)posigcdao corporal”. Essa parte expde e discute a
ONOMATOPEIA como processo, que é utilizada como abordagem metodologica
pelo Pau e Lata. Aqui compartilhamos com o intérprete/leitor a maneira como o Pau
e Lata desenvolve seu processo de educacdo musical. Pretende-se, nessa parte,
através dos compassos que a compbem, levar o intérprete/leitor a uma
compreensao conceitual sobre a tematica e a entender/sentir os batuqueiros(as) do
Pau e Lata e, de forma unissona, fazer soar seus instrumentos; e, seguindo a
regéncia da onomatopeia, executarem seus ritmos, balancos e batuques. Além
disso, discutir a relagdo dos corpos que compdem o Pau e Lata com outros corpos-
referéncia. A concepcéo de corpo que se revela no corpo musical do Pau e Lata e
COMO esse Corpo se executa com a onomatopeia.

Apés as partes expostas acima, fazemos a conclusdo do texto-partitura
apresentando as nossas consideracdes finais, sem pretensdo de finalizacdes
absolutas, anunciamos o0s aspectos que consideramos relevantes no decorrer da
pesquisa e as respostas a nossas guestdes. Salientaremos a importancia do Pau e
Lata como Projeto Artistico-Pedagdgico e sua articulacdo com o sistema
educacional e artistico-cultural, no sentido de contribuir com a formacéo do sujeito
imbricado em seu fazer musical.

Além dos pontos apresentados, essa partitura traz outros itens, tao
importantes quanto os anteriores, para compor esta dissertacdo: trata-se de um
glossério e dos anexos. O primeiro tem uma funcao primordial para a compreensao
do texto por completo, uma vez que 0 nosso desejo € que essa partitura seja
executada/lida e compreendida por todos os intérpretes/ interessados nessa
tematica, independente do seu grau de conhecimento musical. Por fim, trazemos em
anexo elementos comprobatérios das atividades realizadas por e com o Pau e Lata,

além de um video “colagem”, resultado de um apanhado de registros audiovisuais
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envolvendo alguns nucleos que comp&em o projeto.
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Apresentamos a seguir algumas fotografias para reforcar o convite que
faremos a vocé, intérprete-leitor(a), a tomar sua posi¢cao que ir4 ocupar no contexto
musical e auxiliar na escolha do seu instrumento. Aproveitamos 0 ensejo para

desejar-lhes boa leitura, boa execucao sonora, bons ritmos e 6timos batuques.

Imagem 5 Logomarca do Pau e Lata em Imagem 6 Cortejo realizado em Ouro Preto/MG
camiseta - Autor desconhecido. em 2010 — Foto: Ronaldo Péret.

Imagem 7 Tambores nos Caos da Redinha. Imagem 8 Tambores Gravdes - apresentado no
Arquivo: Mariana Morena. evento: Mercado Cultural em 2010 no Mercado
de Petropdlis em Natal/RN. Arquivo: Flavio

Pinheiro.

Imagem 9 Tambor Grave e Latdo - UNIPOP Imagem 10 Tambores Médios nas estruturas -
em 2008 na Favela do Boldo em Jaboatdo XVII ENEARTE em Ouro Preto/MG. Arquivo Pau
dos Guararapes. Arquivo: Mariana Moreno. e Lata
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Histdéria e experiéncias em coletividade

Apresentamos parte da histéria do Pau e Lata com a pretensdo de
compartilhar com o intérprete-leitor algo além do que aqui esta registrado. Como ja
dissemos anteriormente, a partitura aqui assume uma forma de registro que vai além
do impresso, pois esta no campo do desejo possibilitar o envolvimento entre o autor,
0 escrito e o intérprete. Quicd uma interacdo fisico-sonora. Quica este desejo
ambicioso se justifique pelo exposto das experiéncias que se pretende ecoar. Busca
a substancia das palavras de Merleau-Ponty (2011, p. 12) quando salienta que “nos
temos a experiéncia de nés mesmos, dessa consciéncia que somos, e € a partir
dessa experiéncia que se medem todas as significacdes da linguagem, € justamente
ela que faz com que a linguagem queira dizer algo para nés”. Com isso,
evidenciamos que a distancia entre o registro e a efetivacdo do desejo do autor esta
na interacao direta da triade autor, escrito e intérprete.

O Pau e Lata se constituiu, desde a sua origem, com 0 espirito da
coletividade. Encarnou essa concepcao a partir da pratica da Escola Comunitaria
Semente de Luz da Fundacdo Nova Aurora, localizada no Bairro Tabuleiro do
Martins em Maceid/AL, cuja proposta pedagodgica estava balizada numa concepcéao
de construto pela coletividade. Assim nasceu a ideia de montar uma banda de
musica junto aos alunos de 1° ao 4° ano do ensino fundamental. Apés algumas
discussfes sobre esse tema evolvendo orcamento, calendario e o carater artistico-
estético dessa atividade, chegou-se ao seguinte consenso: todo o equipamento
dessa banda (instrumentos e aderecos) seria confeccionado pelos préprios alunos.
Essa concluséo foi resultado de uma pratica constante na escola: em envolver 0s
alunos de forma participativa e integral nas atividades pedagogicas da instituicao.
Acdo que demonstrava ser essa a concepc¢ao de educacdo defendida pela escola.
Ou seja, um processo pedagdgico inspirado no que propde Paulo Freire ao afirmar

que:

Alfabetizacdo como construto radical, devia radicar-se em um espirito
de critica e num projeto de possibilidade que permitisse as pessoas
participarem da compreensdo e da transformacdo da sociedade.
Como dominio de habilidades especificas e de forma particulares de
conhecimento. (FREIRE,1990, p. 2).




Ap6s um processo de divulgacdo em salas e conversas informais nos
corredores, no horario do recreio e nos trajetos entre a escola e a parada de énibus,
no més de maio daquele mesmo ano, deu-se inicio aos trabalhos de educacéo
musical com uma Banda Ritmica envolvendo aproximadamente 100 alunos.

Para que esse processo de gestagdo/criagcdo se efetivasse, toda a escola

"’ Este termo caira bem

entrou numa campanha de busca e garimpagem de “coisas
para 0 momento porque ndo haviamos predefinido o que iria ser utilizado para a
confec¢ao dos instrumentos musicais. A ideia era apostar na surpresa e no desafio
do que poderia vir. E veio! Na montanha de coisas, entre outras coisas, tinha-se:
panelas, baldes, sandélias, barbantes, camara de ar de varios tipos de pneus, latas
de tamanhos e formas diferentes, pregos, parafusos, varios tipos e tamanho de
caixas de papeldo, aro de bicicleta, arames de diferentes espessuras, cabo de
vassouras e vassouras com e sem cabos, folha de enxada, utensilios plasticos para
instalacao elétrica etc.

Nos primeiros encontros, que ocorriam aos sabados pela manha, a mais
ardua tarefa era “definir’ o que exatamente seriam instrumentos musicais ou nao.
Para corresponder a essa necessidade, os trabalhos foram conduzidos com uma
metodologia que acarretava uma contextualizacdo dos elementos fundamentais da
musica, através de roda de escuta-conversas, exibicdo de videos com discussdes
posteriores, jogos ritmicos sonoros, exercicios de escuta, exercicios ritmico-sonoros,
exercicios de criacdo e improvisacédo, entre outras atividades. ldentificamos ai o que
diz Murray Schafer (1991, p. 68): “Considero que uma pessoa sO consiga aprender a
respeito do som, produzindo som; a respeito de masica, produzindo musica”.

Dessa forma, tirou-se a neblina ofuscante que impedia a todos(as) de ver o
gue se estava procurando, descobrindo-se satisfatoriamente que “o imaginar seria
um pensar especifico sobre um fazer concreto” (OSTROWER, 1987, p. 32).
Perscrutou-se essa perspectiva didatica, resultando assim em criacdes de
instrumentos inusitados quanto a forma, nomes e caracteristicas sonoras, como por
exemplo: ganza, ganzazinho, latas, latinhas, borraxinho (tambores feitos com lata de

carbureto e como pele, camara de ar de pneu de carro), mudofone (uma

" Termo utilizado pelos alunos nos primeiros momentos de atividades para designar os diversos
materiais recolhidos pela escola para a confec¢@o dos instrumentos.
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circunferéncia feita de arame numero 20, pendurando utensilios plasticos, utilizados
em instalacdo de sistema elétrico predial, pregofone, som de caixa, pau de ficha,
tambor grave, tambor médio, entre tantos outros. Esse processo de criacdo era
realizado em duplas, trios ou em grupos de maior nimero. Diante desse quadro

metodoldgico, compreendemos o que diz Ostrowe (1987):

O que aqui chamamos de “pensar especifico sobre um fazer
concreto”, vai além da ideia de uma tarefa a ser executada por ser
exequivel. Os pensamentos e as conjeturas abrangem eventuais
significados. Trata-se de formas significativas em varios planos, tanto
ao evidenciarem viabilidades novas da matéria em questdo, quanto
pelo que as viabilidades contém de expressivo, e, ainda, porque
através da matéria assim configurada o conteldo expressivo se torna
passivel de comunicacao [...].

Essa comunicacdo no Pau e Lata se consolidou na organizacdo da banda
ritmica com caracteristica propria e proxima do que conceitua o Dicionario Groove
(1994, p. 71): “Banda: Conjunto Instrumental”. Apdés a formagdo da banda ritmica
deu-se inicio aos ensaios e como consequéncia pbdde-se ver cem instrumentos
confeccionados, cem instrumentistas artesfes que me levaram a ficam sem palavras
gue pudessem explicar o ar de felicidade expresso em cada face, exemplificado pela
Imagem 11, que representa a primeira apresentacdo publica em forma de cortejo
pelo bairro. Quando? 12 de outubro de 1996. Data que se comemora 0 aniversario

do Pau e Lata.
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Imagem 11 - SORRISO SONORO. Primeira apresentacdo em forma de cortejo pelo bairro
Tabuleiro do Martins - Macei6/AL, em outubro de 1996. Foto: Danubio Gomes.

A composicado desta partitura segue apresentando a implantacdo do Pau e
Lata em outras localidades. Comecamos pelo Rio Grande do Norte, cujo inicio das
atividades deu-se em fevereiro de 1997, no municipio de Baia Formosa, localizada
no litoral Sul do estado, a 96 Km de Natal, desenvolvendo atividades com 120
criancas e adolescentes. Nessa cidade o Pau e Lata realizou suas atividades
inserido no Programa Brasil Crianca Cidada — BCC, e posteriormente em Natal, junto
a FUNDAC (Fundacao Nacional da Crianca e do Adolescente), com um grupo de
adolescentes infratores que cumpriam pena em regime disciplinar semiaberto no
CEDUC - Centro de Detencéo de Menores de Pitimbu — Parnamirim/RN. Registra-se
nesse periodo o interesse pela atividade por parte de alguns alunos do Curso de
Artes da UFRN.

Em 1998, além das atividades pedagogicas com criancas e adolescentes,

deu-se a formagao de um grupo musical, denominado de “Banda Pau e Lata”, que
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tinha em sua formacéao inicial os seguintes musicos: Danubio Gomes, Camilo Lemos,
Carlos Roberto, Daniel Resende e Mauricio Remigio, alunos do curso de Educacao
Artistica Habilitacdo em Musica; Anselmo Pamplona, aluno do curso de Educacédo
Artistica Habilitagdo em Arte Cénica; Hilton Fonseca, aluno de Educacdo Artistica
Habilitacdo em Artes Plasticas e criador da logomarca do Pau e Lata; Valderi Santos
(Filé) 8, estudante do ensino médio, responsavel por batizar a logomarca do Pau e
Lata de “Macoco”, que consiste num desenho de um menino, negro, batendo numa
lata. A Banda Pau e Lata teve sua primeira apresentacdo no DEART/UFRN,
encerrando a programacdo musical do evento Semana dos Ignorantes®.

No ano 2000, o Pau e Lata se transformou em Projeto de Extensdo pelo
Departamento de Artes da UFRN, inicialmente sob a coordenacédo da professora
Valéria Carvalho, passando no ano seguinte para a professora Sonia Otton e
retornando, em 2002, para a coordenacdo da entdo professora Valéria Carvalho,
gue assumiu essa funcao até o ano de 2011. Vale salientar que nesse periodo o Pau
e Lata, no decorrer da coordenacdo da professora Sonia Otton, passou a ser
denominado de “Pau e Lata: Projeto Artistico-Pedagdgico”. Registra-se que nesse
periodo, 2000 a 2011, especialmente entre os anos de 2000 a 2005, o Pau e Lata
ampliou suas atividades de educacédo musical com formacédo de Banda Ritmica com
grupos de criancas e adolescentes nas cidades de Natal, Lajes do Cabugi, Mossoro,
Pedro Velho, Apodi e Jucuri.

Essa ampliacdo de atividades e também geografica foi resultado,
principalmente, do investimento na coletividade, de forma que as instituicbes que
propuseram parcerias com o Pau e Lata o fizeram por acreditarem na proposta
pedagodgica desse projeto e por quererem ampliar seus leques de atividades junto a
outros grupos e entidades. Dessa forma, podemos perceber que o Pau e Lata
provocara junto a outras organizacdes o que diz Ranciéere (2009, p. 15): “partilha do
sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes

respectivas’.

8 Ao ser indagado sobre o porqué da escolha do nome, justificou com a seguinte explicagdo: “Oxel, é
s6 olhar pra ele e ver que é um macoco!

° Evento realizado em apenas uma edicéo, coordenado pela entdo Professora do DEART/UFRN
Clotilde Tavares.
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Nessa perspectiva de partilha, que se deu na busca do comum, o Pau e Lata
teve a UFRN como a principal parceira. Como resultado disso, em 2001 foi criado
um grupo de estudo ritmico voltado, principalmente, para os jovens e adultos ligados
a UFRN, especificamente alunos, professores e funcionarios, com o principal
objetivo de constituir um nucleo de formacao de multiplicadores. A meta era espalhar
algumas notas musicais, em forma de batuques, por outros espacos e, passo a
passo, construir acordes, em forma de ndcleos, dentro e fora de Natal. Um exemplo
disso foi a criagcdo, em 2003, de mais um nucleo com criangas e adolescentes na
Vila de Ponta Negra, em conjunto com a ONG MOVACI — Movimento de Valorizag&o
da Cidadania, em parceria com a Escola Municipal Josefa Botelho'. Essa
diversidade de nucleos, e 0 consequente crescimento do niumero de componentes,
somados as a¢des desenvolvidas no campo artistico-cultural, levou o Pau e Lata, no
ano de 2007, a ser contemplado com o titulo de Ponto de Cultura, junto ao Programa
CULTURA VIVA do Ministério da Cultura. Essas articulagdes e militancia no campo
da cultura presentes na trajetoria do Pau e Lata se coadunam com a concepc¢ao de

Macedo & Freire (1990), sobre producéo cultural, quando os autores se referem

a determinados grupos de pessoas que produzem, medeiam e
confirmam os elementos ideolégicos comuns que emergem de suas
experiéncias vividas diariamente e que as reafirmam. Neste caso,
essas experiéncias originam-se nos interesses da autodeterminacao
individual e coletiva. (FREIRE; MACEDO, 1990, p. 90).

Esses interesses individual e coletivo, discutido pelos autores, tem sua origem
nas experiéncia do cotidiano, sendo assim, compreendemos que tém relacdo com a
organizacao do Pau e Lata em caréater de formacéo de Nucleos.

Atualmente o Pau e Lata desenvolve suas atividades com 17 nucleos, sendo

12

eles: Ntucleo UFRN™, Djalma Maranh&o? e Pirangi*®, na cidade do Natal; sendo

1 Nucleo formado em 2002. Foi desvinculado do Projeto Pau e Lata em 2008, passando a ser
denominado posteriormente “Resisténcia da Lata” e atualmente “Resisténcia cultural”, coordenado
por Marcus Vinicius.

1 Nicleo formado em 2001, com o principal objetivo de constituir um ndcleo de formacéo de
multiplicadores. Esse nucleo sempre foi coordenado por um coletivo dirigente.

2 Nutcleo formado em 1998, em parceria com a Escola Municipal Djalma Maranhao, localizada no
Bairro de Felipe Camaréo, Natal/RN. A coordenacdo desse nucleo se d4 de forma coletiva, com a
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mais quatro ndcleos, no interior do RN, nas cidades de Lajes do Cabugi'*, Pedro
Velho™, Sao Paulo do Potengi'® e Mossoré'’; além de dez nlcleos em Alagoas, nas
cidades de Palmeira dos indios'®, Estrela de Alagoas™, Inhapi®®, Canapi** e em
Senador Rui Palmeira, no distrito de Candunda®. Essa ampliacdo de ntcleos leva-
nos a uma reflexdo de Ranciére, quando este afirma que “uma partilha do sensivel
fixa portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e parte exclusiva” (ibdem).
Observa-se que a relacdo de aproximacdo e distanciamento, constituida entre os
nacleos, tem semelhancas com as relacdes das notas musicais entre si, visto que
guando se encontram, resultam assim na formagcdo de acordes consonantes e
dissonantes.

Nota-se que o nucleo UFRN, dentro do Projeto Pau e Lata, ocupa um lugar
semelhante & nota tonica® de um acorde, ou seja, a nota principal, aquela que d& o
nome da escala musical. Dessa forma esse nucleo apresenta caracteristicas
especificas dentro do contexto Pau e Lata, se aproximando do que bem ressalta

Ranciere (ibdem):

participacdo de um multiplicador do Nucleo UFRN, um componente do nudcleo, um aluno da escola e
uma representante da diretoria da escola.

3 Ntcleo formado em 2013, em parceria com o Grupo de Teatro Facetas, Mutretas e outras Historias,
coordenado por Yago Oliveira e Omar Sena, membros do Nicleo UFRN.

* Nucleo formado em 1997 e vinculado & Prefeitura até o ano de 1999. Inicialmente, estava sob a
minha coordena¢éo, em conjunto com um membro do proprio grupo. Atualmente, é coordenado por
Cicero (“Biro”) e Rafael (“Negao”).

! Nucleo formado em 1999, inicialmente vinculado & AACC (Associacdo de Apoio as Comunidades
do Campo). Hoje é coordenado por Danilo Gomes.

'® Nucleo formado em 2009, vinculado ao Programa Socioeducativo Pré-Jovem. Esse nticleo sempre
teve uma coordenacdao feita por um coletivo. Atualmente, quem estd assumindo essa coordenacéo é
Kerolaine Patricia, Dorneles Santos.

" Nucleo formado em 1998, inicialmente vinculado ao PDA Margarida Alves da ONG Visdo Mundial
coordenado pelo Grupo Feminista Mulheres em Ac¢&o, Mossor6/RN. Atualmente a coordenacao desse
nucleo esta sob a responsabilidade do poeta e Educador Popular Antonio Filho (“Amendoim”).

® Nicleo formado em 2002, em parcetia com o Movimento Pré-Desenvolvimento Comunitario,
Palmeira dos indios/AL. Inicialmente coordenado por mim, hoje esta sob a coordenagdo de Eduardo
Felindo (“Dudu”) e Ana Paula.

% Nticleo formado em 2010, resultado da parceria do Movimento Pré-Desenvolvimento Comunitario e
VISAO MUNDIAL. Coordenado por Eduardo Felindo (“Dudu”).

% Nucleo formado em 2010, resultado da parceria do Movimento Pré-Desenvolvimento Comunitario e
a ONG VISAO MUNDIAL. Coordenado por Eduardo Felindo (“Dudu”).

%L Ntcleo formado em 2012, resultado da parceria com a ONG VISAO MUNDIAL, através do PDA
SERRANO.

2 Ntcleo formado em 2008, em parceria com a ONG VISAO MUNDIAL. Inicialmente, estava sob a
minha coordenacao. Hoje tem a coordenacao de Karine Rosendo.

# TONICA: A nota principal ou primeiro grau, de uma escala (sua fundamental) [...]
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Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espacos, tempos e tipos de atividade que determina propriamente a
maneira como um comum se presta a participacdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha.

Dessa maneira, no momento em que toma-se parte, dentro do processo da
partilha, determinada de exercitar suas funcdes que vao do pedagdgico, o Nucleo
UFRN tem investido em formac¢édo de novos nucleos e montagem de espetaculos. O
Nucleo UFRN tem se destacado com suas producdes artisticas. Com isso,
apresentamos a primeira composi¢cao em forma de espetaculo, que se deu no ano
1998. A entdo Banda Pau e Lata produziu o Espetaculo O Trenzinho Caipira de Villa

Lobos, como podemos ver na Imagem a seguir:

Imagem 12 — O Trenzinho Caipira. Foto: Arquivo Pau e Lata.

Nesse espetaculo o grupo experimentou a unido entre 0 peso SONOro

produzido pela percussdo em contraponto com o feixe-sonoro-harménico causado

pelo didlogo entre a flauta transversal, o contrabaixo, a guitarra e o apito do trem,

este realizado pela musicista Midian Ferreira ao tocar um trombone de vara, sem a
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vara. Com este espetaculo o Pau e Lata levava, metaforicamente, a plateia a uma
viagem de trem, passando musicalmente entre as regides do Brasil, por meio da
representacao dos ritmos do samba, do coco, do boi, do vaneréo, entre outros. Na
composicdo desse espetaculo, o grupo também lancou mao de elementos cénicos
qgue, dentro do contexto, desempenhavam funcbes de representagcbes culturais e
complemento cénico-musical. A exemplo do Boi. Além de véarias execugdes em
Natal, o espetaculo foi apresentado em carater de turné pelo interior da Paraiba e
Pernambuco. Nessa turné registra-se a participagdo no evento “Tudo ao mesmo
tempo agora”, realizado pelo DCE da UFPB, em Campina Grande, momento este
registrado na Imagem anterior.

Além desse espetaculo, o Pau e Lata tem como producdo musical de grande

”24 peca que faz uma

importancia para a sua historia a obra “Introducdo aos Mestres
homenagem especial aos compositores brasileiros Jacson do Pandeiro, Luiz
Gonzaga e Hermeto Pascoal. Obra composta de forma coletiva com o arranjo do
percussionista Edmilson Cardoso, participante do nucleo UFRN, entre os anos de
1999 a 2001, e hoje membro da orquestra Sinfénica do RN. Em 2003, o Pau e Lata,
Nucleo UFRN, produziu o espetaculo Enlatados. Esse trabalho foi realizado com a
finalidade de mostrar uma das caracteristicas do Pau e Lata, que se desenvolve
como arte de rua apresentada em carater de cortejo. O repertério desse espetaculo
foi baseado nas producdes musicais das manifestacfes afrodescendentes, como
llexa e Maracatu, e teve como destaque a peca denominada Maracafunk, composta
por Igor Lessa, componente do Pau e Lata entre 2001 e 2003. O espetaculo foi
apresentado no XXXIlII FEFOL — Festival de Folclore de Olimpia/SP, em parceria
com o Grupo Parafolclorico da UFRN e na Il Feira de Escambo de Mangai, na

Cidade do Conde/PB, apresentando Imagem 13 a seguir.

%4 partitura em anexo
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Imagem 13 - Feira de Escambo de Mangai do Conde na Paraiba - 2003. Foto: Arquivo Pau
e Lata

A Imagem 13 traz em seu conteddo um momento coletivo, onde o Pau e Lata
esta se apresentando em conjunto com o Grupo Latambor. Essa apresentacao se
deu em carater de encerramento da Oficina de Construcdo Ritmica desenvolvida por
mim e por Temi Foogo para os componentes do Latambor, no periodo de trés dias.
O encerramento dessa oficina fez parte do encerramento da Il Feira de Escambo de
Mangai, realizada pela Secretaria Municipal de Educacdo da cidade do Conde, na
Paraiba. Registra-se que a participacdo do Pau e Lata foi resultado do convite do
secretario de educacdo daquela cidade, que teve como intuito a implantacdo e
fortalecimento da Banda de Percussao Latambor.

Em 2006 foi produzido o espetaculo Enlatando o Fogo Encantado, o qual
nasceu apds um reencontro com o grupo pernambucano da cidade de Arcoverde,
Cordel do Fogo Encantado. Tal encontro aconteceu em 2005, durante a CIENTEC —
Semana de Ciéncia e Tecnologia da UFRN, onde ocorreu um bate-papo entre
alguns componentes dos dois grupos. Na oportunidade, foi trazido a tona memdria
do primeiro encontro entre os dois grupos, acontecido em 1998. Rememorou-se que

naquela data os dois grupos fizeram uma turné pelo interior de Pernambuco e que
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coincidentemente compartilharam do mesmo alojamento, na sede do Grupo de
Teatro de Bonecos Tirid4, em Olinda/PE, onde trocaram experiéncias realizando
uma Jam Session® com musica e poesia, surgindo ideias de composicées coletivas.

O espetaculo Enlatando o Fogo Encantado foi concebido com composicdes
inéditas, apresentando em seu contetdo ritmico-melédico um estilo caracteristico e
singular composto por uma fuséo ritmico-sonora dos dois grupos em questdo. O
repertorio teve como énfase algumas derivacdes do coco, da ciranda, do maracatu e
outras composicoes resultantes de fusdes entre alguns géneros musicais, nesse
caso, destaca-se a musica Maracatuzada. Significativo ressaltar que essa obra foi
constituida a partir da ideia e do exercicio de coletivo, onde uni varios Baques de
Maracatu, sem que nenhum deles perdesse sua propria caracteristica. Essa
concepcao sobre o valor do individuo na coletividade tem sido observada, ao longo
dos anos, nas praticas artisticas do Pau e Lata. Nesse sentido, pode-se observar
gue, seja no repertério musical, seja nas relagcbes com outros coletivos, os valores
individuais ndo séo tolhidos em detrimento do coletivo, sendo considerados como
partes fundamentais para a composicao final, bem como para todo o processo de
construcao.

Um exemplo que pode ilustrar nossa afirmacdo é o espetaculo que ocorreu
em 2009, intitulado Sinfeiria em Trés Movimentos, que serviu, também, como foco
para a dissertacdo de Mestrado da professora e componente do Pau e Lata Lilian
Maria Araujo de Carvalho, que teve como titulo: “Corpo, musica e cena: trama de
uma experiéncia no Projeto Pau e Lata”. O espetaculo teve sua estreia no Forum
Social Mundial, de 2009, em Belém do Para. Segundo Carvalho (2012, p. 4), “este
espetaculo, predominantemente percussivo, é organizado na forma de uma sinfonia
em trés movimentos. Surge a partir de um processo de pesquisa musical no universo
da cultura negra e tem como fio condutor o cotidiano das feiras livres”.

Em relacdo ao processo de producdo do espetaculo, destaca-se uma
intervencédo sonora em forma de cortejo realizada na feira do Alecrim. Tal espetaculo
foi apresentado durante o més de julho de 2012, em Sao Paulo, no CDM - Centro
Desportivo Municipal Jardim Triana, localizado na Zona Leste Paulista, em parceria

com o Grupo de Teatro Dolores Boca Aberta Mecatrénica de Artes e na cidade de

% Termo usado nas préaticas de musica de improviso, também utilizado na danca, sobretudo pelos

praticantes da técnica de contato improvisagao.
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Lins, onde o Pau e Lata fez a abertura do IX FREPOP — Férum de Educacgédo
Popular do Oeste Paulista e VI Internacional. Nota-se que o Pau e Lata, através dos
espetaculos produzidos, mantém uma espécie de cartdo de visita, que lhe apresenta
ao mesmo tempo que demonstram seu conteddo politico-pedagdgico. Pode-se
observar bem essa caracteristica através da Aula-espetaculo em trés Movimentos,
produzida em 2012, estreada em julho do mesmo ano. Este espetaculo foi composto
especialmente para ser estreado no X FREPOP. Para tanto, os integrantes dos
nicleos UFRN, Mossord, Lajes do Cabugi e Palmeiras dos indios coordenaram a

terceira noite cultural desse evento. Destaca-se nesse espetaculo a musica “Aié

Intotd Nilé” do compositor e coralista Sérgio Solto?®, interpretada a duas vozes: a voz
masculina cantando o arranjo do baixo e a voz feminina cantando o arranjo do
contralto. O acompanhamento instrumental é executado com copos plasticos.?” O
grupo tocava trés células ritmico-sonoras diferentes. A insercdo dessa musica no
repertério do Pau e Lata representa a ampliagcdo das parcerias, desta vez com o
coral Vozes Reveladas, um Projeto de Extensdo da UFBA, com a coordenacéo do
Professor Sérgio Solto. Esse encontro ocorreu em Maceid. Na oportunidade o Pau e
Lata, participou da Xl edicdo do Nordeste Cantat, junto com o Coral Madrigal da
UFRN. Na ultima noite do evento, o coral vozes reveladas, que também tinha em
sua formacdo acompanhamento de percusséo, convidou o Pau e Lata para uma
participacdo especial na musica Aié Intotd Nilé e ao final da noite os dois grupos
fizeram uma Jam Session.

A relacao dos dois grupos perdurou ao ponto de acontecer compartilhamento
de repertorio. Essa relacdo estabelecida entre 0 Pau e Lata e os corais citados
despertou no grupo Pau e Lata a necessidade de adicionar em seu conteudo
musical técnicas de preparacdo vocal. Para isso o Nucleo UFRN contou com a
colaboracdo, nos anos de 2011 e 2012, da musicista coralista Nadja Paiva. Essa
ampliacdo de conteddo musical faz aproximar ainda mais o processo metodologico
do Pau e Lata com o pensamento de Koellreutter ao dizer da importancia de todos
os elementos que podem soar e de que se faz necessario a ampliacdo dos meios e

dos materiais sonoros para o fazer musical (BRITO, 2001, p. 40).

% Criador e coordenador do Coral Vozes Reveladas, que é um projeto de extensdo da Universidade
Federal da Bahia. O encontro entre o Pau e Lata e esse coral, ocorreu no VIl Encontro de Corais de
Macei6, onde o Pau e Lata participou junto ao coral Madrigal da UFRN com o espetaculo ABBA.

" potes de requeijao.
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Observa-se que os demais nucleos, no item produgdo artistica, nao

apresentam em seu curriculum producdo de espetaculo, porém, registra-se uma

série de apresentacbes e participacbes em eventos importantes para o seu

crescimento e fortalecimento. Sao eles:

Nucleo LAJES DO CABUGI: Apresentacdes na Caprifeira — Feira de
compra e venda de caprinos, nos anos de 2008 e 2010; cortejo de
carnaval pelas ruas envolvendo escolas e grupos culturais da cidade
de Lajes desde 2007; Semana Pedagdgica da UERN — Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte, em AssU/RN, que ocorreu nos anos
de 2008, 2009 e 2010.

Nucleo MOSSORO: Festival da Malhacdo do Judas, a atividade é
desenvolvida desde o ano 2010, no més de marcgo, dentro da “Semana
Santa”, na praga da igreja da comunidade Nova Vida, onde o grupo é
sediado; Participacdo em formato de cortejo no Grito dos Excluidos —
atividade realizada pelos movimentos sociais de Mossor6 em
contracultura a parada militar do 07 de Setembro; Cortejo de carnaval
puxando o bloco dos ursos pelas ruas da Comunidade e a xaranga®®

no “jogo das raparigas”®.

Nucleo PEDRO VELHO: Cortejo do 07 de Setembro, o grupo compde
o desfile civico da cidade; o cortejo na Semana da Agua, evento
realizado no més de setembro e organizado pelos movimentos sociais
e culturais juntos com as escolas publicas. O evento discute questdes
relativas ao meio ambiente tendo como foco central a agua;
Apresentacdo e aula-espetaculo nas escolas de ensino fundamental e
médio durante a Semana Pedagdgica realizada pela Secretaria de
Educacado; Apresentacdo na praca da igreja na Semana de Cultura

Chico Anténio, organizada pelo Instituto Memorial Chico Antdnio.

“8 Batucada feita na margem do campo pelas torcidas organizadas.
# partida de futebol realizada no campo da comunidade, onde todos os jogadores se vestem de

mulher.
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e Nucleo SAO PAULO DO POTENGI: Apresentacdo e aula-espetaculo
no Seminario sobre o meio ambiente realizado pela Secretaria de Agéo
Social, no més de outubro, e tem a participacdo do Pau e Lata na

organizagao.

e Nucleo CANDUNDAS: Encontro de Pedagogia da Universidade
Estadual de Alagoas — UNEAL em 2009. Apresentacgéo no | Festival de
Arte-cultura e Diversidade da Escola Oton Gaspar de Farias — Senador
Rui Palmeira/AL, outubro de 2012. Apresentacdo no Projeto “Eu
aprendi, Eu Ensinei”, em Santana do Ipanema/AL, outubro de

2012. Encontro Regional de Saude em Maceio, dezembro de 2012.

e Ndcleo PALMEIRA DOS INDIOS: Cortejo de Carnaval em Palmeira dos
indios envolvendo todos os Ndcleos do pau e lata de Alagoas.
Apresentacdo na Serra dos Palmares/AL no Dia da Consciéncia Negra

— 20 de novembro.

No quesito producao artistica, as atividades Pau e Lata sdo de cunho politico-
pedagodgico, uma vez que todas elas, sejam em carater de espetaculo em palco ou
em forma de cortejo, sdo fundamentadas e desenvolvidas por meio de atividades de

formacao. E o que demonstram as seguintes imagens 14, 15 e 16:




Imagem 14 — Primeiro Curso de Percussdo com Pau e Lata no Solar Bela Vista — 2001.
Foto: Vlademir

Na imagem 14 vemos o registro do Primeiro Curso de Percussao com Pau e
Lata, coordenado e realizado pelo Nucleo UFRN. Esse curso foi realizado nas
dependéncias do Solar Bela Vista, no Centro de Natal, e teve a duracdo de trés
meses, com uma carga horaria de 140 horas/aula. Com esse curso o Pau e Lata
pode compartilhar com os participantes de conteddos importantes para a
constituicdo e manutencdo de seu processo metodoldgico, a saber: leitura e
improvisacdo musical, confec¢ao de instrumento e ritmo e consciéncia corporal. Para
esse curso o Pau e Lata contou com a parceria dos seguintes professores(as):
Valéria Lazaro de Carvalho, Cacau Vasconcelos, Cid Franca, Ricardo Canela e

Danubio Gomes.




Imagem 14 - Roda de escuta-conversa Pau e Lata e Dolores — 2012.
Foto: Larissa Paraguassu

A imagem 14 retrata uma roda de escuta-conversa entre o Pau e Lata,
representado por membros dos Nucleos UFRN, Lajes do Cabugi, Mossoré e
Palmeira dos indios/AL e o Grupo Dolores Boca Aberta/SP. Esse encontro ocorreu
em julho de 2012 na sede do Grupo Dolores. A pauta dessa reunido girou em torno
da troca de experiéncias entre os Grupos. Aquele momento foi surpreendente para
alguns membros do Dolores, ao ouvir relatos tao distintos sobre a realidade de cada
nicleo do Pau e Lata ali representado. A surpresa e o0 aprendizado tambéem
alcancaram dos membros do Pau e Lata ao ouvirem as informacdes sobre as
diversas atividades que séo desenvolvidas naquele espaco, como oficina de teatro,
oficina de producéo de texto, oficina de canto e preparacdo vocal, capoeira, reunides
dos grupos de quadrilhas juninas, entre outras atividades. Atividades essas que
representam, por estarem utilizando aquele espaco, investimento em acdes politicas
e coletivas por parte do Grupo Dolores. ApGs esse momento 0S comentarios entre
0s participantes dessa roda giraram em torno das semelhancas entre o teor das
atividades realizadas pelos dois grupos, Dolores e Pau e Lata.

Em seu fazer musical, o Pau e Lata demonstra um engajamento no campo da
educacéo popular, junto aos movimentos sociais. Dessa forma, o grupo se afina com
0 pensamento de Eymard Mourdo Vasconcelos quando afirma que a educacéo
popular é “um saber e uma teoria que foram sendo construidos coletivamente, nesse
movimento social de intelectuais, técnicos e liderancas populares engajadas na
transformacdo da sociedade” (VASCONCELOS; CRUZ 2011, p. 16). Nessa
perspectiva, o Pau e Lata tem-se inserido nesse campo de atuacdo sociopolitica,

revelando uma identidade especifica de publico, de parcerias e de espagco que
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O exposto anteriormente se apresenta como preambulo para o vasto quadro
demonstrativo curricular das producbes musicais do Pau e Lata e o0 seu
envolvimento com eventos de natureza diversas. Um exemplo é o caso do XII
Encontro Anual da ABEM — Associacao Brasileira de Educagéo Musical, realizado
em Natal no ano de 2002. Naquela oportunidade o Pau e Lata participou com uma
apresentacdo musical e um trabalho cientifico intitulado Pau e Lata: Projeto
Artisitico-Pedagdgico®®. Com esse registro observa-se que o Pau e Lata tem em sua
trajetéria uma intensa producdo académica, realizada tanto por seus membros,
guanto por estudantes da varias areas de conhecimento, que realizaram trabalhos
de pesquisa sobre o seu fazer musical, alguns desses registros compdem o item
Programa contido no Anexo desta dissertacao.

Em 2003, o Pau e Lata foi a Porto Alegre/RS, para participar do Férum Social

Mundial, o que esta registrado na imagem a seguir:

Imagem 16 — Pau e Lata no Férum social Mundial em Porto Alegre/RS 2002.
Foto: Arquivo Pau e Lata
A participacdo nesse evento demonstrou o quanto o Pau e Lata realiza

atividades de carater coletivo. Naquela oportunidade o Pau e Lata foi representado
por cinco componentes dos Nucleos UFRN e Lages do Cabugi. Para possibilitar

essa participacdo, o Nucleo UFRN realizou trés edigbes de um evento beneficente

30 http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2002/ABEM_2002.pdf
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denominado “Cha Cultural”, com a intencdo de arrecadar fundos para manutencéo
dos seus representantes no Forum Social Mundial. A natureza desse evento se
constituiu numa acéo coletiva em varios aspectos. Merece destaque a composi¢cao
da mesa de quitutes, a qual foi montada a partir de doac¢des de colaboradores que
também compraram o0s ingressos para assistir as atragfes artisticas. Aqui
encontramos consonancia entre essas atitudes e as palavras de Mafesolli (1998,
176) ao falar sobre a vivéncia:

Assim, por levar em conta a vivéncia cotidiana e a sabedoria popular
gue lhe serve de fundamento, talvez fosse necessario que a
sociologia se transformasse naquilo que P. Tacussel denomina
“sociosofia”, isto €, uma disciplina que saiba integrar e compreender
a “mistica de estar-juntos”.

O segundo destaque diz respeito a programacdo artistica. Esta foi bem
representada por muasicos que ocupam lugar de destaque no cenario artistico do RN.
Sao amigos e colaboradores do Pau e Lata, a exemplo do flautista Carlos Zens, o
cantor e compositor Pedro Mendes, o brincante e pesquisador de brinquedos e
brincadeiras cantadas Ricardo Buihu, a cantora Gidalia Leite, o0 musico e poeta Zé
Martins, entre outros.

Em 2006, o Pau e Lata participou do Mercado Cultural realizado em Sao
Paulo/SP, onde deu inicio a relacdo de parceria com o Grupo de Teatro Dolores,
citado anteriormente. Em 2007, o Pau e Lata firmou uma parceria com o Movimento
SOS Ponta Negra, neste ano, destacam-se duas a¢des importantes em conjunto
com este movimento. A primeira foi 0 Movimento de Combate a Prostituicdo Infantil
destacando a bandeira do Anti Turismo Sexual. Neste o Pau e Lata realizou um ato
publico denominado de “O grande pénis branco”, constituido em forma de cortejo
pelas ruas de Ponta Negra em que sao localizados varios bares e casas de show,
havendo entre eles alguns estabelecimentos alvos de praticantes do turismo sexual
e prostituicao infantil.

A denominacao desse ato se deu a partir da parceria entre o Pau e Lata e a
artista plastica cearense Lucilia Tenorio, que coordenou a confeccdo de um

monumento com papel maché em forma de pénis. Esse monumento media dois
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metros de altura por oitenta centimetros de didmetro, era branco e tinha, coladas em
seu corpo, bandeiras de alguns paises europeus que sdo representados por
proprietarios e turistas frequentadores desses estabelecimentos. Em virtude da
realizacdo desta acao o Pau e Lata foi contestado por algumas pessoas ao dizer que
ndo via relacdo entre a musica feita pelo grupo e o teor do protesto realizado
naguela atividade. Com esse exposto, encontramos as palavras de Macedo (1990),

guando o mesmo, se referindo ao educador Paulo Freire, afirma:

Uma teoria emancipadora da alfabetiza¢do indica a necessidade de
desenvolver um discurso alternativo critico de como a ideologia, a
cultura e o poder atuam no interior das sociedades capitalistas
tardias no sentido de limitar, desorganizar e marginalizar as
experiéncias quotidianas mais criticas e radicais e as percepc¢oes de
senso comum dos individuos” (FREIRE; MACEDO, 1990, p. 6).

Outra atividade tdo importante quanto a que foi relatada anteriormente,
realizada ainda no ano de 2007, em conjunto com o0 SOS PONTA NEGRA, foi o
“Abraco ao Morro do Careca”. Essa atividade contou com varios movimentos sociais
e culturais da Vila de Ponta Negra e de outras regides da cidade do Natal, os quais
protestaram contra a construcdo de trés edificios de dezesseis andares que seriam
levantados ao lado do Morro do Careca®. Vale ressaltar que esta acao, entre outras,
acarretou no embargo das referidas obras pelo Ministério Publico. Complementamos
assim, com o pensamento de Macedo (1990), ao dizer que “Em outras palavras,
para que venha a concretizar-se a alfabetizacéo radical, o pedagdgico deve tornar-
se mais politico e o politico, mais pedagdgico” (ibdem).

Ainda em 2007 o Pau e Lata recebeu um convite do entdo Maestro da OSRN
— Orquestra Sinfénica do Rio Grande do Norte, André Muniz, para participar da
apresentacdo de encerramento da CIENTEC — Semana de Ciéncia, Tecnologia e

Cultura da UFRN, executando, junto com a orquestra a obra Experimento 1%, de

% |ocalizado entre a Praia e a Vila de Ponta de Negra, o morro do Careca se caracteriza como duna
fixa, por conter vegetacéo nativa que € responsavel por conter no mesmo lugar as camadas de areia.
Resultando na formagédo do lencol freético, que servem como filtro para agua da chuva. O Morro do
Careca também é explorado como atracao turistica.

%2 A Partitura em anexo — Neste caso, o Pau e Lata tem apenas copiada parte executada pelo grupo

em acompanhamento da orquestra.
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autoria do compositor e contrabaixista da OSRN Willames Costa. A parceria teve
uma grande relevancia artistico-pedagdgica para o Pau e Lata, considerando
principalmente o fato de que neste mesmo ano, dentro da programacao da
CIENTEC, foi realizada a primeira edicdo do Seminario de formacéo sociopolitico-
pedagdgica do Pau e Lata denominado de SEDEC - Seminéario de Extensédo e
Democratizagéo da Cultura, a participagcdo musical com a Orquestra Sinfonica viesse
a ser executada com os 120 componente dos nucleos representados nesse
seminario.

Outra participacdo do Pau e Lata em eventos importantes para a sua
trajetoria foi a SBPC — Sociedade Brasileira de Pesquisa para a Ciéncia, realizada
em Natal/RN nos anos de 2001 e 2010. Na primeira edicdo o Pau e Lata participou
da programacéo cultural, no Circo da Luz, com o entdo Nucleo formado por criancas
e adolescentes de Baia Formosa/RN. Na segunda edicdo o Pau e Lata foi
representado pelo Nucleo UFRN e participou na programacdo cultural com o
espetaculo “Sinfeiria em Trés Movimentos” e com a exposig¢ao fotografica “Pau e
Lata em Foco”, no estande de extensao da UFRN.

Significativo ressaltar que o vinculo existente entre o Pau e Lata e a UFRN,
através da extensao, proporcionou, além de outras acdes, a participacdo assidua na
CIENTEC (de 2001 a 2011), na Semana de Humanidades (2008 a 2010) e na
Semana do Meio Ambiente, organizada pela SMA — Superintendéncia de Meio
Ambiente e o Projeto Sala Verde. Destaco, ainda, a instauragao artistica “CORPO
LIVRE” do Projeto de Extensdo do Departamento de Artes Cruor Arte
Contemporanea. Este trabalho teve a coordenacéo coletiva da Professora Doutora
Nara Salles, do Professor e Mestre em Arte Cénica Sandro Sousa Silva e do
Professor, Bailarino e Coredgrafo Mauricio Motta.

No ambito da extensao universitaria, o Pau e Lata desenvolveu apresentacao
em cortejo, aulas-espetaculo, oficinas, trabalhos académicos e cientificos e realizou
em periodo bienal o SEDEC — Seminério de Extensdo e Democratizacdo da Cultura.
Este compbs a programacdo da CIENTEC nos anos 2007, 2009 e 2011. Essas
Ultimas acbes desenvolvidas com e pelo Pau e Lata encontram harmonia nas

palavras de Vasconcelos e Cruz (2011, p. 19), quando estes asseguram que:




Os Projetos de extensao orientados pela Educacdo Popular passam
a ter espago politico para reivindicar que a politica de extensao
universitaria priorize essa perspectiva tedrica e metodologica. Suas
liderangas ja ndo se contentam em ser toleradas e até apoiadas
como praticas alternativas pontuais e passam a reivindicar que essa
forma de conduzir a extensao seja priorizada na vida universitaria.

Além desse engajamento com a extensdo universitaria, o Pau e Lata acumula
ao longo dos anos uma larga experiéncia de participacéo, em eventos realizados por
entidades estudantis, desenvolvendo oficinas, espetaculos, participando de mesas-
redondas, atos publicos, entre outros. Como exemplo podemos citar as
participagdes no ENEARTE — Encontro Nacional de Estudantes de Artes, nas quais
0 grupo interviu de forma incisiva demonstrando uma forte militdncia no movimento,
sendo a primeira participagdo em S&o Luiz/MA, no ano de 2006; a segunda em
Salvador/BA, no ano de 2008; a terceira em Ouro Preto/MG, no ano de 2010 e a
tltima em Natal/RN, no ano de 2011. Nesta ultima edicdo o Pau e Lata se fez
presente na comissdo de organizacdo, além de realizar, bem como nas demais
edicbes, oficinas, participacgdo em mesa-redonda, coordenacdo de grupo de
trabalho, entre outros.

A aproximacao entre o Pau e Lata e o Movimento Estudantil tem consolidado,
aléem de um vasto curriculo de apresentacbes em congressos, uma fortalecida
parceria com o DCE — Diretdrio Central dos Estudantes/UFRN. Além de outras
acdes em conjunto, o Pau e Lata se faz presente na programacdo cultural da
CALOURADA DCE/UFRN desde os anos 2000. Esse quadro de acdes entre o Pau e
Lata e os movimentos e entidades citados, vdo ao encontro as palavras de

Vasconcelos quando o0 mesmo diz que:

No Brasil o processo de redemocratizagdo continuou avangando e,
nas décadas de 1990 e 2000, [...] Cria-se, entdo, mais espaco para
gue a participagcdo dos movimentos sociais e de praticas de
Educacao Popular sejam mais intensamente incorporadas como uma
estratégia importante de organizacdo das politicas publicas.
(VASCONCELOS; CRUZ, 2011, p. 19)




Nos anos de 2008 e 2010, a participagdo do Pau e Lata em eventos
académicos se deu também nas aulas abertas da Universidade Popular do Nordeste
— UNIPOP/NE, em Jaboatdo dos Guararapes e Recife/PE (Imagem 17).

Imagem 17 — Pau e Lata na UNIPOP em Recife - 2009.
Foto: Mariana Moreno

Essas participacBes consolidaram uma parceria entre 0 Pau e Lata e a
UNIPOP, proporcionando outras a¢cdes conjuntas, como a participacao conjunta Pau
e Lata e UNIPOP no IX FREPOP; a participacdo do Reitor da UNIPOP, Reverendo
Jardson Gregorio, no SEDEC de 2009 e 2011. Esse feito, da relacdo entre o Pau e
Lata e a UNIPOP, advém de raizes conceituais e historicas que mantém
consonancia com “a Teoria da Libertacdo, fruto, na vida religiosa, do mesmo
movimento social e teérico que gerou a Educacdo Popular, e criava condicbes
culturais para o acolhimento e a valorizagao dessas novas praticas sociais”,
(VASCONCELOS; CRUZ, 2011, p. 17).

Essas novas praticas de organizacdes sociais vém, ao longo dos anos, se
consolidando em acfes cotidianas entre os seres humanos que se organizam com o
propésito de intervir diretamente na sociedade. Entre as formas de organizagfes, os
movimentos e organiza¢gfes dos diversos setores da sociedade realizam o FOorum

Social Mundial. O Pau e Lata participou da segunda edi¢éo do evento, realizado em
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Porto Alegre/RS, e da quarta edi¢do, que aconteceu em Belém/PA. Foi nessa Ultima
oportunidade, como citado anteriormente, que o Pau e Lata estreou o espetaculo
Sinfeiria em trés Movimentos. A participacdo no Forum proporcionou o encontro com
a psicologa indiana e ativista do movimento Permacultura, Neesha Noronha, o qual
resultou em intercambio e permanéncia da mesma em Natal por um periodo de trés
meses. No decorrer desse tempo foi realizado, no Departamento de Artes da UFRN,
em acao conjunta com a propria Neesha Noronha, o Pau e Lata e a universidade, o
Seminario sobre meio ambiente, ECOAR — Evento Intervencao.

O encontro com Neesha aconteceu no Forum Social Mundial, quando na
oportunidade os componentes do Pau e Lata estavam desenvolvendo uma oficina
de construgao ritmica. Neesha compunha a lista dos 130 participantes. Ao final da
oficina, Neesha prop6s um intercambio. Explicou que estava no Brasil para conhecer
experiéncias que trabalhassem com o “método Paulo Freire”. Segundo ela, pela
maneira como fora conduzida a oficina, péde ver elementos conceituais de uma
pratica de educacao libertadora, que tinham consonancia com a proposta de Paulo
Freire. Isso a fez despertar o interesse de conhecer melhor a proposta do Pau e
Lata. Durante trés meses, o Pau e Lata contou com a participacdo de Neesha
Noronha, que contribuiu de forma significativa com as atividades do grupo, junto aos
nucleos do interior do RN e Alagoas. Além de participar como batuqueira no Nucleo
UFRN, desenvolveu oficinas sobre meio ambiente e compds a coordenacdo do
seminario ECOAR — Evento Intervencéao.

Essa relacdo entre Neesha e o Pau e Lata se assemelha com o relato do
Professor Paulo Freire, quando escreveu uma carta para um amigo, Mario Cabral, e
relatou: “Desde o primeiro momento em que comegcamos 0 nosso dialogo, através
das primeiras cartas que lhe fiz, dialogo que néo apenas continuou e se aprofundou,
mas que também se vem estendendo [...]” (FREIRE; MACEDO, 1990, p. 139). Essa
reflexdo se faz aqui necessaria para registrar que esse encontro, e
conseguintemente a realizacdo do ECOAR, motivaram o Pau e Lata a assumir de
fato a bandeira do Movimento da Permacultura. Essa tomada de consciéncia
advinda das decisdes de assumir bandeiras especificas-representativas constroi
epistemologicamente a fisionomia do Pau e Lata, que se da pela experiéncia.
“Experiéncia que antecipa uma filosofia, assim como a filosofia nada mais é que uma
experiéncia elucidada”. (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 99).




Nessa elucidacdo da experiéncia destacamos, também, em 2010 a
participacdo do Pau e Lata no Escambo Livre de Arte de Rua, em Fortaleza/CE.
Esse é um movimento composto predominantemente por grupos de teatro de rua. O
gue motivou o0 grupo a convidar o Pau e Lata para o evento, segundo 0S
organizadores do Escambo, foi exatamente a carateristica de coletividade e arte de
rua que tem o Pau e Lata. No evento, o Pau e Lata desenvolveu oficinas de
Construcdo Ritmica, se apresentou em forma de cortejo e em palco com o
espetaculo “Sinfeiria em Trés Movimentos”.

A participagdo no Escambo trouxe para os membros do Pau e Lata um
aprofundamento politico no que se refere & importancia e as caracteristicas
peculiares das “manifesta¢des de rua”’ e a causa-efeito que resulta na fisionomia dos
grupos que tem essa pratica como experiéncia do cotidiano. Nesse caso dizemos
gue um dos resultados da causa-efeito do estar na rua fazendo arte, condiz com as
palavras de Ranciére (2009, p. 16): “A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar
parte do comum em funcédo daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa
atividade se exerce”.

Esse tomar parte do espaco se estende entre a rua e outros espacos
“cénicos”, a exemplo do acontecido em 2010, quando foi estruturada a parceria entre
o Pau e Lata e o Coral Madrigal da UFRN, que se efetivou com a participacao do
grupo no Espetaculo “Diversidade”, com a musica Osesigelé, e no espetaculo

"33 com a musica Gimme Gimme Gimme. Esta Ultima,

“‘Abbalando as Estruturas
proporcionou ao Pau e Lata viajar junto com o Coral Madrigal, em 2011, para
Maceio/AL. Na oportunidade, surgiu o convite do Grupo de Maracatu “Coletivo Afro
Caeté”, em parceria com a Universidade Federal de Alagoas, para o Pau e Lata
participar da prévia carnavalesca daquela cidade. A Imagem 18 mostra 0 momento
de integracdo entre os dois grupos, onde foi realizada, na sede do grupo anfitrido,
uma jam session de tambores e latas. Esse intercambio entre os coletivos Pau e
Lata e Afro Caeté proporcionou, especialmente para o grupo, a realizacdo de um
cortejo com mais de cinquenta paulateir@s representantes dos Nucleos UFRN e

Palmeira dos indios/AL.

%8 Este espetaculo foi montado sobre o repertério do Grupo ABBA.




Imagem 18 - Jam Session com Pau e Lata e Afro caeté em Maceid/AL - 2011.
Foto: Arquivo Pau e Lata.

Nesse mesmo ano o Pau e Lata participou do evento relativo a Semana da
Musica, promovido pela Escola de Musica da UFRN, na programacao referente a
noite da percussédo. Naquela oportunidade o Pau e Lata apresentou um fragmento
do espetaculo “Sinfeiria em Trés Movimentos”. A participagao do grupo nesse evento
repercutiu em outro convite, agora por parte da professora de percussdo Weénia
Xavier, membro da coordenacdo do VII Encontro Percussivo de Jodo Pessoa/PB,
realizado em setembro de 2011, no Espaco Cultural daquela cidade. Na
oportunidade o Pau e Lata apresentou o show “Sinfeiria em Trés Movimentos”.
Esses dois Udltimos eventos proporcionaram ao grupo Pau e Lata uma maior
aproximacado do universo da percussao erudita. Essa aproximag¢ao proporciona um
aprendizado também musical, a partir da convivéncia com o diverso. Segundo
Koellreutter (apud BRITO, 2001, p. 47), “a conscientizacdo implica desenvolver
simultaneamente a vivéncia e o processo intelectual, e a comparacdo é o melhor
meio para promover o processo de conscientizagiao”.

Ainda em 2011 o Pau e Lata, representado por componentes dos Nucleos

UFRN, Lajes e Mossor6, participou do V CBEU — Congresso Brasileiro de Extenséo
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Universitaria em Porto Alegre/RS. Nesse evento o grupo apresentou o “Sinfeiria em
Trés Movimentos”. Em duas versfes. Inicialmente exibiu um fragmento desse
espetaculo na abertura do evento. Depois, na terceira noite cultural, apresentou o
espetaculo na integra. Além dessas participacdes, no més de julho do mesmo ano, o
Pau e Lata participou do IX FREPOP — Férum de Educacdo Popular do Oeste
Paulista e VI Internacional em Lins/SP. Participagdo que se repetiu nos anos
seguintes, sendo na décima e décima primeira edi¢cao respectivamente. Em todas as
participagbes do Pau e Lata no FREPOP foram desenvolvidas, oficinas,
coordenacdo de roda de escuta-conversa. Em 2012, o Pau e Lata coordenou a
segunda noite cultural do evento. As apresentacdes musicais do Pau e Lata se
deram da seguinte forma: Espetaculo “Sinfeiria em Trés Movimentos”, em 2011;
Aula-espetaculo em Trés Movimentos em 2012; e Batugues com Pau e Lata em
2013.

A participacdo do Pau e Lata no FREPOP fez brotar uma consolidada
parceria entre os dois coletivos, resultando na participacdo do Professor da
Universidade Estadual de Sdo Paulo — UNESP, Doutor Folquito Verona, um dos
criadores do FREPOP, que se fez presente na abertura do SEDEC na UFRN e
coordenando uma roda de escuta-conversa intitulada: A juventude na perspectiva da

Educacao Popular (Imagem 19):

Imagem 19 — Roda de conversa no Ill SEDEC em 2011.Foto: Arquivo Pau e Lata




Tal relagéo criada entre as partes — Pau e Lata e FREPOP — se deu envolvida
num leque de militancia, junto aos movimentos populares, entre ambas as partes ao
ponto de envolver outras instancias a exemplo das universidades citadas, (UFRN e
UNESP) encontrando ressonéancia nas palavras de Vasconcelos e Cruz quando diz

que:

Na universidade, a Educagcdo Popular, continua presente,
notadamente sob a forma de Projeto de Extenséo [...] A relacdo com
0S movimentos sociais passa a ser oficialmente tolerada na vida
universitaria considerada como inovadora e progressista.
(VASCONCELOS; CRUZ, 2011, p. 18)

Esse carater de militancia desempenhado pelo Pau e Lata no universo da
Educacdo Popular € o principal fator que leva-o a estar integrado com as
manifestacbes populares de carater contestatdrio, seja junto aos movimentos
artisticos ou ao conjunto de entidades quando se unem para reivindicar direitos e/ou
protestar contra a acdes discordantes da sociedade realizadas pela administracao
publica, como o acontecido em 2011, em que o Pau e Lata se envolveu no
Movimento #FORAMICARLA, movimento organizado, inicialmente, pelas entidades
estudantis de Natal com o objetivo de reivindicar a implantacdo da CEl — Comisséo
Executiva de Inquérito, para investigar os gastos abusivos do dinheiro publico com
aluguéis de prédios sem licitacéo, feito pela Prefeita Micarla de Sousa. O Movimento
#FORAMICARLA se efetivou com a ocupacédo da Camara dos Vereadores durante
23 dias. Nesse periodo, o Pau e Lata transferiu suas atividades de ensaios e
reunidbes para o acampamento e realizou oficinas de construcdo ritmica com 0s
acampados, assumindo assim a coordenacdo cultural do movimento. Atualmente
esse Movimento encabeca as manifestacdes denominadas #REVOLTA DO BUSAO.
Esse envolvimento do Pau e Lata junto as manifestacfes sociais organizadas
representa uma concepcdo de educacdo musical como uma acdo politica,
reivindicadora de uma politica cultural democratica vinculada a um projeto de

alfabetizacéo libertadora, como defende Paulo Freire:




O desenvolvimento de uma politica cultural da alfabetizacdo e da
pedagogia torna-se um ponto de partida importante para possibilitar
que aqueles que tém sido silenciados ou marginalizados pelas
escolas, pelos meios de comunicacdo de massa, pela industria
cultural e pela cultura televisiva exijam a autoria de suas proprias
vidas. (FREIRE; MACEDO, 1990, p. 5-6).

Esse processo de envolvimento com movimentos e organizagdes sociais
levou também o Pau e Lata a se inserir no Movimento #MARCHA DA MACONHA
em Natal e Mossor6/RN. Tal insercdo ocorreu a partir de 2009, quando no FGrum
Social Mundial, em Belém/PA, o Pau e Lata participou de debates e rodas de
escuta-conversa sobre a descriminalizacdo da maconha e, na sequéncia, da
primeira edigdo da Marcha Mundial da Maconha composta por diversos movimentos
sociais ali representados. Apds esse evento, o Pau e Lata tem sido representado
nas discussdes e participado, em forma de cortejo, das marchas locais, no caso
Natal e Mossoro, respectivamente. Necessario se faz observar que a presenca do
Pau e Lata nesses coletivos citados acontece de modo que o0 grupo ndo perde sua
caracteristica musical, tanto aos olhos de representantes dos outros grupos, como
dos proprios membros dos Nucleos envolvidos diretamente. Com isso, percebe-se
gue o Pau e Lata desempenha um papel no universo da educacdo musical, de
acordo com o pensamento de Koellreutter (1998, apud BRITO, 2001, p. 41), que
“trata-se de um tipo de educacdo musical que aceita como funcdo da educacao
musical nas escolas [e nas organizacdes sociais] a tarefa de transformar critérios e
ideias artisticas em uma realidade, resultante de mudancgas sociais”.

Com o intuito de dialogar com o pensamento de Koellreutter, no sentindo de
desenvolver uma educacdo musical que resulte em mudancas sociais, é que vemos
o Pau e Lata envolvido em mais uma atividade em conjunto com outros coletivos
artistico-culturais de Natal. Entre os anos 2011 e 2013, o Pau e Lata, através do
Bloco Estrela da Manha, manteve uma programag¢ao denominada de “Lavagem do
Beco da Quarentena”. A programacao é realizada pelo Pau e Lata, Rede Jovem de
Terreiro e o Grupo musical Rosa de Pedra. A Lavagem do Beco da Quarentena

acontece em forma de cortejo pelas ruas do Bairro da Ribeira, sendo encerrada no




Beco da Quarentena®. Esse cortejo teve, entre outras, a funcdo de abertura da
programacdo do Movimento Circuito Cultural Ribeira, que acontece desde o ano
2011, no primeiro domingo do més, do segundo semestre da cada ano, com entrada
gratuita em todas as casas de espetaculos do bairro.

E importante observar que a participacdo do Pau e Lata nesse evento
representa uma atividade de cunho coletivo, que vai desde a articulagdo do proprio
cortejo, acdo que acontece primordialmente com a presenca dos trés seguimentos ja
citados (Pau e Lata, Rede jovem de Terreiro e Rosa de Pedra) e todos os outros
grupos, casas de espetaculos e entidades envolvidas em geral, uma vez que a
lavagem do Beco € a abertura do circuito, de forma que as outras atividades
artisticas so iniciam apos o cortejo do Beco da Quarentena. Fato registrado na letra
da musica “Cortejo Original”, composta pelas musicistas Angela Castro e Tiquinha
Rodrigues, componentes do Grupo Rosa de Pedra. Essa muasica € o hino da
Lavagem do Beco. Através dessa cangdo, as autoras ressalta o valor da coletividade
para e na realizacdo da atividade, que, além de artistica, tem um aspecto politico-

ultural. Vejamos a letra da musica em conjunto com a Imagem, 20 a seguir:

% 0 Beco interliga as ruas Chile e Frei Miguelinho. Nos primeiros duzentos anos da cidade, era uma
via comercial muito movimentada, onde estavam sediados o comércio ambulante e alguns
prostibulos.




CORTEJO ORIGINAL

Autoras: Angela Castro e Tiquinha Rodrigues

~Ta de bobeira/ Vem pra Ribeira/Que o circuito vai rolar
E a lavagem do Beco da Quarentena/\Vamos com arte lavar

Os caminhos se abrindo/Rosa de pedra que vem vindo
Pau e Lata conduzindo/O CORTEJO ORIGINAL

Rede Jovem de Terreiro/Vem fazendo esse junteiro
Na limpeza desse axé/O som é de AFOXE

ESTRELA DA MANHA

Nos olhos dos ORIXAS. /

Imagem 20 - Cortejo Original no Circuito Ribeira - Natal/RN.
Foto: Ana Morena

Em 2013, o Pau e Lata, participou da Semana da Acessibilidade da UFRN.
Essa participagdo se deu em forma de cortejo entre os setores de aulas. A
apresentacdo foi realizada de forma inédita para o Pau e Lata: alguns musicos

estavam vendados e outros em cadeira de rodas, como pode-se ver na Imagem 21.
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Figura 21 - | Semana da Acessibilidade da UFRN em 2013.
Foto: Ana Luiza Gadelha.

Observa-se que essa intervencao, além de chamar a atencao dos transeuntes
do campus universitario para a questédo da dificil acessibilidade de locomocao para
os deficientes dentro da Universidade, também provocou nos paulateiros uma
sensacao de incomodo ao vivenciar, por mais ou menos duas horas, as dificuldades
em se locomover, e por que nao dizer, de tocar, fora da zona de conforto. Essa
vivéncia provocou também um pensar no outro, podendo dialogar com o
pensamento de Porpino (2006, p. 46) ao se referir a relacdo entre o idiossincratico e

o coletivo:

Os corpos brincam, choram, desesperam-se, entusiasmam-se,
dancam. Um imbricamento entre multiplos momentos vividos, que
fazem de alguém um ser humano idiossincratico, porém uma
idiossincrasia que s6 pode ser gerada na convivéncia.

Foi exatamente pela convivéncia que o Pau e Lata construiu vinculos com
alguns grupos. Dessa forma, passou a compor alguns coletivos de movimentos
sociais, sao eles: Movimento Escambo Livre de Arte de Rua; #Marcha da Maconha;
UNIPOP - Universidade Popular do Nordeste e FREPOP — Férum de Educacgéo
Popular do Oeste Paulista. Todos esses coletivos tém contado com a presenca do

6

Pau e Lata, ndo apenas de forma pontual, mas de forma incorporada.




Outra acdo de grande relevancia artistica e politico-pedagoégica do Pau e
Lata, que envolve representantes da varios nucleos, acontece, desde 2006, durante
o Carnaval, no Bairro da Redinha Velha® em Natal/RN. Em parceria com moradores
daquela comunidade, o Pau e Lata puxa® o Bloco “Os Papangu”. Esse bloco se
diferencia dos outros por manter a tradicdo da mascara ou de fantasia completa,
também conhecida em alguns lugares por mortalha. Inicialmente, as saidas®’ do
Papangu aconteciam na Sexta-feira de Carnaval, ao meio-dia, e a segunda saida na

terca feira & meia-noite, momento retratado pela Imagem 21:

Imagem 22 — Pau e Lata no Bloco Os Papangu — Redinha Velha, 2009.
Foto: Arquivo Pau e Lata.

Outro Bloco com o qual o Pau e Lata se envolveu ao longo dos anos, na
relacdo com o referido bairro, foi o famoso “Os Cao da Redinha”. Essa relacao

iniciou no ano de 2006, através de um convite feito pelo morador do bairro, professor

*® REDINHA VELHA...
% puxar o bloco significa ser a banda que toca durante o cortejo do bloco no carnaval.
%" Termo usado para designar a agenda dos blocos de carnaval.




Enoque Vieira, um dos fundadores do Bloco “Os Papangu”. Destaca-se que a
relagdo com “Os Cao da Redinha”, a partir de 2007, o segundo ano de participagéo
do Pau e Lata nesse bloco de carnaval, se deu por vias oficiais. Segundo o
representante da Fundacdo Capitania das Artes®, responséavel pelo Polo*® Redinha,
alguns moradores daquele bairro, foi até a Fundacdo para solicitar que garantisse,
oficialmente, a presenca do Pau e Lata nos “Cao da Redinha”. A partir de entéo, o
Pau e Lata passou a ser efetivamente, a Banda do Bloco “Os Céo da Redinha”,

como podemos ver na Imagem 23.

Imagem 23 — Pau e Lata nos Cao da Redinha em 2009. Foto: Mariana Moreno.

Vale salientar que, quando o Pau e Lata toca junto ao Bloco dos “Cao da
Redinha” acontece uma relagao de imbricamento ao ponto de, durante as seis horas
de cortejo, ndo haver nenhuma separacédo entre musicos e ndo masicos, ocorrendo
assim uma unicidade entre todos os brincantes. Podemos ver que esse
acontecimento, com dia e hora marcada, na terca-feira de carnaval, se aproxima das
palavras de Merleau-Ponty 2002 (apud NOBREGA, 2009, p. 26), quando este afirma
que “0 momento da expressao € aquele em que a relagao se inverte e a obra toma

posse do espectador, a obra contém significagdes disponiveis [...]".

¥ Essa Fundacgéo desempenha o papel de Secretaria de Cultura da Cidade do Natal.
% Subdivisdo geografica da cidade, feita pela Prefeitura, para a realizacéo das programagcdes do
carnaval.
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A ideia de significacdes disponiveis da obra, colocada por Merleau-Ponty,
pode ser enxergada eu outra atividade do Pau e Lata, que também acontece durante
o carnaval, desde o ano de 2010. O Pau e Lata, em parceria com a AMOR
(Associacdo dos Moradores da Redinha) e a Rede Jovem de Terreiro, fundaram o

Bloco Afoxé Estrela da Manha*°.

Imagem 24- Bloco Afoxé Estrela da Manha 2012. Foto: Arquivo Pau e Lata.

Esse Bloco apresenta uma caracteristica distinta dos demais, questdo que
pode ser percebida pela sua indumentaria, bem como pelo seu repertorio, que tem
forte predominio do ritmo ljexa, além de outros pontos que toma como referéncia os
elementos de terreiro de candomblé. Registra-se que a cada saida** o bloco conta
com um maior numero de participantes, sendo estes em sua maioria praticantes das
religibes de matriz africana. O proprio Hino faz referéncia a isso, como veremos a

seqguir:

% 0 Bloco Afoxé Estrela da Manha tem uma caracteristica distinta dos outros blocos, devido ao fato
de ter como repertério especifico cantos de terreiro que sédo entoados no ritmo de ljexa.
*! Termo utilizado pelos brincantes de carnaval quando se referem ao desfile do bloco.




ESTRELA DA MANHA
Autor: DanuUbio Gomes

ESTRELA DA MANHA traz o axé pro carnaval
Faz a festa com a bencéo de OXALA
Faz a festa com a ben¢&o de IEMANJA

Abre os caminhos com o som do agogb
O atabaque pede o santo. Bate o Tambor

ESTRELA DA MANHA traz o axé pro carnaval
Faz a festa com a bencéo de OXALA
Faz a festa com a ben¢éo de IEMANJA

E na quizomba que se mistura na cor
Que se cruzam os caminhos. Aflora o amor.

ESTRELA DA MANHA traz o axé pro carnaval
Faz a festa com a bencéo de OXALA
Faz a festa com a bencéo de IEMANJA

Outra acao carnavalesca relevante realizada pelo Pau e Lata ocorre desde
2011 em Palmeira dos indios/AL, com a saida do “Bloco Pau e Lata”, que se da em
forma de cortejo com representacdo de todos os nucleos de Alagoas.

O envolvimento do Pau e Lata nesses eventos € resultado de outras acdes de
carater formativo desenvolvidas ao longo dos anos atraves de reunides sistematicas,
processo de formacdo pedagdgica e de encontros e seminarios, ja mencionados
anteriormente, os quais sdo denominados de ECOAR — Evento Intervencédo, SEDEC
— Seminario de Extensdo e Democratizacdo da Cultura, e EPLAL — Encontro
Estadual do Pau e Lata Alagoas.

O SEDEC se realiza no periodo de dois em dois anos e acontece junto a
programacao da CIENTEC/UFRN, como ja foi mencionado. A primeira edicdo desse
evento foi realizada em 2007, com o tema “O Humano como objetivo da educagao
musical”. A segunda edicdo, em 2009, com o tema “A percussao como pratica
coletiva: um caminho para uma educac¢do musical como a¢ao sociopolitica-cultural”.
A terceira edi¢do ocorreu no ano de 2011, com o tema “Construindo um processo de
educacao musical pelo caminho da interdisciplinaridade”.

O EPLAL foi realizado em trés edi¢cbes, nos anos de 2009, 2011, 2012, na
cidade de Palmeira dos indios/AL. Na Imagem 25, a seguir, temos a Abertura do Ill
EPLAL.




Imagem 25 — Abertura do Il EPLAL — Encontro Estadual do Pau e Lata de Alagoas, em
2012. Foto: Altemir Fogo

Notou-se que nenhuma das trés edicbfes deste evento houve um tema
especifico. Porém, segundo o Educador e Coordenador Geral do EPLAL, Eduardo
Felinto, afirma, este evento teve em todas as edi¢cbes o objetivo de fortalecer a
pratica musical do Pau e Lata, divulgar e ampliar os nucleos de Alagoas e
aprofundar a metodologia do Projeto.

Esses objetivos foram concretizados a partir das trocas de experiéncias entre
0s nucleos de Alagoas, através de uma programacdo rica em didlogo e uma
sequéncia de apresentacbes musicais denominada de Pau e Lata mostra Pau e
Lata. Essa atividade acontece em todos os eventos do Pau e Lata que envolvem
mais de um nucleo, bem como a realizagcéo de cortejo envolvendo todos os nucleos
pelas ruas da cidade. Observa-se que essa atividade, como mostra a Imagem
seguinte, esté interligada diretamente ao objetivo geral do Pau e Lata, uma vez que
nesse tipo de cortejo, por algum momento, 0s batuqueiros seguirdo a regéncia de

by

uma outra pessoa, que ndo aquela a que estdo habituados. Isso provoca a
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necessidade de maior atengdo por parte de cada componente, para decifrar as
particularidades dos sinais de regéncia que sao conhecidos por todos, porém,
gquando executados por diferente regente, apresenta ai as perspectivas de
aprendizagem de novo conteldo para aqueles que experimentam esse exercicio,

regendo ou sendo regido. E o que pode ser constatado nas Imagens 25, 26 e 27.

-Imag'em 26 — Cortejo em Palmeira dos indios no Ill EPLAL em 2012 - Regéncia de Karine.
Foto: Danubio Gomes.

Imagem 27 - Cortejo em Palmeira dos indios no Ill EPLAL em 2012 - Regéncia de Eduardo
Felinto. Foto: Danubio Gomes.




Imagem 28 - Cortejo em Palmeira dos indios no Ill EPLAL em 2012 - Regéncia de Yago
Caetano. Foto: Danubio Gomes.

Esses dois eventos, SEDEC e EPLAL, desenvolvem uma programacao
focada nos seguintes eixos para a formacdo de seus participantes: palestras e
debates, trabalhos em grupos, oficinas, apresentacdes musicais. Como ja citado,
reiteramos que, nas apresentacdes musicais, desenvolve-se também a ja citada Pau
e Lata mostra Pau e Lata, momento em que o0s nlcleos socializam suas
composic¢des ao longo do seminario e se reinem em forma de escambo livre para
compartilhar seus repertorios.

Com a realizacdo/producdo desses eventos, o Pau e Lata tem constituido
uma relevante pratica socioeducativa em conjunto com a UFRN, em carater de
extensdo, principalmente com a realizacdo do SEDEC. Dessa forma, encontrando-

se com o pensamento de Vasconcelos, ao registrar que:

Todos os dias diversos coletivos de professores, estudantes,
técnicos e movimentos sociais vém empenhando seu trabalho para
construir essa nova Universidade, cujo conhecimento esteja lado a
lado com a sabedoria do povo (VASCONCELOS; CRUZ, 2011, p.
23).
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O quadro de atividades apresentado anteriormente demonstra que o Pau e
Lata desenvolve uma prética artistica pautada em acgles reveladoras de uma
concepcao politico-pedagdgica que aponta para a construcao de uma educacgao que
se faz pela clareza de objetivos, por uma metodologia simples e por uma busca
constante da construgdo coletiva de conhecimentos. Essa construgdo coletiva,
desenvolvida principalmente através das acfes feitas em parceria e das construcdes
artisticas também realizadas em grupos, tem demonstrado que o Pau e Lata
desempenha um papel educativo ancorado em teorias educacionais nas quais
predominam a intencdo de prevalecer a pluralidade, a multiplicidade e o fazer
coletivo. Uma construcdo de educacdo que aposta numa alfabetizacdo artistico-
estética, que se propde a oportunizar a autonomia e gerar novos significados na vida
dos envolvidos.

Como defendem Macedo e Freire (1990): “Para que a ideia de alfabetizagao
ganhe significado, deve ser situada dentro de uma teoria de producédo cultural e
encarada como parte integrante do modo pelo qual as pessoas produzem,
transformam e reproduz em significado,” (FREIRE; MACEDO, 1990, p. 90). Tais
significados se manifestam através das tomadas de decisfes conscientes sobre as
situacOes nas quais cada um esta envolvido. Essa construcdo de si e do outro da-se,
na conjuntura do Pau e Lata, no contexto de acéo coletiva que se desenvolve pela
organizacao de nucleos através de parcerias com escolas e ONGs. Dos atuais doze
nucleos registram-se: Um nulcleo em parceria com escola, oito nucleos em parceria
com ONGs e trés nucleos com administracdo prépria, sdo eles: Nucleo Lajes do
Cabugi, Sdo Paulo do Potengi e Mossoro. Esses, atualmente, exercitam a
autogestdo contando especialmente com o apoio da coordenacao geral do Pau e
Lata, que também compde o Nucleo UFRN.

Nota-se que a relacdo do Pau e Lata, através dos nucleos e as instituicdes
parceiras, revela um conviver construido em contrapontos. Assim sendo, por
investirem na construcdo de uma relacdo que mantém uma combinacgao pautada em
acles coletivas, constituidas a partir de posturas que valorizam as individualidades e
as distintas partes que compdem o todo.

O principal assunto discutido nessa primeira parte — coletividade — teve como
principais caminhos norteadores, além de outros, as ideias de Paulo Freire e

Jaques-Ranciere.




Com o primeiro autor, procuramos manter um dialogo entre as principais
atividades relacionadas aqui e desenvolvidas por e com o Pau e Lata e a ideia de
uma educacao como ato de libertacdo e autonomia, principalmente relacionadas ao
fazer em coletividade. Paulo Freire nos apresenta uma proposta pedagdgica que sé
pode ser efetivada se tiver o objetivo claro de que os envolvidos, em todas as
instancias, sejam atores ativos do processo de ensino e aprendizagem de forma a
observar e valorizar os saberes individuais. Especialmente no que se refere aos
aspectos abordados nessa primeira parte da nossa partitura.

Paulo Freire iniciou seus trabalhos de educador questionando: “Por que nao
escrever sobre os mesmos temas que vinha pondo em préatica quando falava com
meus alunos? O que € nacionalismo? O que é democracia? Por que nao fazer a
mesma coisa ao ensinar as pessoas a ler palavras?” (FREIRE; MACEDO, 1990, p.
110). Trazemos para a nossa partitura a compreensao de que ha consonancia entre
as questbes apontadas por Paulo Freire e as acbes em que o Pau e Lata esta
envolvido e, consequentemente, o0 que esse envolvimento proporciona de
aprendizado para os seus membros, que na sua maioria se inserem nos nucleos
apenas para aprender a batucar. Encontramos consonancia com essa ideia quando
percebemos que nas atividades do Pau e Lata ndo ha distingdo entre os membros
antigos e os novatos, por exemplo, a pratica do ensino de musica é proporcionada e
vivenciada para todos os componentes de forma unissona, sendo considerados
claramente os limites de cada um. Essa atitude pode ser percebida nas
participacdes em eventos com apresentacdes musicais ou mesmo quando o grupo
desenvolve e ministra oficinas. Nesse processo de aprendizado musical que se da
no entrelacamento entre o individual e o coletivo, observamos uma relacéo dialética
entre 0os seres humanos e o mundo, aspecto que Paulo Freire ressalta como
imprescindivel para uma educa¢do emancipatoria.

O Professor Paulo freire acrescenta que inserir os seres humanos dentro de
determinada formacao social e cultural que os levem a compreender suas proprias
experiéncias € o primeiro passo para que se possa entender que, a0 mesmo tempo
em que produzimos cultura, somos também produzidos por ela. Essa compreensao
repercute de forma intima na formacdo da autonomia individual e social dos

educandos.




No que se refere ao didlogo com o pensamento de Jaques Ranciere,
conforme dito anteriormente, destacamos encontros epistemoldgicos entre as
praticas da coletividade do Pau e Lata e a discussédo do autor sobre a partilha do
sensivel, partindo da ideia de que a partilha do sensivel € o modo como se
determina no sensivel a relacdo entre um conjunto comum partilhado e a divisdo de
partes exclusivas. Ranciere traz para essa partitura uma discussédo clara sobre a
partilha do sensivel, que, além de outras discussfes conceituais, aponta para uma
compreensao sobre estética, a qual, entende-se como um regime de identificacédo e
articulacdo entre a maneira de fazer arte e a forma de visibilidade desse modo de
fazer e também a forma de como se desenvolve o pensamento das relacdes entre
tais modos, dessa forma provocando a efetividade do pensamento, que, por sua vez,
provoca outras possibilidades do fazer arte, levando a um processo de continua
transformacgéo.

Ao detalhar, dentro da pesquisa, as atividades que retratam acdes de
envolvimentos entre o Pau e Lata e as instituicdes/organizacbes parceiras,
percebemos algumas modificacdes que acontecem, como resultado das relacdes
tracadas intrinsecamente com todos que se envolvem nesse contexto. Considerando
as particularidades de cada parte que a compdem, no caso o Pau e Lata e as outras
organizacfes, sem perder suas caracteristicas particulares, passam por processos
metamorficos, resultando com isso ndo apenas dois corpos envolvidos huma mesma
acao, mas sim um terceiro corpo, composto por partes dos dois primeiros. Dado
assim o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia
de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas.

A relacdo estabelecida pelas partes envolvidas nesse comum, antes de se
efetivar, jA se apresentava como tendéncia prévia da sua existéncia, visto que as
partes envolvidas trazem elementos em suas composi¢cdes, que preestabelecem
possibilidades de caminhos determinantes para que haja tais confluéncias. Segundo
Ranciére (2009, p. 16), “a partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no
comum em funcao daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se
exerce”. O exercicio dessa atividade que nao é mais efetivada por um, ocorre de
forma mdltipla e plural.

Esperamos que, através da descricdo de algumas ac¢des que elegemos para

esse histérico, tenhamos retratado o Pau e Lata de forma que vocé, intérprete-leitor,
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tenha obtido ndo apenas informacfes historicas, mas principalmente, compreendido
os significados dessas acbes coletivas e com elas os motivos sociopoliticos,
artistico-estéticos e fisionbmicos que engendram o trabalho do Pau e Lata.

Espero ter proporcionado a Vvocé, intérprete-leitor, possibilidades de
prosseguir a execucdo dessa partitura, com um olhar e audic¢éo criticos e atentos as
discussdes fenomenoldgicas que fizemos com a pretensao de trilhar ndo apenas a
feitura de um texto dissertativo, mas aproxima-lo dos motivos politicos e estéticos
que fazem o trabalho do Pau e Lata uma educagdo musical. Na parte seguinte
discutimos a Sucata para uma educacdo musical como conteldo imprescindivel
para que possamos ampliar o leque de informagbes e discussdes sobre o Pau e

Lata e prosseguir ritmica e sonoricamente a execu¢cao dessa partitura de vidas.




SEGUNDA
PARTE




A SUCATA PARA UMA EDUCAGCAO MUSICAL

AN s ":h

Imagem 29 - A menina e a Lata. Foto: Arquivo Pau e Lata

UMA LATA EXISTE PARA CONTER ALGO
MAS QUANDO O POETA DIZ LATA
PODE ESTA QUERENDO DIZER O INCONTIVEL...

(METAFORA - Gilberto Gil, 1978)

Nesta parte discutimos a sucata no contexto do Pau e Lata. Para essa pauta
trazemos inicialmente um trecho da poética obra “Metafora” de Gilberto Gil. Obra
gravada no disco “Um Banda Um”, de 1982. Essa obra ira dialogar com algumas
imagens, a saber: a Imagem 28, que compfe a epigrafe acima e que retrata uma
crianca participando da oficina de construcéo ritmica realizada no IX FREPOP*; a
Imagem 29, que apresenta 0s instrumentos que compdem 0 naipe mais agudo entre
os instrumentos do Pau e Lata, e a Imagem 30, que mostra os instrumentos do Pau

e Lata organizados para a realizagéo da oficina citada.

*2 Citado anteriormente




Imagem 30 — Latas, Bujédo e Baquetas. Foto: Danubio Gomes

Essa imagem 30, apresenta especificamente os instrumentos que compdem o
naipe mais agudo entre os instrumentos do Pau e Lata, e a proxima, Imagem 31,
‘BAQUETAS e TAMBORES”, apresenta 0s instrumentos que compdem 0s naipes

Médios (Tambores brancos) e Graves (tambores azuis) .

Imagem 31 — Tambores e Baquetas. Foto: Ingrid de Andrade.




A escolha do elemento sucata no Pau e Lata acontece através de uma otica
politico-pedagogica, como foi citado na primeira parte desta partitura, quando
salientamos a concepc¢ao de educacao sob a qual Escola Semente de Luz construia
seu Projeto Politico-Pedagdgico, ao definir que os instrumentos da banda seriam
confeccionados pelos préprios alunos. Ao longo dos anos, foi-se aprofundando essa
pratica e hoje, o Pau e Lata utiliza esses instrumentos em carater de convicgdo
ideolégica, como ja observou Carvalho (2012, p. 40), também fazendo mencéo a
musica de Gilberto Gil:

A letra da musica Metafora de Gilberto Gil representa para nos,
paulateiros, exatamente 0 que queremos dizer com nOSSOS
instrumentos construidos a partir de materiais reaproveitaveis
diversos, que, em suas origens, apresentavam outra funcédo, mas em
nossas méaos transformam-se em instrumentos percussivos.

O diadlogo entre as imagens, o comentario da professora Lilian Carvalho,
sobre o sentido da metafora na obra de Gilberto Gil e a relagdo com os instrumentos
do Pau e Lata pelos seus membros, nos conduzem a reflexdo sobre a opcédo do Pau
e Lata pelo elemento sucata. Essa escolha pela sucata, e consequentemente por
uma estética, fez com que o Pau e Lata desenvolvesse uma caracteristica sonora
especifica. Ou seja, a massa sonora produzida pelos instrumentos se constitui um
cartdo de visita musical com uma sonoridade propria. Isso constitui uma fisionomia,
gue, de forma singular, apresenta o Pau e Lata e seu corpo sonoro. Vé-se no
contexto Pau e Lata que o elemento sucata se transforma e transforma a criacédo
musical, assim como o0s participantes do grupo e aqueles que sdo de diferentes
maneiras embalados por seu movimento artistico e sociocultural, seu publico. Essa
ideia de transformacao pode ser observada na fala de Altemir Foogo, componente
do Nucleo UFRN, ao responder a seguinte questédo proposta no Grupo Focal: O que

é Sucata?

Eu acho que é o que era e deixou de ser. Para ser outra coisa. Algo
gque perdeu parte do seu valor, embora ainda tenha valor. E algo que
estad a venda em uma sucata. Até onde os instrumentos do Pau e

6




Lata é sucata? As latas, em sua maioria sdo encontradas em sucatas
ou sdo doadas por ndo terem mais o0 seu devido valor de antes. Os
tambores sdo comprados em tamboreiros e/ou sucatas. Entdo os
instrumentos deixam de ser sucata a partir do momento de sua
compra.

Vé-se na fala supracitada que a concepcdo de sucata € apresentada dois
sentidos bem distintos: a sucata material e a sucata local de comercializagédo de
materiais diversos. Dentro dessa dualidade o ato de transformacgao ocorre a partir do
olhar de quem se insere nesse contexto. A sucata material deixa de ser sucata ao
ser comprada, sai do seu contexto de comercializagdo e passara a ter uma outra
funcao social.

Os componentes do Pau e Lata incorporam esse elemento sucata de tal
maneira que se identificam com ele. Questédo que pode ser reforcada no comentario
de Carvalho (2011) quando ressalta a relacdo dos Paulateiros(as) com esse
material. Descreve que basta conviver algumas horas com um dos ndcleos para
poder observar que na relacdo entre instrumentos e instrumentistas ha uma
incorporagcdo do conceito de instrumento ao ponto de se referirem aos
instrumentistas usando o nome do instrumento que toca. E comum a utilizacéo da
expressdo: Quantas latas temos hoje? Quantos meédios irdo tocar amanha? Hoje os
graves arrasaram, estavam na maior sintonia! Pode-se dizer que ocorre uma
corporeificacdo entre o0 sujeito que toca o instrumento, o instrumento que é tocado
pelo sujeito e a composicdo sonora que resulta desse conjunto. Como afirma
Nébrega (2006, p. 111), “a nossa corporeidade € evidenciada nas expressdes de
sentimentos, ludicidade e, principalmente, motricidade [...] somos seres dotados de
representacdées e simbolismos”. Essa ideia esta ligada diretamente com o
pensamento de Merleau-Ponty (2011, p. 205) sobre a sintese do corpo proprio,
quando o filésofo afirma que “a experiéncia revela sob o espago objetivo, no qual
finalmente o corpo toma lugar, uma espacialidade primordial da qual a primeira &
apenas o involucro e que se confunde com o préprio ser do corpo”. Nesse sentido,
esse autor aprofunda o pensamento sobre corpo e espacialidade discutindo a

relacdo corpo-bengala (2011, p. 211):




s

A bengala é um apéndice do corpo, uma extensdo da sintese
corporal. Correlativamente, o objeto exterior ndo é o geometral ou o
invariante de uma série de perspectivas, mas uma coisa em direcdo
a qual a bengala nos conduz e da qual, segundo a evidéncia
perspectiva, as perspectivas nao sao indices, mas aspectos.

No contexto Pau e Lata, podemos dizer que ocorre um processo de
incorporacdo que chamamos de fusdo corpdrea entre instrumentista, instrumento e
musica. Essa fusdo corpérea traduz a metodologia do Pau e Lata que tem como
foco o envolvimento integral entre as partes que compdem seu processo de ensino-
aprendizagem.

Podemos dizer, ainda, que essa incorporacgao, resultado do trabalho diario do
Pau e Lata, esta presente nas varias maneiras pelas quais 0 grupo organiza seus
discursos pedagogicos e estéticos, presentes nas varias experiéncias educativas de
formacdo do musico. Nessa perspectiva, dialogamos mais uma vez com Nobrega
(2006, p. 60) quando afirma que “pensar sobre o corpo, do ponto de vista teérico, é
pensar também o modo como determinados discursos sobre o corpo materializam-
se em determinadas praticas sociais”. Podemos dizer que as praticas sociais
materializadas na experiéncia musical do Pau e Lata tém apresentado ao longo dos
anos uma forma peculiar de ensinar muasica na qual o corpo € percebido em sua
relacdo de imbricamento com o instrumento musical e o contexto social. Seguindo
nessa reflexdo, dialogamos também com Moraes (1997, p 17 apud BRITO, 2001, p.
38), quando defende “‘um modelo de educagdo que seja capaz de gerar novos

ambientes de aprendizagem”. Nessa perspectiva, a autora defende:

Um paradigma que reconhece a interdependéncia existente entre os
processos de pensamento e de construgdo do conhecimento e o
ambiente geral, que colaborasse para resgatar a visdo do contexto,
gue ndo separasse o individuo do mundo em que vive. (ibdem).

A relacdo instrumento-instrumentista ocorre de forma continua junto as
atividades do Pau e Lata. Podemos dizer que esse processo se inicia na confec¢ao

dos instrumentos e consequentemente na manutencdo dos mesmos. Como € bem
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demonstrado nas imagens 32,33,34 e 35 seguintes, que dialogam com o relato de
Carvalho (2012, p. 41):

Com uma bombona de plastico com capacidade para 200 litros,
idealizamos o gravdo, o mais grave dos nossos instrumentos e o
Unico que nao necessita de nossa intervencdo [em sua forma] para
tal funcéo, apenas colocéa-lo virado para baixo [observado na imagem
32 seguinte].

Imagem 32 — GRAVOES. Foto: Marina Moreno

Com uma bombona de plastica de 100 ou 120 litros, construimos o
grave [demostrado na imagem 33], um instrumento também grave,
porém menos que o primeiro. No processo de construcdo deste,
consta serrar a parte superior da bombona, para uma melhor
expansao do som. Em seguida, fazer dois furos paralelos e proximos
ao fundo para passar entre eles um arame, com uma sobra de dois
dedos mais ou menos. Este funcionara como al¢a para segurar a
corda [ou talabar] que utilizamos para amarrar 0 instrumento na
cintura.




Imagem 33 - TAMBORES GRAVES. Foto: Arquivo Pau e Lata.

Com uma bombona de plastico de 50 litros [apresentados na imagem
34], construimos o médio. Este possui um som mediano em relacéo
aos outros e com um processo de construcdo idéntico aos dos
graves.

w5 At "

Imagem 34 — TAMBORES MEDIOS. Foto: Arquivo Pau e Lata.

As latas que utilizamos para esse fim [observado na imagem 35]
possuem capacidade de 18 e 50 litros, sendo, em sua funcgéo
primeira, de tinta ou manteiga e 6leo, mas ao invés de serrar, [as
vezes] abrimos a parte superior com um abridor de latas.
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Imagem 35 - LATAS. Foto: Arquivo Pau e Lata.

Nesse contexto, 0 uso da sucata como instrumento musical esta diretamente
ligado a discussdo sobre consciéncia ambiental, bem como ao conceito da
permacultura, discutido mais a frente. A acdo da confeccédo dos instrumentos, em
geral, € uma das primeiras atividades que envolvem os novos membros do Pau e
Lata, mesmo quando eles se engajam em um nucleo ja consolidado e que possuli
instrumentos ja confeccionados. Exemplificamos esse fato com o comentario de

Mathieu Cadart, um dos mais novos componente do Nucleo UFRN:

Agora eu acho que a sucata € uma coisa que perdeu seu valor inicial,
normal, e que esta poderia ser comparada ao lixo se ndo chega a ser
usada de qualquer forma: o uso novo lhe daria um valor novo que
pode ter nada a ver com o uso e o valor inicial. Sucata desigha a
coisa no momento onde essa coisa ndo € mais usada no seu uso
inicial e entdo tem quase nenhum valor.

Necessario se faz dizer que em conversas informais esse mesmo participante
declarou que nunca havia participado de um grupo musical que utilizasse esse tipo
de instrumentos e de nenhum trabalho que tivesse esse carater reflexivo. Com isso
compreendemos a importancia metodoldgica dessa ac¢ao, cujo objetivo € provocar a
familiaridade entre instrumento e instrumentista, favorecendo com iSso 0 processo
de incorporagdo entre 0s sujeitos e 0s elementos musicais através do ato de

transformar a sucata e o musico.




A incorporacao instrumento-instrumentista nasce dentro de um processo de
construgdo musical que, na perspectiva de ensino-aprendizagem do Pau e Lata, o
aprender a tocar um instrumento passa necessariamente pelo processo de criar 0
proprio instrumento. Trazemos para ampliar essa discussdo uma reflexdo sobre o

ato de criar, proposta por Ostrower (1987, p. 9):

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo.
Em qualquer que seja o campo de atividade, trata-se nesse ‘novo’,
de novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fendbmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos
novos. O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar [...].

Essas ideias nos ajudam a compreender o ato de criar no contexto do Pau e
Lata, como busca constante de novas coeréncias para 0 musico e para a musica. O
ato de criar ndo esta fora do contexto da criacdo. Cada paulateiro(a) busca saber o
porqué e para que confecciona o seu instrumento. Visualizamos ser esse o caminho
trilhado pelo Pau e Lata para uma producdo musical feita pelos participes de
maneira singular, engajada e consciente do seu papel no grupo e seu papel como
sujeito social.

Compreendemos assim que, quando o elemento sucata vira instrumento no
Pau e Lata, surge objetivamente dentro do contexto musical a busca de uma
finalidade sonora e consequentemente uma identificacdo por parte de quem a
produz. Nesse caso, pode-se dizer que, ao longo dos anos, o Pau e Lata foi
construindo uma timbragem especifica e representativa. Uma cor do som peculiar,
extraida de uma associacdo de valores, que se faz presente tanto na execucao

)"*3, quanto na composicdo fisica do instrumento. Este

musical pelos “paulateiros(as
ultimo apresenta especificidade sonora bem particular. Para isso, trazemos aqui 0
pensamento de Jaques Ranciére (2009) quando mostra que “as praticas artisticas
sdo ‘maneira de fazer que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e
nas suas relacdes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE, 2009

p. 17). Com a intencdo de dialogar com esse pensamento de Jaques Ranciére,
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chamamos a atencéo para os instrumentos utilizados no Pau e Lata. Eles compdem,
no conjunto, um quadro de informacgfes que revelam aspectos do Pau e Lata no
campo estético, quais sejam: corpo, fisionomia e sonoridade. Tais aspectos
representam propriamente caracteristicas que demonstram o Pau e Lata enquanto
acdo artistica, politica e pedagogica.

Esse corpo instrumental apresenta uma caracteristica singular que ao mesmo
tempo em que revela a fisionomia do Pau e Lata, também expde uma concepcéo
politica, podendo ser ponderada na fala de Klécio (“Mukammo”), a partir do grupo

focal:

Acessibilidade é uma das palavras que se configura de fato como um
dos direitos exigidos pelo ser humano em varios aspectos da vida.
Musicalmente falando é como vejo essa questdo da “sucata”, pois
nas especificidades do grupo em questdo, Pau e Lata da UFRN, a
sucata possibilita aos participantes o direito a ter um instrumento
para a pratica musical e isso se faz necessario quando nos
deparamos com uma estrutura de ensino publico sem subsidios para
0 ensino em geral e consequentemente no ensino de musica
também, sem falar que esta esta ligada diretamente com a questao
ecoldgica que é um dos varios aspectos discutidos no grupo [...].
KLECIO “MUKAMMO”.

Essa fala revela que o objetivo central do processo de educacdo musical
desenvolvido pelo Pau e Lata tem um sentido amplo e consistente quanto ao
aspecto politico-pedagdgico, e por que ndo dizer também um aspecto poético. Ideia
gue confirmamos nas palavras de Gilberto Gil ao cantar: “Na Lata do Poeta
TUDONADA cabe”. Essas palavras nos convidam a vagar pelo pensamento sobre o
contexto aqui discutido, o “tudonada” mostra-nos um patamar sobre um quantitativo
revelador de um qualitativo. Revela intricadamente a causa-efeito provocada pela
experiéncia do fazer misica no contexto do Pau e Lata. E construindo sua nogéo de
politica nesse pensamento sobre a compreensao do real que o Pau e Lata investe
numa estética sonora reveladora de opinides para quem produz os instrumentos,
para quem os toca e quem 0s ouve e 0s admira.

E Importante aqui observar que os instrumentos do Pau e Lata ndo sofrem

nenhuma modificacdo em sua aparéncia original. Como se pdde observar com
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detalhes, nas Imagens 29 e 30, as latas sao utilizadas com todas as informacdes
comerciais estampadas, originarias de fabrica.

Essa opcao se justifica pela escolha de fazer com que os préprios masicos e
0 publico que assiste as apresentac6es do Grupo ndo tenham duvidas de que ali
esta uma lata semelhante aquelas que porventura existam no quintal de casa, nos
terrenos baldios, nas cacambas de entulhos de construgbes, ou mesmo sendo
utilizada dentro de casa como lixeira. Tudo isso vale também para os tambores
demonstrados nas imagens 32, 33 e 34).

Sobre a diversidade de opinides que advém dessa escolha pela sucata como
instrumento musical, relatamos um fato ocorrido em 2007. Essa ocorréncia veio na
memoaria, durante a pesquisa, no contexto de uma conversa com Temi Foogo.

Naquele ano, os Nucleos UFRN e Lajes do Cabugi realizaram uma
apresentacdo no Centro de Convivéncia da UFRN, dentro da Programagédo da
CIENTEC - Semana de Ciéncia, Tecnologia e Cultura da UFRN e, ao final da
apresentacao, o grupo foi abordado por um empresario do ramo do comércio que
elogiou a apresentacdo e falou que gostaria de ajudar ao Projeto, doando
“instrumentos de verdade”. Tais palavras foram recebidas pela maioria do grupo com
uma boa dose de estranheza. Mas, com toda sutileza necesséaria, 0s componentes
agradeceram sua gentileza, ndo mantendo contato posterior com 0 suposto
colaborador

Na busca de obras bibliograficas, em geral para dialogar com os fatos,
encontramos as “Memodrias Inventadas” do poeta Manoel de Barros, que
diferentemente da concepcao fechada de instrumento musical, declarada na fala do

“suposto colaborador”, nos presenteia com o poema “Latas”:

Estas latas tem que perder, por primeiro, todos os rangos (e
artificios) da industria que as produziu. Segundamente, elas tem que
adoecer na terra. Adoecer de ferrugem e casca. Finalmente, s6
depois de trinta e quatro anos elas merecerdo de ser chdo. Esse
desmanche em natureza é doloroso e necessario se elas quiserem
fazer parte da sociedade dos vermes. Depois desse desmanche em
natureza, as latas podem até namorar com as borboletas. Isso é

muito comum. Diferentes de ndés as latas com o tempo
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rejuvenescem, se jogadas na terra. Chegam quase até de serem
pousadas de caracois. Elas sabem, estas latas, que precisam de
intimidade com o lodo obsceno das moscas. Ainda elas precisam de
pensar em ter raizes. Para que possam obter estames e pistilos. A
fim de que um dia elas possam se oferecer as abelhas. Elas
precisam de ser um ensaio de arvore a fim de comungar a natureza.
O destino das latas pode também ser pedra. Elas hao de ser
cobertas de limo e musgo. As latas precisam ganhar o prémio de dar
flores. Elas tem de participar dos passarinhos. Eu sempre desejei
que as minhas latas tivessem aptiddo para passarinhos. Como 0s
rios tem, como as arvores tem. Elas ficam muito orgulhosas quando
passam de estagio de chutadas nas ruas para o estagio de poesia.
Acho esse orgulho das latas muito justificavel e até louvavel.
(BARROS, 2003, p. 13).

Quando o poeta diz que as latas tem que perder todos os rancos (e artificios)
da industria que as produziu, compreendemos como um convite para nos, seres
humanos, que nos libertemos das concepc¢bes fechadas e aprisionadas nos muros
das industrias de ideias pré-fabricadas. Ideias que nos impedem de poder ver
instrumentos musicais com corpo de latas e/ou ver latas como instrumentos, tao
presentes na suposta oferta de colaboracéo do referido empresario para a compra
de “instrumento de verdade”. Fago aqui, caro intérprete/leitor, uma confidéncia. Ao
ler as palavras do poeta Manoel de Barros, quando declara que seu desejo sempre
foi que as suas latas tivessem aptiddo para passarinhos, permito-me dizer que as
latas do Pau e Lata ja o sé@o. Elas se apresentam em diferentes timbres, de acordo
com seu formato e tamanho. Proporcionam uma diversidade sonora, de acordo com
a posicao em que se encontra no momento em que a toco. Quando a lata esta
totalmente fechada tenho um som mais opaco, quando eu abro uma das suas
extremidades, sou presenteado com um som cintilante. Quando preciso variar a
dinamica e obter um volume sonoro (p) piano*, além de diminuir a forca com as
baquetas, passo a toca-la no fundo. Quando preciso obter maior intensidade (f) forte,

aumento a forca e toco nas laterais. Dentro do contexto do repertério do Pau e Lata,

“ As indicagbes padrdo de dinamica s&o assim convencionadas: p (piano) “com pouco volume
sonoro”; pp (pianissimo) “com volume sonoro muito reduzido” [...]. Verbete: Dindmica. (Grove, p. 269).
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hé& musicas que seréo perfeitamente executadas se privilegiarmos o som extraido do
fundo das latas, porém, h& outras muasicas que necessitam ser executadas com o
som das laterais. Com essa diversidade sonora que posso extrair das latas, o que
posso dizer delas? Se ndo: Essas minhas latas passarinhos.

Com esse quadro de atitude do Pau e Lata encontramos conexdao com as
palavras de Merleau-Ponty (2011, p. 4-5), ao dizer que “a analise reflexiva, a partir
de nossa experiéncia do mundo, remonta ao sujeito como a uma condi¢do de
possibilidade distinta dela, e mostra a sintese universal como aquilo sem o que nao
haveria mundo”.

Esse pensamento de Merleau-Ponty nos aponta a aprofundar o olhar em
relacéo a estética do Pau e Lata. Observamos outro aspecto tdo importante quanto o
discutido anterior: a sonoridade. Construida no contexto musical do Pau e Lata, ao
longo do tempo, como um caminho de pesquisa e descobertas peculiares por todos
os batuqueiros(as) paulateiros(as).

A utilizacéo da sucata como instrumento musical na busca de sua sonoridade
revela, além do que ja foi dito, uma vivéncia criativa na organizacdo cénica dos
instrumentos. Como exemplo disso, tomamos o Nucleo UFRN, quando investiu na
criacdo e producido do espetaculo citado anteriormente, “Sinfeiria em Trés
Movimentos (2009-2011). Para a producdo desse espetaculo o grupo apostou numa
inédita, para o Pau e Lata, organizacdo dos instrumentos, que poderemos observar

nas Imagens 36, 37 e 38).
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Imagem 36 - Latas na estrutura - Foto: Arquivo Pau e Lata

As estruturas de suporte das latas, vistas na Imagem 36, inicialmente foram
construidas com de barras de ferro encontradas no depdsito de entulhos da UFRN.
Essas barras de ferro, originalmente, serviam de sustentacdo para estantes. Quando
usadas pelo Pau e Lata, elas foram associadas a outras bases de mesa, que
também serviam de base para toda a estrutura e 0s instrumentos. Quanto aos

tambores, foram usadas as mesmas estruturas com um diferencial. Nesse caso as
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barras de ferro transpassavam os tambores, permitindo que 0s mesmos parecessem

estar flutuando, como pode se ver na Imagem 37.
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Imagem 37 - Tambores Flutuando. Foto: Arquivo Pau e Lata

Essa forma se ampliou quando o grupo concebeu a ideia de que os
instrumentos poderiam ser dispostos e tal maneira, independente do material
utilizado. Com isso as estruturas se diversificaram em formato e material originario,

como demonstrado nas Imagens 38 e 39.
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Imagem 38- Tambores Médios nas estruturas de caixote de madeira
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Imagem 39 - Tambores Médios e Graves nas cadeiras.




Com essa experiéncia o Pau e Lata percebeu que investir na producéo e,
consequentemente, na utilizagdo das estruturas, foi também investir numa estética
gue oferece aos musicos outras possibilidades corporais em cena, considerando que
dessa forma os instrumentos ndo estariam amarrados na cintura, como na maioria
das apresentacdoes do grupo. A estrutura de suporte dos instrumentos repercutiu
numa outra maneira de se relacionar metaforicamente com o instrumento “bengala”.

Ou seja, permitiu a expansao dos corpos em cena e consequentemente-uma-maior

sensacao de ocupagéo de espaco no-munde vivido —
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¥ PMLELT o L Bk
Y "

-3 ‘ _ l

Imagem 40 - Instrumentos nas estruturas de cadeiras

A especificidade e qualidade sonora do Pau e Lata tém obtido opinides de
diversos setores da sociedade, que tem se expressado de varias formas.
Apresentamos nesse contexto o comentario do cantor e compositor Pedro Mendes®,
gue, ao apreciar, junto a um amigo, também musico, o Pau e Lata — Nucleo UFRN —
no cortejo da Lavagem do Beco da Quarentena, que o faz em conjunto com o Grupo
Rosa de Pedra e a Rede Jovem de Terreiro, explicitou: — “Quando o Pau e Lata
passou por noés no cortejo, meu amigo exclamou: O Pau e Lata Timbrou! E de
prontiddo eu completei: Isso é resultado de toda uma caminhada. E ficamos na
admiracado e orgulhosos com o que viamos e ouviamos”. Vale observar que o autor

desse comentario tem uma longa carreira como musico e considerada no meio

** Pedro Mendes — Musico Natural de Natal/RN, compositor da miisica ‘Linda Baby” gravada no CD Pedro
Mendes -Esquina do Continente, 2003.
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artistico como um trabalho de alta qualidade musical. Podemos trazer aqui, para
enriquecer essa discussao sonora, o pensamento de Langer (2006, p. 111-112):

Desde que Pitagoras descobriu a relacdo entre a altura de um som e
a frequéncia das vibragbes do corpo que produz esse som, a andlise
da mdusica tem-se centralizado nos estudos fisicos, fisiolégicos e
psicologicos dos tons: sua propria estrutura fisica e possibilidade de
combinagdo, seus efeitos sométicos em homens e animas, sua
recepgao no consciente humano. A acustica tornou-se uma ciéncia
valiosa, que ndo apenas possibilitou o advento de melhores
condicdes de produzir e ouvir musica como também, na esfera da
propria muasica, da escala temperada e da fixacdo de uma tonalidade
padréo.

Vemos que a autora apresenta em sua fala uma valiosa informagéo técnica
referente a importancia da acustica [nas ultimas décadas], sobretudo para a
producdo musical. De um modo geral, independentemente de estilo, ha uma busca
generalizada pela qualidade sonora e pela fixacdo de uma tonalidade padrédo, como
foi muito bem colocado pela autora. Nesse contexto, observa-se que o Pau e Lata
aprofunda cada vez mais um processo de pesquisa musical, para alcancar uma
gualidade sonora que corresponda sobretudo a expectativa dos ouvintes que ainda
se surpreendem ao ver que o0s instrumentos utilizados fogem ao padrdo de
instrumento convencional.

Para aprofundar essa discusséo e enriquecer ainda mais a composicao desta
partitura, destacamos a obra do cantor e compositor Julio Lima intitulada
“Enlatado”.*® Nessa obra o cantor homenageia o Pau e Lata, que tocou junto com o
autor no langcamento do Cd “Ha sempre musica”, em 2010. A composi¢ao evidencia
0 som que é extraido dos instrumentos, enfatizando a LATA, como mostra a letra da

musica, a segulir:

“% A faixa nimero 4 do Cd “Julio Lima ha sempre musica” .




ENLATADO
(Julio Lima)

Estava andando pelas Ribeiras da vida
Quando o som de Tambores tocou meus ouvidos
Era um som enlatado nunca proferido
Subi também a ladeira com a lata na méo

E o povo abestado, viu minha passagem
As latas surgiam de todo lugar
E o povo pegava era um pau em lata
Pra que um som enlatado pudesse rolar

O som das latas aos pouco virou sinfonia
De Bethovem a Bach, ora quem diria
Um som que guiava as ondas do mar

Brotando das veias de um Potiguar

E com o som enlatado a terra tremia
Pois era viagem sem passagem ou guia
E todos tocavam sem parar
Pra que todas as latas podessem cantar

E enlatado

Com essa obra Julio Lima presenteia o Pau e Lata ndo apenas pelo carater
de homengem de sua cancéo, mas sobretudo por ter concebido a ideia da lata como
intrumento que ndo so representa 0 projeto em questdo em sua nomenclatura, mas
sim por apresenta-lo ao mundo a partir da sua sonoridade particular que junto com
outros aspectos, demosntra a fisionomia do Pau e Lata. O compositor se refere ao
som dos instrumentos, latas e tambores, denominando-os de “som enlatado” e
“nunca proferido”. Para ele, “o som das latas aos poucos virou sinfonia”. O autor
acrescenta também um juizo de valor musical, ao dizer de uma metaférica extenséo
cronoldgica e entre distintos estilos quando escreve: “de Betoven a Bach, ora quem
diria”. Ainda se referindo a intensidade do som produzido por esse instrumento, ele
escreve: “com o som enlatado a terra tremia”. Ao final Julio Lima modifica a fungao
musical da lata, que “deixa de ser” instrumento de percussao: “todos tocavam sem
parar para que todas as latas pudessem cantar”. Vislumbramos aqui um dialogo
consonante entre a musica “Enlatado” de Julio Lima e o poema “Latas” de Monoel

de Barros.




Acrescentamos aqui um comentario feito por uma pessoa que se encontrava
na plateia, numa apresentacdo do Pau e Lata — Nucleo UFRN. Essa apresentacao
aconteceu no Centro de Convivéncia da UFRN, numa programacgdo denominada
Sexta Cultural, realizada pelo NAC — Nucleo de Arte e Cultura da UFRN, no ano de
2008. Ao terminar a apresentacdo, um homem, aparentando aproximadamente 45 a
50 anos, se aproximou e me disse: “Por favor, com licenga!” Ele apenas direcionou a
mao direita até a lata que eu tinha tocado e ainda continuava amarrada na minha
cintura, e exclamou: “Eu s6 queria ter certeza que isso € realmente uma lata.
Durante a apresentacdo de vocés, eu fiquei me questionando: O que eu estou
ouvindo € o que eu estou vendo?” Sem me deixar responder, agradeceu e foi
embora. Percebemos que esse ocorrido dialoga com a concepcao filosofica ligada a
ideia de mundo vivido apresentada por Merleau-Ponty (2011, p. 89-90):

O primeiro ato filoséfico seria entdo retornar ao mundo vivido aquém
do mundo obijetivo, ja que é nele que poderemos compreender tanto
o direito como os limites do mundo objetivo, restituir & coisa sua
fisionomia concreta, aos organismos sua maneira propria de tratar o
mundo, a subjetividade sua ineréncia histérica, reencontrar 0s
fenbmenos, a camada de experiéncia viva através da qual
primeiramente os outros e as coisas ndo sao dados, o sistema “eu-
outro-as coisas” no estado nascente, despertar a percepgio e
desfazer a astucia pela qual ela se deixa esquecer enquanto fato e
engquanto percepcdo, em beneficio do objeto que nos entrega e da
tradicdo racional que funda [...].

Vemos que nesse didlogo entre o ocorrido e as ideias do filésofo encontramos
consonancias que apontam algumas reflexdes referentes a distancia entre o mundo
gue se vive e 0 mundo que se objetiva na concepcédo da sociedade moderna. Isso foi
exemplificado pela reacdo da pessoa envolvida no relato, que se surpreendeu ao
ponto de duvidar da comunicacéo entre 0s seus proprios sentidos audicdo-visao, ao
ter em sua frente uma situacdo que foge, por completo, do seu universo de
normalidade.

Com essas primicias, almejamos compartilhar o nosso entendimento, como
educador musical e pesquisador, sobre o mundo vivido, na utilizacdo do elemento

sucata dentro de um contexto de educagdo musical. Aproveito 0 ensejo. Peco
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Quando toco uma lata ou um tambor pléstico,
amarrado na minha cintura

por um pedaco de corda,

de tecido ou mesmo

por um talabar.

Me descubro livre.

Onde posso voar

nos instigantes

sons que extraio dali

sem medo de errar e

nem certeza de acerto

Apenas,

Sabendo que fagco musica com o0 que vi outrora
Na padaria,

na calcada,

no quintal,

no lixao.

Junto a esse fraseado, que tenho como verdadeiro, trago mais uma vez, para
dialogar com minhas inquietacbes e enriquecer esta partitura, o pensamento de
Merleau-Ponty (2011, 2011, p. 6) ao dizer que “o real € um tecido solido, ele nao
espera nossos juizos para anexar a si 0s fenbmenos mais aberrantes, nem para
rejeitar nossas imaginagcdes mais verossimeis”.

Concebendo esse real na conjuntura do Pau e Lata, no que se refere a opgao
pelo elemento sucata, podemos observar que seu uso ndo cessa no ambito sonoro.
No decorrer dos anos, a sucata foi incorporada a ponto de ocupar um lugar dentro
do Pau e Lata, passando a ser uma referéncia provocadora de reflexdes, abrindo um
leque de temas relacionados com o fazer politico-pedagogico e artistico-estético do
Pau e Lata. E o que pode ser observado na fala de Karina Oliver, participante do

grupo focal:
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No meu ver, sucata seria tudo aquilo que tem vérias funcdes,
utilidade diversificada da original pensada na fabrica, porém no olhar
de cada um que a resignifica. Partindo da ideia da diferenca entre
reciclar e reutilizar, a sucata abrange o conceito de reutilizag&o. E o
gue chamamos de semiética, ele ndo deixa de ser tambor, mas
podemos transforma-lo em banco, instrumento, lixeira, case... Sucata
seria transformacéo. (KARINA OLIVER)

As palavras de Karina Oliver deixam claro seu entendimento de que sucata
seria transformacao, e vai além, ao aprofundar essa concepc¢ao de transformacéo,
apresentando sua compreensao sobre semidtica ao trazer como exemplo o0s
instrumentos do Pau e Lata, que, sem perder a funcdo de tambor, passam a
desenvolver tantas outras. Observa-se com isso, que se pode compreender o que
citamos anteriormente, quando referimo-nos ao papel politico-pedagogico e artistico-
estético do Pau e Lata e o resultado junto aos seus participes.

Outro exemplo que revela fortemente essas caracteristicas foi a realizacédo do
Seminario ECOAR — Evento intervencdo®’. A imagem 40 demonstra a producéo de
um cartaz/convite idealizado por Temi Foogo, componente do Nucleo UFRN, e Fabio
Galho, criador do Grupo de Percussao “Atirei o Pau na Lata”, em Osasco/SP, em
2013. Esse cartaz/convite foi confeccionado a partir da reutilizacdo de midias de cds

inutilizados. A arte e a impresséao foram feitas em processo de serigrafia.
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Imagem 41 - Cartaz/convite ECOAR 2010 - Arquivo Pau e Lata.

*" Programa em ANEXO.
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A producdo desse cartaz/convite revela, mais uma vez, no contexto Pau e
Lata, a aproximagdo com o pensamento de Ostrower (1995, p. 252), quando a
autora ressalta: “Criar, significa poder compreender, e integrar o compreendido em
novo nivel de consciéncia. Significa poder condensar o novo entendimento em
termos de linguagem. Significa novas ordenagdes, formas”. Esse novo nivel de
consciéncia foi o carro chefe que desenhou a espinha dorsal do evento-intervencgéao
retratado no convite. Os comentarios dos participantes do ECOAR e dos que
transitavam pelo Departamento de Artes da UFRN, no periodo da realizagdo do
evento-intervencao, em sua maioria, transcorriam pelo campo da inquietacao, tendo
como causa principal a instalacdo denominada “Pare e pense: Onde vocé guarda
seu lixo?” Ela foi montada no corredor principal daquele Departamento. Se constituia
em um cartaz escrito enganchado em um emaranhado de elastico branco, que
tomava todo o espaco do corredor e fazia com que todas as pessoas que
adentrassem ao Departamento tivessem que passar por dentro da instalagcdo. Assim
ocorria a intervencdo das pessoas sobre a instalacdo. E enquanto interviam,
refletiam sobre o “Lixo Nosso de Cada Dia”, titulo da segunda instalacéo, também
exposta no mesmo corredor. Esta por sua vez, se constituia em uma montanha de
materiais eletro-eletrénicos, como carcaca de computadores, tubos de televisores,
cabos de forca elétrica, entre outros.

Nesse evento o Pau e Lata demonstrou um potencial de articulagdo e
militdncia sociopolitica ao reunir na mesa de abertura e em rodas de conversa-
escuta®®, representantes de varias instituicdes como a Professora Doutora Valéria
Carvalho — entdo Coordenadora do Projeto de Extensdo Pau e Lata: Projeto
Artistico-Pedagogico; Luciano Barbosa — entdo, Chefe do Departamento de Artes da
UFRN; J6 Carvalho — Arquiteta, Mestra em Multimeio e Coordenadora da Divisdo de
Meio Ambiente da UFRN; Fernando Mineiro — Deputado Estadual do RN pelo
Partido dos Trabalhadores — PT, Presidente da Comissdo do Meio Ambiente e do
Ponto Focal Legislativo de Combate a Desertificacdo e Neesha Noronha -
psicéloga, ativista ambiental e participante do movimento Permacultura em

Mumbai/india. Como j& citamos na primeira parte de nossa partitura, a presenca de

*® Bindomio utilizado nos movimentos populares para designar dialogos realizados em forma de
circulos, onde um tema é desenvolvido/discutido sem que necessariamente se tenha um palestrante
e sim todos da roda se sentem responsaveis pelo andamento das discussoes.
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Neesha Noronha nesse evento representou o grau de envolvimento do Pau e Lata
no ambito das articula¢des e militdncia junto aos movimentos sociais.

Esse evento consolidou o processo de discussdo continua que acontece em
todas as atividades do Pau e Lata. Evidentemente que um dos temas ou o tema
mais importante é a sucata. O que determina a denominagdo sucata para algum
material € a relagdo estabelecida entre 0 homem e esse material. Essa relacéo, de
modo geral, consolida-se na busca continua do homem, pela firmacdo da sua estada
no planeta, denominada de “organizagéo social’. Esse homem constroi, destréi e
transforma. Com essa triade o homem cria acdes especificas no sentido de
organizacao pela manipulagédo dos bens naturais, bem como no sentido de diminuir
0 processo corrosivo que as invencdes humanas estdo causando ao planeta e
consequentemente a sua propria vida.

Nos dultimos vinte anos, vimos uma corrida declarada por parte das
instituicbes governamentais, empresas privadas, midias em geral e organizacdes
socioambientais, para denunciar com urgéncia a situacédo de degradacdo em que se
encontra o planeta. Diante dos numeros alarmantes referentes a producao de todas
as formas de lixo, aproximadamente 500 toneladas/ano, surge a necessidade de
mudancas de habitos revelada nas campanhas e nas acdes das organizacdes
ambientais. Nessa corrida registra-se eventos de grande porte realizados pela ONU.
A RIO-92 (EC0O-92) — Conferéncia das Nacfes Unidas sobre o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento, realizada no Rio de Janeiro, em junho de 1992, também
conhecida como Cuapula da Terra, reuniu mais de 100 chefes de Estado para
debater formas de desenvolvimento sustentavel, um conceito relativamente novo
naquela época. O primeiro uso do termo foi feito pela ONU no ano de 1987, no
relatério Brundtland. Uma das resolucbes da Eco-92 atentava para o desperdicio
crescente de alimentos, 4gua e energia, ampliando o descompasso entre o0
crescimento populacional e a oferta de recursos naturais.

Vinte anos depois foi realizada a Conferéncia das Nac¢des Unidas sobre
Desenvolvimento Sustentavel, a Rio+20 2012, na cidade do Rio de Janeiro. A
Rio+20 foi assim conhecida porque marcou os vinte anos de realizacdo da Rio-92 e
contribuiu para definir a agenda do desenvolvimento sustentavel para as préximas
décadas, a Agenda 21. O objetivo da Conferéncia foi a renovagdo do compromisso

politico com o desenvolvimento sustentavel, por meio da avaliagdo do progresso e
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das lacunas na implementacdo das decisbes adotadas pelas principais cupulas
sobre o assunto e do tratamento de temas novos e emergentes.

Paralelo a Rio+20, aconteceu, também no Rio de Janeiro, no Aterro do
Flamengo, a Capula dos Povos. Um evento organizado por entidades da sociedade
civil e movimentos sociais de varios paises. O evento aconteceu entre os dias 15 e
23 de junho, com o objetivo de discutir as causas da crise socioambiental,
apresentar solu¢des praticas e fortalecer os movimentos sociais do Brasil e do
mundo.

As bandeiras levantadas por todas as instancias e diferentes organizacdes
gue se preocupam com meio ambiente, concluem em unissono que o primeiro e
urgente ato que se faz necessario se tornar presente no cotidiano das pessoas esta
nas acdes que refletem a compreensao dos 3 Rs, quais sejam: Reutilizar, Reciclar e
Reduzir, chamando a atenc¢&o para o Ultimo R (Reduzir) como a principal agéo para
um mundo sustentavel.

Dentre as instituicbes e organizacdes ambientais, destaca-se o Movimento
Permacultura, que teve inicio nos anos 1970, encabecado por Bill Mollison e David
Holmgrem. Esse movimento tem como bandeira a pratica diaria no cuidado com o
planeta. Essa pratica do cuidado sendo efetivada, principalmente, dentro de uma
I6gica de consumo minimo e energia renovavel. Para os praticantes desse
movimento, a Permacultura é concebida como uma paisagem conscientemente
desenhada que reproduz padrbes e relagcdes encontradas na natureza e que, ao
mesmo tempo, produzem alimentos, fibras, energia em abundancia e suficiente para
prover as necessidades locais. Ou seja, uma cultura permanente e sustentavel.

Cultura sustentavel. Termo que se caracteriza através da concepcdo do
“cuidar’. Cuidar dos bens naturais, cuidar dos bens materiais para que eles se
mantenham por mais tempo possivel em uso, cuidar do outro, cuidar de mim, cuidar
de mim no outro, cuidar do outro em mim. Nesse contexto concebe-se que esse
processo de cuidado em relacdo aos bens materiais, quando desenvolvido, torna-se
fundamental considerar, entre outros, dois conceitos importantes para a construcao
da sustentabilidade, séo eles: reciclagem e reutilizagéo.

Reciclagem é o termo geralmente utilizado para designar o reaproveitamento
de materiais beneficiados como matéria-prima para um novo produto. A expressao

vem do inglés recycle (re = repetir, e cycle = ciclo) e ganhou destaque a partir do
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final da década de 1980, quando foi constatado que as fontes de petroleo e de
outras matérias-primas ndo renovaveis estavam se esgotando rapidamente, e que
havia falta de espaco para a disposicao de residuos e de outros dejetos na natureza.

Muitos materiais podem ser reciclados a exemplo do papel, vidro, metal e
plastico. A reciclagem minimiza a utilizacdo de fontes naturais, em sua maioria ndo
renovaveis, e a diminuicdo da quantidade de residuos que precisam ser aterrados
ou incinerados, como tratamento final. A reciclagem serve apenas para 0os materiais
gue podem voltar ao estado original e ser transformados novamente em um produto
igual ou diferente das suas caracteristicas iniciais.

A reutilizacdo consiste em transformar um determinado material ja beneficiado
em outro. Uma lata, por exemplo, pode ser derretida ou triturada retornando ao
estado em que estava antes de ser beneficiada e ser transformada em lata, podendo
novamente voltar a ser uma lata com as mesmas caracteristicas.

A sucata, nesse contexto, em principio tem origem em trés vertentes: a perda
da funcao inicial do material; a decisdo do homem em se desfazer do que ndo tem
mais funcdo e a decisdo do homem em dar outra funcdo para o que foi rejeitado.
Para colaborar nesse didlogo trazemos a seguinte declaracdo de Michel Mafesoli
(1988, p.115):

O fato de lembrar que cada coisa € sua propria interpretacéo € tanto
mais indispensavel quanto mais se esteja consciente da polissemia
da realidade social e natural. A partir do momento em que deixa de
haver a seguranca, ou, simplesmente, a preguica, a que induzem os
grandes sistemas de pensamento elaborados durante a
modernidade, faz-se necessario voltar “a propria coisa”, reconhecer
gue ndo ha sentido estabelecido de uma vez por todas, mas, muito
pelo contrario, uma pluralidade de situagdes pontuais, e que podem
variar de um momento ao outro.

O pensamento de Mafesoli associado as premissas apresentadas
anteriormente nos leva a refletir sobre a relacdo entre o homem e o material
produzido por ele. Considerando as caracteristicas préprias desse material,
compreendendo o que disse Mafesoli, “cada coisa é sua propria interpretacao”,

considerarmos que a acdo do humano junto ao material € um fator que determina a
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caracteristica social desse material.

106


http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1980
http://pt.wikipedia.org/wiki/Petr%C3%B3leo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Papel
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vidro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Metal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%A1stico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Reutiliza%C3%A7%C3%A3o

Continuando com a discussao/reflexdo sobre acdo - modificacdo -
intervencéo, trazemos nesse compasso a compreensdo de que a concepcao de
Educacéo Musical que vem sendo desenvolvida com o Pau e Lata est4 pautada na
relevancia da acdo socioartistica-pedagoégica, uma vez que os atores envolvidos
direta e indiretamente passam por um processo metamorfico, possibilitando-os a
reconhecer-se no mundo como ator/ativo de sua histéria. Vemos ai a construcao de
um processo de conscientizacdo. No dizer de Koellreutter (apud BRITO, 2001), “a
consciéncia é a capacidade do homem de aprender os sistemas de relacdes de um
dado objeto ou processo a ser conscientizado com o meio ambiente e 0 eu que 0
apreende”. Essa consciéncia que envolve o “Eu” com o meio ambiente e a
construgdo do meio por este “eu” nao acontece por decreto, nem tampouco atravées
de um passo de magica, mas por passos construidos de forma que se valorizam as
caracteristicas e acoes individuais e coletivas.

Esse construto se faz no cotidiano do Pau e Lata através das atividades que
sdo desenvolvidas dentro de um conjunto de acdes artisticas, sociais e pedagaogicas.
Nessa triade ocorre o processo de metamorfose naqueles(as) que sao diretamente
envolvidos na acdo pela sua experiéncia. Com esse pensamento, trazemos a
seguinte reflexdo de Paulo Freire: “o conhecimento de um conhecimento anterior,
obtido pelos educandos como resultado da analise da praxis em seu contexto social,
abre para eles a possibilidade de um novo conhecimento” (FREIRE, 1990, p.105).
Essa premissa pode ser observada através das experiéncias vivenciadas por todos
os paulateir@s. Para Sodré (2002, p. 27 apud SANTOS, 2012).

A diferenga entre o cientista e 0 sabio é que o cientista € aquele que
prova o que diz e tenta fazer dessa prova algo universal. Um sabio
nao se submete necessariamente a prova universal, mas a prova da
experiéncia.

O pensamento de Paulo Freire e as palavras de Sodré nos mostram uma
possibilidade de aprofundar o didlogo sobre a questdo da experiéncia a partir de
alguns acontecimentos envolvendo os componentes do Nucleo UFRN: Temi Foogo,
Yago Oliveira e Edipo (“Bigulu”). Esses acontecimentos foram relatados pelos

envolvidos em momentos distintos e autorizados para compor a nossa partitura. O
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primeiro, que registraremos a seguir, foi relatado no mesmo dia do acontecido, o
segundo, envolvendo Yago Oliveira, foi relatado trés anos apds ao acontecido e o
terceiro, teve uma semana de distancia entre o acontecido e o momento do relato.

O primeiro exemplo se deu quando o Pau e Lata, representado por Temi
Foogo, compds a comissédo organizadora do ENEARTE — Encontro Nacional de
Estudante de Artes 2010, em Natal. Ao participar de uma reunido com a Pro-Reitora
Estudantil da UFRN e a citada comissdo, Temi Foogo, ao discutir alguns temas
referente a realizacdo do ENEARTE lancou alguns questionamentos para a Pré-
Reitora, esta, antes mesmo de responder, devolveu com outra pergunta: Qual o seu
curso aqui na Universidade? Resposta: “Ndo fago nenhum curso ndo senhora. Sou
membro do Projeto de Extensdo Pau e Lata”. Estas informacdes chagaram até nos
no momento em que o proprio Temi Foogo estava repassando para O grupo as
informacdes sobre o andamento da organizacdo do ENEARTE. Ele acrescentou em
seu relato que naquele momento de enfrentamento com a Pré-Reitora experimentou
um sentimento de autoridade jamais sentido antes, ndo somente por estar falando
por ele mesmo, mas também em nome de um coletivo.

O segundo relato foi trazido por Yago Oliveira, membro do Nucleo UFRN e
membro da coordenacdo do Nucleo Pirangi. Em uma roda de conversa-esculta, que
sempre acontece apos 0s ensaios, do Nucleo UFRN, Omar, também componente
desse nucleo, compartilhou das cobrangas feitas por sua mae, “por estar sempre
com a agenda cheia com as atividades do Pau e Lata”. Esse comentario suscitou
uma discussao relevante. Aproveitando o ensejo, ja que eu fazia a coordenacédo das
atividades daquela noite, lancei na roda a questdo: Quem mais esta enfrentando
esse tipo de situacdo em casa? Como resposta, ouvimos o depoimento de Yago que
disse: “Com relagdo a minha familia é diferente. Um dia minha mae brigou comigo
porque eu estava em casa sem fazer nada e tinha me esquecido do ensaio, sO
lembrei porque ela falou fortemente: Yago vocé nédo vai pro ensaio do Pau e Lata
hoje ndo? Naquele momento, tive um sentimento de pertencimento”.

O terceiro relato faz mencdo ao que aconteceu logo apds ao carnaval de
2013, quando estavamos organizando a devolucdo da casa que alugamos para ser
a sede temporaria do Pau e Lata, no carnaval da Redinha. Repentinamente fui
abordado por Edipo (“Bigulu”) que, tentando dizer algo, gaguejava, chorava,

solugcava. Por um instante parou, respirou, acalmou-se e recomec¢ou. Quando se
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sentiu seguro, desabafou: “Obrigado por tudo! L& nas quebrada® eu sempre fui
tratado como lixo. Mas aqui no Pau e Lata, eu descobri que o lixo vira masica. Ta
ligado? Por isso mesmo é que eu ndo sou mais lixo. T4 ligado? Eu também posso
ser musica. T4 ligado? E isso ai. Valeu mesmo”.

Esses ocorridos se apresentam como parametros para confirmar o processo
de desenvolvimento dos objetivos almejados nas atividades do Pau e Lata.
Demonstram uma experiéncia que vai ao encontro do pensamento de Santos ao
retomar ideias de Larrosa, quando diz que a “experiéncia ndo se confunde com
trabalho. O sujeito moderno pde no ‘fazer coisas’ a sua existéncia, enquanto a
experiéncia ‘requer parar para pensar’, olhar, escutar e sentir’ (SANTOS, 2012, p.
92).

Os depoimentos registrados anteriormente representam mutacdes de valores
ideologicos, mutacdes de valores sociais, mutacdes de valores politicos. Vimos que
essas mutacOes de valores ocorridas com os atores que compdem o Pau e Lata,
ocupando a posicdo de sujeito, revelam uma relagcéo intrinseca com a pratica da
mutacdo que ocorre com o elemento sucata, quando estes elementos se
transformam em instrumento musical a partir da intervencdo desses sujeitos que
relatam experiéncias da apropriacdo dos valores humanos, revelados nas acdes de
autonomia, pertencimento e existencialidade. Tais valores podem ser também
reveladores de uma consciéncia socioambiental e sociopolitica. Nesse sentido,
podemos afirmar que visualizamos transformacdes de pessoas que, transformadas,
se transformam e transformam.

Tal caracteristica de fazer educacédo musical aponta que o Projeto Pau e Lata
demonstra, em suas acGes de cunho metodoldgico, ser praticante de uma
concepcao sociopolitica arraigada na educacdo popular. Nos referimos a educacgéo
popular a partir da otica de Luiz Eduardo W. Wanderley e Pedro Cruz, quando

esclarecem:

Educagcdo Popular, com a orientacdo de libertacdo (buscando as
potencialidades do povo), valorizar a cultura popular, a conscientizacéo, a
capacitagdo, a participacdo, que seriam concretizadas a partir de uma troca
de saberes entre agentes e membros das classes populares, e realizar
reformas estruturais na ordem capitalista [...] ( WANDERLEI; CRUZ, 1991, p.
23).

* Giria que nesse caso quer dizer “o lugar onde moro”.
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Queremos, por hora, encerrar esse compasso, firmando a ideia de mutacao a
partir da concepgéo de construgdo do instrumento musical pela transformagéo da
sucata, como podemos ver na Imagem 41, que demonstra uma apresentacao
realizada pelo Nucleo Canduda/AL, na abertura do Seminario de Avaliacdo das

Comiss0es Intergestoras de Alagoas, em 2012.

Imagem 42 - Nucleo Candunda/AL- Foto: Arquivo Pau e Lata

Além dessa construcdo dos instrumentos, ha também a construcdo do
movimento corpéreo na confeccdo ritmico-sonora, a constru¢cdo do eu na relacao
com o outro e a constru¢cdo do outro na relacdo comigo. Almejamos, por hora,
termos alcancado o objetivo de apresentar para vocé intérprete/leitor desta partitura,
a sucata/instrumento, bem como de haver possibilitado bons sons, executados por
nos: eu, vocé e o Pau e Lata.

Encerramos esse compasso retomando a musica de Gilberto Gil, assim como
o didlogo com Merleau-Ponty e Fayga Ostrower. Trazemos outros dois versos da
obra “Metafora”, neles compreendemos que 0 compositor indica um mundo
inusitado, incerto e paradoxal. Gilberto Gil cita duas possibilidades nas quais a

obviedade das coisas do mundo é invertida em nome da criacdo artistica. No caso
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do Pau e Lata essas possibilidades se traduzem nas sucatas, a Lata, o bujao, o
médio, o Grave e o Gravdo, que em nossas maos sdo transformados em
instrumentos de percusséo. Gilberto Gil questiona quem se atreve a exigir alguma
racionalidade do artista com relacéo a sua lata, e responde: “ao poeta cabe fazer,

com que na lata vem a caber o incabivel’. E completa:

Uma meta existe para ser um alvo/ Mas quando o Poeta diz meta/ Pode
estar querendo dizer o inatingivel/

Por isso ndo se meta a exigir do Poeta/ Que determine o contetldo em sua
lata/Na lata do Poeta TUDONADA cabe/

Pois ao Poeta cabe fazer/Com que na lata venha a caber/
O incabivel/

Deixe a meta do Poeta, ndo discuta/
Deixe a sua meta fora da disputa/
Meta dentro e fora/ Lata absoluta Deixe-a simplesmente/

METAFORA,
(GILBERTO GIL, 1982).

Ter a sucata como foco nesta segunda parte da nossa partitura nos faz
aprofundar a ideia de universalidade dos instrumentos musicais. Assim, passamos a
compreender os pensamentos de Ostrower (1987) quando trata da criacdo como
uma acao que nao apenas transforma um ou alguns objetos em outros, mas
também, e principalmente, permite a transformacédo do ser ou dos seres envolvidos
no processo da criacdo. A autora esclarece que criar € formar e nesse ato de dar
forma também acontecem reformulagbes no campo das capacidades de
compreender [0 processo]; de relacionar [os elementos pessoal e material]; de
ordenar [0 processo cognitivo] e de significar.

Outro aspecto é a ideia de que no processo de criacao estdo intrinsecas as
formas de percepcdo que ndo acontece gratuitamente, nem por acaso nos
relacionamentos inerentes a ela mas estéo relacionadas aos contextos nos quais se
dao. No caso do Pau e Lata o uso da sucata, e 0s aspectos politicos e estéticos que
envolvem esse uso, nos permitem visualizar ricos relacionamentos entre 0s

componentes e o contexto social em que vivem. A percepc¢éo do imbricamento entre
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instrumento e instrumentista € mediada por uma percepcdo da prépria vida dos
componentes e do mundo que os cerca.

Com relacdo a esse aspecto encontramos na fenomenologia de Merleau-
Ponty (2011) referéncias significativas para o nosso trabalho de educagao musical
por meio da sucata. Trazemos desse autor a reflexdo sobre o mundo vivido, que
esta para além do mundo objetivo, e para o qual temos sempre que voltar como
forma de compreendermos nossa propria existéncia. Sabemos, com o autor, que €
necessario dar a subjetividade sua ineréncia histdrica; € preciso reencontrar os
fendmenos e compreendermos que os fatos que movem e sao movidos pela
experiéncia ndo sao dados, mas compdem e déo sentido ao mundo vivido.

Nesse didlogo com Merleau-Ponty, Ostrower, Gilberto Gil, demais autores e
participantes deste trabalho, aspiramos ter construido um fluxo de discusséo para
encerrar esta segunda parte com o sentimento de termos, todos nés, a condicéo
filosofica de no minimo, despertar a percepcdo, que sera necessaria para
continuarmos essa leitura e com ela manter o fluxo ritmico-sonoro para

aprofundarmos a onomatopeia como processo, tema da préxima parte.
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Onomatopeia como processo

Tente contar um conto de fadas bem
conhecido, uma histéria biblica ou uma
histéria dos noticiarios corrente, sem
palavras, apenas por meio de efeitos
sonoros (SCHAFER, 1991, p. 214)

PRIMEIRO COMPASSO: O processo

A onomatopeia se faz presente na composicdo musical do Pau e Lata
ocupando um importante espaco, uma vez que foi sendo incorporada, ao longo dos
anos, a muasica paulateira e associada aos outros elementos que compdem essa
musica de formas distintas, embora estejam sempre integrados na musica em si.

Como ressalta Langer (2006, p. 128),

A mdasica € uma arte ocorrente; uma obra musical cresce da
primeira imaginacdo de seu movimento geral até sua
apresentacdo fisica, completa, sua ocorréncia. Nesse crescimento
existem, contudo, certos estadios distinguiveis. — distinguiveis,
embora nem sempre separaveis [...].

Abordaremos o tema da onomatopeia em nossa partitura por ser um dos
principais caminhos metodolégicos utilizados pelo Pau e Lata, sendo ele o mais
eficaz até o momento para o ensino e aprendizagem musical. O termo onomatopeia
vem do grego onomatopeiia = acdo de inventar nomes. Pode significar também
criacdo de uma determinada palavra a partir da imitacdo ou reproducao aproximada
de um som natural a ela associado.

Nesse processo de nascimento da musica que ocorre entre 0s dois pontos
abordados por Langer, imaginacdo e apresentacdo fisica, destaca-se ainda a
diversidade da fatores responsaveis por definirem as principais caracteristicas da

obra musical que esta por vir. Dentre esses pontos discutidos com a autora,
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chamamos a atencdo para os meios de execugdo, entretanto o que aqui nos
interessa é a onomatopeia.

O universo da onomatopeia € constituido de ruidos, gritos, assovios, de sons
advindos dos fenbmenos da natureza, do som de instrumentos musicais, entre
outros. Este Udltimo é o que mais nos interessa para compor esta partitura. A
onomatopeia é um recurso utilizado na prosa e na poesia com muita expressividade
para produzir efeitos que reforcem a capacidade comunicativa do texto.

No campo da comunicagcdo e no campo das artes, especificamente na
musica, observam-se inumeros exemplos de seu uso. Convidamos para estar
presente neste texto, compondo esta partitura, junto com Pau e Lata, o cantor e
compositor Raul Seixas, com a sua obra “O carimbador maluco”, Com o recurso da
onomatopeia, além de enriquecer a rima da sua escrita, esse artista enriquece a
musica brasileira, com um tema aparentemente infantil, porém desenvolvido
esteticamente, de maneira muito adulta, dentro do estilo do rock.

Com isso, volto a convidar-lhe, intérprete/leitor, a viajar conosco nos sons
onomatopeicos do Pau e Lata, trazendo a lata e o tambor, conhecidos na parte
anterior, para tocarmos e cantarmos juntos, como abertura desta parte, o refrédo da

musica de Raul Seixas, “O carimbador maluco” do CD Raul Seixas (1983).

“PLUNCT! PLACT! ZUUM! NAO VAI A LUGAR NENHUM",

A onomatopeia tem sido utilizada no Pau e Lata desde o inicio como processo
metodolégico para o ensino da musica. A maneira pela qual os paulateiros(as)
lancam mao para ensinar as musicas aos recém-chegados tem sido um caminho
cheio de luminosidade para uma pratica musical rapida, suave e de facil
compreensao. Primicias que se confirmam no depoimento de Camila Guerreiro,

componente do Nucleo UFRN:

[...] na maioria dos casos entramos no Qrupo com pouco
conhecimento musical e em alguns momentos fica dificil perceber o
ritmo, a sequéncia musical de determinada musica e a onomatopia
surge como um recurso facilitador diante de algumas dificuldades,
pois através dela passamos a incorporar o som.
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Os padrbes criados no Pau e Lata, TUM, TE, TA, que designam os sons
Grave, Médio e Agudo dos instrumentos, tem sido o principal meio para o processo
de ensino-aprendizagem musical do grupo. O padréo apresentado acima, quando
associado a préatica do solfejo, tem proporcionado resultados importantes para a
formacdo de repertorio e execucao ritmica por parte das figuras sonoras do Pau e
Lata. Pode-se constatar tal afirmativa nas palavras de Klécio Adriano “Mukamo”,

também componente do Nucleo UFRN:

E ainda importante no processo de aprendizagem dos ritmos, pois é
a partir da onomatopeia, solfejo de cada ritmo que com essa
técnica se chega a uma melhor assimilacdo e aprendizado dos
ritmos, auxiliado das demais dindmicas de digitacdo nos tambores.

Esse padrdo onomatopeico foi desenvolvido inicialmente a partir dos sons
gue foram sendo descobertos nos proprios instrumentos, que tém denominacao
semelhante, a saber: Tambor Grave, Tambor Médio e Lata. Com isso, nos
reportamos as palavras de Langer (2006, p. 120), ao dizer que “a ilusdo primaria da
musica é a imagem sonora da passagem, abstraida da realidade para tornar-se livre
e plastica e inteiramente perceptivel”.

Na busca da compreenséao do fenbmeno percepc¢ao, as descobertas dos sons
dos instrumentos pelo Pau e Lata acontecem através da pesquisa sonora, que se
realiza logo apdés a escolha do instrumento, que é feita individualmente. Quase
nunca essa relacdo inicial, instrumentos/instrumentista, se da por indicacdo de
terceiros. Ao longo dos anos, observamos que essa escolha ocorre por diversos
motivos. Na maioria das vezes, deve-se, inicialmente, ao fato de o componente do
grupo gostar do timbre do instrumento, por achar que sua execucdo é mais
interessante do que 0s outros, por achar atraente a maneira como € tocado. De uma
forma ou de outra, predomina-se 0 movimento por identificacdo, seja fisica ou
sonora, dessa forma ocorre que “a propria experiéncia das coisas transcendentes s6
€ possivel se eu trago e encontro em mim mesmo seu projeto. (MERLEAU-PONTY,
2011, p. 494). Essa escolha inicial do instrumento feita pelo instrumentista ndo o

impede de querer experimentar outros ao longo do tempo, ao contrario, nota-se que
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no processo de formacdo musical do Pau e Lata reside o objetivo de fazer com que
todos os paulateiros cheguem a poder tocar todos os instrumentos e a dominar a
pratica de regente. Para isso tem-se a onomatopeia como um caminho eficaz.

De modo geral as pessoas que chegam ao Pau e Lata declaram a curiosidade
sobre como vao aprender a tocar. A maioria delas se depara com a surpresa de
como a experiéncia com a onomatopeia apresenta o caminho da “nao dificuldade”,
como ja citado no depoimento de Camila Guerreiro. Encontramo-nos novamente,

aqui, com as palavras de Merleau-Ponty ao dizer que:

Se sou capaz de reconhecer a coisa, é porque o contato efetivo com
ela desperta em mim uma ciéncia primordial de todas as coisas, e
porque minhas percepgdes finitas e determinadas s&o as
manifestacdes parciais de um poder de conhecimento que é
coextensivo ao mundo e que o desdobra de um lado a outro, (ibden).

A possibilidade de escolha dos instrumentos e o aprendizado de como utiliza-
lo via a onomatopeia tem feito com que a formacdo musical no Pau e Lata ndo seja
percebida como uma acdo meramente mecanica ou técnica, ou como algo
inalcancavel ou muito dificil, mas uma experiéncia desafiadora e gratificante que
desperta curiosidade e emerge das relacdes afetivas que se formam no contato com
0S outros participantes e com o proprio instrumento.

Essas caracteristicas do trabalho de educacdo musical desenvolvido no Pau e
Lata, podem ser percebidas, quando o grupo executa a peca Percussdo COPORAL,
visualizada na Imagem 43, a seguir, em que demonstra o Nucleo UFRN executando
esta peca “Percussdo Coporal”, termo criado por mim para representar uma pratica
musical executada por copos plasticos e percussdo corporal — copo+ral — que foi

desenvolvida quase que integralmente a partir do uso da onomatopeia.
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Imagem 43 - Percussdo COPORAL. Foto: Arquivo Pau e Lata.

Essa estrutura ritmico-sonora executada com percussao corporal e copo
plastico foi inicialmente apresentada ao Pau e Lata pela musicista alema Josefa
Hacker, quando, em 2009, fez um intercambio com o Pau e Lata durante trés meses,
desenvolvendo oficinas de musicalizacdo para os nucleos UFRN, Lajes do Cabugi e
Mossoré. Na oportunidade, a musicista estava desenvolvendo um trabalho de
musicalizacdo com um grupo de adolescentes atendidas pela Instituicdo Casa de
Passagem Feminina, em Recife, onde passou o0s primeiros seis meses da sua
passagem pelo Brasil. Essa atividade junto aos trés nucleos citados a cima, se deu
dentro do contexto do Pau e Lata no que se refere a organizacéo interno do Projeto.

No processo de organizacdo de Banda Ritmica, os nucleos do Pau e Lata
realizam, sistematicamente, dois ou trés encontros semanais com a intencdo de
desenvolver seu repertério musical, resultado do processo de ensino-aprendizagem
gue acontece inicialmente pelo dialogo, pela pratica de repeticdo ritmica e pela
apreciagcdo musical por meio da escuta. Para isso, 0s alunos séo incentivados a
criarem células ritmicas e compartilha-las, a partir do acumulo de repertorio
individual e da introducéo de outros elementos da teoria musical, tais como: pausa,
intensidade e andamento, entre outros.

Como conteudo geral do processo de ensino-aprendizagem desenvolvido no
Pau e Lata, podemos citar. os elementos fundamentais da muasica; os elementos
fundamentais do som; tempo e contratempo; ostinato; sinais de repeticdo; percussao
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COPORAL®?; histéria da percussao; confeccéo de instrumentos com sucata; praticas
e técnicas de percussao como exemplo a utilizacdo do método “Stick Control for the
snare drummer™!; formacdo de banda ritmica; elementos histéricos dos ritmos
musicais desenvolvidos; exercicios de improvisacdo; producdo e organizacao de
apresentacdbes em escolas, pracas, espacos e eventos culturais e o
desenvolvimento da abordagem CORPOBOLA, que apresentaremos a seguir como
um recorte do conjunto de atividades que compdem esse corpo de elementos
metodoldgicos e conteudo pedagdgico, no processo de educagcdo musical do Pau e
Lata.

Ao longo dos anos, o Pau e Lata vem desenvolvendo suas atividades com o
objetivo de compor uma compreensao de coextensdao no mundo por parte dos seus
membros, dentro do processo de oficinas ritmicas. Dessa forma, vem-se
aprofundando a atividade CORPOBOLA, tanto como conteudo metodologico e/ou
como peca de repertorio para apresentacdes artisticas. Nessa experiéncia, a qual
denominamos abordagem metodoldgica, os instrumentos utilizados ndo sao os
tambores e as latas, mas sim o corpo e a bola de ténis. Podemos dizer que nesse
contexto a onomatopeia tem um papel fundamental como instrumento politico-
pedagogico.

A abordagem CORPOBOLA surgiu em outubro de 1997, com o Nucleo Lajes
do Cabugi, iniciado em janeiro daquele mesmo ano. A motivacao inicial para investir
numa atividade que colaborasse no processo de aprendizagem daquele grupo foi a
exibicao do video “Outloud” do Grupo STOMP. Como registramos na primeira parte
desta dissertacao, esse grupo utiliza-se da percussao corporal e diversos objetos do
cotidiano para criar suas performances musicais. Ao notar que algumas cenas
prendiam fortemente a atencdo dos alunos membros do Nucleo Lajes, adotamos
esse video, o qual continuamos utilizando até o momento, como fonte de pesquisa
de forma mais contundente, tomando principalmente como base, a partir do
interesse dos alunos, a peca ritmica em que o STOMP executa com bola de
basquete. Nesse video, a execucdo dessa peca acontece num beco onde se

encontram varias cacambas coletoras de lixo e que sao utilizadas também como

%0 Atividade de percuss&o corporal e copo plastico.

*L Aqui utilizamos o método Stick Control: Método criado por George Lawrence Stone, por volta de
1935. Possibilita 0 musico baterista e percussionista reunir condi¢cdes de desenvolver o controle, a
coordenacéo, a velocidade, o fortalecimento e a resisténcia dos musculos, pulsos e dedos e com isso
aprimorar a sua técnica.
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instrumentos durante a execucdo musical. Partindo do interesse manifestado pela
maioria dos membros do grupo, passamos a desenvolver experiéncias ritmico-
sonoras com bolas de ténis. Dessa forma, esse objeto passou a compor a lista de
materiais utilizados para o ensino-aprendizagem e execu¢ao musical do Pau e Lata.
Passou a fazer parte do corpo-sucata no contexto do Pau e Lata.

Com esse breve historico, vocé intérprete/leitor esta sendo convidado a pegar
sua bola de ténis ou qualquer outra bola que possa quicar. Ou, se preferir, pegar
uma das que distribuiremos no relato a seguir. Espero que aproveitem para exercitar
0 uso da onomatopeia e com ela produzir boa musica. Mas, antes disso, tomo aqui
as palavras de Jaques-Dalcroze, “a nossa persuasao € que a educagao para e por o
ritmo €& capaz de acordar o senso de todos aqueles que se o submete”.
(DALCROZE, 1917, p. 3). Com essa frase |he avisamos que é nosso objetivo
acordar os sentidos, a exemplo do que pode ser visto na Imagem 44, que retrata o

trabalho Corpobola do Pau e Lata com criangas, em Assis/SP, no ano de 2011.

Imagem 44 - Corpobola com criangas em Assis/SP. 2011. Foto: Danubio Gomes
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Reforcamos o convite para que vocé se deixe, como as criangas, embolar-se
ao ritmo e destravar-se na criacao corporea. Que vocé possa trazer para 0 processo
suas memodrias tatuadas no corpo. Nesse sentido, cabe destacar a seguinte reflexdo
de Porpino (2006, p. 49): “[...] para Nietzsche, a arte atua sobre este corpo, dando-
Ihe mobilidade, aumentando sua vontade de poténcia, sua for¢a criativa e retomando
estados de prazer outrora vivido”. Com essa busca por despertar o corpo, iniciamos
a nossa atividade, para melhor entendimento de todos(as), denominando as etapas
do processo CORPOBOLA de PASSOS e MOVIMENTOS.

O Primeiro Passo da atividade inicia-se com a distribuicdo de bolas de ténis,
uma para cada pessoa. Logo depois tem-se como Primeiro Movimento: quicar a bola
no chao, usando apenas uma mao, depois jogando com uma mao e pegando com a
outra; como Segundo Movimento: quicar a bola no ch&o e antes de pega-la, bater
uma palma e como Terceiro Movimento: quicar a bola, bater palma e bater os pés no
chéo alternados. Tal sequéncia de movimentos devera ser repetida quantas vezes
forem necessarias para promover a familiarizacéo entre os instrumentos, a estrutura
e 0s praticantes, resultando assim, num desempenho dos movimentos com
tranquilidade e prazer. Concebendo assim a ideia de Jaques-Dalcroze, quando diz
que “o objetivo de meu ensinamento € de possibilitar meus alunos de dizer ao fim
dos estudos deles, ndo: “eu sei”, mas “eu sinto” (DALCROZE, 1917, p. 3).

Dessa forma, observa-se que no contexto do Pau e Lata almeja-se construir

um aprendizado engajado e consciente, como defende Paulo Feire:

A consciéncia é gerada na pratica social de que se participa. Mas
tem também, uma dimensao individual. Minha compreensédo do
mundo, meus sonhos sobre o mundo, meu julgamento a respeito
do mundo, tendo, tudo isso, algo de mim mesmo, de minha
individualidade, tem que ver diretamente com a pratica social de
gue tomo parte e com a posi¢do que nela ocupo, (FREIRE, 1990,
p. 29).

Nessa ideia de tomar parte, ocupar lugar e se tornar sujeito das acées em que
cada um e cada uma esta envolvidos (as), torna-se, notavel, no trabalho do
CORPOBOLA que essa tomada de consciéncia se mostra vinculada a construcéo do

conhecimento, dentro de um cotidiano coletivo.
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Como segundo passo do processo CORPOBOLA, é desenvolvida a escrita
musical. Esse passo é denominado de “Registrando o movimento executado”. A
principio, informa-se que o movimento executado foi desenvolvido em quatro
tempos, no universo da musica € chamado compasso quaternario, representado na
escrita pela fracdo 4/4 (quatro por quatro). Escrevendo na lousa, num papel madeira,
cartolina, no chdo ou na parede, fazemos, com tracos verticais, uma divisdo de
guatro espacgos. Esses tracos sdo chamados de barra de compassos, com uma
diferenca na ultima barra, que se apresenta em forma barra dupla, representando

assim o fim, como podemos ver na Imagem 45, a seguir.

Imagem 45 — Trassos verticais.

No espaco existente entre uma barra e outra, temos 0s compassos, onde sera
escrita a musica que acabamos de fazer com as bolas, as palmas e o bater dos pés
no chdo. Nesse momento chamamos a atencéo para o primeiro compasso no qual
vai ser registrada a execucdo da primeira parte. Para isso também seréo utilizados
tracos verticais, no entanto, menores do que as barras, para evitar confusdo no
momento da execucao e leitura. No primeiro tempo executa-se a BOLA NO CHAO,
representado por um traco; no segundo tempo, a PALMA, representada por outro
traco; no terceiro tempo, os PES ALTERNADOS, representados por dois tracos
interligados por um travessdo e, no quarto tempo, o SILENCIO, denominado de

PAUSA. Para esse tempo, momentaneamente ndo se escreve nada.

Imagem 46 — Primeiro compasso.
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ApOs esse registro volta-se a executar todo o movimento, chamando a
atencdo para os novos elementos codificados. Ao longo dos ultimos anos, o Pau e
Lata tem utilizado o CORPOBOLA tanto para a atividade de formagdo musical
quanto em carater de iniciagdo, ou até mesmo em carater de formagao de repertorio.
Percebe-se, de modo geral, um ar de surpresa naqueles que estdo envolvidos na
atividade, uma atencao despertada pelo seu interesse na atividade. Neste universo,
percebemos o0 que acontece com 0s envolvidos nesse processo ao ler as palavras
de Langer (2006, p. 385):

Quando a atencdo de uma criatura passa de um centro de
interesse para outro, ndo s6 os Orgaos imediatamente implicados
(os dois olhos vendo um novo objeto, os dois ouvidos recebendo e
“situando” um som, etc.) mas centenas de fibras no corpo séo
afetadas. Cada minima alteracdo da consciéncia provoca um
reajustamento, e, em circunstancias ordinarias, tais reajustamento
fluem facilmente um para outro.

Segundo a autora, nessa simbiose de sensacfes, que ocorre no exato
momento em que a atencdo muda de foco, em plena execucdo de uma tarefa,
ocorre um ajustamento entre os orgaos, fazendo-os fluir um para o outro. Com base
no pensamento dessa autora, acreditamos que na atividade CORPOBOLA a
“alteracado da consciéncia” proporciona aos praticantes o degustar de um sentimento
de éxtase causado pela experiéncia. Dessa forma acontece mais um caminho para a
aprendizagem.

No Terceiro Passo, denominado de Criando SIGNOS, sera desenvolvido um
processo de criagcdo de codigos. Pensemos em alguns sinais para representar 0s
sons emitidos com a bola, a palma e os pés. Nao podemos esquecer da pausa. Na
musica, ela também é contabilizada, tanto quanto o som, e precisa de um simbolo
para representa-la. Diante das tantas ideias que surgem, é preciso fazer escolhas.
Propde-se que seja por um processo de eleicdo, por aclamacdo. Definidos os
nossos elementos simbolicos para representarem 0S nossos sons e o siléncio,
trouxemos esses simbolos por se constituirem 0s mais propostos pelos participantes

das oficinas que executamos ao longo dos anos. Ficando assim entéo:
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Imagem 47 — Simbolos sonoros.

Apbs as definicbes dos signos, a nossa escrita ficou assim:

I%Jjnfl. | |

Imagem 48 — Primeiro compasso com figuras sonoras.

Faz-se necessario uma observacado quanto aos ataques sonoros. Ou seja,
dentro do movimento executado se tem como resultado do movimento corporal
associado com o elemento bola um resultado sonoro, havendo uma diferenca entre
o terceiro tempo e os demais. Vejamos, enquanto no primeiro e no segundo tempo
existe apenas um atague sonoro, no terceiro tempo tem-se dois, executados pelos
pés no chéo alternados, resultando assim numa subdivisdo de tempo. Aconselha-se
repetir o movimento algumas vezes para melhor compreender essa informacao.

No QUARTO PASSO, denominado de “Criando sequéncia sonora’, a
atencdo serd direcionada para 0S compassos seguintes que se encontram em
branco. Estes serdo preenchidos com os elementos ritmicos sonoros conhecidos
anteriormente, porém modificando a ordem dos signos e consequentemente
modificando a sequéncia sonora. Para essa tarefa € necessario deixar-se levar pela
criatividade, tal qual nos apresenta Ostrower (1987, p. 31), “a criacdo se desdobra

no trabalho porquanto este traz em si a necessidade que gera as possiveis solu¢des
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criativas”. Solugbes estas que representam o processo de aprendizagem, que

resulta num crescimento significativo da nossa musica inicial.

Imagem 49 — Composicgéo coletiva.

O QUINTO PASSO é denominado “Lendo e executando a Musica
Construida. Nesse momento é aconselhavel repetir a nossa musica, porém, agora
com outras frases, aléem daquela inicial. Nada que nos assuste, porque S80 0S
mesmos elementos conhecidos, organizados de forma diferente, ou certamente com
outras variacdes. Para compreensao das novas frases, antes de executa-las com os
nossos instrumentos, Corpo e Bola, vamos exercitar a leitura ritmica de todas as
células construidas, com a técnica do solfejo. Para isso, dentro da nossa
abordagem, lancaremos mdo da ONOMATOPEIA, utilizando dos padrdes TE, TA,
TUM, ficando assim definido: O som da Bola sera TE, o som da Palma sera TA e do
Pé sera TUM.

CORPOBOLA em Registro:

b E|s S 13e] 3 0324] ) 51 3]
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Imagem 50 — Corpobola em registro
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Com a abordagem CORPOBOLA tem-se hoje no Pau e Lata um caminho
metodologico, com a onomatopeia como processo, utilizado tanto para o
aprendizado da execucdo musical de modo geral, como para o aprendizado da
leitura musical. Esse método € praticado com 0s novos e também com 0s mais
antigos integrantes do Pau e Lata. Atualmente o0 CORPOBOLA é executado com
certa frequéncia dentro do repertério do Pau e Lata especialmente com o Nucleo
UFRN compondo alguns arranjos distintos e com vérias finalidades, a saber:
acompanhamento para as musicas “Bolero” de Ravel e “Ciranda da Bailarina”, de
Chico Buarque de Holanda e como peca ritmica com a finalidade especifica de
“‘peca de abertura” das apresentagdes, como mostra a Imagem 50, quando o Nucleo
UFRN executou algumas apresentacdes-relampago® nas ruas do Centro de S&o
Paulo, em julho de 2011.

Imagem 51 — Corpobola, Performance no centro de Sao Paulo, 2011. Foto: Larissa

Paraguassu.

*2 Termo utilizado pelos grupos que compdem o Movimento Escambo de Arte de Rua.
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A abordagem CORPOBOLA tem ocupado um espago determinante no
cotidiano artistico-pedagogico do Pau e Lata, de forma a desempenhar um papel
fundamental no entendimento sobre a compreensdo da onomatopeia como acao-

corporeo-musical, o que sera discutido no préximo compasso.

SEGUNDO COMPASSO: Onomatopeia (com)posigao corporal

Dentro da conjuntura Pau e Lata a onomatopeia sempre se apresenta huma
composicgédo corporal. Melhor dizendo, numa intrinseca relagdo com 0s corpos que a
compdem; a relacdo desses corpos com outros corpos-referéncias; a concepcgéo de
corpo que se revela no corpo musical do Pau e Lata e como esse corpo se executa
com a onomatopeia.

Para nortear essa reflexdo, apresentamos um comentario sobre o0 corpo

dentro do contexto Pau e Lata:

No Pau e Lata havia [e ainda ha] uma preocupacdo com a totalidade
corporal no ensino musical, uma mistura entre aspectos da educacéao
popular e métodos de ensino musical aprendidos na academia,
ambos preocupados com uma educac¢ao mais integralizadora do ser
humano com a musica (CARVALHO, 2012, p. 23).

Com essas palavras, desejamos manter o ritmo da nossa obra musical;
incorporar 0s sons emitidos pela sucata e balbuciar sons onomatopeicos com e por
todo o nosso corpo. Para isso vimos que na busca de caminhos suaves, ludicos e
eficientes para o ensino de musica dentro da conjuntura Pau e Lata, os diretamente
envolvidos se deparam com desafios constantes que os convidam a se debrucar em
busca de respostas coerentes para um ensino de musica pautado em provocacoes,
criatividade e construcao coletiva do saber. No processo de construcdo da proposta
CORPOBOLA, o grupo foi encontrando no corpo uma via fundamental de

investimento pedagdgico do processo de ensino-aprendizagem. Essa experiéncia
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nos faz compreender o pensamento de Vigarello (Apud. SOARES 2005, p. 17)

guando este afirma que,

O corpo € o primeiro lugar onde a méo do adulto marca a crianca, ele
€ o primeiro espac¢o onde se imp&em os limites sociais e psicoldgicos
gue foram dados a sua conduta, ele é o emblema onde a cultura vem
inscrevendo seus signos como também seus brasdes.

Tomando essa reflexdo como norte para a experiéncia musical
desenvolvida no Pau e Lata, vimos, ao longo do tempo, que se faz necessério
aprofundar a ideia de que € imprescindivel aprender a ler os textos corporais que
cada componente traz consigo, uma vez que o corpo pode ser visto como “emblema
onde a cultura inscreve seus signos e cravam seus brasdes”. (SOARES, 2005, p.
17). Essas ideias nos movem para observar as descobertas de novos .textos
construidos a partir das atividades coletivas junto ao grupo, inclusive textos
musicais.

Outro didlogo importante foi feito com Nobrega (2006, p. 66), a partir de sua
discussao sobre as técnicas do corpo: “o ponto mais importante que as técnicas de
corpo trazem € essa presenca do corpo que nos permite habitar no espaco e no
tempo do humano e ndo da maquina”. A partir da reflexdo sobre esse pensamento
aprendemos a considerar o espaco existente entre 0 humano que somos e a ideia
de maquina imposta pela ideologia capitalista. Isso se da quando comecamos e
ocupar 0S espacos e 0 tempo necessarios para ultrapassar limites. No inicio das
atividades observamos que, de modo geral, os corpos daqueles que se inserem no
grupo demonstram uma timidez, resultante do sentimento de impoténcia afirmado na
frase: Ndo vou conseguir! Esse pensamento vem comumente acompanhado de
outros, tais como: isso é estranho! ndo vou pagar esse mico! Etc. Durante o
processo os desafios tornam-se constantes e consequentemente nos impdem
necessidade de cada vez mais buscar subsidios pedagogicos de forma a ampliar o
campo de visdo referente ao ensinar e aprender. Desafios como esses levam o Pau
e Lata a incluir no seu desenvolvimento pedagdgico programacdes em que se
aprofundam temas relevantes para a manutencdo metodoldgica, tanto no ambito

artistico-estético, sobretudo na via da educacdo musical, como no campo da

6
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formacdo politico-pedagogica. Para isso, buscamos dialogar com autores que
fundamentam e fortalecem as reflexdes sobre a construcdo de repertério como
construcdo de conhecimentos que conectem as experiéncias de vida de quem
aprende algo, assim como as experiéncias de todo o grupo, a exemplo de Dias e
Melo (2011, p. 16), quando apontam que “todo e qualquer estudo parte de uma
inquietacao pessoal diante de algo que deveria ser revisto ou iniciado para o bem-
estar no mundo de um ou mais sujeitos”.

Diante dessa reflexdo, vemos que no Pau e Lata, procuramos trazer para o
cotidiano de nossas atividades o entendimento de que se faz necessario
proporcionar atividades concretas que favorecam o espirito ludico, atividades que
“‘quebrem o gelo” ao mesmo tempo em que introduzam o conteudo de forma suave e
leve. Assim, € possivel observar o processo integralizador que vai se desenvolvendo
passo a passo.

E logo nos primeiros momentos da atividade podemos sublinhar no contexto
da acdo o que nos afirma Martins (1992 Apud NOBREGA, 2005, p. 73): “educar é
estabelecer a relacdo entre 0 mundo que se mostra e a consciéncia do aluno que a
busca, sendo tarefa do professor proporcionar a correlacdo entre o sujeito e o objeto
de conhecimento”. Para elucidar essa relagdo entre o conteudo apresentado pelo
professor e 0 processo cognitivo do aluno faz-se necessario uma busca constante
por parte de quem assume a postura de maestrar o processo de ensino-
aprendizagem, de aprofundamento e atualizacdo no que compete a composicao de
repertério de conteido quanto ao método e a metodologia.

Ao observar que a abordagem CORPOBOLA, apresentada no compasso
anterior, leva aos praticantes inquietacbes quanto as questdes-corporais, (limites,
entraves, descobertas, possibilidades), encontramos nesse processo um elo com o

pensamento de Merleau-Ponty (2011, p. 497), que descreve 0 sujeito que sente:

O sujeito da sensacdo ndo € nem um pensador que nota uma
qualidade, nem um meio inerte que seria afetado ou modificado por
ela; é uma poténcia que co-nasce em um certo meio de existéncia ou
se sincroniza com ele.
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Para complementar essa discussdo, trazemos o pensamento de Noébrega
(2008, p. 142): “é preciso enfatizar a experiéncia do corpo como campo criador de
sentidos, isto porque a percepcdo ndo € uma representacdo mentalista, mas um
acontecimento da corporeidade e, como tal, da existéncia’. Percebemos que no
processo de formacdo musical do Pau e Lata essas “questdes corporais” surgem
COmo processo cognitivo, especialmente porque a percepgdo surge como um
acontecimento da existéncia. O praticante do CORPOBOLA se depara com
movimentos corporais semelhantes aqueles que o0 mesmo executa no seu cotidiano,
porém agora com sentido, intencdo de aprendizagem. Este ser praticante nao
apenas compreende o conteddo, mas o incorpora. Sabemos que na concepc¢ao
fenomenologica da percepcdo a apreensao dos sentidos acontece pelo corpo,
principalmente quando se trata de agdes em que a ordem é criar partindo de
diferentes visdes sobre o mundo.

Com o intuito de ter a atividade CORPOBOLA como um meio para
aprofundarmos tal pensamento, queremos mergulhar cada vez mais fundo no
universo do corpo e nas bifurcacdes que envolvem corpo e musica. Nesse mergulho
encontramos concepcdes instigantes para 0 nosso processo de busca, como a ideia
de corpo em Merleau-Ponty discutida por Nébrega (2006, 2009), bem como a
Ritmica de Jaques Dalcroze apresentada aqui pelos estudos do proprio autor e
abordada através do trabalho de Rafael Madureira (2008).

Com base nos estudos de Merleau-Ponty, Nobrega (2009) nos mostra que o
COrpo ocupa o espaco e o tempo de um modo singular, por ter uma expressividade e
espacialidade diferenciada, além de outros aspectos, o que o fez ser campo de
estudo em varias areas do conhecimento. Nas palavras da autora, “o corpo, a
técnica e a estética afinam-se na linguagem do gesto que é captado pelo olhar do
artista, do filosofo, do cientista, do educador na criacdo, sistematizacao, divulgacao
e critica do conhecimento” (NOBREGA, 2009, p. 29).

A autora nos apresenta como exemplo nas Artes o homem Vitruviano, obra de
Leonardo da Vinci, que mostra o estudo das dimensdes e proporcdes humanas,
observando o sistema harménico existente entre o cumprimento dos bracos e a
altura, além de apresentar como medida perfeita a relacdo métrica existente entre o
centro do corpo e as extremidades inferiores e superiores. Vemos que ha séculos o

corpo tem sido envolvido em obras artisticas, ndo apenas como observacdo para
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retratar instantes da vida das pessoas, mas também como mote principal para
estudos de grandes artistas, como se pode ver nos artistas e suas obras
selecionados por Nobrega: Degas com as obras: “Aula de danga” (1872); “Ensaio de
Ballet no palco” (1874); “A estrela de Danga” (1876-78); “A Licao de Ballet” (1881);
“‘Exame de danga” (1874). Renoir, com a obra: “Baile de Moulin de la gallet” (1876).
Picasso, com a obra: “Os trés Bailarinos (1925). Além desses, Nobrega comenta
sobre as obras do artista potiguar Dorian Gray, que traz a percep¢ao do corpo nas
dancas da tradicdo. Segundo a autora, esse artista revela com suas obras outras
possibilidades de compreensao do corpo em especial pelas possibilidades Iudicas e
participativas da sua relacdo com a danca e com o meio técnico que definem esse
universo [cultural]. A autora esclarece que nos quadros observados e descritos,
pode-se ler a relacdo entre técnica e estética, que na fenomenologia tem-se como
dois modos fundamentais para a experiéncia artistica.

Na filosofia o pensamento de Nobrega (2000) destaca a concepcéo de corpo
na Fenomenologia de Merleau-Ponty, para o qual o corpo ndo € uma ideia, nem
tampouco uma coisa, mas movimento, sensibilidade, expressdo de suas préprias
capacidades criativas. Se o corpo pode ser comparado a um objeto seria a uma obra
de arte. Para Merleau-Ponty, o corpo é obra de arte, pois sua linguagem € poética,
expressiva. Expressa a sua experiéncia no mundo sempre de forma singular na
relacédo indissociavel com os outros corpos. Assim o corpo tem sua individualidade
na coletividade, a0 mesmo tempo em que é unico, somente pode ser compreendido
a partir das relacfes que estabelece com seu entorno e com 0S outros corpos.

A autora ressalta que na concepcdo fenomenoldgica da percepcdo a
apreensédo do sentido se faz pelo corpo. Surge ai a necessidade de sublinhar que a
experiéncia do corpo se da como campo criador de sentidos, justificado pela
percepcao de ndo ser uma representacdo mentalista, mas sim um acontecimento do
Corpo e consequentemente um evento da existéncia.

Os estudos de Nobrega trazem valiosas contribuicbes para esta pesquisa,
especialmente por nos proporcionar uma compreensao sobre o corpo que coaduna
com as experiéncias vividas no Pau e Lata, principalmente no que se refere a
percepcdo e a capacidade criadora e expressiva do corpo, geradas a partir da

relacdo indissociavel com o mundo.
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Seguindo a compreensédo de Nobrega sobre o corpo, buscamos em Dalcroze
a ideia de que o ritmo estd diretamente relacionado ao gesto, ao corpo. O que
inicialmente nos prendeu a atencao, ao lermos alguns documentos sobre o método a
Ritmica, foi que o autor deixa claro que esse método € uma “experiéncia pessoal”
impossivel de responder as questdes referentes a ele sem o ter vivido. A partir do
desenvolvimento do método, Dalcroze (1917) esclarece que entre os elementos que
estruturam uma obra musical, o ritmo e a dindmica dependem completamente do
movimento e este estd intricadamente ligado ao sistema muscular, que por sua vez
determina a qualidade do sentimento musical a partir das sensagdes corporais.
Observa-se que essas primicias estdo presentes na composicdo metodolégica do
processo de educacdo musical do Pau e Lata, notado aqui, nesta terceira parte,
dentro do contexto da abordagem corpobola, onde acontece a utilizacdo
preponderante do tema central desta Ultima parte, Onomatopeia como processo,
detalhado nos compassos denominados de O processo e Onomatopeia
(com)posicéo corporal.

As ideias e descobertas de Jaques-Dalcroze sobre o ritmo, no inicio do século
XX, foram um marco no universo da educacdo musical, defendendo e comprovando
a ideia de que se aprende musica fazendo musica. Dalcroze dizia constantemente,
ao falar da sua pesquisa, a Ritmica, antes de mais nada, que a musica € uma
experiéncia pessoal. Sobre isso, Madureira nos presenteou com sua tese de
doutorado intitulada “EMILE JAQUES - DALCROZE sobre a experiéncia poética da
ritmica - uma exposicdo em 9 quadros inacabados”’. Uma exposicdo de nove
guadros que representam um profundo mergulho na vida e obra de Jaques
Dalcroze. Madureira (2008) nos traz falas instigadoras e esclarecedoras quando diz

que:

O ritmo é “o alicerce de todas as artes”, em especial para a musica,
‘uma arte ritmica por exceléncia’. Edgar Willems, sensivelmente
influenciado por essas ideias, afirmou que o ritmo “é o elemento mais
corporal da musica’. Dalcroze sabia que, afundados em suas
carteiras, os estudantes jamais compreenderiam o verdadeiro sentido
do fazer musical. A primeira medida foi afastar as mesas e propor
aos alunos que caminhassem pela sala. Mesmo sem contar com a
cumplicidade dos diretores do Conservatério, Dalcroze seguiu
adiante com as suas experiéncias e pouco a pouco as dificuldades
dos alunos foram sendo superadas, (MADUREIRA 2008, p. 65).
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Com o desejo de aprofundar cada vez mais o conhecimento do corpo para o
crescimento e amadurecimento metodoldgico desenvolvido no trabalho de educacéo
musical do Pau e Lata, sabemos que se torna imprescindivel fazer mergulhos
profundos em ideias como a ritmica de Dalcroze (DALCROZE, 1917; MADUREIRA,
2008) e o conceito de corpo de Merleau-Ponty, que considera a realidade do corpo
para além das dicotomias corpo e mente, sujeito e objeto, natureza e cultura
(MERLEAU-PONTY, 2000; NOBREGA, 2000, 2006, 2009).

Navegando e mergulhando por essas aguas sem fim, vamos concebendo
uma ideia sobre movimento corporal como experiéncia muscular. Quando apreciada
na perspectiva muscular, monta-se um conjunto de inidmeros componentes, fisico-
sensorios-motriz, também chamado de cinestesia, que esta diretamente ligado ao
fendmeno da percepc¢ao. Trazendo essa compreensdo para o contexto Pau e Lata,
esses componentes fisico-sensorios-motriz se revelam em carater de aprendizagem
guando os Nucleos estdo desenvolvendo os momentos de ensaios e montagem de
espetaculo. Momentos em que o0s paulatir@s experienciam a percepcdo de si
mesmos dentro do agir das técnicas de repeticbes, exercicios da escuta e no
processo de criacdo das obras trabalhadas.

Esse feixe de elementos pulsantes que compdem a metodologia do Pau e
Lata compdem também a experiéncia estética do Pau e Lata, estando ambos
interligados. Como diz Noébrega (2006, p. 67), “compreendo o estético como
possibilidade de despertar e reconvocar 0 nosso poder de expressar para além das
coisas ja ditas ou ja vistas, redimensionando as perspectivas objetivistas do
conhecimento sobre o corpo”. Esse pensamento nos leva a compreensdo das
experiéncias estéticas vividas no Pau e Lata, as quais também ganham sentido com

as palavras de Porpino (2006, p. 50).

[...] podemos pensar a experiéncia estética (da beleza) como forma
de comunicagdo entre os homens. Poderiamos dizer uma
comunicacao intercorporal, j& que a arte mobiliza o corpo, dando
oportunidade para uma diversidade de vivéncias e interpretacdes

[.]
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Nessa concepcédo de que a arte mobiliza o corpo, € que o Pau e Lata constroi
suas caracteristicas proprias dentro da comunicagdo exercida no universo musical.
Caracteristicas que o faz distinto entre os grupos musicais contemporaneos. Um
ponto especifico que bem revela essa diferenca é a reflexdo sobre o corpo no
contexto da arte, mais especificamente da formacdo do mdusico, fato que se faz
presente no processo CORPOBOLA.

Segundo as palavras de Porpino (2006, p. 52) sobre a arte “faz-nos descobrir
essa esséncia dialégica do ser humano que guarda em si a possibilidade de
conviver com realidades opostas, de ndo se resumir a apenas um aspecto da
existéncia e de transitar por caminhos que aparentemente ndo se cruzam”. Essas
palavras se mostram expressivas com relacdo a experiéncias aqui descritas sobre o
Pau e Lata no processo de ensino e aprendizagem do uso dos instrumentos.

Sem a necessidade de ter que adequar a realidades distintas seu conteudo
musical, e por que néo dizer politico-pedagdgico, o Pau e Lata compde um leque de
experiéncias que transitam em varios espacos sociais. Seu trabalho pode ser
apreciado no bloco dos Cao da Redinha, como no Palco junto a Orquestra Sinfénica
do RN. Compartilha sua musica na abertura da Aula Inaugural da UNIPOP -
Universidade Popular do Nordeste, como também cria em conjunto com a Rede

Jovem de Terreiro o Bloco “Afoxé Estrela da Manha”. Ministra oficinas de construcéo
Ritmica na Semana Pedagdgica do Nucleo de Ensino Infantii — NEI/UFRN, como
também realiza seminarios de formacao politica como o SEDEC — Seminario de
Extensdo e Democratizacdo da Cultura, direcionados a jovens e adultos.

Essas acdes desenvolvidas pelo Pau e Lata tanto demonstram sua
caracteristica de cunho coletivo, quanto evidenciam suas escolhas, as quais,
consequentemente, revelam sua fisionomia. Na constituicdo desta partitura, por ser
uma partitura de vidas, o foco que centraliza sua escrita € o humano, que faz soar os
tambores e latas, do projeto em questdo. E para esse humano direcionamos nossa
atencao para o pensamento de Koellreutter (J.H. KOELLREUTTER, 1998, p. 39-45,
apud BRITO): “o humano, meus amigos, como objetivo da educagao musical’. E
como esse humano € um composto, que, além de sonhos, desejos, proteinas,

frustacdes e acido (ribo) nucleicos™ é também o ser que cotidianamente se constroi

*3 parafrase de uma fala da Professora Dra. Terezinha Petrucia Nébrega, ao citar Francois Jacob, na
Aula Inaugural da Pés-Graduacé@o em Educacgéo Fisica no Auditério da SEDIS-UFRN, 2012.
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e se reconstroi, se reconhece e se cria. E ainda, se elabora e reelabora em busca de
uma personalidade prépria que contribui para a possibilidade de uma construcao de
aprendizados individuais e coletivos.

Buscamos nos interlocutores apresentados contetdos imprescindiveis que
nos conduzem a um processo discursivo de como acontece a construcdo do saber
musical e como esse saber intervém no cotidiano dos participantes do Pau e Lata.
Esses saberes estéo relacionados ao modo como o corpo € vivido.

Retomamos nesse momento o pensamento de Langer (2006) a partir do qual
abrimos as discussdes no primeiro compasso desta terceira parte da texto-partitura.
Lembramos que a autora defende a musica como uma arte ocorrente, que cresce da
primeira imaginagdo até a sua apresentagdo fisica. Ao longo da escrita desse
primeiro compasso levantamos algumas discussdes em torno do que acontece
organicamente com quem esta envolvido na criagdo e execugdo dessa musica. No
tocante a essa questdo Susanne Langer (ibdem) apresenta uma concepcéo de que
a atencdo dos envolvidos [na criacdo e execucdo musical] passa de um centro de
interesse para outro, ndo s6 os 0rgdos que estao diretamente envolvidos na acéo,
mas centenas de fibras no corpo séo afetadas, provocando um reajustamento e uma
ordem circunstancial de ordenacédo entre eles. Essa discussdo ampliou nosso olhar
sobre o Pau e Lata e alimentou uma aproximacdo de nosso pensamento com a
concepcao fenomenolégica de corpo de Merleau-Ponty, apresentado por Nobrega
(2006, 2009) e com a Ritmica de Dalcroze.

No que se refere aos resultados artistico-pedagdgicos e sociopoliticos do
projeto Pau e Lata, percebemos, a partir dos depoimentos de seus participantes, que
as escolhas metodolégicas praticadas no fazer musical do projeto apontam para um
ensino de muasica que atende as necessidades e 0s anseios do mundo
contemporaneo, contemplando os diferentes sujeitos que caracterizam os diversos
universos culturais e a diversidade musical que circunda o contexto vivido dos
participantes do projeto.

Nessa perspectiva, almejamos contribuir com o processo de educacao
musical desenvolvido junto ao Pau e Lata, aprofundando a concepc¢édo de que o
aprender é incorporar conteudos, viver experiéncias, degustando a musica no
cotidiano. Para isso investimos em sonhos, proteinas, desejos, acidos nucléicos e

praticas de educacdo musical coletivas de ensinar/aprender em jogo com
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CORPOBOLA. Com percussdo CORPORAL. Com maracatus. Com sambas. Com
reggaes. Com quilombos. Com suites. Com Onomatopeias. Com Tambores. Com
Pau e Lata.
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Aqui encerramos a escrita desse texto, embora possamos insistir com a ideia
de que vocé intérprete/leitor, continuard executando essa partitura, a sua maneira,
junto a sua realidade, no seu mundo vivido. Assim encerra-se a redacdo da
dissertacdo, mas néo as interpretacdes que possam advir dela.

Desejamos, nessas paginas, em cada parte, termos conseguido apresentar
os bastidores do Pau e Lata, que se configura, além das apresentacdes nos palcos,
nas pracas e nas ruas, um processo de educacao musical cujo perfil é configurado
na agao coletiva, no uso da sucata como instrumento e da onomatopeia como base
de seus processos de formacgao do musico.

Esperamos ter conseguido expor um Pau e Lata que se faz dia a dia, ritmo a
ritmo, som a som, e busca crescer de forma coletiva quando se envolve com o0s
movimentos populares, os movimentos sociais, quando realiza os préprios eventos
de cunho formativo sociopolitico-cultural. Nesse aspecto, reforcamos a relagdo do
Pau e Lata com a UFRN, através da Extensdo Universitaria, sublinhando a
realizacdo do SEDEC e do ECOAR - evento-intervencao.

Ao realizar essa pesquisa denominando-a de Uma Partitura de Vidas, ja
iniciAvamos um trabalho intuindo uma construcdo coletiva. Considerando
principalmente as carateristicas do foco em questdo. Para isso, procuramos envolver
diretamente alguns outros componentes do Pau e Lata, pedindo colaboracdo quanto
a suas memoarias para o registro de depoimentos e disponibilizacdo de documentos
pessoais (fotos, imagens...) sobre o projeto, além de convida-los a participar do
grupo focal.

Optar por um processo descritivo — interpretativo, balizado na abordagem
fenomenoldgica, levou-nos a estar diante de um espelho cbéncavo-convexo. O
aprofundamento de alguns aspectos do funcionamento do Pau e Lata acarretou a
mobilizacdo de questdes pessoais, intimas e delicadas. Acontecimentos como esses
fizeram e fazem essa pesquisa se tornar bastante desafiadora e instigante, como
devem ser, no meu entendimento, as pesquisas no ambito académico.

No tocante ao funcionamento do Pau e Lata, a composicdo desta partitura
nos possibilitou varios momentos de autocritica. Uma vez que, imerso no projeto,
uma das posicdes que ocupo é de educador, além de coordenador geral, a exemplo
dos relatos da primeira parte desta partitura. Ao escrever essa parte do trabalho

observamos que ha uma larga distancia em relacdo a producdo de conhecimento
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gue acontece entre 0s nucleos, considerando, principalmente, a relacdo do Nucleo
UFRN com os demais, apesar dos esforcos que este Nucleo faz para realizar os
eventos supracitados, direcionados para todos os integrantes do Pau e Lata. No
entanto, diante das dificuldades enfrentadas nos Nucleos, localizados em lugares
que apresentam realidade socioeconémica mais precaria, percebemos a forca da
insisténcia em ampliar seus processos educativos, através da militancia, e como
resultado a contaminacgdo do apostar na coletividade, junto as instituicbes parceiras.

Desejamos ter respondido as questdes norteadoras desta pesquisa que
giraram em torno de trés eixos especificos. Em relagdo a primeira — Em torno de
quais as principais referéncias tedérico-metodoldgicas que constituem a formacéo do
musico no Pau e Lata? Trouxemos as fontes utilizadas pelo Pau e Lata em suas
atividades formativas associadas com outras leituras adquiridas ao longo da
realizacdo do mestrado. Constatamos que ha uma coeréncia epistemologica entre o
fazer musical e o fazer pedagogico do Pau e Lata com as principais referéncias
utilizadas pelos seus educadores, constatamos que as referéncias utilizadas nas
atividades educativas formam um acervo coerente para o tipo de trabalho
desempenhado pelo Pau e Lata. Este acervo € composto tanto por obras
bibliograficas e videograficas, como também por seus proprios registros
audiovisuais, que sao utilizados também como material de estudos nos encontros de
formacdo dos nucleos. Com isso destacamos que o acervo citado tem sido
fundamental para a visivel consisténcia no campo da educacdo e da arte,
principalmente da educacdo musical do Pau e Lata. A resposta a essa primeira
guestao esta diluida em todo o texto.

No tocante a segunda questdo — Como o0s integrantes desse projeto
percebem e se inserem no processo educacional de formac&o do muasico?, podemos
dizer que a participacéo integral dos membros do Pau e Lata ocorre de forma que os
mesmos estejam integralizados em todo o processo. E notério que ao longo do
texto, quando nos referimos as atividades desenvolvidas pelo Pau e Lata, os
participes dessas acfes em geral estdo envolvidos também como mentores. A
exemplo das producbes dos espetdculos musicais, dos eventos realizados pelo
projeto e/ou dagueles em que o Pau e Lata é representado, em relacao a terceira e

Gltima questdo — Como se da e o que significa o uso dos instrumentos e o
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aprendizado da escrita e leitura musical? visualizamos a resposta a essa questao na
segunda e terceira parte do texto-partitura.

Quanto aos instrumentos utilizados, notamos que no contexto do Pau e Lata,
a confeccdo dos mesmos através da sucata é uma atividade que compde seu
processo metodoldgico cotidiano e se da com a participacdo direta dos paulateir@s.
Esta presente tanto na implantagcdo de novos ndcleos, quanto nas oficinas de
manutencao de instrumentos. Ainda relacionado a esse aspecto, uma outra acéo se
da de forma pontual, em carater de estudos e aprofundamentos tedricos, nos
encontros formativos e nas reunibes que acontecem constantemente apdés 0s
ensaios, para essa reflexdo pode-se ler nas falas dos participantes do grupo focal.
Com relacdo ao aprendizado da escrita e leitura musical, a figura da onomatopeia
marca uma fisionomia do trabalho do Pau e Lata. Compreendemos que esse
aspecto tem relacao direta com o anterior e também esta presente nos depoimentos
recolhidos para a feitura desta dissertacao.

Ao construir este texto-partitura, acreditamos ter estabelecido caminhos para
a busca das respostas as questdes que nortearam toda a nossa pesquisa. Como ja
citamos anteriormente, algumas dificuldades encontradas no percurso deste trabalho
dissertativo serviram tanto para uma autocritica quanto para redimensionar as
posturas tomadas pela coordenacédo geral do Pau e Lata e pelos demais integrantes
das atividades referentes ao Pau e Lata como um organismo coletivo.

Realizar esta pesquisa foi, além de tudo, mergulhar em desafios tidos muitas
vezes como um gigante de tamanho imensuravel, diante das lacunas constatadas
como pesquisador. Porém, o mesmo ato de realizacdo da pesquisa proporcionou a
busca de forcas exatamente nas descobertas epistemoldgicas em que me propus a
aprofundar ao mergulhar no universo do Pau e Lata. Entre as descobertas,
encontrei-me com a fenomenologia, que me fortaleceu diante do gigante
amedrontador, resultando na diminuicdo do tamanho do gigante diante do tamanho
gue me senti ao longo desse encontro.

Com a Fenomenologia reforcamos nossa compreenséao de que a forca da arte
€ expressdo de sentidos sempre novos, 0S quais estdo presentes na criacdo do
artista musico paulateiro que experimenta a criacdo musical compartilhando suas
acbes em coletividade. Atento as perspectivas de criagdo de seus proprios

instrumentos vive um aprendizado da musica que nao se desvencilha do contexto
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social em que estd inserido. Esses aspectos fazem a educagdo musical no contexto
do Pau e Lata.

Penso que a musica desenvolvida no Pau e Lata tem um papel fundamental
de intervencdo sociocultural. Penso que o Pau e Lata tem conseguido ser uma
referéncia no universo da educagao musical. Penso ser essa partitura um vetor que
aponta dire¢ges para um crescimento, fortalecimento, manutengao e descobertas do
novo, dentro e fora do Pau e Lata. Esperamos também que ela possa ser mais uma
referéncia de cunho educativo que venha a contribuir com outros grupos e/ou

entidades que realizem trabalhos afins.
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A
- Acorde — O soar simultaneo de duas ou mais notas

- Aie I'ntotd Nilé — As trés palavras tem traducdo TERRA, nas linguas africanas Queto, Bantu e

loruba

B

- Baixo — As notas mais graves do sistema musical

- Barra de compasso — Linha vertical que é tragada no pentagrama para delimitar unidades
meétricas.

- Bague de Maracatu — Termo usado para diferenciar as pegas ritmicas do maracatu

C

- Célula Ritmica-sonora — A menor parte do motivo, frase ou periodo musical
- Contratempo — Qualquer acento métrico num padréo ritmico regular.

- Contraponto — A arte de combinar duas linhas musicais simultaneas.

- Contralto — O termo indica a voz feminina mais grave.

- CORPOBOLA — Abordagem metodolégica de percussio corporal com bola de ténis criado pelo

Pau e Lata.

D

- Da capo — Do comeco.

E

- Ecfonética — Sistema de notacéo criado para facilitar o canto de um texto litdrgico.

- Escala musical - Uma sequéncia de notas em ordem de alturas ascendente ou descendente.

G

- Guido D’Arezzo - Teérico da musica, educado na abadia beneditina de Pomposa na Suica.

Criador do sistema de solmizacgéo — ut, do, ré, mi, fa, sol, Ia, si.

H

- Harmonia — A combinagéo de notas soando sucessivamente, para produzir acordes.
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- ljex& — Ritmo utilizado nos terreiros de candomblé

O

- Ostinato — Termo que se refere a repeticdo de um padréo musical por muitas vezes sucessivas.

P

- Percussdo COPORAL — Termo criado pelo Pau e Lata para se referir a pratica ritmica
executada pela percussao corporal e copo plastico, esta pratica € também denominada por outros

educadores musicais de maos e copos.

Q

- Quironomia — A teoria dos sinais manuais; a forma antiga de reger, de acordo com a qual o

musico principal indicava as curvas melddicas e os ornamentos por meio de sinais espaciais.

S

- Sinais de repeticdo — ver Quironomia

- Sinfonia — Termo usado a partir do renascimento para designar varios tipos de pecas (geralmente
instrumentais)

- Sinais de regéncia — Ver Quironomia.

- Solmizacao — Ver Guido D’Arezzo

- Solfejo — Termo que se referia originalmente ao canto de escala. Seu significado foi mais tarde

estendido para incluir exercicios vocais sem textos a fim de desenvolver agilidade.

T
- Triade — Acorde consistindo de trés notas.

- Terreiro — Espago onde acontece os rituais religiosos, referentes as religides de matriz africanas
- Tempo — A pulsag&o basica subjacente a musica.

- tbnica de um acorde — A nota principal. No sistema tonal maior ou menor. A primeira nota de

uma escala.

U
- Unissono — O “intervalo” entre duas notas idénticas em altura; a execucdo simultinea de uma
parte polifénica por mais de um interprete.

- Unidade de compasso — E a figura sonora cujo valor determinado preenche todo o compasso.
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X

- Xaranga — Grupo de percusséo que toca nas margem do campo durante a partida de futebol
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ANEXO 1 - Transcrigcdo das Targetas do Grupo Focal sobre o tema — Sucata

> Bigulu: Na minha cabeca t4 tudo sucateado. A vida me mostrou que esta
tudo errado. E mais simples procurar a felicidade ta ligado; Tudo é controlado
— se vocé for diferente vocé é crucificado assim como VAarios irmaos meus
lutaram no antepassado. Bigulu S&o Marcos.

» Karina: Concepcgao sobre sucata: no meu ver, sucata seria tudo aquilo que
tem varias funcbes, utilidade diversificada da original pensada na fabrica,
porém no olhar de cada um que a resignifica. Partindo da ideia da diferenca
entre reciclar e reutilizar, a sucata abrange o conceito de reutilizacéo. E o que
chamamos de semidtica, ele ndo deixa de ser tambor, mas podemos
transforma-lo em banco, instrumento, lixeira, case... sucata seria
transformacgéo.

» Matthieu: Agora eu acho que a sucata é uma coisa que perdeu seu valor
inicial, normal, e que esta poderia ser comparada ao lixo se ndo chega a ser
usada de qualquer forma: o uso novo Ihe daria um valor novo que pode ter
nada a ver com o uso e o valor inicial. Sucata designa a coisa no momento
onde esta coisa ndo é mais usada no seu uso inicial e entdo tem quase
nenhum valor.

» Klécio Mukammo: Sentido universal para definir cada tipo de material auto

construtivo ou destrutivo, por si so...tanto mineral, como também em outros
aspectos da natureza reutilizada.
Acessibilidade € uma das palavras que se configura de fato como um dos
direitos exigidos pelo ser humano em varios aspectos da vida. Musicalmente
falando € como vejo essa questdo da “sucata”, pois nas especificidades do
grupo em questao, Pau e Lata da UFRN, a sucata possibilita aos participantes
o direito a ter um instrumento para a pratica musical e isso se faz necessario
guando nos deparamos com uma estrutura de ensino publico sem subsidios
para o ensino em geral e consequentemente no ensino de musica também,
sem falar que esta esta ligada diretamente com a questédo ecoldgica que € um
dos varios aspectos discutidos no grupo. E ainda implicitamente a questao
sucata nos denuncia a possibilidades de dar um novo sentido a aquilo que
aparentemente seria inatil e quando conseguimos extrair da sucata a musica,
reinventamos uma metodologia, assim como ainda nos remete a questdes
primitivas quando o homo sapiens em contato com a natureza descobria uma
das maneiras de se expressar.

» Pricila Freitas: Sucata: algo que foi descartado pela perda de funcdo ou
valor, mas que para outros possui um valor ou uma funcionalidade. Podendo
ser utilizada com a mesma funcéo ou ser resinificada.




» Raissa Figueiredo: Sucata é, tudo aquilo que para mim um dia teve utilidade

e hoje ndo me serve mais, onde no olhar de outras pessoas, 0 que nao me
serve, pode ganhar uma outra roupagem, e ter outras funcionalidades.
Antigamente a sucata era remetida apenas para eletrdnicos e automdveis,
mas hoje em dia, outros materiais como tambores e estruturas de madeira
entre outros materiais, encontraram um espago no mercado para ser
comercializado, onde passaram também a ser chamados de sucata, ou seja,
nao importa do que é feita a sucata e sim a possibilidade desse “objeto” se
transformar em algo util, e isso ird depender da visdo de cada um de nés.

Rodrigo Kleber: Sucata? Material usado que pode ser reaproveitado.
Quando escuto o barulho da lata se transformando em instrumento.

Na transformacdo. Algum material (ferro, plastico, vidro...) que pode ser
reutilizado pra mesma fung¢do ou em outra, de acordo com a visao de quem o
reutiliza.

Altemir Foogo: O que é sucata?

Eu acho que: E o que era e deixou de ser! Para ser outra coisa. Algo que
perdeu parte do seu valor; embora ainda tenha valor. E algo que esta a venda
em uma sucata. Até onde os instrumentos do Pau e Lata é sucata? As latas,
em sua maioria sdo encontradas em sucatas ou sdo doadas por nao ter mais
0 seu devido valor de antes. Os tambores sdo comprados em tamboreiros
e/ou sucatas. Entdo os instrumentos deixam de ser sucata a partir do
momento de sua compra.

Yago Caetano: Sucata, a principio, surgiu para mim como o “coletivo de
carros velhos”. Mas minha concepgao sobre o que € sucata abrange muito
mais do que apenas ferro velho, sucata € o material que foi produzido com
uma finalidade e que com o tempo e o desgaste teve seu uso comprometido
ou finalizado e que aos olhos de uma outra pessoa aquele material pode ser
reutilizado como uma outra coisa totalmente diferente daquela a qual ele foi
desenvolvido.

153



ANEXO 2 - DEPOIMENTOS
Via online, sobre os temas; Onomatopeia, Coletividade e experiéncia marcante.

1- O uso da onomatopeia como recurso metodoldégico colabora com o

aprendizado do Pau e Lata?

> Camila Gurreiro

Colabora, pois na maioria dos casos entramos NO Qgrupo com pouco
conhecimento musical e em alguns momentos fica dificil perceber o ritmo, a
sequéncia musical de determinada musica e a onomatopéia surge Como um recurso
facilitador diante de algumas dificuldades, pois através dela passamos a incorporar o
som.

> Klécio Mukamo

Para mim a questdo onomatopeia me remete ao principio de tudo quando o ser
primitivo usava o som como forma de se comunicar na auséncia do verbo, da
palavra. Onomatopeia, nomear aquilo que por si s6 ja €, o nome do som ou de
alguma coisa, a rigor, dar uma nomenclatura aquilo que a natureza criou.

E que nesse processo de que estamos falando, musicalizacdo, tem uma extrema
importancia. Falar uma linguagem mais proxima de alguns aspectos teoricos, do que
seria as alturas (grave, médio e agudo) para promover um entendimento melhor de
uma linguagem que ainda precisa ser adequada para uma melhor popularizacéo, a
linguagem musical. E ainda importante no processo de aprendizagem dos ritmos,
pois € a partir da onomatopeia, solfejo de cada ritmo que com essa técnica se chega
a uma melhor assimilacdo e aprendizado dos ritmos, auxiliado das demais
dindmicas de digitacao nos tambores.

2- Qual a sua opinido sobre a coletividade no Pau e Lata?

» Camila Guerreiro

Acredito que o principio de coletividade do grupo contribui para um
sentimento de acolhimento e pertencimento do mesmo, sendo de aspecto positivo
inclusive para o desenvolvimento pessoal de cada um, pois atualmente percebemos
uma construgdo social individualista que muitas vezes é prejudicial em nossas
atividades cotidianas. A coletividade do Pau e Lata vai além de uma simples

construcdo interna, ela é fruto do pensamento politico-social que o grupo acredita.

6
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» Klécio Mukamo

A importancia da coletividade no grupo Pau&Lata da UFRN acontece no meu
ver como uma metodologia que visa expandir o ensino de musicalizagdo, pois o
grupo é muito plural em sua composigéo fisica. S&o diversas cabecas vindas de
diferentes modalidades e areas de afinidades, sendo assim fica, creio eu, ndo muito
cdbmodo “atender” aos diversos componentes de maneira geral com uma ou mais
técnicas de igual eficacia. Entdo é ai que em minha opinido entra a coletividade. Na
verdade é a coletivizagcdo das técnicas em encontro com as questdes
idiossincraticas de alguns poucos componentes, pois ndo sdo todos que se
predispdem a repassar de forma “técnica” o ensino dos ritmos existentes neste
projeto.

Outra coisa que se percebe e ao mesmo tempo nao se sabe ao certo, o qué
influéncia o qué, ou seja, onde a coletividade musical influencia no individual e
perpassa a questao ritmica e entra no social ou o contrario dessas questdes nessa
mesma ordem ou nao, tendo em vista que 0s componentes ao se depararem com tal
guestao, a coletividade, normalmente a transferem para suas relacdes interpessoais.

3- Comente alguma experiéncia marcante para vocé dentro do grupo.

» Camila Guerreiro

Acho que ndo conseguiria descrever uma Unica experiéncia marcante para
mim, pois tenho tido oportunidades muito bacanas desde que entrei para 0 grupo,
inclusive o primeiro ensaio que participei foi marcante, me senti bem recebida e me
ajudaram bastante para que eu comecasse a dar as primeiras batucadas. Mas
destaco aqui dois eventos que para mim foram riquissimos: o 5° Grito Urbano da
Zona Norte onde varias linguagens artisticas tiveram seu espaco e dialogaram entre
si, uma roda que misturou capoeira e hip-hop ao som do Pau e Lata foi uma cena
maravilhosa, e o outro evento foi a festa do Coco Imbola do mestre Severino que

transbordou em arte, histéria e cultura.
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'CHACULTURAL

(PRO FORUM SOCIAL MUNDIAL)
REALIZA(;AO Projeto Pau e Lata e Pousada Vila Paraiso

MUSICA-TEATRO-POESIA
EXPOSIGAO FOTOGRAFICA

ATRACOES
PAU E LATA
UDU CAMPOS

(Percussionista)

s [\DONIZETE LIMA

PROJETO ARTISTICO- PEDAGOGICO

proicpaueliata@bot-cam:t ZE MARTI NS
SPVA/RN

"PAUE LATA

PROJF:TO ARTISTiCO -PE DAGOGICC

L e s
IETCDGUGHINGIED0NL GO DT

B - i
ESPOSICAO FOTOGRAFICA

LOCAL: POUSADA VILA PARAISO
Rua Manoel de Pininha, 146 — Vila de Ponta Negra
(Vizinho a padaria Pao e Vinho)
DIA: 07/12/2002 a partir das 17 horas
SENHAS - RS$ 5,00

INFORMACOES: (84)641-2452 / 9998-1768 / 9414-0438
APOIO: PADARIA PAO E VINHO - CHURRASCARIA BOI TATA
CASA DO BOLO

ARG AC A R AL SN it i es e TS
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'CHACULTURAL

(PRO FORUM SOCIAL MUNDIAL)
REALIZAGAO: Projeto Pau e Lata e Pousada Vila Paraiso

b
ATRACOES

/ PAU E LATA

CIA TEATRAL
FACETAS MULTRETAS
OUTRAS HISTORIAS
GRUPO DE TEATRO ,_
TERRA NATAL

PAU E LATA PAUE LATA

PROJETO ARTISIICO-PEDAGOGIC O,

projetopatelala@bol.com br CLEUDO FREIRE

| —\  CLOWN
- _MARGARIDA e NURI VISITAM PONTA NEGRA
EGRA ™

\\ ADELVANE e CID FRAi}AQf“

EXPOSIGAO

A EXTETIZACAO DO LIXO
(FIGURINO DO PANGAIO) ' /
ADRIANA DUARTE

s

LOCAL: POUSADA VILA PARAISO
Rua M anoe! de Pininha, 146 - Vila de Ponta Negra

zinho a padaria Pao e Vinho)
‘ T"U 1/2003 das 17 as 21:30horas

RO IH ) ARTISTICO-PEDAGOGICC

Il NI W
2 MY IYRND

niojelopauelatae@bol.com.br |
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ANEXO 4 - PARTICIPACAO EM EVENTOS

——— ———

M
-REITORIA DE EXTENSA
j DONORTE A PRO-REITO Do Iﬂﬂg

Projeto Arte na Escola

DIALOGOS CONTEMPORANEOS ENTRE O
COTIDIANO E A ARTE: SEMINARIO II

ABERTURA: 17 de outubro de 2007 as 18h -Aberto ao publico

Palestrante: Professora Ms.

OFICINAS: 17 3 20 de ou
Dias: 17,18 ¢ 19 (18 hAS

OFICINA 2 - INVESTI \“ ,C?i"l— FBEEITURA X DIALOGO
Ministrante: Prof°: Jodo Natal .

OFICINA 3 - CONSTRUCAO RITMICA E A SUCATA COMO ELEMENTO
METODOLOGICO PARA A EDUCACAO MUSICAL.
Ministrantes: Prof°: Dantibio Silva e Lilian Carvalho

INSCRIC PARA AS OFICINAS:
Projeto Arte na Escola — UFRN/DEART/SALA 06 (manhd)
VALOR —R$ 10,00

Informacdes: 84-3215-3553/54
84-9451-0590
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participacéo do grupo Pau e Lata
Auditdrio da Reitoria da UFRN
22 e 23 de Novembro de 2007 as 20 horas
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SINDICATO DOS SERVIDORES PUBLICOS MUNICIPAL DE MACAIBA

CERTIFICADO

Certificamos que o Grupo “Pau e Lata”
participou com o “Projeto Pau e Lata” do “II Ato em
Defesa de uma Educagdo de qualidade”, promovido
pelo Sindicato dos Servidores Publicos Municipal
de Macaiba, realizado no Centro da Cidade do
Municipio de Macaiba/RN, no dia 04 de maio de

2010, com carga horaria de 3 horas.

Macaiba/ RN, 13 de maio de 2010.

Maria Cristina dﬁ Souza

Sub-coordenadora de Gestio
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ANEXO 5 - PARTITURAS
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