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RESUMO

A presente dissertacdo analisa as vozes discumsigasepresentacdes do exilio no romance
Primavera con una esquina ro{d983) do escritor uruguaio Mario Benedetti (19209).
Pretendemos mostrar que a obra estudada traz uieadce histérica sobre a sociedade
uruguaia da época da ditadura militar do inicio @oss 70. Observamos que esse contexto
histérico, presente no enredo, fortalece a suassgmlhanca, o que contribui para localizar o
tempo e 0 espaco da obra, possibilitando-nos arié predominancia da tematica do exilio e
seu impacto na vida das personagens. Buscandcelest@bum eixo condutor da obra de
Mario Benedetti, tratamos inicialmente das consid@es biograficas e observamos que o
tema do exilio € reiterado em outras obras do a®tor fim, analisamos a obra sob um
aspecto histoérico, no sentido de observar as retagbtre literatura e sociedade junto as teses
de Candido (2000), trabalhando a tematica do exihim ajuda de Said (2005a; 2005b),
verificando as estruturas discursivas com BakHt#i88) e estabelecendo os vinculos com as
conjunturas literarias que Benedetti viveu paréioigho da geracdo de 45 da literatura uruguaia
(MONEGAL, 1966; RAMA, 1972; 2008).

Palavras-chavesRomance; exilio; relacdes.



RESUMEN

La presente disertacion analiza las voces dis@assylas representaciones del exilio en la
novelaPrimavera con una esquina rof@983) del escritor uruguayo Mario Benedetti (1:920
2009). Queremos mostrar que la obra estudiadautraeeflexion historica sobre la sociedad
uruguaya de la época de la dictadura militar, @iande los afios 70. Observamos que ese
contexto histérico, presente en el enredo, foreae verosimilitud, lo que contribuye para
ubicar el tiempo y el espacio de la obra. Y agiificar la predominancia de la temética del
exilio y su impacto en la vida de los personajassddmos establecer un eje conductor de la
obra de Mario Benedetti y por eso tratamos inictalta de las consideraciones biogréficas y
observamos que el tema del exilio es reiterado teas cobras del autor. Por ultimo,
analizamos la obra desde una perspectiva histérical sentido de observar las relaciones
entre literatura y sociedad junto a las tesis ded@® (2000), trabajando la tematica del
exilio con la ayuda de Said (2005a; 2005b), veifolo las estructuras discursivas con
Bakhtin (1988) y estableciendo las relaciones osrncbntextos literarios que Benedetti vivid
con su participacion en la generacion de 45 deétdeatura uruguaya (MONEGAL, 1966;
RAMA, 1972; 2008).

Palabras-claves:Novela; exilio; relaciones.
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INTRODUCAO

Mario Benedetti (1920 - 2009) é um autor uruguaio tanto desconhecido no
Brasil, pois ndo ganha tanto destaque como os BldBabriel Garcia Marquez e Mario
Vargas Llosa, nem como o sempre citado José LuigeBoEntretanto, a figura de Benedetti
€ candnica, esta nos manuais da Histéria da Literatatino-Americana, embora em poucas
paginas ou apenas em uma pequena biografia. Neswxio, este estudo se torna desafiador
na medida em que o reconhecimento desse autoug@etominantemente em sua terra natal
e em alguns paises nos quais ele viveu como exildldo Brasil ele € um grande
desconhecido, embora alguns dos seus poemas p@gsecer em manuais de lingua
espanhola. Além disso, apesar da internet e débmxde de obter referéncias criticas sobre
a sua obra, existe o problema da escolha dessa®neifas: é dificil localizar resenhas
relevantes, como é o caso do en&dipais de la cola de pajae Paoletti (1995).

A relevancia de Mario Benedetti € de um escrita@ gantribui para a producéo
cultural do seu pais e de toda a América Latinmocobservaremos durante nosso percurso
analitico. No Brasil, no inicio dos anos 70, o0 seme aparece no reiterado mandadtéria
da Literatura Hispano-Americanade Bella Josef, e, do mesmo modo, duas das suas
narrativas passam a ser conhecidas mundialment@giorde diversas traducoes, a sabar:
tregua(1960) eGracias por el fueg@¢1965).

Cabe destacar que essas obras que retratam aceed@txilio, bem como do que
Benedetti chama deesexiliQ ndo séo lembradas pelo mercado editorial, emdqoda a sua
morte, recentemente, tenha havido uma retomada@wWoame e de alguns lancamentos, em
2012 e 2013. Na cidade de Natal, estado do Rioderdo Norte, onde esta dissertacao foi
produzida, os livros traduzidos de Benedetti digmbmados foram:La trequae Gracias por
el fuego Assim, a obtencdo do material para desenvolvimeeste trabalho foi feita via
sedex, por compranling, com prazos de entrega de no minimo oito semar@gse dificultou
uma aproximacdo da narrativa de Benedetti, mastiquee a tona a relevancia de uma
pesquisa inédita no ambito cultural da nossa cidade

Percorrendo as paginas de Benedetti, surge a madssle abordar a tematica do
exilio e refletir sobre sua constituicdo, uma vee @m suas narrativas ele € peca chave,
principalmente no romanderimavera con una esquina rotiancado pela primeira vez em

1982, no qual temos nosso foco analitico.
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Cabe ainda ressaltar que a escolha do autor e da t@@lo desconhecidos no
ambito literario potiguar, foram-nos apresentadosagte o curso de Graduacdo em Letras-
Espanhol por uma professora da area, e encontracarual orientador desta pesquisa,
durante o desenvolvimento de um Projeto de Inicdgi@ntifica sobre literatura hispanica, a
motivagdo para um estudo mais aprofundado. Nessedpe foram realizadas as primeiras
leituras de um autor que se mostrou atraente emescrita. A partir de entdo, além da
curiosidade para conhecer o autor, surgiu o inderesn conhecer mais sobre a Literatura
Uruguaia, que passa quase andnima pela Faculdddetrds e completamente desconhecida
por outras esferas de uma cultura comandada pdkr padiético.

Nas paginas de Mario Benedetti, a tematica saetakontexto da Guerra Fria e
das ditaduras do Cone Sul, merece uma reflexadumplada. De fato, o exilio apresentado na
obra em foco mostra as experiéncias dos personagensnomento historico localizado e
concreto do Uruguai. Assim, a obra nos permitézaalma leitura desta temética através da
construcdo ficcional do romance, que colocamos Edogb com obras que refletem uma
perspectiva historicista.

A tematica do exilio rodeia o universo latino-aro@nio desde o desembarque
hispanico, como colocou o historiador mexicano Eatiou O’'Gorman em seu livré\
invencdo da Américapublicado em 1958, pois desde a época colonisteexim exilio
amerindio no qual o indigena fica desterrado empsdjpria terra, bem como um exilio do
escravo africano, dos refugiados europeus das aguenundiais, dos sobreviventes das
guerras civis no proprio continente americano eqiesfugiram das mais variadas ditaduras.

Assim, para a producdo da dissertacdo sobre o mEfanmavera con una
esquina rotae a tematica do exilio, temos como base de clitma@ria um olhar histérico,
haja vista que o préprio autor apresenta essa ygragao. De fato, Benedetti vivencia o
exilio, 0 que nos convida a estabelecer uma relbigigrafica do autor com o romance e de
sua obra como um todo.

Levando em consideracdo o jA& mencionado, a dig8ertdivide-se em trés
capitulos, propondo-se a mostrar a constituicid@xdbo no romance de Mario Benedetti
através dos discursos apresentados pelas persendgdivro, bem como pela observacao
analitica de uma preocupacdo predominante na swaoniica e lirica. Para atingir essa
finalidade, estabeleceremos uma ponte entre litera sociedade, como nos ensina Antonio
Candido (2000), observando as relagcfes textuaitegedxtuais que se apresentam nas obras
de Benedetti.
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Dessa forma, o escritor uruguaio sera estudada @aduuma teoria critica que
busca olhar as partes internas do texto em dialogo seus contornos sociais, mas nao no
sentido de entender o texto como mero enfeite dmalsomas entendendo literatura e
sociedade como elementos que se interligam, coneponth rede que resulta numa leitura
critica, literaria e social. Em outras palavrasaesao € apenas uma andlise sociolégica do
romance, mas também uma analise da obra de arseedacdes internas, bem como de seu
consequente questionamento em relacédo a propiedade.

Portanto, apresentaremos num primeiro momento uls@ssao bibliografica
sobre o autor tendo como foco seu mundo liter@agsando a conhecer a geracdo de 1945 da
Literatura Uruguaia, da qual faz parte Mario BemtedeNum segundo momento,
destacaremos o romance benedettiano e a tematiexililm, que, como vimos acima, é
recorrente em todo livro e em grande parte da sua obra. Num terceomemto, antes das
considerag0des finais, mostraremos, enfim, as pdatidades da construgcédo das personagens e
suas caracteristicas em permanente tensédo conmatdziao exilio.

Os autores levantados na pesquisa que fizerancasritbiograficas e que
conseguem falar do autor de forma notavel sdo: @aeila (2009) e Paoletti (1995). Estes
conseguem vincular a vida do autor com fatos higiére também com particularidades
apresentadas por meio de depoimentos do propro ant relacdo a sua vida pessoal. Nesse
ambito, conheceremos as dificuldades vividas pomneBetti, tanto no que se refere a
repressao politica, quanto no que diz respeito@wdmda critica literaria.

Assim, o principal objetivo deste trabalho é amalis romanceéPrimavera con
una esquina rotdendo como base um olhar historicista, apoiadosomgeito de dialogismo
de Bakthin (1988) e, na busca de um humanismo a&antexilio, no pensamento de Said
(2005a; 2005b). Em ambos os casos, buscaremosiorglacos elementos internos
(linguisticos) do texto com seus contextos soc(historicos). As pistas sdo dadas na
particularidade de cada personagem, ou seja, o dgsses personagens em dialogo, através
do discurso de cada um, desenvolvido no romancejpoctambém nos elementos
representativos que remetem a caracterizacao da obr

Por fim, no final do trabalho, serdo apontados lementos que nos permitam
discutir a constituicdo do romance a partir de @xyeriéncia estética capaz de colocar em
pauta a experiéncia do exilio, que é uma vivénomtanto distante do nosso momento
historico, mas que deve ser reiterada para janaigepetida. Isso porque a experiéncia
literaria nos leva a uma intimidade historica, paksenquanto os escritos nao artisticos nos

aproximam de uma discussdo sobre as estruturaicg®lie suas conjunturas sociais e
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econbmicas. Dentro desse concexto, o presentdhtoabasca, desde as fronteiras da critica
literaria, uma reflexdo analitica e sensivel ddesfanarrados, além de seu legado para os
leitores.

Portanto, a realizacdo desta pesquisa permiteeapiages N0 romance, vozes que
por muito tempo foram escondidas, caladas. Ao sesdeémbradas, tornam-se importantes
para despertar a sociedade para a discussao de ¢gemmacorreram no passado e contra 0s
quais ela pode lutar, quando necessario, para qealidade do passado, como dissemos

acima, nao se torne presente.
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1 MARIO BENEDETTI E SUA ESCRITURA

1.1 Breve biografia do autor

O escritor Mario Orlando Hamlet Hardy Brenno Berigdmais conhecido como
Mario Benedetti, nasceu na cidadeRieso de los torgsno Uruguai, em 14 de setembro de
1920. Seus pais, Breno Benedetti e Maltide Farrggia uruguaios, mas seu avo paterno era
italiano. A familia se mudou para Tacuarembd, omdeu pai, entdo quimico, comprou uma
farmécia.

Na biografia de Mario Benedetti, € importante sxigeeéncia como funcionario
publico, pois a partir dela se desenvolvem vaetestos. Em 1945, ele deixa o cargo publico e
publica seu primeiro livro de poesia, chamadovispera indelebrél945), patrocinado por
ele mesmo, como ocorre com seus primeiros setesli@ampanella comenta esse livro: “se
trata de una edicion sencilla pero elegante, coroarantico dibujo en la portada, un perfil
femenino y una flor, ejecutado por Luz LOpez Alegentonces ya su prometida”
(CAMPANELLA, 2009, p. 49)

Naquele mesmo ano, comeca a trabalhar numa empresaa, La Industria
Francisco Pivia S.A como gerente de qualidade d&nhos Crioullos atividade que
desenvolve durante 15 anos, até 1960. Naquela époastava casado com Luz Loépez
Alegre, desde 1946, morando no tradicional bairomtevideano de Malvin, as margens do
Rio da Plata. Nesse contexto urbano e laboral, dvVBenedetti comeca a ancorar-se, como
escreve Paoletti (1995), tendo em vista que, algesasar, mudou-se mais de 20 vezes, fato
gue influenciara sua escrita como tematica abordamtaexemplo, no romande borra del
café(1992).

Paralelamente, Mario Benedetti comeca também aescceritica de cinema para
o tradicional jornalTribuna Popular que esteve em atividade entre 1879 e 1960. Esse
trabalho como jornalista, segundo Campanella (2q@¥®@yoca-lhe imenso prazer, pois além
de assistir a seis filmes por semana, despertarBesradetti 0 gosto pela dramaturgia. Em
1957, faz sua segunda viagem a Europa e no semagboblica duas pecas de teatb:
reportajee lda e vuelta Ambas as obras foram encenadas, mas, segundeitPE®&95), ndo

agradam a critica, tém melhor repercussao com kicpub
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Nos anos seguintes, Benedetti atraira a critica, ta@bém entrara em conflito
com ela devido a publicacdo do livih pais de la cola de pajd960), um ensaio de caréater
politico, bem como do romand&a tregua(1960). O primeiro, segundo Campanella (2009),
contém fortes criticas as pessoas que possuiamoscargportantes na cidade e,
principalmente, aqueles que controlavam o poderodscientizacdo por meio das midias da
época, principalmente a imprensa escrita. Essessmagilavam, segundo o proprio Benedetti
Nno seu ensaio sobrelderatura Uruguaya, siglo XX1963), para a alienacao dos cidadaos, o
que acabava reproduzindo os interesses de um gowvéroulado ao imperialismo norte-
americano no auge da Guerra Fria. Essa postureéonoasum mal-estar entre os conhecidos
de Mario Benedetti, como era o caso de Carlos Quijdiretor do semanarigdarcha que
tinha uma linha editorial bastante autbnoma.

Apesar das criticas, de acordo com Paoletti (19%@5)um livro com bastante
sucesso de vendas, sendo reeditado por trés wmbsera a critica ndo tenha sido favoravel
em momento algum. Esta dizia que era um livro samdmentos e totalmente radical, tendo
sua ultima edicdo em 1973. Posteriormente, Beneatistide ndo mais reedita-lo. O romance
La tregua(1960), por sua vez, teve outro processo de gé@itgois passou a ser um éxito de
vendas que até hoje repercute, tendo em vistarsuagraveis edi¢des.

Em 1971, a publicacdo do livro poéti€b cumpleafios de Juan Angelscrito
antes do seu exilio em Havana, gerou para o aggundo Campanella (2009), a inscri¢cao
do seu nome pela policia na lista das pessoasoguentavam as ideias do grupo guerrilheiro
Tupamaros, que desenvolveu a guerrilha urbana n@wca vida do Uruguai no inicio dos
anos 60 até o fim da ditadura militar, em 1985. éCdbstacar, nessa historia recente do
vizinho pais, que o atual presidente do UruguagéJMujica, fez parte das filas do
movimento. Nessa novela narrada em versos, a tcamaide com o episodio da fuga dos
guerrilheiros do presidio de Punta Carreras, en 1%flizando a rede de esgoto da cidade de
Montevidéu, como pode ser comprovado nas estréfax@ ja no final do livro, quando o
narrador e protagonista, que tem o nome de guerda@h Angel, narra:

de modo que as cloacas

alguna vez las oi mencionar como la red
cloacal que por cierto es un modo mas
tierno y burocratico de decir su santo
nombre en vano

pero nunca me detuve a pensar en su aspecto
su emanacioén su temperatura su poca o
mucha luz su condicion de escape o
ratonera
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si por lo menos me hallara en plena digestién
freudiana podria decir que la red cloacal
es el subconsciente de la ciudad

pero para nosotros es antes que nada una
formidable martingala y no tenemos
tiempo de inventarle simbolos

(BENEDETTI, 1971, p.103).

Em resposta a essa época, marcada por um regintar ndié direita, Mario
Benedetti publicara varios poemas e um deles teenbastante famoso, que € o poema de
amorNo te salvese A la izquierda del robleAmbos foram publicados no lividoemas de
otros (1974), que passara a ser conhecido por todosvesg da América Hispana durante
varios anos. Assim, como comenta Paoletti (1996 ez que Mario Benedetti se apresenta
em publico, é solicitada a leitura desse poema, a® algum seminario ou manifestacéo, e
isso porque o poembo te salvedoi musicado e tornou-se inesquecivel para toda uma

geragao.

No te salves

No te quedes inmavil
al borde del camino
no congeles el jubilo
no quieras con desgana
no te salves ahora
ni nunca
no te salves

no te llenes de calma

no reserves del mundo
s6lo un rincdn tranquilo

no dejes caer los parpados
pesados como juicios

no te quedes sin labios

no te duermas sin suefo
no te pienses sin sangre
no te juzgues sin tiempo

pero si
pese a todo

no puedes evitarlo

y congelas el jabilo

y quieres con desgana

y te salvas ahora

y te llenas de calma

y reservas del mundo
s6lo un rincdn tranquilo

y dejas caer los parpados
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pesados como juicios
y te secas sin labios
y te duermes sin suefio
y te piensas sin sangre
y te juzgas sin tiempo
y te quedas inmovil
al borde del camino
y te salvas
entonces

no te quedes conmigo.
(BENEDETTI, 2009a, p.152-153).

Embora o poema fale do amor, também se refere mamento de rendncia e de
siléncio diante de movimentos politicos e sociaie ppdeavam 0s paises da América Latina.
Epoca em que protestar era salvar-se, por issmalodo poema o eu-lirico fala: “y te salvas/
entonces / no te quedes conmigo” (BENEDETTI, 20@9E53). Assim, 0 poema inteiro fala
sobre a necessidade de se manter vivo e com esperd® mudanca. E aqueles que ndo mais
tém sonhos s&o porque de alguma forma morreramemdro.

Entre os anos 1971 e 1973, Mario Benedetti serd @ muitas intimidacoes,
principalmente ameacas de morte pelo telefone.nddgos de Mario Ihe oferecem protecéo
com armas e guarda-costas para que ele saissésgdmpa ele se nega. Contudo, seus amigos
o convencem de que sera melhor viver do que magrogs,ndo serviria de nada ficar para ser
assassinado como tantos outros que foram caindedes da repressao. De fato, ele ja estava
sendo vigiado e era uma questdo de tempo sua griséo provavel desaparecimento. Mario
entdo sai de Montevidéu e vai para Buenos Aired @n3, quando é dado o golpe militar que
dissolve o parlamento em Montevidéu.

Durante esse processo de fuga, a repressao pgreiatie Homero Rodriguez,
amigo de Mario, que o acompanhou na fundacdo dalpagyolitico de tendéncia marxista-
leninista chamad®dlovimento de 26 de mardo M26). A policia declara que sé deixa em
liberdade seu amigo se Mario se apresentar. Estiaynpo, volta a Montevidéu, embora todos
0S Seus amigos e sua esposa o alertem que é apeaasrmadilha para que o prendam.
Contudo, Mario Benedetti chega a Montevidéu e sesapta a policia. Ele é interrogado
sobre o0 que esta fazendo em Buenos Aires e fale solodagem de um filme sobre o seu
romancela tregua.Mario ndo sabe, entretanto, que, no momento enelguéa a declaracao,

0 governo recebe uma proposta de trégua do grupaniaros. O juiz entdo desconfia de
Mario e faz outras perguntas, como, por exemplanda ele pretende voltar a Buenos Aires,

a qual Mario responde dizendo que voltaria somaep®is das festas, ou seja, depois de 6 ou
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7 de janeiro. Depois do interrogatorio, Mario Begtédsente o clima hostil de Montevidéu e
volta no dia seguinte, 1 de janeiro de 1974, parenBs Aires, iniciando um longo periodo de
exilio.

Dessa forma, vemos que o periodo de exilio de M2eivedetti comecou ja no
final do ano de 1973. Em 1974, chegando a Buen@s Ad autor em questao se aproxima de
Zelmar Michelini, uruguaio que Mario Benedetti cenb através da agrupacdo politica
Frente Amplio do qual fazia parte o M26. Os dois, ao sairera pamer no centro de Buenos
Aires, como descreve Paoletti (1995), escutam umajsta a respeito de uma lista que a
Asociacién Anticomunista Argentihinha feito com 2 mil nomes, sendo 200 de estraogei
Ao comentarem alguns nomes, dentre 0s estrangeistaya em primeiro lugar Zelmar
Michelini, em segundo lugar Gutiérrez Rui, e Ma@enedetti em sétimo (PAOLETTI, 1995).

Assim, na duvida se seria ou ndo verdade, com aagas, Mario Benedetti vai
para o Peru. No pais andino, soube que a polité#ees sua procura no apartamento que
ficava em Buenos Aires, o que o leva a mandar wadee para Zelmar Michelini. Zelmar
Michelini, por sua vez, ndo faz caso e insiste enmpanecer la, uma vez que sua filha estava
presa e sendo torturada em Montevidéu. O caso, esereve Paoletti (1995), € que tempos
depois Mario soube que seu amigo foi encontraddamarma rua de Buenos Aires junto ao
cadaver de Gutiérrez Ruiz e de mais dois Tupamaros.

Mesmo com tantas desgracas, o seu tempo de eriliBuenos Aires lhe tratd
novidades e sucessos, pois além de difundir suasigs) oito dos seus poemas foram
musicados por grandes artistas e interpretadosp® de 40 intérpretes, segundo nos conta
Paoletti (1995). Dentre as interpretacées mais $asioencontramos a da argentina Nacha
Guevara cantando o poenia quierg a do uruguaio Daniel Viglietti interpretan@ra voz
cantg e a do espanhol Juan Manuel Serrat interpret&hdor también existasComo vimos
acima, essas letras marcaram uma juventude quegsgoe na luta contra as ditaduras de
direita no Cone Sul, segundo narra o orientadosaddsssertacao e conforme comprovamos
no material audiovisual disponivel em rede.

Cabe destacar que, até hoje, o poema mais conhgei@ageracdo do inicio dos

anos 70 e final dos anos 80 @ quierg que segue abaixo.

! Conhecida também como “Triple A”, foi um grupo @ailitar e terrorista de extrema direita da Argeatijue
assassinou intelectuais, artistas, guerrilheinpsliéicos de esquerda na época da ditadura militar.
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Te quiero

Tus manos son mi caricia
mis acordes cotidianos

te quiero porque tus manos
trabajan por la justicia

Si te quiero es porque sos
mi amor mi complice y todo
y en la calle codo a codo
somos mucho mas que dos
tus 0jos son mi conjuro
contra la mala jornada

te quiero por tu mirada

gue mira y siembra futuro

tu boca que es tuya y mia
tu boca no se equivoca

te quiero porque tu boca
sabe gritar rebeldia

si te quiero es porque sos
mi amor mi complice y todo
y en la calle codo a codo
somos mucho mas que dos
y por tu rostro sincero

y tu paso vagabundo

y tu llanto por el mundo
porque sos pueblo te quiero
y porgue amor no es aureola
ni candida moraleja

y porgue somos pareja

gue sabe que no esta sola
te quiero en mi paraiso

es decir que en mi pais

la gente viva feliz

aunque no tenga permiso

Si te quiero es porque sos
mi amor mi cémplice y todo
y en la calle codo a codo
somos mucho méas que dos.
(BENEDETTI, 2009a, p. 154).

Esse poema mostra uma unido entre o amor de cashlta contra a injustica,
representada na express@mo a codoNos seus versos, Benedetti apresenta uma le¢ra qu
consegue, a0 mesmo tempo, delicadeza e determipacadutar por uma vida mais justa,
onde o amor é cumplice do que o eu-lirico possaetemde errado ou de certo, na luta da
vida diaria. Também ha amor destinado ao paisigerore uma reclamacéo no que se refere
a falta de liberdade que as pessoas vivenciam.dm@a@ aparentemente simples nas suas
palavras e estruturas, facilitando com isso suaicalizacdo, mas € profundo nas suas
metaforas. Como vimos, esse poema foi gravado @os/cantores e tornou-se famoso em

diversos paises do mundo hispéanico, onde Mario dstiesempre foi bem recebido.



19

Mario Benedetti ficara exilado no Peru e logo spiéa Cuba, pois ndo se sente
mais seguro no Peru depois da policia ter batidswaporta, dizendo que ele deveria sair do
pais apos um jornal de extrema direita apresemaartigo que dizia que tinha um uruguaio,
chamado Mario Benedetti, que queria ensinar aasgapes a como levar o pais. Mario volta
entdo para Buenos Aires e passa pouco tempo amdaetnovamente para o Peru, e apos
cinco meses decide ir para Cuba, devido ao climas#guranca no pais andino, que também
estava sob um regime militar, segundo Paolettig)L99

Na Cuba revolucionaria, Mario Benedetti trabalhaunstituicdo culturaCasa de
las Américascomo uns dos seus diretores. Nesse tempo, deseny@mades projetos, como
por exempldPoesia truncay valorizaciébn multiple Também escreve a obra teafadro y el
capitan que discute a tortura. Essa peca teve grandectegs@o mundial e foi levada para o
cinema. Segundo Campanella (2009), decidiu saiCudlea por pensar que ndo estava se
sentindo Util aos cidaddos uruguaios e porgue gaeai escrever mais. Ainda segundo
Campanella (2009), Benedetti decide ir para a Hspamspecificamente para Palma de
Mallorca, em 1980, depois de uma visita ao Méxkoescolha foi motivada pelo pouco
dinheiro que tinha o escritor uruguaio. Paralelamenisso, seus livros foram silenciados na
Argentina, no Chile e no Uruguai, que viviam asdiiras mais ferozes da sua histéria
recente, embora no México suas obras fossem diladga reeditadas. Contudo, a ditaduras
do Cone Sul ndo conseguiam silenciar seus detsattmetro dos proprios paises, pois estes
usaram o0s meios disponiveis para difundir suassvditas cassete, fotocopias, mimedgrafos,
etc. Foi dessa forma que foram ouvidas as paladeaB8enedetti e de outros escritores
engajados na luta contra as ditaduras.

Além das questbes referentes as ditaduras, Mameddti passa por episédios
algumas vezes complicados em relacdo a parte girancomo relatam Campanella (2009) e
Paoletti (1995), mas consegue comprar um pequesntaapento com o dinheiro da televisédo
colombiana, que pede os direitos do romdrecéreguaem troca de 10 mil délares. Apesar de
ter conseguido comprar um apartamento na ilha eredélitea de Mallorca, Mario Benedetti se
muda para Madri, devido a seu estado de saudehaais tido uma crise de asma e o médico
Ihe aconselhou a mudanca, dizendo que a cidadeaPdémMallorca era terrivel para os
asmaéticos, devido a umidade.

Sem dinheiro para ir a Madri, aparece o pedidoidgtas autorais, também pela
TV colombiana, do romand@racias por el fuegoAssim, Mario junta esse dinheiro com o da
venda do apartamento de Palma de Mallorca e commprautro apartamento em Madri. No

tempo em que morou em Palma de Mallorca, Mario Bettieescreve o romané&imavera
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con una esquina rotajue acaba sendo um sucesso de vendas e sera esletidadamente
nesta pesquisa.

O reconhecimento de Benedetti na Europa se d&ipaimente, ndo apenas pela
publicacdo de seus livros, mas pelo seu trabalho @@ticas e ensaios em jornais, como 0
conhecido jornal espanhdtl pais Nessa época, 0 autor em questdo jA € uma pessoa
conhecida das letras hispanicas e pelo mesmo métisempre convidado para eventos,
congressos e seminarios. Do mesmo modo, também pass conhecido além das fronteiras
da lingua espanhola, pois suas obras comecantradezidas e reeditadas em diversos paises
da Europa. Nao obstante, mesmo com o reconhecinderpablico internacional e com uma
boa situacdo na Espanha, aspira retornar para gubitichamado por ele e pelos uruguaios
de paisito. Nesse ambito, lembremos que Benedetti e outdmd@&os do Cone Sul foram
coagidos a viver no exilio para salvar suas vidas sentimento de retorno esta sempre
vigente.

Contudo, a espera nao foi tdo longa se comparatitadura do generalissimo
Franco na Espanha ou a outras ditaduras da Amaatoza, pois ja em 1984, 11 anos depois
do golpe militar, ha eleicbes no Uruguai e quemhgage Julio Maria Sanguinetti, do
tradicional Partido Colorado de tendéncia centreddi. Dessa forma, hd um retorno
paulatino dos exilados e da democracia. Nessa g¢ptar@ anseia voltar, porém seus amigos
pedem cuidados e paciéncia. No entanto, segundet®&b995), mesmo com os pedidos de
gque esperasse um pouco mais, Benedetti aprovégiaaade livro de Buenos Aires, a qual
assiste como convidado, e atravessa o rio paraagta seyaisito,em 1985.

Essa volta ao pais de origem influenciara suatascom poemas que falam do
regresso e do sentimento de pertencer aquele gedenvolvendo, ao mesmo tempo, toda
uma narrativa que acaba mostrando uma preocupagéenender que a memoéria ndo da
conta de todas as coisas e que estas coisas gna&s mesmas. Dessa forma, problematiza-
se o retorno, que é colocado, muitas vezes, deaforostalgica, por ndo poder voltar no
tempo, por ter perdido de viver no seu pais e eBadompanhado de perto suas mudancas.
Dentro desse processo de recuperacdo dos espaghdope ha diversas instancias que
tornam a tarefa complicada, como, por exemplo,tamada dos antigos empregos por
aqueles que os perderam pela forca.

Entretanto, Madri seria a sua segunda casa, jaaglee ano tera um encontro
marcado na feira do livro dessa cidade. As pesseasteressam pelos seus livros e fazem
filas para um autégrafo. Dessa forma, Benedettigamihando reconhecimento fora do seu

pais, mais exatamente na Europa, e assim comegalzer prémios, um deles em Bruxelas,
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em 1987, quando recebeu o prérhlama de oro de amnistia internacionalevido a sua
defesa dos direitos humanos. Apesar desse recamdtga internacional, no Uruguai, a visdo
da critica sobre Benedetti, proveniente dos joweswgitores uruguaios, ndo era favoravel.
Segundo Campanella: “Uno de los escritores jovejersos a esos ataques me reconoce que
hasta mediados de los noventa no era de buen duddtar bien de Benedetti”
(CAMPANELLA, 2009, p. 281). No entanto, conforn® essaltamos, Benedetti ndo teve
muito apoio critico no Uruguai, pelo contrario: antaram as criticas na reviskaque,que
dirigiu uma corrente de desprezo pela sua obra.

A Unica pessoa, segundo Campanella (2009), que dadafavor de Mario
Benedetti € Sarandy Cabrera, que foi um jornalestiégor e tradutor uruguaio pertencente a
Geracéao de 45, a qual agrupou diversos artistagpreoe sera discutido no seguinte capitulo.
Sarandy Cabrera escreveu para o semaidaicha e comenta o0 seguinte sobre a obra de
Mario Benedetti: “pobre imagen del uruguayo médie, ahi su éxito” (CAMPANELLA,
2009, p.282). As criticas deixam Mario Benedetsthate triste e magoado, e, diante de tal
situacao, escreve um artigo em 1986, chankadweza de la cultura y cultura de la pobreza

no qual expressa o seguinte:

El hecho de haber permanecido en el pais o hatdesserollado en el exilio
no brinda de antemano ninguna garantia de haberiritgun nivel de
calidad éptima. Si se establece un muro entre arekpsesiones, o si el
muro tiene un lado de parricidio y otro de patésmab, jamas se lograra la
integracion que con urgencia necesita una culauraastigada [...] como la
de mi pais (CAMPANELLA, 2009, p. 282).

Nesta passagem, destacada por Campanella, Bertidettie a questdo do exilio
e a producdo literaria, dando a entender que ovoalas criticas sobre a sua obra talvez
estivesse relacionada a sua atitude de ndo pergranecpais, enquanto outros autores,
politicos e militantes, contrarios a ditadura, deam permanecer, apesar das ameacas,
perseguicdes e torturas. Segundo Campanella (200oletti (1995), o livrdespistes y
tristezas publicado em 1989 e que demorou cinco anos paea pronto, fala dessas
asperezas.

Benedetti segue firme em sua producao literari@ssan mesma época escreve
livros com tematicas que expressam nostalgiatezeadiante da raca humana, a qual observa
sem muito otimismo para uma mudanca diante darldsté o caso dos livros poétichas
soledades de Bab¢1991),El olvido esta lleno de memor{@d995),La vida ese parentesis

(1998), e, principalmente, o romanica borra del caf§1992). Este ultimo, que tematiza a



22

histéria de um jovem adulto diante dos fatos da wiotidiana, € um livro cheio de memarias
do préprio autor, utilizando espacos e personageasemetem a sua vida. Do mesmo modo,
o livro também fala da questdo da doenca que padiatml em um ente familiar e com isso
fragilizar toda a estrutura da familia. Esse mesonoance narra as diferentes etapas da vida
de Claudio, protagonista e narrador do enredocéiia sua histéria de vida, desde os cinco
anos de idade até a fase adulta, descrevendo ontmuiee morte de sua mée, como também
de outras pessoas queridas.

Com a producdo de Mario Benedetti crescendo e aidatreconhecimento do
autor pela qualidade de suas obras, muitos de tegtess foram levados para a televiséo,
como também para o cinema, € 0 casoldetregua Outros textos seus inspiraram
documentéarios e, em um delds, lado oscuro del coraz0i(1992), o proprio Benedetti
aparece recitando seus poemas em alemao.

Na década de 90, as obras de Mario Benedetti comecaer publicadas nos
principais centros editorias da lingua espanholgstanha, do México e da Argentina, o que
mostra o interesse do publico por elgsire essas obras, publica uma selecdo de ensaios
criticos, que vao de 1950 a 1994. Alem disso, edSeix Barral, de Buenos Aires, retne
toda a sua obra em 36 volumes; em seguida, a@@tatamerica fara o mesmo em edicao de
bolso. Dentro desse quadro, podemos distinguiragabra de Benedetti se desenvolve com
maior consolidacdo apos o exilio, trabalhando caaus rforca trés géneros: poesia, conto e
romance, com tematicas como o amor, a morte, oeesganto, a velhice e a infancia,
sempre tendo como referéncia o mundo cotidiano detéidéu, que enxerga com sua marca
de critica social, mas também com humor e ironia.

Durante o periodo de retorno — que, seguindo adério proprio Benedetti,
entendemos aqui comdesexilio—, 0 escritor uruguaio recebeu varios prémios.uSeg
Campanella (2009), o que mais o emocionou foiubotideHonoris causarecebido em 2004,
pela Universidad de la Republica, no Uruguai. Cdkstacar que esse reconhecimento
acontece depois de ter recebido distingbes foraselp pais. Abaixo um depoimento de

Benedetti sobre o fato:

Esta universidad es la mia. He recibido doctoragtodres universidades
muy queridas, Alicante, Valladolid y La Habana,geste honor que me
otorgan viene de esta universidad que es comora@o de mi pais. Ahora
ella pasa a ser el huésped de mi corazon (CAMPANERDQ9, p.361).

Em 2004, seré a ultima vez que ira a feira do ldedMadri, pois a saude de sua

esposa esta fragilizada devido ao maAldeimer, o que o faz ficar em Montevidéu para
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cuidar dela. Dois anos depois, sua companheirad#euma vida, Luz Lopez, de quem esteve
separado 10 anos por causa do exilio, falece. fegsabala Mario Benedetti, que se refugia
escrevendo sobre tematicas que envolvem reflex@la® @ vida e a morte. Dentre essas
obras, ha dois livros de poes@anciones del que no can(a006) eTestigo de uno mismo
(2008). Abaixo, uma poesia do livi@anciones del que no cantgue deixa claro essa

influéncia de Luz nos seus escritos:

Antes de su final inmerecido
Luz abrié por dltima vez sus 0jos
y su mirada fue una despedida

nunca podré olvidar

eses 0jos tan mios
resumiendo una vida
dando un amor postrero
mas 0 Menos consciente
del temblor de mis manos

de ahora en adelante

aunque comparta en tiempo con cercanos
con los mios de siempre

y pregunte y responda y hasta ria

mi alma estara sola en su guarida

con su resignacion involuntaria

rodeado de memorias imborrables

e insomnios invadidos de tristeza

y asi una noche llegaré en silencio
al borde de mi ultimo destino
(BENEDETTI, 2006, p.84).

Com a morte de Luz, Benedetti comecga a ter comodesde confianga o seu
secretario, Ariel Silva. Comeca a abandonar asasoisateriais, nd0 se preocupa com as
coisas que tem a ver com o mundo exterior. Antedatizer, em 2009, prepara o seu
testamento e doa sua biblioteca reunida durantelio @ara oCentro de Estudios Ibero-
Americanos de la Universidad de Alicanepois de passar por quatro hospitalizacbes por
problemas fisicos, tendo sido a Ultima vez ocasiangelo agravamento de uma doenca
intestinal crénica, falece no dia 17 de maio dagj@elo, em sua casa de Montevidéu. Nos
altimos dias, apesar do estado fisico delicadayagtreparando um novo livro, cujo titulo era
Biografia para encontrarmeEste livro foi publicado postumamente, em 20Jda peditora
Alfaguara, a qual explica, em seu site, que o awdgra deixado uma lista com os nomes dos

poemas que deveriam ser entregues aos editoresliEsté constituido de 62 poemas, que
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aludem a temas como o amor, a soliddo, a mortaastalgia, conforme pode ser visto no

poemaQuién:

Quien vendri conmigo

en la noche y en el disparate
guién se habituara

a la sencillez de mi secreto
todos estamos somos
vamos creciendo

en nuestra pequefez

cada sentimiento apenas
es una burla del tiempo
porque en el fondo

es s6lo una mentira
aproximadamente deliciosa
quiero creer pero no puedo
es imposible sumergirme
en un mar sin orillas

cada destino me desmiente
y nunca mas volveré

a ser uno

(BENEDETTI 2010, p.82).

Nesses versos, percebemos que o0 autor nos aprasgraaxperiéncia de solidao,
na qual o tempo deixa suas marcas, feito lembrangascarretam alegrias e tristezas do seu
tempo. E por mais que tentemos inventar e ndoaaceihundo real, ele existe e nos cerca de
todos os lados. Os sentimentos, segundo o autbgpEias uma brincadeira que o tempo nos
prega. Assim, o pessimismo, no final do poema,peosiite dizer que “ser uno” implica nao
estar completo por si s6, mas ser uno através ttm ¢ambém, ja que o tempo leva a
juventude, a curiosidade, a capacidade fisicaemasgyias de descobrir o novo.

1.2 A influéncia intelectual e a Geracéo de 45

As influéncias de Mario Benedetti, as quais elemwesita nas entrevistas feitas
para um documentario da RTVE, em 2009, vém da &ssl@ma, a qual frequentou quando
crianca. Nessa instituicdo de ensino, Benedetérm@u a lingua alema, servindo-lhe depois
para a traducdo de livros e em suas leituras rnaioriginal. Nessa mesma entrevista,
menciona que desde crianca gostava de ler e esceegele 0 autor mais influente na sua
escrita foi o argentino Baldomero Fernandez Mor¢h886 — 1950). Para Benedetti, a
simplicidade da linguagem que tinha Baldomero Fetea era central, considerando que, a

partir de entdo, para ele, a poesia deveria sardidompreendida por quem a |é. Nesse
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sentido, a poesia ndo deveria ser algo dificil @ecempreendida. Além de Baldomero, o
espanhol Antonio Machado (1875- 1939) também inftisra sua lirica, assim como muitos
outros autores que ele mesmo distingue nos seagsresestudos, tanto europeus quanto da
sua terra natal e da América Latina.

Dentro da historiografia uruguaia, Benedetti tem seme associado a Geracao
de 45. O nome dado a essa geracao é discutidoodasidquestdes relacionadas as primeiras
publicacbes dos autores que a compdem, tema sobualoos criticos ndo chegam a um
consenso, pois, de acordo com Monegal (1966), gmsao deveria ser de 1940, pois foi
nessa década que apareceram o0s primeiros livrogramo. De forma semelhante, os
estudiosos da histdria da literatura uruguaia ganeconcordar, como é o caso de Real de
Azua, Angel Rama e o proprio Mario Benedetti. Atificsativa para a data de 1940 refere-se
também ao ano em que o semindiarchafoi inaugurado, lembrando aqui que, nesse meio,
0s escritores dessa geracao dedicaram muitas aafirshas criticas.

Entretanto, como distingue Monegal (1966), ela @&r@dda de 45 devido a fatos
historicos de grande significacdo para o mundo,occorfinal da segunda Guerra Mundial, o
comeco da Guerra Fria e a entrada do homem nat@raca. Caso fosse levada ao pé da
letra, a data inicial desse grupo seria 1947, quaealmente € mencionado em artigo critico.
No entanto, nas palavras de Monegal: “La generad@m5 es la generacion del 45 hace ya
mucho tiempo” (MONEGAL, 1966, p. 35).

Portanto, saber a origem do nome talvez ndo caomatrgara o entendimento da
geracdo em si, porém falar sobre essa geracao s cawacteristicas, neste trabalho, é
indispensavel, pois € a geracdo na qual se locala#or da obra aqui estudada, segundo os
criticos Blanco (2006), Real de Azua (1968-196%anegal (1966). Entretanto, Benedetti
nao sO pertence a essa geracdo, como também tazdpar geracbes seguintes, como, por
exemplo, a chamada Geracdo de Resisténcia, qu® camome indica, tinha uma poética
engajada na luta contra a ditadura. Em ambos osnmeatos literarios, procura-se uma voz
intimista e de cunho existencial, que renova ouwlsT critico e com isso as vozes da literatura
uruguaia.

Dentre suas preocupacoes, ha a necessidade delestaluma nova ética, que
mudasse as perspectivas das geracdes anteriomgsaiasem alguns casos, insistiam numa
literatura de adorno, sem uma identidade proprigskis antigas geracdes, houve autores que
exigiam uma atribuicdo de honra ou até dinheirgusdo alguns criticos: “los escritores
triunfantes en 1930 confundieron el Olimpo paracule cada uno con la Literatura [...]".
(REAL DE AZUA; MAGGI; MARTINEZ MORENO, 1968-1969, [835).
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Assim, a nova ética era contra a producao desserimlatom pouco valor para a
populacdo que ja ndo se interessava pelos “adoasusitos. Portanto, com jovens escritores
€ gque surge uma literatura atuante dentro da caladeina qual viviam, buscando, segundo a

critica, uma necessaria transformacéao dos modelos:

La modestia, la dureza y el conformismo con los oy y con los
coeténeos (rivales y amigos), el desinterés pdinero, la fama inmediata o
el favor oficial de cualquier clase, son los sigetisos, la reacciéon de los
jovenes que irrumpen en Montevideo hacia el firallal segunda guerra
mundial y que en los siguientes veinte afos halatéamransformar el clima
cultural del pais (REAL DE AZUA; MAGGI; MARTINEZ M@ENO,
1968-1969, p. 35).

Essa geracdo ira influenciar o pensamento e arauttas geracbes seguintes,
contribuindo para uma nova formagédo critica. Comtutbuve certo fanatismo e exagero
destrutivos, inclusive com eles mesmos, que acabasgotando suas reivindicacbes e
fazendo com que ficassem esquecidos pelos dentaiese leitores. Segundo Real de Azua
(1968-1969), isso foi resultado da falta de expeii entres os criticos jovens e da grande
exigéncia que o publico fazia.

Assim,a mudanca de voz da literatura uruguaia € umateaisteca desta geracao
apontada por Mario Benedetti em seu ensaio puldieatd 1962, quando dizia que o aqui e 0
agora teriam uma rapida aceitacdo devido a atitlelevarios escritores que vinham se
formando contra a geracao da corsa e da producathde vendados, segundo expresséo do
mesmo autor.

O aqui e 0 agora a que Mario Benedetti se refexeealidade da sociedade que
deveria ser narrada de forma real e verdadeiree dsecionamento literario se tornou
tematica central desta geracdo. Porém, a formaaewer sobre a realidade foi peculiar de
cada autor, sem ter a obrigacédo de observar ragrasmposicao de sua escritura e tampouco
de seguir tendéncias da moda literaria. SegundacBlg2006), no entanto, houve uma
esséncia dessa geracdo que foi, como vimos acima, aposicdo a situagdo politica e
econdmica do pais:

oposicion a la politica tradicional y oficialistegpmpromiso con el tiempo,
sin partidismos politicos, aunque con un posilifeeamiento a una doctrina;
autonomia de la Literatura, inclusive llegando ialagionismo; contra las
bellas letras; critica y analisis riguroso; exardenla tradiciéon (BLANCO,
2006, p.46).



27

Tais pontos se complementam, pois a oposicao #cpalfadicional e oficial do
Partido Colorado, junto a sua corrente chamada atdigino, ndo desfrutava de um apoio
generalizado. De fato, os detratores afirmavamajgeverno mascarava a realidade em que
vivia o pais, insistindo numa falsa ideia de deskmwento, criando o imaginario da “Suica
da Ameérica”, tendo em vista os logros sociais diferados para uma regido marcada por
desigualdades sociais extremas. Em outras palavridsiguai era uma nobre excecéo, mas
0S proprios uruguaios postulavam muito mais. Assesrgscritores foram contra o governo da
época, mas sem filiar-se a algum partido politiatyez pela falta de op¢cdo ou para manter
uma autonomia critica. Isso € o que vai gerar anada Geracdo da Crise, que tende a ser
mais espontanea e centrada na identidade urugfastando-se com isso das influéncias
europeias, que sempre marcaram o ritmo do faeeatio e cultural da nossa regido. Portanto,
a critica proposta pelos atores da Geracdo deidfa$tante rigorosa com a tradicdo literaria
da época, o que levou ao isolamento de alguns slesgeres, uma vez que também houve
desentendimentos entre eles.

Buscando uma sintese, entendemos que a Geracdp, derdo levanta Angel
Rama (1972), citado por Blanco (2006): “fue unahducontra la mediocridad de la vida
literaria nacional” (RAMA, 1972apud BLANCO, 2006, p.71). De fato, essa geragao
contribuiu para indagar as raizes e a identidaderdguaio, chegando a ser mencionada em
romances comdl pozo (1939) de Onetti, que diz que detras dos uruguadms ha nada
(ONETTI, 1939, p.20). Nessa afirmacédo de Onetbhdstante ironia, 0 que serd uma das suas
marcas narrativas. Esse duplo sentido Onetti dessnpor meio de metaforas nada faceis de
ser entendidas, principalmente para os estranggi®®ao conhecem a cultura nem a histéria
do Uruguai. O elemento satirico € também uma mdecautros escritores e, de um modo
geral, da identidade do uruguaio, como observadBlg@006). Esse humor, muitas vezes
sutil e bem orquestrado, serve para discutir orddgo nas instituicbes e desdobrar um sem
namero de situagdes cotidianas.

Voltando a tematica histérico-politica, Angel Raifi®64), citado por Blanco
(2006), analisa que esse momento é central eqgossuido e o perdido. Em outras palavras:
um pais que atinge bons niveis de desenvolvimen&s que parece se perder das suas
préprias maos. No entendimento de Rama (Eqa#iBLANCO, 2006), possuido significaria
o modo como o Uruguai se apresentava na época: aisnnpais livre e democratico; o
perdido, por seu turno, seria o Uruguai do inicds @nos 20, com sua elegancia e vigor.
Logo, a identidade uruguaia é descrita pelos asitmreo sendo representada pelo mate, pelo

futebol, pelo tango e pelzafia (balneario que se encontra no sul de Fray Beotwnada
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Las Cafay conforme menciona Mario Benedetti (1963). Aindientro dessa descricéo
cultural, Real de Azla (1968-1969) acrescenta, cdiaeatidade uruguaia, o espirito de
protesto e rebeldia, ja que havia sempre grevegeesds manifestacdes politicas.

Outro eixo condutor da Geracao de 45, dentro dmeeitos sociais e politicos, €
o realismo urbano centrado na cidade de Montevidée, concentra a maior parte da
populacdo do pais. Na ficcionalidade da urbe, @gweénuma megaldpole como Buenos Aires
ou Sao Paulo, estdo as caracteristicas da vidaemdeana da época, que € em grande
medida nostalgica da sua historia recente, quafetgescia com 0s imigrante europeus e
seus projetos de futuro, na década de 20. J& @ éaoGeracdo de 45, a cidade se mostra
mais cinza e adormecida, bem como seus cidad&os.

E é justamente esse cinza e esse adormecimentmalusvideanos que Mario
Benedetti retrata no romanta tregua(1960), narrando a vida rotineira dos funcionarios
publicos e daqueles que trabalham nos escrit®@s, animo e sem esperancgas. O autor cria
um protagonista que ndo reage diante das situaliiesis e de fracassos impostos a ele
durante a narrativa. Como dissemos anteriormest® Bmance € que ndo teremos como

foco nesta dissertacéo.

1.3 Breve revisdo da fortuna critica sobre Mario Beedetti

A fortuna critica do autor Mario Benedetti € bastaextensa e complexa,
composta por inumeros artigos, resenhas e crititastos publicados em jornais na época do
langcamento dos seus livros —, bem como por trabalhocadémicos desenvolvidos
principalmente no mundo hispanico, mas também stedBs Unidos e no Brasil. Entretanto,
no Brasil, deve-se ressaltar que as obras de NBamedetti SGo pouco estudadas nos centros
académicos e, especificamente, nesse centro daosstol presente trabalho sobre o autor
uruguaio € inédito.

A obra de Mario Benedetti comeca a interessar &tiqguihispanico com o livro
intitulado Poemas de la oficinayp qual, segundo o proprio Benedetti no documentdaio
RTVE (2009), em entrevista de 1978, teria sido uraaidade no Uruguai: novidade que
residia no fato de um livro de poesia ter esgoaoapenas 15 dias. Antes, 0 autor havia
publicado o seu primeiro livro, que foi também deega, chamaddha vispera indelebre
(1945), patrocinado por ele mesmo, como ocorrend £8us primeiros sete livros. Contudo,
essa primeira obra ndo tem éxito de vendas, mp@o qual o autor ndo o publica mais e

tampouco o inclui em nenhuma compilagdo de poemstepores. Campanella comenta esse
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livro dizendo que: “se trata de una edicién sea@kro elegante, con un romantico dibujo en
la portada, un perfil femenino y una flor, ejecatgmbr Luz Lopez Alegre, entonces ya su
prometida” (CAMPANELLA, 2009, p. 49).

Dessa forma, o percurso de Mario Benedetti naaliten comecou atraves da
escrita de poesia e somente em 1953 é publicadpraeairo romance, chamaduién de
nosotros,o qual ndo foi agraciado pela critica ou, simpks®, foi ignorado, segundo
Paoletti (1995). Contudo, com o seu segundo romaaceegua(1960), Benedetti chamara a
atencdo da critica. Como vimos anteriormente, carm®lLa tregua(1960) obtém éxito nas
vendas até hoje. De fato, esse é o livro mais fandlesnosso autor, pois teve, desde seu
lancamento, grande repercussdo em Montevidéu ended?acheco (1994), possui mais de
130 edic¢des, com traducdes em 23 idiomas. Posteite, publica, em 196&racias por el
fuegq que também teve grande e positiva repercussawititta e de publico, talvez pela
linguagem simples e por fazer um retrato eloqueatsociedade montevideana.

N&o obstante, segundo Paoletti (1995) e Campa(id9), antes de publicar
esse ultimo romanc8&enedetti envia uma copia para o critico de maiestfgio da época no
Uruguai, Monegal, e a sua opinido recomendava gue, vez que 0 romance se chamava
Gracias por el fuegoMario deveria queima-lo. Diante de tal criticaar Benedetti resolve
enviar seu romance para um concurso internaciangrahde editora espanhola Seix Barral.
O resultado do concurso atestava o romance emaguesitno um dos finalistas, ficando
selecionado para publicacdo. No entanto, o editoiaea Mario Benedetti uma carta, na qual
informa que seu romance vai contra os bons costenigee, por isso, havia sido censurado
pelo governo franquista, de modo que o livro acsdrado publicado pela editora Alfa em
1965. O romance discute os problemas e as dispmtia época, que sdo as ditaduras e seus
crimes, envolvendo temas como a tortura e o erotism

Como vimos acima, uma obra bastante curiosa deoMgenedetti € o romandel
cumpleafios de Juan Anggublicado em 1971, ndo s6 por estar escrito emoyeras
também porque coincide com o episédio da fuga dgmamaros: episédio que é bastante
semelhante ao narrado no livro. Cabe destacar qbee sesse livro quase nao foram
localizadas andlises criticas, em contraponto @@ histdrico. Inclusive, nas pesquisas
gue realizamos, nenhum artigo, nem mesmo a monaglafNathalia Ruggiero Colombo, de
2009, intituladaMario Benedetti e as fronteiras (in)visiveis: a mspgao dos limites na

2 Lembrando que as pesquisas foram realizadas ia geadites educacionais, inclusive da CAPES, nehale
dados sobre teses, dissertacfes e artigos, con@namos sites do Instituto Cervantes e da Fundadamn
Benedetti.
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trajetoria dos romances do autofala sobre esse romance. E como se ele n&ossgisti
Apenas o proprio autor, no documentario da RTVE®0fala sobre o assunto, explicando
que iniciou a escrita desse romance em forma deaproas nao parecia estar bom, entdo
chegou a conclusédo que ele deveria ser escritoezso.vPara nos, esse livro possui uma
instigante lirica que enriquece a narrativa e, agag isso, a histéria narrada ganha outro
brilho.

O seguinte romance publicado por BenedettPi@imavera con una esquina rota
em 1982, o qual Mario Benedetti dedica a memoériaealo pai, Breno Benedetti. Com esta
obra, o autor ganhou o prémidama de Oro de Aministia Interacionam Bruxelas, em
1987 (CAMPANELLA, 2009). E um romance que retratmomento que o autor vive e que
varios compatriotas e amigos também estdo viveadexilio. Sobre esse romance, Silvio
Rodriguez, citado por Campanella (2009), comenta:] “creo que es la Unica postura
verdaderamente rigurosa: cantar la realidad salimd@la, y aun asi seguir siendo un defensor
consciente de la opcion revolucionaria” (CAMPANELL2009, p.243).

Trata-se de um romance que autores como Volpe J2@3dombo (2009) e
Mongedorff (2009) mencionam e comentam em seusiltrab sobre a atitude de Benedetti
em relac&o ao exilio e suas consequéncias. EiagmuadbraPrimavera con una esquina rota
gue esses criticos partem para a discussao daderdatexilio, assim como a diesexiliq
gue, como vimos, trata-se de uma vivéncia de retajne também acarreta diversas
problematizacdes apresentadas no romance de Benedet

Os dois ultimos romances publicados pelo automidra borra del caf§1992) e
Andamios (1996). La borra del caféapresenta uma temética memorialista através dos
personagens criados por Benedetti, retratandoagesppartir das lembrancas da personagem
protagonista, que se chama Claudio. Ele levantauestipnamento sobre a questdo da
nostalgia do passado intervir na vida presente etohsimano. Assim, 0 autor aponta
elementos da sua vida na ficcdo, o que seria deaoimipela critica como uma procura
literaria na “tentativa de regressao em busca dedantidade” (VOLPE, 2005, p. 119).

Paralelamente, no romandendamios(1996) também se coloca em pauta a
tematica dodesexiliQ pois retrata a volta de um exilado a Monteviddiscutindo as
dificuldades enfrentadas pelo personagem que eetdrsua terra. Essa narrativa coloca em
xeque os afetos e sentimentos diante das memé@ipsial que foi deixado e de um pais que
nao € mais o mesmo. Mongedorff (2009), no finalsda pesquisa sobre esse romance,

conclui que “se trata de obra en la que se ini@han historias minimas que confluyen y se
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entrelazan, obteniéndose una transcendencia a@eotin un contenido histérico y social
bien asumido” (MONGEDORFF, 2009, p. 85).

Em outras palavras, o romance aponta para umasd@étusobre a sociedade
montevideana que vivenciou a volta dos exiladoau@r estabelece uma discussédo dessa
nova realidade apresentada no Uruguai nos anosrjpoes a ditadura. Nesse contexto, nem o
pais nem a cidade sdo os mesmos para aquelesvgueiaram o exilio: para eles, o lar nunca
mais seria como antes. Na metafora de Benedetfiruguai tinha agora outra cara, outra
concepgao, outra geografia, pois, embora as casagpre mudem, para um exilado, a
experiéncia transformadora sera sempre diferenjeelies que nao tiveram que sair pela
forca.

Na nossa pesquisa, pela fortuna critica sobre Réeteita no Brasil,
encontramos a tese realizada pela Prof. Dra. Mitiaha Volpe, na Universidade Federal de
Minas Gerais, com o titul@eografias de exiliodefendida em 2002 e publicada em livro em
2005. A autora desenvolve um trabalho de folegés pmalisa a memoéria e ndo enfoca
somente 0 romanderimavera con una esquina roteas se vale também de varias obras do
autor, partindo das ideias de espaco, geografianedma.

Além disso, encontramos também o trabalho de ceaécldo curso de Letras de
Nathalia Ruggiero Colombo, defendido em 2009 navéisidade Estadual de Campinas e
intitulado Mario Benedetti e as fronteiras (in)visiveis: a imggdo dos limites na trajetoria
dos romances do autoNesta pesquisa, a autora faz um percurso brevguatno romances
do autor, discutindd’rimavera con una esquina rotde forma resumida, mas chegando a
abordar os elementos da narrativa no romance.

Ainda em 2009, teriamos a dissertagdo de Ivonnes@ejordan de Mogendorff,
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, caitulo "Andamios" de Mario Benedetti:
memoria en las huellas del desexilieste trabalho, a autora enfatiza a analise uhamoe e
faz alguns recortes sobre os demais romances @o detforma breve, além de discutir
alguns elementos da narratiReEmavera con una esquina ro(za982).

Por fim, teriamos a dissertacdo de Mestrado dei@allacédo Poeys, intitulada
Mario Benedetti e as alternancias da modernidadagunig defendida na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em 2013. Nesta pesquesaor aborda a questao da modernidade
da sociedade uruguaia a partir do liWwlontevideanoscomo também em alguns contos de
Benedetti, tendo como foco a constituicdo e formalzi sociedade uruguaia a partir de uma
preocupacao politica e geografica. Neste trabadimo, momento algum é mencionado o

romancePrimavera con una esquina rota
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Desta forma, mapeando os trabalhos sobre Bendeitds no Brasil, buscamos
enriguecer nossa discussao a partir da nossa ptvspee pais vizinho, que fala outra lingua,
mas que tem experiéncias préximas, como no casditdahiras, embora nao tenha com um
uruguaio o conhecimento e o mesmo dialogo que @otlr com um argentino ou com um
chileno. Nesse ponto, cabe destacar que o promiedtti quase ndo se refere ao Brasil,
enquanto a vizinha Buenos Aires € uma realidadengreente na sua vida. Entretanto,
acreditamos que o presente trabalho contribui nessassaria aproximacdo do mundo
brasileiro com o hispanismo americano, pois quard® conhecemos 0 outro, mais sabemos

de n6és mesmos.
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2 O ROMANCE BENEDETTIANO E A TEMATICA DO EXILIO

2.1 O romance benedettiano

Seguindo as linhas de Lukacs na sua referencial/obeoria do romancé2007),
entendemos que umas das caracteristicas do romzoeno é o herdi problematico, no
sentido de que ele ja ndo enfrentard uma Unicautiiide ou uma Unica verdade, a qual
poderia dar sentido a sua existéncia épica. De data 0 aparecimento do romance moderno,
a épica perde a razdo de ser, pois se entende &ubdanmais verdades absolutas. Essa
mudanca no entendimento da esfera social e do datistico ndo acontece da noite para o dia
e nem € um processo uniforme. Na literatura espanta qual Benedetti € herdeiro, como
todo escritor hispano-americano, existe uma muddagaaradigma, como nos ensina Carlos
Fuentes no seu ensdib espejo enterrad¢2010). Assim, desde o renascimentd_daarilho
de Tormesque né&o luta mais por ideais supremos como feumanedieval anteces<orCid,
passando pelo barroddom Quixote a literatura espanhola, e em grande medida toda a
literatura ocidental, nunca mais seria a mesma.

No emblematicdom Quixote a lingua torna-se plural, como de fato sempre foi
embora o discurso unificador nunca tenha entendidoundo dessa forma. Os herdis e 0s
outros personagens da épica tinham a mesma volbgiles e até 0 mesmo sotaque. Em
contrapartida, n®@om Quixote cada um fala desde seu lugar social e cultunatoblematico
Dom Quixote, por exemplo, fala desde seus livroxaealaria e seus ideais, enquanto o
simples (embora ndo menos problematico) SanchoaPiahg desde sua cultura popular e
analfabeta (também rica e simbdlica). Ha, de fadsse romance, base para muitos escritores,
uma pluralidade de vozes que também acontecem nwnae benedettiano e que
estudaremos através da perspecipaifonica desenvolvida pelo teérico russo Mikhail
Bakhtin (1988).

Esse sentido plural do romance faz com que a pagsom moderna procure sua
razao de ser, tendo em vista que o sentido dg&ini@o esta mais definido por uma Unica voz
totalizadora. O mundo nesse sentido torna-se commpldividido por pontos de vista que
podem corresponder a determinadas classes sogias,também a um sem numero de
perspectivas. Nesse sentido, é o ser humano qaea bas préprio devir, mas hdo como uma

determinacdo divina ou dada pelos reis, mas a ptsua propria razdo. Nesse contexto, ja
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estamos falando do Século das Luzes, da Revolugdwdsa e de uma Espanha fragilizada
pelos seus proprios dogmas, que perde suas colénassiste ao surgimento das novas
nacodes, independentes das suas ex-colbnias.

Dentro desse novo paradigma filosofico, a persanage romance americano do
século XIX busca criar sua propria identidade, pliEse ouve sua prépria voz, como € 0 caso
do rio-platenseéMartin Fierro, que desde o verso fala de sua realidade coaflibuscando
seu lugar e sua identidade. Esse é o homem do ¢angadicho (ol gauch9 que sucumbe
diante da urbe totalizadora de Buenos Aires, ntabéan de Montevidéu e, por outro lado, de
Porto Alegre. Contudo, ele deixa sua fala que ewaidade e vai fazer parte das vozes
benedettianas: estamos falando de um sotaque goé/€ruma regido cultural, como nos
explica Darcy Ribeiro no capitul®s rio-platensesna sua obrés Ameéricas e a civilizagao
(2007).

A partir da época desse retrato americano, corssekda arte do realismo, que
acaba sendo uma fotografia do social e suas fAgesrsonagem desse mundo a ser descrito é
aguela que estad numa fronteira social, embora praidma da elite no ambito econémico,
mas fora dela no referente as interpretacdes delasse. Esse € o0 burgués que ocupa cargos
administrativos e que pode especular sobre sutéegig, ja que ao pobre ndo sobra tempo e
para grande parte da elite falta consciéncia. Lpgailegiado, mas nem por isso confortavel.
Para Benedetti, esse ambiente serd seu grandeti@bmriiterario, onde podera fazer um
herdi problematico que sofre e que se angustiaalida realidade. Essa personagem pode
ficar frustrada diante dos problemas que ndo camssglucionar, mas na busca das possiveis
solucdes estabelece sua razédo de ser, que sem denstante sentido critico e de rebeldia
diante das injusticas.

Entretanto, no mundo ficcional de Benedetti, essa&gnagem ndo sera s6 um
desajustado burgués, mas também diversos indiviuesapresentardo as mais variadas
vozes daqueles que ndo séo ouvidos. No romancermdBtti, portanto, a realidade é relida,
recriada e reescrita para entdo passar a compreesdeiedade que cerca 0s acontecimentos
narrados.

Dentro das linhas do romance contemporaneo na Améatina, como analisa
Angel Rama (2008), ha interesse em estabelecerpomie entre literatura e historia, no
sentido de revisar e enriquecer as representagdescibnal e/ou do regional. Trata-se de um
exercicio muitas vezes engajado numa necessamngfdrenacao das contingéncias sociais da

nossa regidao. Romances feitos a partir de um exerpodlifébnico que retrata as vozes de
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oprimidos e também de opressores, muitas vezes faét forma maniqueista, mas em outras
de forma inteligente e suitil.

Dentro dessa ultima linha de trabalho, estdo aasaie Benedetti, que retratam a
sociedade uruguaia de uma determinada época rdeaiigaMontevidéu, com suas tematicas
histdricas e suas falas cotidianas. Cabe destaeauma das formas narrativas de Benedetti,
como vimos acima, é a utilizagdo do humor e daagajque tiram, em grande medida, algum
excesso de engajamento ou de obviedade de coticd gue poderia haver nos seus textos.

Seguindo nosso trabalho sobre a narrativa benadgttobservamos que existem
marcas que sao inerentes ao autor no conjuntoadiesatura, as vezes até repetidas, mas em
outras similares ou até completamente novas, psenpre com alguma aproximacao a algo
ja visto. Detectar, analisar e descrever essagyaridades nos seus romances e contos €
uma das nossas tarefas.

Neste sentido, observemos o que diz Monegal:

Dos cosas suelen despistar al lector y al criteoMdirio Benedetti. La
primera es la naturaleza multiple de su actividaddria. Casi no hay género
que no haya practicado y en muchos (poesia, naragnsayo) ha
sobresalido facilmente. Su Unico fracaso certifie@sta en el teatro, del que
mas vale no acordase por ahora. La otra cosa ospistie es el éxito
extraordinario de sus libros, sobre todo de lostgmen tema y entonacion
nacional (MONEGAL, 1966, p. 293).

Nesse recorte, resulta curioso observar que aaritiuguaio ndo considera o
éxito de Benedetti na dramaturgia, mas este faide ger compreendido na medida em que
Monegal publica seu estudo antes das pecas de &&neelo menos daquelas que tiveram
mais repercussao. Entretanto, sabemos que Benfmeaitnh contista por antonomasia, pois
até em seus romances podem ter resquicios deshddu) deixando davida, em algumas de
suas obras, se s&0 romances ou contos.

Outra caracteristica, sem sombra de duvida, € a temional, 0 que, segundo
Monegal (1966), seria 0 motivo do seu éxito nossa e nas décadas seguintes. Contudo,
como ja vimos, a critica ndo foi unanime diantesele trabalho: alguns o acusaram de mostrar
uma imagem distorcida e imperfeita da realidadpale. Entretanto, Monegal (1966) afirma
gue esses criticos esquecem que a narrativa del@dneomo seus ensaios, mostra o ponto
de vista do autor, que é bastante confessionahgecautobiografico.

De forma paralela, esse retrato do nacional aceraquartir de um mesmo perfil
narrativo, no qual se repete uma figura de class#iarque conduz a trama, como 0 proprio
Monegal distingue:
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[...] un montevideano de clase media, mediocre ydamiente consciente de
su mediocridad, desvitalizado, con miedo de viesentido hasta contra si
mismo, quejoso del pais y de los otros, egoistal@oincapacidad de
comunicarse entero a una pasion, candidato al dsmicsino suicida
vocacional. El personaje cambia de edad y de ngrdbreondicion social y
de esperanzas superficiales, pero en su entraBhmismo (MONEGAL,
1966, p. 302).

Logo, nos trés primeiros romances de Benedetisigel tal descricdo, ja que em
Quién de nosotrogl953) aparece, como personagem principal, um en@i@ano chamado
Miguel, que esta casado com Alicia, e que vive @latia de suspeitar que foi traido por ela
com seu amigo Lucas. Nessa trama, os trés sédo suegoe o Liceu e sempre andam juntos.
Miguel pede Alicia em casamento, porém fica comedai fixa de que ela queria ter se casado
com Lucas. Miguel insiste nesta ideia até que madida ir ao encontro de Lucas, para que
se entregue a ele.

No romancd.a tregua(1960), o personagem principal, protagonista eadar; é
Martin Santomé, um viluvo de 49 anos de idade quers filhos chamados Blanca, Jaime e
Esteban. Trata-se de um senhor sem muito brilyye contando os dias para se aposentar
e que nao tem animo para viver depois que ficowoyi@até que se apaixona por Laura
Avellaneda, uma jovem de 23 anos que vai estagiaestritorio onde ele trabalha. Nao
obstante, ele tem medo que descubram seu caso fmrana e de acabar ficando mal visto
por ser mais velho, porém o destino Ihe mostra onaia vez a morte, uma vez que a jovem
morre devido a uma gripe e o senhor Martin voltardar os dias para sua aposentadoria.

O romanceGracias por el fueg@l1965) mostra o conflito entre pai e filho diante
de divergéncias sobre ideias e atitudes em relagwiedade. O personagem principal, que
se chama Ramoén Budifio, € um jovem que odeia 0 sgujd que ele tem atitudes
escrupulosas que marcaram a infancia de Ramoréatde/lembrancas ruins, como o fato de
ter violentado a mae de Ramon. Esse odio de Ramlérppi também acontece porque ele é
um homem poderoso que enriquece com a exploracgi@utoos. Nesse contexto, o jovem
Ramoén decide matar seu pai e durante todo o ron@aneja o ato, porém nao tem coragem
de cometer o parricidio e acaba se suicidando.

O romanceEl cumpleafios de Juan Ang@l971) fala sobre a vida de Osvaldo
Puente, que também é narrador e protagonista. Gomas anteriormente, essa narrativa é
feita em verso e se estrutura a partir da contadermada aniversario do narrador, que vai
falando sobre a sua vida dos oito anos de idadesa?8, tornando-se adulto durante o proprio

relato. Entretanto, a histéria ndo narra cada asavi®d, mas somente um aniversario, no qual
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ele acumula vérias idades. Interessante que Oswiéate se transforma em Juan Angel
quando entra para a guerrilha urbana. Essa mudangpais do que um apelido para a
clandestinidade, pois se transforma em uma novdid#ele para o protagonista, que luta pela
conscientizacdo da liberdade em seu pais (embaram@cionado, entende-se que € o
Uruguai). Desafortunadamente € preso, mas logejlajunto com os seus companheiros,
uma fuga pelos bueiros do esgoto, antecipando esn) has letras de Benedetti, um fato
historico. Assim, o romance termina com a declaralg que o protagonista ndo vive sem a
politica, porque foi ela que o transformou como Bom

No romanceLa borra del café(1992) se narra a histéria de mais um jovem
montevideano chamado Claudio, que lembra de suaamgas de casas e de fatos que
marcaram a sua infancia e adolescéncia. Neste mangercebem-se alguns elementos
fantasticos, como uma amiga imaginaria de Clawglie,0 acompanha durante a sua vida até
o final do livro. Ele também é posto em situacdas quais aparecem outras pessoas que
acabam lendo sobre sua vida na marca deixada pfdona Xxicara, e lhe falam sobre essa
mulher imaginaria. Nesse ambito, o romance retiatitagédias e as alegrias da vida do ser
humano, como a morte da mae de Claudio, o descebtindo amor e a consciéncia social.
Nessa narrativa, 0 presente e o passado sdo unendterchave, pois € no presente que
Claudio decide voltar ao passado para recuperas fiafio esquecidos que vivem em seu
pensamento. Assim, na narrativa, rompe-se 0 tenmaar] como acontece no romance
moderno.

No romanceAndamios(1996), ha o retrato de udesexiladomontevideano que
se chama Javier Montes; quando este volta paraigudr, surgem as lembrangcas como uma
necessidade de retomar as referéncias deixadase Mesbito, Javier busca recuperar sua
propria identidade, que foi fragmentada pela ditadnilitar: tentativa dificil, tendo em vista
gue o pais nunca mais voltaria a ser 0 mesmo eorEdprio Javier, ambos fragmentados por
uma ferida dificil de sarar.

A partir dos resumos acima, percebemos que nasitivas benedettianas o
enredo e seu narrador, como indicara Monegal (198&m dentro de um universo discutido
seja pela otica masculina, de um sujeito de clasédia, montevideano e em conflito
permanente, seja pelas forcas soécio-politicas efoun causa dos mais variados
relacionamentos. Dentro dessas disjuntivas, a vigéio exilio muitas vezes tem um papel
de destaque.

Contudo, dentro desse quadro cinza, ndo se podérraar que todos esses

personagens sejam candidatos ao suicidio ou, pefmsnque sejam suicidas vocacionais.
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Nem tampouco se poderia dizer que séo todos senoan com medo de viver. Desde nossa
perspectiva, entendemos que sdo melancdlicos pmacde uma descricdo narrativa que
busca precisar o lado interior das personagensa Rap, utiliza com predominéancia a
narracdo em primeira pessoa, por meio da qualrsa toais intimo o relato, provocando um
efeito de maior verossimilhanca. De forma paralglsndo a narracdo passa para a terceira
pessoa, principalmente quando é para descreves cenpassado, embora esse efeito néo
perca forca, o relato fica mais descritivo.

Um recurso presente nos romances € o udtaslebacks que sempre aparecem
com imagens do passado para descrever e narrasenpe. O passado é, nessas obras, 0
alicerce para se desenvolver o presente. Ou sejamdrancas do passado trazem um espaco
e um ambiente distinto do presente, mas esse madsadolvido no presente. Por isso, ndo &
por mera ilustracdo a utilizacdo de fatos hist&icpois, além de dar um efeito de
verossimilhancga, situa o narrador num tempo e rapag@, ajudando a constituir a identidade
do personagem nas obras.

Para ilustrar os desdobramentos criticos acimaresa@sses personagens
benedettianos, desenvolvemos o quadro abaixo, ljmamos de Quadro 1- Resumo dos

personagens dos romances de Benedetti:

Romance Personagem Idade Tematica Origem da
principal personagem
. Falta de comunicacao que
Quién de . . . .
Miguel - leva a viver uma vida Montevidéu
nosotros(1953) ;
mediocre.
La tregua Martin 49 Mecjo _de Viver € falta de -
. animo diante das Montevidéu
(1960) Santomé anos o
dificuldades.
Gracias por el Raman Conflito com o pai e relacap

fuego(1965) Budifio jovem | de 6dio devido as atitudes Montevidéu

do pai.
El cumpleanos Osvaldo 35 A busca por uma identidade .
de Juan Angel . Montevidéu
Puente anos na guerrilha urbana.
(1971)
La borra del . O retorno ao passado parg .
Cafe(1992) Claudio i entender a sua identidade. Montevideu
: , O desexilio e os conflitos
Andamios Javier - erados na retomada do| Montevidéu
(1996) Montes 9

espaco perdido.

A partir desse quadro, visualizamos o0s elementosuns: montevideanos,

homens, com idade entre 30 e 50 anos e com candliimelhantes como depressado, angustia.
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Entretanto, ha uma luta permanente em tentar vesse quadro antagbnico, tanto referente
a aquilo que afeta o individuo, quanto a seu enpaiitico-social, por isso a luta contra as
injusticas historicas e contra os conflitos de aunhais psicolégico que envolvem,
geralmente, as relacdes amorosas. Contudo, em aslasos, as solu¢cdes possiveis ndo sao
muito tangiveis. Talvez por isso alguns dessesopagens tendam a buscar uma solugéo no
exercicio da memoria, buscando uma reflexdo mamadrsobre seu proprio devir.

Embora o romancd’rimavera con una esquina rotfl982) devesse estar
também dentro desse quadro, uma vez que ndo sadilstdos outros nas suas grandes
tematicas e linhas condutoras, vamos trabalha-fordea diferenciada, pois ele mesmo é um
dos melhores exemplos da narrativa benedettiana tematica do exilio.

2.2 A tematica do exilio

A palavra exilio ndo é tdo simples de ser definida, pois carregaamplo
significado em relagéo ao ser humano e, pelo mesotivo, ndo é facil englobar toda a sua
carga semantica. Assim, comecemos por mostrar fascdes tratadas pelos autores que
escreveram sobre ele. No dicionario Aurélio de ua@ortuguesa (2010), a palavra exilio
significa “degredo, desterro”, e também “o lugademeside o exilado” (FERREIRA, 2010,
p. 387). Dentro dessa definicdo, entendemos ocoesdlino uma condenagdo ao individuo de
viver fora do pais e/ou do seu lugar de origem, peder retornar. Volpe (2005), em seu
ensaioGeografias de exilioonde comenta a obra de Benedetti, discute affisagpdes do
termo distinguindo entre elas a de penalidade gueuma conotacao politica, do exilio que
tem um fundamento econémico. Embora diferentes esifrjd que a segunda ndo é uma
obrigacédo direta, ha similitudes no sentido da€rmias e das perdas, envolvendo novas
referéncias climaticas, linguisticas, urbanas eetollo a quebra do contato familiar, o que
resulta num desajuste sentimental. N&o obstantentes levar em consideragcdo que aquele
que € livre, ou seja, que nao foi forcado no sentidtrito da palavra, que ndo foi perseguido
por algum regime e sua policia, ainda tem o lividtao de decidir voltar a sua terra natal a
qualquer momento, mesmo que as forcas econdmigas sen impedimento.

Nas histérias dos exilios, nas décadas de 60 ro/Gone Sul, ha desde aqueles
que foram escoltados até os aeroportos, como tanalpgm®les que pularam os muros das
embaixadas a espera de um resgate humanitario.€hambuve aqueles que sairam para néo
esperar serem presos e punidos com torturas @omté morte, como poderia ter acontecido

com Benedetti, conforme observamos no capitulorianteNa cultura oral desses paises,
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também se comenta de alguns que se aproveitaramodeento para ganhar um visto

permanente num pais mais desenvolvido. Este Uléicaou sendo um exilado econémico
que se passou por politico. Tanto neste Ultimo casmto nos anteriores, houve o0s que
retornaram de forma definitiva e aqueles que prafarpermanecer nos paises com melhor
gualidade de vida. Alguns morreram antes do retdasodemocracias.

O romance em foco levanta as vozes daqueles gaevivexilio obrigados pela
perseguicao politica, que historicamente corresp@nda ditadura militar no Uruguai, a qual
se estendeu de 1973 a 1985. Observaremos que, meégemgiando um mesmo tipo de
exilio, os personagens do romance expressam diésrearmas de enfrentar essa injustificada
penalidade. Nesse aspecto, dizemos, desde ja, guidia € incongruente, pois ele ndo tem
legalidade cabivel. De fato, o artigo 9 da Decl@aoagos Direitos Humanos (1948) estabelece
que: “Ninguém podera ser submetido a detencaaanibitdetencdo ou exilio”.

Buscando discutir o termo, lemos o texto do exilpdtestino e critico literario
Edward Said, intituladd&Reflexdes sobre o exilionde diz que “o exilio € um dos destinos
mais tristes” (SAID, 2005b, p. 55). Isto porqueesgna € obrigada a morar num lugar fora
das suas referéncias, ficando a margem de uma autde forma. Nesse contexto, Said
distingue que o exilio esteve ligado a ideia dooteda lepra e, por esse motivo, o individuo
era excluido da sociedade, que o tratava como uimseal. Também observa que o exilio
foi uma punicdo requintada, “[...] as vezes de\itlios especiais — como 0 grande poeta
latino Ovidio” (SAID, 2005b, p. 55), que teve algutesencontros com o Imperador Romano
da sua época.

Neste artigo, o critico palestino mostra de forseeial o ponto negativo de ser
um exilado intelectual, que € uma situacao reangbém metaforica. Isto é: os pensadores
exilados podem ou nado estar conformados em vivegxil®d, mas de qualquer forma isso
influenciara sua obra. De forma paralela, Saidrdjse um sentido metafisico do exilio, que
ele conceitua como desassossego. Nesse sentitelaxiual sera aquele que nao fica parado,
gue perturba por ser sempre inquieto diante da realalade a ser vivida.

N&o obstante, ndo ha apenas elementos negativaesxpwiéncia do exilio.
Segundo Said, também ha vantagens de ser um extlaho, por exemplo, ver as coisas em
perspectivas diferentes e com isso tentar desveiwtao elas aconteceram. Trata-se de um
exercicio racional mais agucado a partir dos eléoserisponiveis e ndo por mera
coincidéncia.

Esses questionamentos de Said nos lembram dastundges de Benedetti que, em

seu artigd_os temas del escritor en el exi({i®79), fala sobre a necessidade dos especialistas
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discutirem o tema da didspora por meio de uma kggaodo exilio, e com isso considerar os
custos sociais dessas questdes. Entendemos essapagio de Benedetti com relacdo ao
impacto do exilio para as familias, para as rela@idre casais e amigos, no contexto do
trabalho, e as variantes dentro das faixas etdoagxilados.

O escritor uruguaio solicita reflexdes na prosantfiea, mas ele mesmo vai
dando as suas por meio da literatura: na subjatiédorofunda da arte. Entre seus mais
variados relatos sobre o exilio, temos em dest&gumeavera con una esquina rofd982),
que desdobra uma familia vivendo no exilio. A téamarrativa de Benedetti, nesse e em
outros relatos, é a epistolar, pois cada personageesenta sua voz narrativa escrevendo
cartas para ou desde o exilio. Entendemos queceas&rtucao narrativa ajuda a desenvolver
uma maior verossimilhanca sobre o que pensam ersad personagens.

Retomando o texto de opinido, Benedetti afirma quexilio deixa marcas
permanentes no individuo, conforme diz no docunmentéealizado pela TV espanhola,
Negro sobre blanc¢1999): “El que alguna vez es exilado, nunca harate serlo por el resto
de su vida”. Nesse sentido, entendemos que a rdareailio nunca se apaga por completo,
pois mesmo na volta ao lugar de origem esta a &quén que ele chama diesexilio que
seria a outra face da moeda.

Essa ideia de que o exilio se faz presente em wpralggar também esté presente
no pensamento e na vivéncia de Said, pois a ideifalth de pertinéncia dificulta uma

integracéo no espaco alheio, no qual a nova videsenvolve:

tal como qualquer verdadeiro exilado o pode corditnruma vez que
deixamos nossa casa, onde quer que a gente v4 pdi@rpodemos
simplesmente retomar nossa vida e tornar nos apeassum cidaddo do
novo lugar (SAID, 2005a, p. 68-69).

Em outras palavras, estar exilado ndo implica stenerudar para outro lugar,
significa criar novas amizades, conviver com umaanpaisagem urbana, dentro de outro
clima, passar por uma adaptacdo a outros coédiglbgraig, gastronémicos, linguisticos,
comportamentais e muitos outros. Tudo isso implioa mudanca no individuo, que pode ser
de facil adaptacdo ou um exercicio impossivel epsersofrido. Dentro desses processos de
adaptacao, muitos dos exilados, descreve Said &0@Ssimilam a nova realidade sem
grandes dificuldades e vivem um processo de aéeitagltural, porém outros nunca se
acostumam e assim nao conseguem interagir de foetiefatoria, sofrendo de forma

permanente e ficando em um entre lugar de desdonfdessa fronteira, a lembranca do
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passado da terra natal briga com o presente da teokes como uma espécie de jogo
nostalgico de dificil controle e por vezes muitgamoso.

Nesse contexto, o exilado vive a agonia de naor salggie lugar pertence, pois
busca sempre uma identidade que € a do lugar gengriem contrapartida, se vé em outro
espaco, no qual ndo se reconhece. Diante desseoqueda das saidas que encontra é
contatar e compartilhar com seus conterraneos eacp@les mais proximos, seja no ambito
geografico, seja no ambito politico. Essa exper@émontece tanto no exilado politico
guanto no econdémico, e pelo mesmo motivo: em gealgarte do mundo, havera grupos
nacionais e/ou regionais que se aproximam de fgumaae natural, como os chamados latinos
nos Estados Unidos ou os éarabes na Franca. Contaop bem sabemos, essas
aproximacdes acontecem mais por uma falta de axtégr como um processo de segregacao,
mas também por uma simples e espontanea simpétimatuque envolve os mais variados
cadigos de significacdo, tais como musica, comidatgques, senso de humor, composi¢ao
étnica, etc.

Essas vivéncias dependem da regido, do pais edddecina qual o exilado
desembarca e de como ele mesmo se adapta, poimero® como a xenofobia ou um
simples preconceito podem provir tanto do recegioexilado quanto do préprio exilado, que
muitas vezes € arredio a uma integracdo cultuegg fiista seu estado de punicdo e de
refugiado.

De forma paralela, o exilio, sentimentalmente fdéané como a faca de dois
gumes, pois o individuo passa a idealizar seu lagaorigem por meio de lembrancas
positivas que projetam um sentimento utdpico paearsga¢do ou comarca. Trata-se de um
exercicio permanente que refor¢a os lagcos comudtiga original, seja ouvindo uma mausica
ou fazendo um prato de comida.

Portanto, o exilio € lugar de reflexdo sobre simesom relacdo aos outros, de
descobertas e de uma retomada das esséncias isulyua ajudam a revisar a historia
individual e coletiva. Também é um lugar de desafide sobrevivéncia, pois cada exilado
deve buscar projetos para reconstruir uma novadee sem abandonar suas raizes. Ou,
como afirma o critico palestino, “[...] é a vidavdela fora da ordem habitual. E nédmade,
descentrada, contrapontistica, mas assim que neostuatamos a ela, sua forca

desestabilizadora entra em erup¢ao novamente” (SZ005b, p. 60).
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30 EXILIO NO ROMANCE

3.1 O contexto e a estrutura do romance

O romancePrimavera con una esquina rofai escrito na Espanha, em Palma de
Mallorca, durante os anos de 1980 e 1981, quandioo NBznedetti ainda estava no exilio.
Cabe destacar que, nesse mesmo periodo, houveebimciib no Uruguai, no qual o povo
decidiu que ndo queria mais os militares no poHssa obra foi publicada em 1982 e,
segundo Campanella (2009), traduzida para vamasids, sendo publicada, paralelamente,
no México, na Espanha e na Colémbia. Seu autq@résniado em 1987, em Bruxelas, com a
Llama de Oro de Amnistia Internacion&la primeira pagina do livro, lemos: “A la memoria
de mi padre (1879-1971) que fue quimico y buensed€BENEDETTI, 1983), coincidindo a
publicacéo do livro com os 10 anos da morte dgpseu

Como ja observamos, esse romance esta dentrohdatématica privilegiada por
Benedetti, que sdo as questdes politicas envolvendatidiano das pessoas num periodo
marcado pela Guerra Fria e pelas ditaduras miitace Cone Sul. Em foco, a tematica do
exilio que, no romance em questdo, passa a seidtivem duas faces: um exilio exterior, que
representa todos aqueles uruguaios que tiverarsajudo pais entre os anos de 1973 a 1984
por suas tendéncias esquerdistas; e um exiliaantgue é apresentado na narrativa através
do personagem Santiago, que esta preso numa @i do torturas. A estrutura do romance
ja nos mostra as marcas do exilio em sua forma aleagéio fragmentada: em cartas,
monologos, e na dificuldade dos personagens deéesgificarem com o lugar em que estao
vivendo. A narrativa mostra a falta de identidadeexilio e a interrupcao das relagdes sociais
e de parentesco com amizades e com 0s membros defamilia, resultando num
rompimento forcado com uns e com outros.

Diante da teméatica abordada pelo personagem painctantiago, podemos
interpretar o titulo do romance, que € signifiaatipara ele porque foi escutanda
primavera de Vivaldgque sua mée morreu, mas também por outros acortettis do enredo
que se desenvolve durante a estacdo das floreemusfério sul, como pode ser visto na
frase: “los aconteceres del mundo en general yudewsndo en particular se dividen en
primaverales, poco primaverales y nada primavergd@SNEDETTI, 1983, p. 23). Assim
como também a sua prisdo, segundo narrado pedaBiatriz, acontece na primavera: “Otra
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estacion importante es la primavera. A mi mamaenguista la primavera porque fue en esa
estacion que aprehendieron a mi papa” (BENEDETI831 p.29).

A época primaveril também é o momento em que Spmtasolto da prisdo, mas,
como veremos adiante, ndo chega a ser um momergarddelicidade, ficandoota — que
em espanhol significquebrado partido —, haja vista as mudancas que ele encontra nd@mbi
familiar e nacional. De forma paralela, a ideiaedquinaé uma representacdo do Uruguai,
pois na sua geografia trata-se de um pequeno paisegia ao extremo sul do Brasil, como se
fosse seu ultimo canto antes de se encontrar camirdia Argentina, ou com as margens do
Rio da Plata. Em outras palavras, seu territbnwbl& uma esquina que vira para o Brasil ou
para a Argentina, e estéta por causa das contingéncias politicas provocad@sditadura
militar de direita, que afeta os mais variados etgfseda vida das pessoas.

O enredo do romance gira em torno da historia aé&p, um preso politico que
esta numa cadeia chamddhertad. Ele mantém as esperancas de um dia sair da migao
americana por meio de cartas que escreve e reeetigadamilia, que provavelmente estaria
na cidade do México. Essa € uma hipotese, haja gqist ndo € descrito de forma explicita no
texto, embora existam inferéncias consideraveia panfirmar tal expectativa. Entre elas,
além da passagem do texto de Santiago, no quadfeee rao local onde esta seu amigo
Rolando, chamado de Duque — “bueno el Duque pastze em México” (BENEDETTI,
1983, p.201) —, ha os nomes dos capitulos escmio® diario de vida pela filha pequena de
Santiago, que parece mais atenta as vivéncias do @gpaco, por iSSo 0S nomes Laes
rascacielogarranha céuy Este paieLa polucion

No exercicio de escrever a partir da visdo da caiaBenedetti busca uma voz
gue descobre novos espacos, que passa a conheoaundgu feito de palavras que ainda nao
domina, abrindo com isso um jogo de sentidos eams.sNo capituld_a polucién por
exemplo, Beatriz confunde o termo caontaminacapgerando um estado de humor para os
mais velhos, poipolucibnem espanhol também signifietusdo do sémehlesse ponto, cabe
lembrar que a cidade do México, uma das maioresndndo, é também uma das mais
poluidas, tendo em vista que ela foi construida mal®a cercado de montanhas onde um dia
houve a cidade asteca de Tenochtitlan. Outro exeigpése olhar linguistico da crianca é
guando ela observa o sotaque que ouve e que érddato seu e dos seus conterraneos, Como

podemos observar no trecho abaixo:

Este pais no es el mio pero me gusta bastante£Mb me gusta mas o
menos que mi pais. Vine muy chiquita y no me acudedcémo era. Una de
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las diferencias es que en mi pais hay cabayos iyemgcambio hay cabaios.
[...] Este pais es mas grande que el mio, sobre pmidque el mio es

chiquitisimo. En este pais viven mi abuelo Rafaghiymami Graciela. Y

también otros millones. Es muy agradable sabemgaevive en un pais de
muchos millones. Cuando Graciela me lleva al cemtasan montones de
gente por la calle (BENEDETTI, 1983, p.84).

Nesse recorte, a crianca observa uma mudancadaregmo se fosse uma mudanca
lexical. Aqui cabe destacar que na regido rio-pkgggrande parte da Argentina e em todo o
Uruguai) existe uma forma muito peculiar yesismo que é uma mesma prondncia entre o
duplo 1 /ll/ e o ipsilon /y/. Essgeismario-platense apresenta um fonema palatal latemrlég
inconfundivel para qualquer falante da lingua elsplan pois acaba caracterizando de forma
evidente esse sotaque, geralmente associado a@stiaog, mas que também €& uruguaio.
Interessante distinguir, nesse recorte feito arpdatvoz da crianga, que os diferentes séo 0s
outros, quando na verdade eles, os estrangeirdbida® € que, naquele contexto, séo
diferentes.

Entretanto, a pista maior de que o cenario podemiaa Cidade do México esta nas
multiddes descritas no recorte acima, mas tambéranu@s considerar que o México poés-
revolucionario desenvolveu uma politica de acollesr refugiados perseguidos pelo
franquismo e, posteriormente, aos sul-americanossados pelas ditaduras que tiveram
como modelo o préprio General Francisco Francos@iter uruguaio Eduardo Galeano, na
sua obra histériclemorias del fuegadiz: “[...] Lazaro Cardenas [...] envia armagrahte
republicano, a través de la mar, y recibe a loosifiuérfanos que los barcos traen a
montones” (GALEANO, 1990, p.134). As Ultimas pagimessa obra, escrita como se fosse
jornalismo e literatura ao mesmo tempo, com textastos e com vasta referéncia
bibliogréafica, dizem:

1984. Ciudad de México. Contra el olvido, que e8rlca muerte que mata
de verdad, Carlos Quijano escribié todo lo queilei€crViejo gruidn y

peledn, habia nacido en Montevideo cuando el siglié y muere en el
destierro, mientras en el Uruguay se derrumbackadiira militar. Muere en

plena tarea, preparando una nueva edicibn mexicinasu periodico
“Marcha” (GALEANO, 1990, p.331).

O texto de Galeano nos confirma essa vocacao geeotdéxico de acolher os
exilados, os quais marcam a vida cultural do gemjo em vista que, como o caso do citado
editor do seminaridarcha (que significapasseateem espanhol), acabam seus ultimos dias

na capital asteca.
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Voltando ao romance, a duvida com relacdo ao esfisico tem relagcdo com o
sentimento de saudade, pois com ele o lugar do gstde relevancia com o desejo de estar
no lugar de origem. Ha, de fato, uma falta de ifleatdo e um sentimento de perda para
todos aqueles que vivem o exilio. Assim é parai@l@ca esposa de Santiago que esta presa
no pais de origem, para Beatriz, que é sua filaea Pon Rafael, que é seu pai, e também
para Rolando, que é amigo de Santiago. Todos G®mEyens passam por momentos de
angustias e de conflitos psicologicos decorrengesiiacao vivida por Santiago, visto que
era sabido que havia torturas e execucOes sunmarsagordes da ditadura. Nesse ambiente, o
romance percorre sua trama até o momento no quah§a é liberto.

O desfecho do livro é uma verdadeira porta abexta p leitor, pois 0 autor nao
deixa nada claro sobre o que ir4 acontecer cones®pagens, apenas, pela voz do préprio
Santiago, temos a descricdo da sua chegada acmderdp novo pais e na nova realidade.
Entretanto, sabemos que, para Santiago, sua famitica mais seria a mesma, visto que sua
esposa acabou se relacionando com seu melhor aRegee desembarque aéreo, o narrador
Santiago sente a possibilidade de que Gracielagaorame mais, mesmo sem ainda saber a
verdade.

Como vimos acima, uma das singularidadePiimavera con una esquina roéa
sua apresentacdo narrativa, feita por meio datasdds proprios personagens de forma
epistolar ou como diario de vida, com suas sulijities e perspectivas, com seus conflitos e
esperancas.

De forma paralela, estdo os capitulos, escritodedra italica. Pertencendo ao
préprio narrador e escritor Mario Benedetti, essasitulos sao intituladoExilios e estdo
seguidos de subtitulos entre parénteg€sballo verde) (Invitacion cordial) (Venia de

Australia) entre outros. Observemos o recorte de um deles:

Més o menos a las 6 p.m. del viernes 22 de agesti®d5, estaba leyendo,
sin ninguna preocupacion a la vista, en el apartatoegue alquilaba en la

calle Shell, de Miraflores, Lima, cuando abajo akgutocd el timbre y

pregunto por el sefior Mario Orlando Benedetti. Ezaome oli6 mal, pues el
segundo nombre solo figura en mi documentaciéndjenantre mis amigos
me llama as(BENEDETTI, 1983, p. 41).

Nesse momento, Benedetti conta-nos um fato da isg@alia, que € sua rapida
estadia no Peru, de onde também tem que sair ssaprecomo fizera no seu proprio pais e
depois na Argentina, tendo em vista que o paisnandomo vimos acima, também sofria um

estado de excecdo. Essa proposta narrativa de &triedimilar ao jogo narrativo feito por
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Cervantes no Quixote, no qual o narrador misturaesefatos narrados, passando também a
ser narrado dentro da narracdo, num impressionaabalho de espelhos, como fizera
também Velasquez na pinturas meninagl1656).

Essa estrutura romanesca, que incorpora narraddezsntes, colabora com a
apreensdo da tematica do exilio, que afeta a tadas, com caracteristicas diferenciadas.
Paralelamente, essa organizagao textual pode baprassdo de que os capitulos narrados
estdo soltos, como esses que sao autobiografioosmpeles fazem parte de um conjunto
orquestrado, polifonicamente organizado no sermteaBakhtin (1988).

Embora cada personagem-narrador conte sua histofeca sua versdo dos
acontecimentos, incluindo o préprio Benedetti, manace, que podemos chamar em grande
medida de epistolar, possui uma estrutura de ctmjpois as pessoas da trama vivenciam a
mesma realidade da repressdo ditatorial e suasquériscias. Nesse verdadeiro concerto,
cada um dos personagens tem seus respectivoslaspijue vdo de seis paHE otro,
correspondendo a Rolando, até nove paxdios, referentes ao préprio Benedetti. Esses
capitulos estéo intercalados entre si, provocamdalialogo indireto que da continuidade ao
enredo.

No total, o romance é composto de 45 capitulos, eépido classificados por
grupos, somando seis unidades, cada uma delaseatardo uma voz. Por sua vez, cada um
desses grupos possui um titulo em comum, seguidardsubtitulo, que faz referéncia a
tematica apresentada no capitulo, sendo apresentadadice da seguinte forma: “Don
Rafael (Derrota e derrotero)” / “Beatriz (Las egiaes)”. Seguindo essa organizacdo, estao
0s capitulos que tém os nomes representativosrdormagem em foco, no caso de Santiago:
“Intramuros” — quando esta preso — e “Extramurogbra da prisdo —, e seus respectivos
subtitulos, sempre entre parénteses, como “(Esthenestoy solo)” / “(Arrvals Arrivées
Llegadas). Nos referentes a Graciela: “Heridos wtusons” e os parénteses “(Hechos
politicos)” / “(Uno o dos paisajes)”, entre outr&sos correspondentes ao amigo Rolando: “El
otro”, com os parénteses: “(Testigo solito)” / “f\fa de Australia)”, e outros. De forma
paralela, devemos distinguir que esses capitulobrf/es como fragmentos da historia, e
que, entrelacados, norteiam para um eixo comume guematica do exilio.

Como vimos acima, 0s capitulos do narrador Benedettritos com a letra
cursiva, dao a entender que tal recurso € uma falenancorporar elementos do mundo
concreto na ficcdo, dilatando com isso a frontgua poderia separar o ficcional do real.

Além disso, ha outro recurso na escrita que € autifzacao da pontuacéo, predominando as
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letras minUsculas e as frases separadas entres,bgue ajudam a separar 0s pensamentos,
como aparece no grupo de capitleéramuros no final do romance:

beatricita qué fiesta nos espera / la verdad eque® exactamente qué me
aguarda / evidentemente hay problema sé que hgyrabiema / en las
Ultimas cartas graciela no es la misma y no es desieer entrelineas / a
veces me parece que esta enferma y no quiere édeifrm acaso la nena
es0 ni pensarlo beatricita qué fiesta nos espaduso el viejo se ha puesto
enigmético y al principio lo atribui a la censpexro ya no (BENEDETTI,
1983, p.215).

Essa proposta estética, que é uma verdadeira diceoética, passa a ideia de
pensamento fragmentado de Santiago, que esta idpaptla realidade de encontrar a sua
mulher, depois de anos de prisédo, em uma rela¢gdeeésom seu melhor amigo. A estrutura
lembra a construcdo de um poema por causa das fesdeecortadas, e a falta de letra
maiuscula para 0s nomes proprios parece como wnderpensamento rapido, assim como a
mudancga da pontuagao.

Toda essa estrutura inovadora do romance passgaa admo vimos acima, de
que cada personagem vivencia o exilio de formaatife, pois ha uma fragmentacédo dos
dias, das identidades divididas entre um estar lugar desejando estar em outro, sejam
paises ou na dicotomia prisdersus liberdade. Dentro desse processo de mal-estar, o
sentimento nostélgico acaba sendo central, poisigigfica uma retomada de um passado
familiar e nacional. Contudo, apesar de tais relatgrimirem um aspecto nostalgico, a obra
se mostra esperanc¢osa, pois ha um tom de otimistaaypudanca, representada na liberdade
de Santiago e também nos relatos de Beatriz, quangio da sua inocéncia, construida pelo
narrador benedettiano, acaba apresentando quammBastante humor, que vao tirando parte
do peso de uma situacdo bastante dramatica, comuwivincia da repressao politica, suas

prisbes e exilios.

3.2 A leitura do romance em seus registros atravéi®s seus personagens

Como ja vimos, 0s personagens no romdPri@avera con una esquina rosio
descritos por eles mesmos, no formato narradoepagem, com algumas excecdes. Esses
narradores-personagens sado seis. Santiago, GraBie#riz, Don Rafael, Rolando, e o

proprio Mario Benedetti. Este ultimo é quem mais t@pitulos dentro do romance, pois seu
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relato serve como eixo de uma realidade paraldiecdo. Cabe destacar que cada capitulo
possui diferentes marcas linguisticas, que ajudaaracterizar as vozes narrativas.

Do mesmo modo, observamos uma linearidade do tengmoespaco que ajuda a
constituir a sequéncia do exilio na obra, desdeisfigp do protagonista até sua liberdade,
desde o amor quebrado pela distancia e o isolana¢éta constru¢cdo de uma nova relacao
amorosa. Nesse contexto, entendemos 0 procesSmsgigucao narrativa como um conjunto
em que “o enredo e a personagem, que representsua aatéria; e as suas ideias que
representam o seu significado” (CANDIDO, 2009, $). =sse conjunto nos ajuda a entender
como acontece o exilio e seus pormenores no romanae também nas entrelinhas da

histéria recente.

3.2.1Intramuros e Extramuros

Os capitulos nomeados cormdramuros e Extramurosconstituem a sequéncia
que faz referéncia ao personagem Santiago. Os ippsrietalizam seis capitulos e contam o
momento em que vive Santiago na prisao, charhdmatad, e os dois ultimos, ja no final do
romance, descrevem o estar fora dos muros do eal€emo vimos, Santiago esta preso na
maior parte do relato por acreditar nas ideiassggerda e por participar de grupos politicos
dentro dessa linha ideoldgica, que fez oposicadtaduda de direita. Ele é casado com
Graciela e ambos tém uma filha chamada Beatrizd®asprisdo, ele se comunica com sua
esposa somente através de cartas que passam pwntnole e constituem a base do seu
relato no romance.

O personagem Santiago € descrito em outros cagpittbono também os demais
personagens, assim encontramos descri¢cdes e igdemaobre Santiago ndo s6 em seus
capitulos, mas também em outros. Nao obstanteseadmsua pessoa esta nos capitulos que
partem da sua propria voz, pois o relato € feitalemessoa, como em um monélogo, através
do qual se comunica com sua esposa, apesar deoestho dentro dos muros da prisdo. Esse
exercicio narrativo faz com que o leitor o compdesea entenda seu contexto de prisdo e de
exilio psicolégico.

No primeiro capitulo, chamado ttlramuros (Esta noche estoy splo narrador
diz que esta preso hd exatamente quatro anos, mieses e 14 dias. E descreve o0 seu espago
e ambiente, que € nostalgico e literalmente somipods ndo consegue ver a lua. No
momento em que escreve essa primeira carta, epi@@de o companheiro de quarto estava

na enfermaria e passa a refletir sobre seu conneamDiz que gracas ao companheiro de
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guarto ndo chega ao desespero total, porém naméarefa facil, visto que o desespero do
colega passa para ele também, havendo discordeantiois, gerando assim uma resisténcia
ao dialogo e com isso um “choque verbal’, que agabaocando um siléncio incémodo.
Nesse ponto, o relato de Santiago ajuda a desvemdarpenalidade terrivel que nunca
deveria ter acontecido e que esperamos que nunoéega de novo. Recuperar esses relatos
dos pordes da ditadura ajuda a tomar consciénbi@ 8 mesmos e com isso discutir formas
de prevencao diante dos excessos que possam einetar as Forcas Armadas e/ou outros
individuos que detenham algum tipo de poder armado.

Estar longe da familia é o que mais |he faz fattas também é o que o mantém
vivo. Nesse contexto, a correspondéncia cumpretaraéa central, pois séo as cartas que lhe
dao forcas para seguir vivo, tendo como motivora¢atfigura de Graciela e seu dialogo com
ela. Por isso, ele ir4 retratar o0s momentos quseesin juntos e o que poderiam estar fazendo
se eles estivessem perto um do outro.

Portanto, o passatempo de Santiago € pensar o&giazér quando estiver fora da
cadeia, daguele ambiente que é nostalgico, escsigoe onde o desespero esta presente.
Dentro desses muros, segurar o choro € a melh@oqgmra nao contagiar com depressao o
ambiente dos demais, e assim nao piorar ainda anaituacdo. De forma paralela, uma
revisdo dos acontecimentos passados também torteadmaseu tempo, onde, por exemplo,
analisa e se arrepende de ndo ter tido um bormagetanento conel viejg que é seu pai, Don
Rafael.

Assim, receber uma carta de Graciela € como “almia janela”, € como se a
esperanca brilhasse outra vez, € como se a vidalquedo pode acompanhar ao lado da
familia fosse tangivel ao saber que todos estda Bemesse momento que a imaginacio
aflora mais ainda, € quando ele comeca a imagirgueocada um estaria fazendo naquele
mesmo horario em que escreve, e a reflexdo sobrenoento que esta vivendo aflora mais,
chegando a conclusdo de que a vantagem daquelenmmreen que esta sofrendo, € ter a
possibilidade de amadurecer e reconhecer os atérs,de criar ilusbes para novos projetos.

Ele entende que receber uma carta de Graciela gamela aberta, mas ndo uma
porta aberta, afinal a liberdade ndo chega de faidpada para ele. Assim, descreve o
ambiente da cadeia e como passa 0 tempo, pois e degn para falar, e é através das
conversas sobre musica que eles se lembram dasesqgtie viram e ouviram, como também
dos livros que leram e personagens famosos da épmceidade natal, assim eles vao

passando os dias da separacdo forcada. Nessa twnpmassar o tempo, Santiago vai
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resgatando boas lembrangas, desenvolvendo um pemapositivo e até de orgulho da sua
infancia, da sua época de adolescente, e do homerm. g

Outro ponto, tocado na narracédo de Santiago, est@uda alimentacdo, em que
este fala de quando Graciela dizia que ele prémigazer exercicios para a barriga nao
crescer. Com um toque de ironia e humor, ele pguneando precisa fazer exercicios porque
nao tem mais barriga, estd magrelo. Por outro ledahra-se de quando gostava de ir para o
balneario, das ondas mansas e dos ingleses quetaMam. Lembra-se com saudade de
guando essa praia ndo havia se transformado nurrciemEmbora Santiago nunca se refira
a Montevidéu ou ao Uruguai de forma explicita, riferéncias sdo evidentes, pois nessas
ultimas observacbes, sabemos, gracas a Darcy Rilmpie a regido rio-platense recebeu
milhdes de europeus durante a mudanca de sécptw eutro lado, em toda a regido houve
um aumento do turismo desde a década dos 60, meias de forma depredadora.

A sua situacao na prisdo comeca a mudar quandeogado o encontra e diz que
existe uma possibilidade de que ele seja liberdgol. comecga a criar ilusdes e perspectivas
de uma nova vida, mesmo com a informacao do adwogadjue s6 poderia sair em um ano.
Contudo, para ele, é o suficiente para ficar esgesd e otimista diante da realidade que
vive. Ele sente muita saudade da filha, que quaseconhece, pois ja se passaram quase
cinco anos. Nessa hora ele comecga a se descraiecanfente como sendo magro, com menos
cabelos, com novos sinais e alguma cicatriz. Eifitcinando como estara cada um.

Com a possibilidade de liberdade, Santiago agoréixaena ideia de ter um
trabalho, de estudar e voltar a vida dele com dlifarfrala da alegria de recuperar a vida com
Graciela, com a filha e com o pai. Embora estejes fiediz pela possibilidade de ir embora,
nao comenta com ninguém da prisdo, nem mesmo coompanheiro de cela, para que nao
gere desesperanca no companheiro, ja que ele mesmouma experiéncia com um
companheiro e sabe da tristeza que fica no outreadrar que nao ira sair também naquela
hora.

Finalmente, Santiago sai da prisdo e com issoratest de sua narracdo também
muda, como muda também o nome do seu capitulof@enurosparaExtramuros A escrita
da narrativa agora € como se fossem pensamentgsintraspectivos, sdo escritos desde a
entrada do avido até a sua descida no destino, fip@ndo ele encontra a familia no
aeroporto. A narracdo de Santiago agora é comppedsapreocupacdo do que lhe espera
qguando chega ao seu destino final. Ele sente qaeigkx ndo € mais a mesma e pressente que
tem algo errado. Isso porque, através dos relaasid filha Beatriz, do seu pai Don Rafael e

da prépria esposa, se entende que ela teve unteas&olando, o melhor amigo de ambos.
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E desde entdo ela ndo consegue transparecer cuéudst bem. Situacdo que o pai de
Santiago, ao ser questionado por Graciela sobressilplidade de contar ao filho sobre o
caso, foi a favor da omissao, na tentativa de quia mausasse mais preocupacdes e danos a
Santiago.

No seu desembarque, Santiago ndo sabe do novaonelaento, mas percebe
que tem algo errado, porém segue com o pensamdénigsta, dizendo que ninguém da
familia é a mesma pessoa depois de tanto tempugedia situacéo vivenciada por todos, nem
seu amigo, nem ele mesmo. O narrador-personagei@ssarmue sente saudades da sua mae,
que ja é falecida, e lembra quando lhe confessagaamava seu pai e falava da primavera,
simbolo que é representado desde o titulo do ragnatée o seu desfecho. De fato, é na
primavera que ele € preso, mas é também na primguer ele é solto. Contudo, a primavera
ja ndo é mais a mesma, pois tem uma esquina quebkadim, Santiago se pergunta: para
qual primavera ira voltar? Sera que Graciela esfagdnem umarimavera rot& Interessante
gue essas perguntas ficam sem resposta no rompaoie,ndo sabemos como sera o

reencontro dos personagens do livro.

3.2.2Heridos y contusos

Os capitulos denominados tkeridos e y contusosao sete e narram sobre a
personagem Graciela. Eles sdo sempre apresentaalossade dialogos e narrados sempre na
terceira pessoa. A metafora do titulo expressaameaite como se sente Graciela no exilio:
ferida e machucada, sem entusiasmo, sem saberfazgrede sua vida. Os didlogos mostram
o relacionamento com sua filha Beatriz, com o s Don Rafael, também com o amigo
Rolando, que acaba se transformando em seu compmaah®roso.

A personagem Graciela é descrita — como vemos desdaparicdo, no primeiro
capitulo da sequéncia deridos y contusgscom o subtitulo délechospoliticos — com as
seguintes caracteristicas fisicas: “Graciela apargeinta y dos o treinta y cinco afos, y tal
vez los tenga. Lleva una pollera gris y una cam@a. Pelo castafio, ojos grandes y
expresivos. Labios calidos, casi sin pintura” (BENEHTI, 1983, p.17). Ou seja, uma mulher
jovem e terna, mae de uma menina de nove anosade,idue vive no exilio em outro pais,
trabalhando como secretaria. Neste primeiro capipdrcebemos a sua relacdo com Beatriz,
a qual fala com a sua méae através do seu nomeiefarae ndo pelo nommae Graciela
pergunta o porqué dela ndo chama-la de mae. Asesposimples e talvez sem argumentos

suficientes, como observamos no trecho:
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— Ya te he dicho que no me llames de Graciela.

— ¢ Por qué? ¢No es tu nombre?

— Claro que es mi nombre. Pero prefiero que me digasa.

— Esta bien, pero no entiendo. Vos no me decisdiija, Beatriz.
— Es otra cosa.

(BENEDETTI, 1983, p.17).

Podemos observar que Beatriz € uma menina bagiaetgionadora diante das
palavras e situacdes as quais ndo entende. Issgervaima caracteristica marcante nessa
personagem, que logo veremos no outro topico. Rguanto, o que importa é saber da sua
relacdo com Graciela: uma mae que tem zelo e capala filha, que ri das intepretacdes que
Beatriz faz do mundo que descobre. Entretanto, atm do qual Graciela ndo ri, mas que
serve para aconselhar sua filha € quando Beateigach contar a mae que brigou na escola e

bateu na sua amiga Lucila, como vemos abaixo:

— Dijo que si papé esta preso debe ser por ser incdehte.

— ¢ Y vos qué respondiste?

— Yo le dije que no. Que era un preso politico. REFgpués pensé que no
sabia bien qué era eso. Siempre lo 0igo, pero bee&ué es.

—¢Y por eso te peleaste?

— Por eso, y ademés porque me dijo que en su cgsade dice que los
exiliados politicos vienen a quitarle trabajo géate del pais.

— ¢ Y vos que respondiste?

— Ahi no supe qué decirle, y entonces le di un golpe.

(BENEDETTI, 1983, p.18).

Neste didlogo, percebe-se a fase em que Beatremsentra. Segundo Piaget
(1999), a crianca, despois dos sete anos de idadsegue manter um dialogo e observa o
que o outro diz, buscando uma logica para as refgaciabilidade, que devem valer para
qualquer situacdo. Graciela percebe que a filhanamento em que fala sobre tal situacao,
precisa de atencao e ajuda para entender o qusseup Neste caso, Graciela conversa com a
filha e explica o que vem a ser um exilado poljtat@ que ela compreenda.

Embora Graciela viva feliz com sua filha, ela seoartra triste e deprimida. O
trabalho ndo a entusiasma, por ser monotono e.dbateu comportamento é nostalgico, pois
ja ndo sente 0 mesmo sentimento pelo seu maridegjaepreso: ela tem a sensacao de que
ele estd indo na direcdo de progresso, enquantcelguesta voltando, numa posicao de
regresso. E como se ela estivesse presa tambémpdésse tomar nenhuma atitude diante

de seus sentimentos.
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O exilio de Graciela é exterior, porém marcado yarinterior que ndo a deixa
viver por inteiro, como se tivesse que seguir asmaaegras impostas pelo exilio. Por isso,
perdurara até admitir que ela precisa sair desgastia de se privar de um novo amor e de
sentir-se viva por inteiro. Tera que reconhecer spie desejo esta por algo mais proximo e
gue a espera pelo marido enfraguece na medida ensadaz longa demais. Assim, sua
aproximacéo erética com o amigo Rolando vai aceniga de forma inevitavel.

A trama se concentrara nessa personagem até gasselama de uma vez o que
sente, mas para isso tem uma conversa com o sen, §mn Rafael, porque ndo sabe que
atitude tomar, ja que se sente culpada pelo fatestir se apaixonando por outra pessoa
enquanto o marido permanece preso, sofrendo nasegpata ditadura torturas para que
delatasse alguém do movimento. Como vimos anteeiot@ ela consulta seu sogro, que |Ihe
confessa que sabia que isso poderia acontecer,aiguee dos fatos, o melhor seria nédo
contar nada a seu filho Santiago, ja que esteergté quatro paredes e, ao ler a noticia,
sofreria inutilmente pelo que mais ama: a espogdilea. Resulta interessante a postura do
sogro enquanto pai do homem traido: € mais comgireen inteligente, mais racional, como

podemos observar no recorte abaixo:

— No. Creo que todos, los que estamos aqui y losgt#n en tantas otras
partes, vivimos un desajuste. Unos mas, otros mdramemos el esfuerzo
por organizarnos, por empezar de nuevo, por pongoogo de orden en

nuestros sentimientos, en nuestras relacionegjesiras nostalgias. Pero no
bien nos descuidamos, reaparece el caos. Y cadf@aeen el caos (perdona
la redundancia) es mas cadtica (BENEDETTI, 19835).

Embora saibamos que os casais, desde os anos @itente, ndo precisem
ficar juntos forcando uma estabilidade aparentgemi®s reconhecer aqui que a separagao
fisica provocada pelo exilio acabou incentivanda uwasprotecdo do zelo familiar. Nessa
perspectiva, a fala de Don Rafael mostra bem oSgie vai dizer do exilio no final do seu
texto: “O exilio € a vida levada fora da ordem haidli E ndomade. Descentrada,
contrapontistica, mas assim que nos acostumamlas sua forca desestabilizadora entra em
erupcado novamente” (SAID, 2005b, p.60). Em out@aywas, mesmo aqueles que de certa
forma se habituam a viver no exilio, separadossgos seres queridos, acostumados e bem
inseridos no novo ambiente, tém a sensacéo dearéanper e de estar sempre perdendo uma
parte de alguém ou de algo.

Nesse contexto, o exiliado parece sempre fadadoaaasso, pois por mais que
ele ganhe um novo espaco laboral e sentimental,urnpassado quebrado que nao tem
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continuidade no presente; sempre falta uma padis, lp|d uma histéria e uma identidade
inacabada, que foi interrompida de forma violerdafprcas alheias a pessoa e seu entorno.
Entendemos que uma adeséo do exiliado a seu pgasaaea certa patologia no individuo,
que nado permite sua fluidez no novo espaco geagréfcultural.

No romance, o exilio € um desajuste familiar guebacsendo continuo no tempo
em gue se desenvolve a narrativa, gerando um eatimmental que poderia ser comparado a
um vulcdo que esta em atividade, o qual sabemosegpiara gases, mas nao sabemos
quando, nem a intensidade de tal evento. E assinGgaciela vive seu estado de espera, de
paixdo e desejo, até se entregar aos bracos dedeoldo ato, percebe-se a sua busca em se
sentir uma mulher de nova, renovada, o0 que antesengermitia.

O segundo momento de recaida € por causa da cuépaeqte ao descobrir que
Santiago estara em liberdade em 15 dias. Pareca sue liberdade acaba e assim ela volta a
uma crise que tinha deixado de lado na companhiRalendo. Pensando no retorno do
marido, ela ndo sabe como lhe contar sobre o fireld@ionamento, tendo em vista que ela
nao o0 quer mais e que, ainda por cima, esta junteed melhor amigo. Contudo, no seu
altimo dialogo com Rolando, eieridos y contusos (Puta vida)a diz que esta disposta a

contar:

— ¢ Podras?

— Si, Rolando, podré. Soy bastante mas fuerte dedopgnsas. Y ademas
estoy segura. Ahora sé definitivamente que lo w@aocharia mal. Y respeto
demasiado a Santiago para seguir mintiéndole.

— Puta vida, ¢no? Que el tipo salga, después destafits, y lo espere esto.

Quiero decir: que lo esperemos nosotros con estanabunueva.
(BENEDETTI, 1983, p.156).

Cabe destacar que, nessa situagdo, todos sao svitimaxilio, que a traicdo
aconteceu mais por um abandono obrigatério do magrdso do que por outros motivos
referentes ao imprevisivel campo do erotismo. Baw,indo ha um ressentimento moral nem
por parte do pai, nem por conta da esposa, nenmégapois todos sédo na verdade vitimas
de um contexto muito mais politico do que sentimleride qualquer forma, o desfecho de

como Graciela contaria a nova situacéo para Santiegya para a imaginacao de cada leitor.

3.2.3Beatriz

Como ja vimos, Graciela e Santiago tém uma filha s@ chama Beatriz, titulo

dos capitulos que se referem a sua pessoa. Ela énemna que tem entre nove e 10 anos e,
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desde nossa perspectiva, representa a esperangaad@ova vida. A sua narracdo € em
primeira pessoa, em forma de testemunho, por meiqudl descreve o0 que ocorre no seu
mundo de crianga, como as novas experiéncias Jadas na escola, seus amigos e o mundo
dos adultos, o qual, em diversos momentos, vaieteando através dos significados das
palavras que aprende ou que tenta aprender. Nessespo de decodificagdo do mundo por
meio das palavras, acontece, com vimos em capdiutierior, algumas situacdes comicas,
tendo em vista a confusédo que se estabelece nesssso de entendimento do mundo.

Uma das palavras chaves dessa aprendizaddrartad, que talvez néo seja téo
relevante para uma crianca, mas no contexto dg dbsale a perspectiva de Benedetti e as
vozes que circulam nas suas linhas, é central. m&acomo Beatriz lida com essa

emblematica palavra no contexto historico das dresl

Libertad quiere decir muchas cosas. Por ejemplonagino esta presa, se
dice que esta en libertad. Pero mi papa estad preso embargo estd en
Libertad, porque asi se llama la cércel donde lemté ya muchos afios. A
eso el tio Rolando lo llama qué sarcasmo. Un dieol®@é a mi amiga
Angélica que la carcel en que esta mi papa se llabertad y que el tio
Rolando habia dicho qué sarcasmo y a mi amiga Auagkd gusto tanto la
palabra que cuando su padrino le regalé un pelgitpuso de nombre
Sarcasmo (BENEDETTI, 1983, p.119).

Nesse recorte do capitulo, que tem como subtftiiha palabra enorme)sempre
entre parénteses, observamos o paradoxo do nonpeisd® Libertad que na verdade é
localizada na capital uruguaia que tem uma cadem esse nome e na qual ficaram
confinados de fato diversos presos politicos nass afD, como constatamos com outro

escritor uruguaio:

1976. Libertad. Pajaros prohibidos. Los presostipod uruguayos no
pueden hablar sin permiso, silbar, sonreir, cantaninar rapido, ni saludar
a otro preso. Tampoco pueden dibujar ni recibirujd® de mujeres
embarazadas, parejas, mariposas, estrellas niopaf@ALEANO, 1990,
p.280).

Ha um trabalho semelhante entre Benedetti e Gale@wos6 porque 0s dois sdo
uruguaios e de tradicdo esquerdista, mas pelo galmdao as palavras e suas significacoes.
No texto de Benedetti, vemos que uma palavra chamia palavra numa sequéncia de
significacdes, enquanto no texto de Galeano, quenabdescreve o valor dos desenhos (e
das palavras) para uma crianca que visita seurpaopo importante € a liberdade de poder

dar significacdo as coisas por meio da arte dapirg®cao e da recriacdo. Nesse processo,
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nos textos de Beatriz, h4 também bastante huma,goonstrucdo de sentidos passa por
desajustes que acabam dando significacdes inegsgeoadtao absurdas que o riso acontece
espontaneamente.
Dessa forma, podemos perceber que os capitulosiord@os e escritos por

Beatriz trazem um humor relacionado com o seu ieotide com uma desfiguragéo sobre o
exilio, haja vista que ela era bastante pequenadguaaiu do Uruguai sem praticamente
conhecer seu pai e seu pais. Por conta dissoAelé&em as mesmas vivéncias dos adultos,
que possuem diversas referéncias sobre o paisestaxto politico. Nao obstante, é notavel
gue em todos os capitulos desta personagem, alezénembrando-se do pai, demostrando
um especial orgulho por ele ser um preso politiathe um preso comum, com podemos

observar abaixo:

Graciela dice que ser un preso politico como miapap es ninguna

verglenza. Que es casi un orgullo. ¢Por qué casiPdillo o es verglienza.
¢Le gustaria que yo dijera que es casi verglienaa&atdy orgullosa, no casi
orgullosa, de mi papd, porque tuvo muchisimas jdeatas y tantisimas que
lo metieron preso por ellas. Yo creo que ahora amapseguird teniendo
ideas, tremendas ideas, pero es casi seguro cgeelas dice a nadie, porque
si las dice, cuando salga de Libertad para vivilileertad, lo pueden meter

otra vez en Libertad (BENEDETTI, 1983121).

Cabe destacar aqui a estrutura polifénica do téetBeatriz, pois ela compde seu
discurso com a voz da sua mée. De fato, em algonsemtos, ela duvida do que ela mesma
diz, pois na verdade ela ainda néo diferencia alaada voz da sua mée. De forma paralela,
mais uma vez Benedetti desenvolve um humor suttieéigente, que acaba dando leveza para
uma tematica bastante pesada como é a do exilio.

Embora a descricdo de Beatriz se centre sobreaasesiperiéncias na escola, ela
nao se esquece de mencionar o que sente e imagirracsque esta acontecendo com 0s seus
familiares. Ela entende perfeitamente que a maeurantaso com Rolando e, por isso, ela
nao trata bem esse personagem, pois 0 que el& quer seu pai volte. Ela ndo gosta da ideia
de que Rolando ocupe o lugar do seu pai.

A possibilidade de voltar a ver seu pai, como vinpefila-se para o final do
livro, quando a ditadura comeca a se retirar doepate forma paulatina, criando, por
exemplo, indultos para os opositores e muitos dasrgheiros. No contexto familiar de
Beatriz, no qual as noticias sobre os desdobram@ui@ticos do pais de origem fazem parte

das conversas cotidianas, entrou nessa épocaespgondente aos anos 80 — a palawiatia
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no seu léxico. Como estamos observando, pelas d&iBenedetti, a crianca colhe, revisa e

aprende as palavras de uma forma singular, comenpagl visualizar no seguinte recorte:

También cuando Teresita y yo estuvimos peleadispuegue ella me habia
dado un sopapo lleno de barro y pasamos como denss sin decirnos ni
chau ni prestarnos el cepillo de dientes de preintpie la pobre estaba muy
arrepentida y no podia vivir sin mi carinio y meatienta que suspiraba
fuerte cuando yo pasaba y empecé a tener miedoalsegsuicidara como
en la tele asi que la llamé y le dije mir4 Teregidate amnistio pero ella
entonces creyo6 que la habia llamado nada mas gaiéngaltarla y se puso a
llorar a lagrima cada vez mas viva hasta que ne tmas remedio que
decirle Teresita no seas burra yo te amnistio guiecir yo te perdono y
entonces empez6 a llorar de nuevo pero con otntollporque éste era de
emocion (BENEDETTI, 1983, p.191).

No recorte acima, a diferenca dos anteriores, vequesBeatriz ja conhece o
significado basico do termanistia que é perdoar, mas néo todas as implicacOesniexto
histdrico vivido por sua familia e por seu paisodgem. De fato, nem para os adultos mais
especializados na tematica, entender e interagin @ conceito deanistia e suas
consequéncias tem sido uma tarefa facil nos ult#oanos, tendo em vista que esse indulto
favoreceu mais aos proprios militares do que a gitiasas.

No recorte acima, Beatriz pratica seu novo léxiom sua amiga Teresita, na
escola; Teresita surpreendentemente chora comaarpaprovocando um efeito paradoxal e
humoristico para o leitor, pois se acredita quesrmnd tenderia a provocar uma alegria
discreta por parte dos envolvidos, mas ndo de wrogbor causa da palavra em si mesma.
Ao mesmo tempo, também observamos erros na coastsigtatica e ortografica do texto,
pois 0 autor Benedetti busca uma aproximacdo latigai da sua narradora, Beatriz; um
dominio da linguagem que seja verossimil com safdexle de crianca, que dificilmente
escreveria no seu diario com uma retorica perfeita.

Outro ponto interessante, nos entendimentos deaiBeatcomo ela se refere as

pessoas mais proximas. Observemos o recorte abaixo:

A veces pienso que la amnistia esta demorando gat@uando venga a lo
mejor yo seré grande como Graciela y trabajaréremascacielos y hasta
podré cruzar las calles con luz roja como hacemmie los mayores.
Cuando venga la amnistia capaz que Graciela leallite Rolando, bueno
chau (BENEDETTI, 1983,.194).

Com esta ultima citacdo, podemos perceber que iBaedto chama Graciela de
mae. De fato, em todos os capitulos, vemos quedguiatta da mae, ela diz: “Graciela, o sea
mi mami” (BENEDETTI, 1983, p. 62). Como também deme com seu avl, o qual é
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chamado por Beatriz de “mi abuelo Rafael” (BENEDETIO983, p.29). Somente o pai
Beatriz chama d@apa.Essa denominacdo demonstra a aproximagao e maayue Beatriz
tem pelo pai, que embora ausente, € como se esiveais perto, ou talvez pela propria
auséncia ela sinta a necessidade de uma aproximegadamiliar.

Como vimos acima, diante da narracdo apresentad8qairiz, notamos que é
clara a preocupacdo do autor em relacdo a seursiisquois a voz de uma crianca é bem
diferente da de um adulto. Nesse trabalho do esd@inedetti, € perceptivel certo exagero
nas relacées semanticas que a narradora persoiEgnz realiza, tendo em vista sua idade
e suas provaveis preocupacgfes argumentativas. diyraupersonagem € importante e em
grande medida bem lograda, pois traz uma trégum paostalgia e a tristeza narrada pelos
personagens adultos, que é necessaria para umanabcada pelas dificuldades causadas
pela ditadura.

Nesse contexto, € compreensivel que, ao imaginaumascrian¢a na idade de
Beatriz, ndo esperemos tal comportamento de pragéopcom os significados semanticos e
sua aplicabilidade na fala. Entretanto, devemoarrpie, segundo o tedrico Piaget (1999), o
desenvolvimento da criangca possui certas carattedsentre as quais esta a repeticdo das
palavras novas, que escuta dos adultos e tentanassu cotidiano; o problema que ela néo
entende muitas vezes é o modo como uma palavragesdeir outros significados, diferentes
daqueles empregados pela primeira vez que elaoescut

Além disso, para que exista uma crianca parecidaodBeatriz, devemos levar
em consideracao a teoria das inteligéncias mudtiglajual fala da habilidade que cada pessoa
tem de forma inata e que pode desenvolver com imailidade. Dentro dessa linha,
poderiamos classificar Beatriz como uma crianca @itas habilidades conceito esse
defendido por Gardner (1994), que entende que uesaop pode ter a capacidade para
realizar e compreender determinada area acima dhanm®rmal da populacdo. Logo,
poderiamos dizer que Beatriz seria uma crianca a&ites habilidadegpara compreender o
discurso alheio e se apropriar, em grande med@s,sdas significacdes. De fato, para seu

avo ela € uma crianca esperta.
3.2.4Don Rafael
Como ja vimos, Don Rafael é o pai de Santiago. &iepsor, tem 67 anos de

idade e vive no exilio no mesmo pais que GracRémtriz e Rolando. E um personagem

reflexivo e que tenta se encaixar no novo lugaa aava situagéo de extraditado. Por ser mais
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velho, ele carrega a imagem e a nostalgia do ldgaorigem com mais for¢a. De fato, a
paisagem da sua cidade — Montevidéu — é a suadddate seu local de seguranca, enquanto
o exilio é o lugar de adaptacao e de pensar satua eelacdo com o seu filho, que esta preso.
Dentro desse panorama, ele comenta a dificuldadendepessoa mais velha se
adaptar a uma nova situagéo e, principalmente, aavo lugar para se viver, fazendo da

experiéncia do exilio algo mais pessoal, como esmo diz:

Lo esencial es adaptarse. Ya sé que a esta edtfficésCasi imposible. Y
sin embargo. Después de todo, mi exilio es miotddos tienen un exilio
propio. A mi quisieron encajarme uno ajeno. Varterito. Lo converti en
mio (BENEDETTI, 1983, p. 21).

Dessa forma, ele comenta que o exilio é a decis@zeitar tal situacédo diante da
realidade vivida. Logo, ele assume o fato real €sg@a conviver nessa nova situagéo de
desterrado. Desde sua situacao de personagemaraibmh Rafael vai descrever como ele
consegue incorporar a nova paisagem e percebént@ sendo parte da sua nova vida.

Vejamos:

¢,Como fue? Eso no importa. No es un secreto nirevelacion. Yo diria
gue hay que empezar a apoderarse de las calldas®squinas. Del cielo.
De los cafés. Del sol, y lo que es mas importadgda sombra. Cuando uno
llega a percibir que una calle no le es extranjgdfy entonces la calle deja
de mirarlo a uno como a un extrafio. Y asi con {&EENEDETTI, 1983, p.
21).
A partir da questao de se sentir estranho ao atebi@amova cidade e pais, surge
o sentimento de ndo fazer parte de nada. A ideigedeestrangeiro, como coloca Said
(2005b), é sempre de ser um forasteiro, de nderEnt aquele lugar por mais que se adapte a
ele. Contudo, Don Rafael sabe dessa dificuldadeseabsupera-la para poder levar a vida de
uma forma menos sofrida. Nessa procura, ele sab@aa se sentir parte do novo, precisa
sentir o lugar como algo seu, como se ja fossaidgropria vida, assim ele passa a olhar e
ser olhado como individuo desse lugar.

Entretanto, Don Rafael tem uma situacao turbulemtiiho est4 preso e com isso a
preocupacéao dele estar vivo e de ndo estar sertdoatto. Quando pensa nisso, Don Rafael
se sente culpado por ndo ter impedido tal situag@o mesmo tempo, de ndo ter estado mais
proximo de seu filho. Principalmente, quando esielbe uma carta clandestina, no qual

Santiago confessa que havia matado o préprio prtnilio. Diante de tal fato, Santiago é
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colocado em julgamento pelos leitores e por Dona8lafse é considerado culpado ou
inocente.

Logo, o testemunho de Santiago leva tanto DondRgfaanto o leitor a pensarem que
ele € um anti- herdi, tornando-se contrario a susa& de luta. Porém, Santiago justifica-se
para demonstrar que é inocente diante de tal éate,o0 consome na prisdo. O primeiro
argumento na voz do Santiago € colocado quandasstta sobre 0 seu primo na prisdao. Os
comentarios foram: que Emilio era um policial chaad extremamente violento, pois cometia

torturas com os prisioneiros, como pode ser congatowo relato de Santiago, abaixo:

En varias ocasiones, aqui en el Penal o antes @ragkl, sali6 su nombre a luz, y
nadie sabe que era mi primo, y todos coincidenusnega un verdugo, uno de los
durisimos, un canalla que disfrutaba metiéndofgedo la picana en el culo o en los
huevos, y algunos conocen que murid hace un tiepgr ignoran en qué

circunstancias y yo no aclaro nada cuando alguieneata ojala no haya sido de
muerte natural, ojala le hayan machacado el ceral@se hijo de puta, sadico de

mierda y otros calificativos igualmente elogio$BENEDETTI, 1983, p. 143).

Assim, observamos o 6dio que os outros prisiongégwsdo primo de Santiago. E por
este motivo, Santiago nada fala sobre Emilio, cadade que os companheiros se revoltem
contra ele. O desespero contido neste personageotagel, quando ele narra sobre a sua
incapacidade de dizer o que de fato sente, sobre @glpado pela morte do primo, como é

mostrado em sua fala:

De modo que no es exactamente un sentido de cudfta (e a veces me

desasosiega, sino pensar que esa madrugada de aigmera acogoté mi infancia.
Y tal vez acordarme de la mirada de confianza ¢jtenéa cuando yo puse los pufios
juntos como para que me esposara las mufiecas.vézglensar hoy que entonces
hablé susurrando por alguna razBENEDETTI, 1983, p. 143).

De acordo com a transcri¢cdo, constata-se, de dat®.ele 0 matou, apertando o seu
pescoco, quando estava escondido numa casa abdadmra ndo ser preso pela policia. E,
pela ironia do destino, quem o pegou foi o préprimo, que cacava aqueles ditos contrarios
e revolucionarios da ditadura. Diante de tal séioagntre a vida e a morte, na escolha da
sobrevivéncia, era matar ou morrer, o que resulgomorte de seu primo, 0 seu adversario.

Na descricdo deste episddio, Santiago provoca emdigiite do acontecimento, ja
gue, 0 mesmo hao contara a ninguém sobre o ocari@solve revelar ao seu pai para se
livrar de um sentimento que carregava e 0 angustiavprisdo. E também, por saber que o
argumento que o advogado usava para sua defesgpéese de nunca ter matado ninguém, o

que era mentira, e iSSo 0 perturbava.
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Portanto, com o capitulo de Don Rafaebticias de Emili em sua narracao,
Santiago ao escrever para ele, pede para que néaainguém sobre o episddio e pergunta
se o pai compreende tal situacdo. Esta carta,idiirig Don Rafael, chega através da
clandestinidade, fora da prisdo, sem passar peldares que liam as cartas antes de serem
enviadas.

Como pode ser lido nesta citagao:

Si te hacés cargo de la situacion; no digo si égwabjustificas, pero si por lo menos
la comprendés, arreglate para que, dos lineas @gltealudo final, figure la palabra
entiendo Si en cambio te parece algo abyecto o inadmiséieonces arreglatelas
para escribino entiendo¢,Estamos? Chau, Vief ENEDETTI, 1983, p. 145).

Observamos a necessidade que Santiago tem deemtpader o motivo pelo qual o
levou a matar uma pessoa, ja que Don Rafael éeparan espelho, a pessoa que lhe ensinou
0 que € certo e errado, e que, apesar de ambosergin um relacionamento préximo,
Santiago tem respeito por ser 0 seu pai, e esgasser

A resposta esperada por Santiago, em conformidagieacnarracdo de Don Rafael,
foi dada depois de ele ler dez vezes a carta eaie dois dias para comecar a escrever. E
compreensivel a situacdo de Don Rafael ao sabesequélho confessou que matou alguém,
apesar das circunstancias, ndo é facil receber notisia ma de um filho. Logo, a sua
resposta foi:

“Mi nieta, que como segunda prioridad es tambiéhijay linda y espabilada como
siempre, ha empezado a estudiar francés, ¢quédeeflaA veces, cuando viene a
verme, me pone al dia con su Ultima leccién fratech®ero debo estar medio duro
de oidos (los afios ay no pasan en vano) o quinded®ria, ya que a duras penas la
entiendo cuando me dice, con el barnizado acentta déliance, alguno de los
cuentos de Perrault. Chau, hij¢BENEDETTI, 1983, p. 145).

Passagem que demonstra o entendimento do pai @gaoeho filho, embora seja dada
ao leitor também o direito de decidir se Santiagmlpado ou ndo pelo crime que cometeu.
Essa situacao coloca em choque os discursos dostdentro de uma familia, que geram a
discordancia e a luta pela sobrevivéncia diantgnda situacdo mostrada no romance.

Logo, percebemos as duas forcas esmagadoras gam,gde um lado, o poder
através da arma de fogo e, do outro, das forcasdgpendem da voz e da propria sorte.
Embora, entendemos nesta narragao que o foco setthaa culpabilidade de Santiago, e nao
no exilio, mesmo assim, podemos relaciona-lo parfeinte, através do remorso que

Santiago sente, estando preso e recordando seeg®e fhto, tendo pesadelos e carregando a
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culpa de ter matado o primo, que fez parte dardaadia.

O que nos leva a vida real em que relatos coma geskem ter sido vivenciados por
muitos daqueles que ficavam entre a escolha dé& eetantar sobreviver diante de um quadro
marcado pelas atrocidades da ditadura militar. @umelo lacos e recordacdes familiares.

Apesar da dor de Don Rafael saber que o filho maiguém, em diversos
momentos da narragdo, ele pensa e sofre, nas @gstivturas que Santiago pode estar
passando, enquanto ele estd bem em outro pais,uaecser visto na seguinte descricdo do

personagem-narrador:

Pero yo a veces imagino que a Santiago le estémaagb la picana en los
testiculos y en ese mismo instante siento un deldr(no imaginario) emis
testiculos. O si pienso que le estan aplicandsuleinarino literalmente me
ahogo yo también. ¢Por qué? Es una historia \dejagjor dicho una vieja
sefal: el sobreviviente de un genocidio experimentarara culpa de estar
vivo (BENEDETT]I, 1983, p. 53).

Nesse momento, percebemos as atrocidades que eragtidas na época da
ditadura militar no Uruguai e nos paises vizinhoentudo, a sensibilidade de um pai que
sofre ao imaginar as torturas pelas quais passauafilno resulta numa bela e sofrida
descricdo de impoténcia, que deve provocar norleitoa atitude de rebeldia diante de tao
cruenta injustica. Impressionante € o amor de paiBenedetti consegue transcrever, no qual
deixar a vida pelo filho parece muito mais do quediscurso retérico ou estilistico. Nessa
perspectiva, entendemos que a prisao de um fameil@rexilio dos outros componentes do
mesmo nucleo é um crime contra a humanidade e p&imaa contra um grupo politico ou
uma pessoa fisica. A literatura aqui nos ajudasguardar a memoria desses fatos para que
nunca nos esquecamos, e assim nunca voltem aede.rep

Especificamente sobre o exilio, o narrador-persemaon Rafael diz o seguinte:

Cuando suplician a un hombre, lo maten o no, neatirtambién (aunque
no los encierren, aunque los dejen desamparadd®njtos en su casa
violada) a su mujer, sus padres, sus hijos, su #iaelacion. Cuando
revientan a un militante (como fue el caso de &gn)i y empujan a su
familia a un exilio involuntario, desgarran el tigop trastruecan la historia
para esa rama, para ese minimo clan. Reorganizarskexilio no es, como
tantas veces se dice, empezar a contar desdesteralesde menos cuatro o
menos veinte o menos cien (BENEDETTI, 1983, p.108)1

Em outras palavras, ser um exilado € viver umaagito que jamais tera volta
com relagcéo ao que se deixou para tras, pois agquedranscorria normalmente foi quebrada,

rompida. Talvez um emigrante voluntario, como aggi€ue viajam para estudar e tentar a
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vida sem uma obrigagao financeira sequer, podemnagy que se comeca do zero ou que se
poderia entregar com mais alegria as novas vivénaoias aquele que é expulso da sua terra
dificilmente vivera sem uma memoaria apreensiva.

Contudo, como vimos acima, Don Rafael passa aracie se adapta a nova
realidade, tentando se incorporar as novas ideidisiras e comidas. Para isso, ele encontra
no seu exilio a Lydia, uma mulher nativa do pais ma mostrar-lhe a cultura, as manias e,
principalmente, o amor. E com ela que Don Rafasksge vivo e com vontade de recomecar
no exilio. No capitulo com o subtitul@n pais llamado Lydia)ele descreve sua nova
situacao: “Vincularse con la gente del pais. Bugonane vinculé con Lydia. Como a veces le
digo: después de todo, ya ves, estoy lydiando. Ysimato mejor” (BENEDETTI, 1983, p.
187). Cabe esclarecer que, no espanhol cologpehisularliar significa ter uma relacéo
passageira, e talvez essa seja uma das melhomessfole se adaptar a um novo lugar, pois o
amor, nas suas mais variadas versdes, é uma feratiegtia e de vida. Por isso mesmo, Don
Rafael completa a frase, nesse mesmo paragrafendtiz “Lejos quedod el simulacro del

baston”.

3.2.5El Otro

Os capitulos denominaddsl Otro fazem referéncia ao personagem chamado
Rolando, conhecido comel Duquepor causa da sua fama de conquistador. Ele éam Uni
solteiro dos amigos que lutavam contra a ditad@@no vimos, € o melhor amigo de
Santiago e acaba vivendo o exilio muito perto @lacpassando a frequentar muito sua casa
para se apoiarem mutuamente no dificil processdvee o exilio e a auséncia de Santiago.

Essas visitas a casa de Graciela vai despertapaix@o entre ambos, e assim um
sentimento de angustia por causa de uma traicé@omigo e de esposa no contexto de um
prisioneiro politico que esta ausente, sem asrmdgbes verdadeiras dos fatos. Esse mal-estar
sera superado quando ambos resolvem viver talisakmento, mas volta para Graciela
quando ela sabe da libertacdo do marido e assirardade que tera que enfrentar. Da mesma
forma que Graciela, Rolando também sofre pela piisside de falhar com seu amigo
Santiago no seu sentimento mais intimo, demostraedaim homem sensivel diante dos
fatos: 0 amigo preso e ele se relacionando conesuasa.

Por outro lado, h& nesse personagem caracterigtiganao acontecem no relato
com relacdo a Santiago: sua descricdo corporalammexto de intimidade e de sensualidade,

mas também feito pelo olhar do contexto politicohtkidria, como podemos observar no
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recorte abaixo do capitulderidos y contusqsgue surge da voz de Graciela, mas que fala
sobre Rolando:

Y en la cicatriz profunda de la cadera, esa quadieron en cierto cuartel
gue €l nunca menciona; y en el vello desordenadojizo del triangulo
inferior; y en el magico sexo ahora en reposo desple tanta brega; y en
los testiculos desiguales porque el izquierdo nisecha recuperado y esta
como magullado y contraido después de tanta maannal cuartel sin
nombre (BENEDETTI, 1983, p. 168).

Nesse recorte, o Unico que faremos para falar depemsonagem a partir da
observacdo de outro personagem, Graciela descr@a@d® enquanto ele dorme: podemos
ver as marcas deixadas no corpo do jovem pela@grssim como o olhar sensual da jovem
sobre ele.

Essas marcas, também descritas nos capitulos deadwsi deExilios, ndo se
encontram somente no corpo, mas também na viddiarmi e no subconsciente, também nas
perspectivas frustradas e nos planos inacabadosuéo isso, desde nossa perspectiva, o
carcere, a tortura e o exilio sempre serdo fera#rtas no entendimento do romance

Primavera con una esquina rotee Mario Benedetti, assim como nas paginas darlast

3.2.6Exilios

Os capitulos referentes ao exilio sdo narrados gersonagem Mario Benedetti.
Este traz narracdes de exilados pelo mundo, makstras experiéncias das pessoas que estao
no exilio real. Estes capitulos tentam trazer pariccdo do romance o real, narrando
episédios do tempo e do espaco real no decorrepmance. As marcas destes capitulos
escritos se ddo em forma jornalistica: caractesistmpreendida pelo autor no intuito de
tornar o romance o mais real possivel.

Mas com essas harrativas intercaladas, como jadacionado anteriormente, em
lugar de trazer uma nova cara para 0 romance, srvgizes torna cansativa a sua leitura, por
mostrar episddios que ndo comtemplam o desenralarerdedo proposto. Apesar de
entendermos a ligacéo entre o fato real narradadmodo ficcional, € possivel compreender o
romance sem as harracOes deste personagem. Pomastentendemos que este € um
personagem fora da ficcdo. Talvez nem fizesse ckemtienciona-lo aqui, porém ele esta
inserido no romance e, logo, merece um comentario.

Assim, compreendemos a evidente colaboracdo deapéslos para a discussao

da tematica do exilio. Nao € a toa a colocacadcedestsonagem no romance, ele nos traz
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fatos que abrem horizontes para refletir o exikoatravés dos relatos de fracasso, de
insisténcia, de luta, de consequéncias ocasiomadaila cotidiana e das sobrevivéncias dos
personagens relatados pelo Mario Benedetti (pegeomg que nos inteiramos da dimensao
sobre a dispersao dos exiliados no mundo. Poisretata deste personagem acontece em um
lugar diferente do mundo, que séo: Cuba, BuenassABrécia, Alemanha, México e Lima.

Todos esses relatos pelo mundo denotam uma exgiarida exilio negativa com
histérias que mostram o0s personagens desterradesewd@ais e do meio em que estado
inseridos. E € essa a realidade que € narradalaanaihte no romanderimavera con una
esquina rotaE com o final do enredo aberto que refletimosy@deitores, que ndo existe um
final para a histéria do exilio. O exilio ndo teim,fele esta presente para sempre naqueles
que o vivenciam, vivenciaram e vivenciardo em quadgparte do mundo. Estar exiliado é
estar condenado a recomecar em qualquer lugargespatempo. Nao existe remedio para
deixar de sé-lo.

Portanto, o mais importante é falar sobre ele tdéazer com que ele ndo volte a
ser um exilio forcado, militarmente falando. Que sé repita esse exilio, sem escolha nem
opcéo, como foi contemplado pelo romance estud@im a liberdade de ir e vir seja

respeitada sempre ao individuo, como a sua liberdadxpressao e pensamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Entender o romance e o seu discurso sobre o dail® principal meta buscada
pela pesquisa comprimida na dissertagdo. A camanparh se chegar ao texto pronto foi uma
empreitada sobre o0 autor do romance e sobre aitant exilio. Conseguir relacionar os
conceitos que o romance levanta sobre a condicdexdim foi 0 mais importante para
mostrar a voz daquele que teve, em um determinamlmemto da sua histéria pessoal e
coletiva, sua voz sufocada e calada pela censwr@dfamos que o caminho percorrido na
pesquisa tenha se apresentado com as leiturazadgsino decorrer do trabalho, e ndo como
algo predeterminado, mas com leituras imprevisigeiferéncias que vao surgindo no ato da
pesquisa.

O trabalho surgiu com a pergunta de como se cofsstd exilio no romance.
Diante de tal questionamento, foi proposto, inioehte, no capitulo da introducédo, a prévia
do que seria mostrado no decorrer dos capitul@snbédm de que forma seria analisada a
obra. Em seguida, mostramos, no primeiro capitulaytor e suas obras. Esse capitulo teve
como objetivo situar quem foi Mario Benedetti e aleser suas principais caracteristicas
como escritor. Portanto, € indispensavel entenderagsua obra foi influenciada pela sua vida
e muitos dos seus escritos fazem parte da suaididevida ou de episodios vivenciados por
ele no exilio.

Com base nisso, a discusséo se centrou em torswwadgeracao de escritores, que
foi abordada no sentido de compreender seu processscritura no contexto e influéncia da
sua terra natal, especificamente a cidade Monteyidae faz parte de um cenario quase
permanente nas suas obras. Nessa perspectivéyskrvando o modo de vida do seu povo e
as caracteristicas da sua cultura que entendenibsermaeMario Benedetti, um dos uruguaios
mais representativos da cultura desse pequenoraleasnte pais. Isto porque todo escritor
representativo acaba sendo uns dos melhores settatsua cultura, e essa foi a intencéo bem
lograda de Benedetti: ser um escritor daesguina rota

Assim, quando trabalhamos os seus romances, np@sigsamente no segundo
capitulo da dissertacédo, percebemos que a repetmsigpersonagens e dos lugares € uma
forma de caracterizar o conjunto da sua obra, @meuim uso claro e direto da linguagem que

se aproxima de um amplo universo de leitores, n@am por iSso vemos nas obras de
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Benedetti uma literatura fraca, destinada as massas com uma profundidade que esta
oculta na simplicidade.

Cabe destacar que o proprio Benedetti reconhexplieaque seu objetivo com a
sua escritura simples era facilitar a leitura enteedimento por parte do leitor, por meio da
ironia e do humor, trabalhando temas que sdo eotdi nas relagées humanas. De fato, nas
suas obras podem ser vistos problemas de relacemmtasmamorosos, entre pais e filhos, de
amizade e de muitas outras esferas do humano. Bsdes conflitos enriquecem as tematicas
de cada romance escrito por ele. Além disso, a api@senta uma obra rica em géneros, pois
é prolifero na prosa, na poesia, nas cartas, naljsmo e no ensaio académico. Participar de
grande parte dessa producao literaria como leiexegcicio de um conhecimento profundo
nao s6 de uma cultura nacional e urbana especifiaa,também de um momento historico
pontual que vai além do seu tempo, pois os tenaadivs serviram para outras geracdes
entenderem melhor o conceito de humano.

No terceiro capitulo tivemos o coracdo da pesqpisia, falamos sobre a tematica
do exilio e o estudo da fala dos personagens natitogdo dessa tematica e de seus
contornos. Neste momento, a leitura de Said foirakrembora sua vivéncia do exilio seja
diferente da que tiveram os sul-americanos, hagtavijue sua experiéncia € no Oriente
Médio, especificamente no ambito da Palestina. ™Nanto, as ideias por ele levantadas sobre
a necessidade de busca de uma identidade e delentgre o exilio € um processo que nao se
acaba vao de acordo com a perspectiva de MariodgéneDe fato, ambos, de uma ou de
outra forma, postulam uma sociologia do exilio ga@ capaz de retratar as consequéncias
desse drama nas esferas do individual e do coletivo

Logo apdés entender os questionamentos e concegfendidos por Said,
Benedetti e Volpe, adentramos na analise dos regidb romance. Ou seja, 0 que 0 proprio
romance fala sobre essa tematica? Como fala? Fapaesentadas algumas das falas que
remetem e caracterizam cada personagem, fazendg@oelobre como era cada exilio
experimentado pelos personagens, mostrando o qeeesiam, sentiam e narravam. Dessa
forma, pode-se observar e verificar que o exilinstituido no romance era apresentado de
duas formas: o exilio interior e o exilio exterioagda um deles possuindo suas caracteristicas
e sendo apresentado pelas personagens.

No meio das observacdes e andlises, vimos queoa@endutor que caracterizou a
obra em foco, e outros relatos de Benedetti, foifarte sentimento de auséncia, que em
Primavera con una esquina rofai mais marcante na figura de Santiago, hajaa\iste ele

estava ausente de todos e de tudo: preso na cdeidade déibertad Contudo, os outros
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personagens também vivenciam o sentimento de dasém muita for¢ca na experiéncia do
exilio, criando um forte sentimento de nostalgia fpolo e todos que ficaram para tras, ou
seja: o complexo mundo de um pais e sua cultursséNprocesso, 0s elementos chaves para
comentar foram as lembrancas e uma constante gé&grido passado, assim como uma
idealizacdo do futuro.

A presente pesquisa, feita a 40 anos do golpeamiiuguaio, foi instigante, pois
nos permitiu relembrar o impacto que teve nas pessmvolvidas nesse quebre da
institucionalidade democratica. Também entenderoc@® vivencia o castigo do exilio,
ausente, em grande medida, na nossa atualidadenaggmas ainda presente em outras
regides do planeta, como distingue Said: “nossaa&mmm a guerra moderna, o imperialismo
e as ambicdes quase teoldgicas dos governantésatmis, €, com efeito, a era do refugiado,
da pessoa deslocada, da imigracdo em massa” (2803, p.47).

No Cone Sul, em especial no Brasil, quando nosxapemos dos 40 anos do
golpe militar, o presente trabalho tem um signdicaspecial, pois os totalitarismos podem
estar prontos para acordar do seu letargo, tendastanque quem gosta de lembrar esta mais
proximo de quem sofreu a repressao, e quem naonguetocar no tema, geralmente, esteve
do outro lado. Por dltimo, quem silencia ou igniiza mais proximo de quem quer ocultar os
fatos historia, seja ela ficcional ou, digamospfal. Queremos ler e aprender, falar e dizer,

para ndo mais cometer 0S mesmos erros e sermofiumnagsnos.
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