UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DEEDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
LINHA DE PESQUISA: EDUCACAO, LINGUAGEM E FORMACAO DO LEITOR

ISAURA DE FRANCA BRANDAO

PROTAGONISMO FEMININO NA LITERATURA INFANTIL: IMPLICACOES
PEDAGOGICAS

NATAL/RN
2019



ISAURA DE FRANCA BRANDAO

PROTAGONISMO FEMININO NA LITERATURA INFANTIL: IMPLICACOES
PEDAGOGICAS

Dissertacdo apresentada ao Programa de P0s-
Graduacdo em Educacdo do Centro de
Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte como requisito para obtencao
do Grau de Mestreem Educacao.

Orientadora: Prof2, Dr2. Alessandra Cardozo de
Freitas.

NATAL/RN
2019



Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN
Sistema de Bibliotecas - SISBI
Catalogacédo de Publicacdo na Fonte. UFRN - Biblioteca Setorial Moacyr de Gées - CE

Brandfo, Isaura de Frantga.
Protagonismo feminino na literatura infantil: implicagles

pedagbgicas / Isaura de Franga Branddo. - 2019.
136 f.: 1i1l.
DissertaGdo (Mestrado) - Universidade Federal do Rio Grande do

Norte, Centro de Educagdo, Programa de POs-Graduagdo em EducaGdo.
Natal, RN, 2019.
Orientadora: Profa. Dra. Alessandra Cardozo de Freitas.

1. Literatura - DissertaGdo. 2. Género - Dissertgdo. 3.
EducaGio - Dissertagdo. I. Freitas, Alessandra Cardozo de. II.
Titulo.

RN/UF/Biblioteca Setorial Moacyr de GOes CDU 82:37

Elaborado por Jailma Santos - CRB-15/745



ISAURA DE FRANCA BRANDAO

PROTAGONISMO FEMININO NA LITERATURA INFANTIL:
IMPLICACOES PEDAGOGICAS

Dissertacdo apresentada ao Programa de

Pds-Graduagdo em Educacdo do Centro de

Educacdo da Universidade Federal do Rio

Grande do Norte, como requisito para

obtencdo doGrau de Mestre em Educacao.
Aprovada em: / /

BANCA EXAMINADORA

Profé. Dr2. Alessandra Cardozo de Freitas
Orientadora
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE - UFRN

Profe. Drd. Vandiner Ribeiro
Membro interno
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE — UFRN

Profé. Dr. Lilian de Oliveira Rodrigues
Membro externo
UNIVERSIDADE ESTADUAL DO RIO GRANDE DO NORTE - UERN

Prof. Dra. Maria Inés Sucupira Stamatto
Suplente interno
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE — UFRN

Profé. Dr2, Cassia de Fatima Matos dos Santos
Suplente externo
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RIO
GRANDE DO NORTE - IFRN



As mulheres



AGRADECIMENTOS

GRATIDAO ¢ a palavra que melhor me define ao término desta pesquisa. GRATIDAO
pelas vezes que eu pude aprender, nesta caminhada, as licdes que nenhuma escola ensina, pelas
vezes que tive de calar, ouvir, refletir, enganar-me, (des)enganar, chorar, desistir...e (re)
comecar.

Por todas as pessoas que passaram por mim deixando suas marcas, suas palavras, seus
olhares...talvez nem elas mesmas saibam o quanto me ensinaram, mesmo que tenha sido pela
dor, pela secura das palavras, pela falta de compreens&o...GRATIDAO!

GRATIDAO pelas vezes que fui guiada, seguindo sinais, mesmo das formas mais
brutais, pelas licdes que me fizeram voar ainda mais alto, que me fizeram a mulher que hoje
sou, nem melhor, nem pior, apenas uma mulher como tantas outras em busca do seu lugar, de
ser compreendida inclusive quando se sente fragil e quer calar e acima de tudo respeitada pelas
escolhas, erros e caminhos trilhados.

A minha estrelinha azul, Didé Rodrigues, GRATIDAO pelo apoio incondicional, pelas
longas e escuras noites que pensei em desistir, mas sua luz me trouxe animo. Por tudo que
representa em minha vida, por me mostrar que para ser feliz precisamos de pouco...GRATIDAO
por me fazer (re)acreditar na minha capacidade, pelos recomecos, e acima de tudo por me fazer
muito mais completa e feliz.

Aos meus filhos, pelo amor incondicional, GRATIDAO. Vocés sdo minha esséncia,
meus melhores amigos, meus cumplices, também por vocés estou aqui.

GRATIDAO a minha familia, aos meus pais, especialmente mainha. Mulher que tanto
foi lembrada em momentos nos quais precisei entender o lugar social das mulheres e os motivos
de certas escolhas e atitudes, motivos esses que fazem as mulheres permanecerem presas a
costumes e praticassociais que nem elas mesmas percebem. Mas que tem a capacidade e
fortaleza de néo desistir, mesmo que a muito custo, GRATIDAO, mainha.

A0 meu irméo, que mesmo na “rudeza de homem” permanece ao meu lado. A minha
cunhada Magna que tem tentado olhar para as nossas escolhas com mais leveza e naturalidade,
GRATIDAO. Aos meus sobrinhos lgor, Lais e Neto por serem quem s&o e por permanecerem!

GRATIDAO a Elaine Santana quando, numa conversa, me falou que seria mais facil
escrever um memorial com minha trajetoria durante estes dois anos e meio que escrever esta

dissertacdo. E ela estava certissima!!



Pelas licdes, palavras duras, apoio, amizade e abracos, GRATIDAO a Maristela Mosca,
Marianne Moura e Milene Figueiredo.

As minhas queridas amigas que, mesmo eu me distanciando, entenderam minhas
escolhas e meu tempo de recolhimento, GRATIDAO, a mais linda ruiva Maria José, Neyse
Cardoso, Patricia Regina, Neidinha Cruz, Barbara Coutinho.

GRATIDAO pelos chas, lanches, cafezinho, conversas, remédio para todas as dores,
inclusive d'alma, e palavras de incentivo a Eiza e Cris, mulheres fortaleza.

A minha linda Frida Kahlo, Maria Braga e seu Benjamim, que mesmo muito distantepermanece
com sua alegria de viver no meu dia a dia, GRATIDAO.

As criangas, GRATIDAO por trazerem sol aos meus dias nublados.



O sonho
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e tentam sempre.

E para aqueles que
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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado analisa o protagonismo feminino na literatura infantil e suas
implicacbes pedagogicas para a infancia. Partimos dos seguintes pressupostos: (1) a
reflexdo sobre a igualdade de género favorece a constituicdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria,e (2) a literatura, enquanto “linguagem que escreve a historia da nossa condigéo
humana com criatividade” (AMARILHA; FREITAS, 2016), pode favorecer a discussdo
sobre o feminino na linguagem e, por extensdo, na vida com criticidade. A relevancia deste
trabalho consiste em apresentar a Literatura como alternativa para favorecer o entendimento
de criancas e jovens sobre o tema em tela. Para o desenvolvimento do trabalho dissertativo
recorreu-se aos estudos que abordam a tematica do feminino e investigacdes que discutem
sobre literatura. Destacamos os trabalhos de Zolin (2009; 2009), que considera a critica
feminista como politica; Beauvoir (2016), que critica o sistema patriarcal e a desvalorizacao
da mulher; Bourdieu (1989, 2002, 2001), que evidencia as relagdes sociais entre 0S sexos;
Hollanda (1994), que propde desconstruir esteredtipos e falsas dicotomias; Louro (2003),
cujas pesquisas versam sobre género como uma categoria de analise; Perrot (1998), que
aborda o papel atuante das mulheres em diversas areas; dentre outros que tratam da
perspectiva feminista. Nos estudos sobre literatura e educagdo, respaldamos-nos
principalmente em Amarilha (2004, 2013, 2016), cujas reflexdes convergem para o estudo
da literatura no contexto escolar, destacando-a como discurso transdisciplinar; Yunes (2003),
que relaciona a leitura como experiéncia, evidenciando a literatura; Coelho (1987), Held
(1980) e Zilberman (1982, 1989), que destacam a leitura de literatura na perspectiva da
recepcdo estética. A partir desses estudos objetivamos especular na educacéo da infancia as
possiveis contribuicdes da literatura para a discussdo sobre o protagonismo feminino.
Especificamente, pretendemos: descrever como se da a construcdo de personagens femini
nas em narrativas literérias infanto-juvenis sob o ponto de vista fisico e psicoldgico a partir
dos esteredtipos construidos acerca do feminino; relacionar a construcdo da identidade da
personagem com aspectos relativos a identidade de género; e refletir sobre as implicacdes
do estudo para a mediacdo pedagdgica no contexto escolar. Metodologicamente, esta
pesquisa € de natureza qualitativa, compreendendo um estudo bibliogréafico, adotando a
perspectiva da analise interpretativa de contos. As analises mostraram que a partir das
caracteristicas da Literaturapermite a construcdo de novos olhares e reflexdes acerca do
protagonismo feminino. Ainda, a discussdo sobre a tematica pode contribuir para a
formagéo de criancas e jovens, no intuito de repensar as acOes cotidianas marcadas pela
desigualdade, preconceito e exclusdo das mulheres. Essa alternativa é possivel,
especialmente pelo envolvimento promovido pela leitura de textos literarios, de maneira a
permitir que os alunos enxerguem, a partir da ficgdo, possibilidades de mudanca,
favorecendo assim o arejamento intelectual e social.

Palavras-chave: Literatura. Género. Feminismo. Educacdo. Infancia.



ABSTRACT

The master’s dissertation addresses the representation of the feminine in the configuration
of characters in the literature intended for childhood. It is assumed that the reflection on
gender equality favors the constitution of a fairer and more equal society, and that the
literature, while a “language that writes the history of our human condition with creativity”
(AMARILHA, FREITAS, 2016), can favor the discussion about the feminine in the
language and, by extension, in life, in a critical way. The relevance of this work consists in
presenting the literature as an alternative to favor the understanding of children and
adolescents about the subject in discussion.The study was based on the works of Zolin
(2009; 2009), who considers the feminist criticism aspolitical; Beauvoir (2016), who
criticizes the patriarchal system and the devaluation of women; Bourdieu (1989, 2002,
2001), who highlights the social relations between the sexes; Hollanda (1994), who
proposes the deconstruction of stereotypes and false dichotomies; Louro (2003), whose
research deals with gender as a category of analysis; Perrot (1998), who addresses the active
role of women in various areas; among others dealing with the feminist perspective. In the
studieson the literature, we were mainly supported by Amarilla (2004, 2013, 2016), whose
reflections converge on the study of the literature in the school context, highlighting it as a
transdisciplinary discourse; Yunes (2003), who relates reading as an experience,
highlighting the literature; and Coelho (1987), Held (1980) and Zilberman (1982; 1989),
who emphasize the reading of the literature from the aesthetic reception perspective. From
these studies, we aimed to highlight the literature as a unique alternative to the discussion,
in the classroom, about the representation of the feminine in language and society.
Specifically, we intend to describe how the construction ofthe female character occurs in
literary narratives from the physical, psychological and behavioralpoints of view, based on
the stereotypes built about the feminine; explain how the identity construction may suggest
data on the condition of women in the narratives analyzed; and relate the implications of
the study on the pedagogical mediation in the school context. Methodologically, it is a
qualitative research comprising a bibliographic and documentary review, adopting the
perspective of the inferential data analysis. The analysis performed showed that the
characteristics inherent to the literature allow the construction of new looks and reflections
about the representation of the feminine. Thus, the discussion on the theme contributesto the
formation of children and adolescents, aiming to rethink the daily actions marked by
inequality, prejudice, and exclusion of women. This alternative is possible, mainly because
of theinvolvement promoted by reading literary texts, which allows students to see, from
the fiction, possibilities for change, thus favoring intellectual and social ventilation.

Keywords: Literature. Genre. Feminism. Education. Childhood.



11
1.2
1.3
1.4

3.1
3.2
3.3
3.4

4.1
4.2
4.3

SUMARIO

CONSIDERACOES INICIAIS......cooveiceeeeeeeeeeeee e es s sen e 12
JUSTIFICATIVA. ..o 16
ODJEEIVOS. ...ttt 23
DelimitaGao dO eStUTO. .........ciiieieeieieee e 23
Guia de leitura da diSSErtaCao...........cccueiveieeiieiee e 26
FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS.........cccooovverrerrererennn, 28
CAMINHOS PERCORRIDOS........ooi et 39
Feminismo: Um Dreve PerCUrSO.........ccoiiiiiiic e 39
O feminismo e a emergéncia do gENEIO..........ccuecveiverieeieseese e 42
Critica feminista: contribuicGes para a historia da literatura....................... 47
Estudo sobre o protagonismo feminino na literatura.............cccccevvvevereennene. 49
REPRESENTAQAO DA MULHER NA LITERATURA: ANALISES DAS

NARRATIVAS ...ttt st ans 61
A PFINCESA UESEJOSA. .. veeveeieerieiieeiteeie s e ste et e e steeste e sreeste e e e sreesreetesreesreeneanes 62
AMOGATECRIA. ... 78
O T8I SAPO0. ..ttt bbb 95
CONSIDERAQ()ES FINAIS. ... 116
REFERENCIAS...... oot eeeves st tenas st neean 120
ANEXO A - Conto 1 - A PRINCESA DESEJOSA (CRISTINA

BIAZETTO, 2012)....iciiiiee ettt aneenne e 130
ANEXO B - Conto 2 - A MOCA TECELA (MARINA COLASANTI,

2004).... ettt sttt e e re s 132

ANEXO C - Conto 3 - O REI SAPO OU PRINCIPE-RA (GRIM, 1857)..... 135



12

1 CONSIDERACOES INICIAIS

O estudo em tela investiga como a leitura, tomada como algo ligado ao prazer e que é
capazde enriquecer e humanizar, pode se constituir como um meio para a reflexdo sobre o
protagonismofeminino e como a escolha e discussdo em sala de aula de uma obra literaria mais
“combativa” podem desconstruir a ideia de desigualdade de géneros, possibilitando desde cedo
de atitudes voltadas as garantias e responsabilidades sociais entre meninas e meninos. Partindo
dessaspremissas, propomos a partir da analise dos contos A moga tecelda (COLASSANTI,
2004), A princesa desejosa (BIAZETTO, 2012), O rei sapo (GRIMM; GRIMM, 2004), tracar
uma discussao acerca da representacdo do feminino na literatura.

A relevancia dessa discusséo se ancora no pressuposto que a promogéo da igualdade de
géneros favorece a construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria quando se propde a
levantar questionamentos que levem o leitor a refletir sobre a opressdo vivenciada pelas
mulheres, assim como sobre sua marginalizacao.

Neste sentido, a argumentacdo de que mulheres e homens sdo biologicamente distintos
e,por este motivo, devem ter posi¢cdes/comportamentos diferentes ndo é valida, tendo em vista
gue sdo constructos sociais que fazem com que mulheres e homens tenham tais posic¢des sociais
distintas. De acordo com Louro (2014, p. 28), “papéis seriam, basicamente, padrfes ou regras
arbitrarias que uma sociedade estabelece para seus membros e que definem seus
comportamentos”; logo, o argumento da diferenciacdo biolodgica serve apenas como
justificativa para as diferencas.

Diante deste argumento é necessario que:

Se compreenda o lugar e as relagdes de homens e mulheres numa sociedade
importa observar ndo exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente
se construiu sobreos sexos. O debate vai constituir, entdo, por meio de uma
nova linguagem, na qual génerosera um conceito fundamental (LOURO,
2014, p. 24)

E a partir desse entendimento que se faz necessario repensar como determinadas
caracteristicas do feminino sdo representadas, construidas e valorizadas nas historias de
literaturadestinadas a infancia. Com esse intuito, o conceito de género torna-se fundamental.

Para Guacira Louro, este conceito

passa a exigir que se pense de modo plural, acentuando que os projetos e as
representacdes sobremulheres e homens sdo diversos. 1sso porque a concepgéo
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de género diferendo s6 entre sociedades e momentos historicos, mas também
“no interior de uma dada sociedade, ao se considerar os diversos grupos
(étnicos, religiosos, raciais de classe) que a constituem”. (LOURO, 2014, p.
27)

Esta pesquisa salienta que a discussdo sobre as construcdes e representacdes (néo)
valorizadas do feminino é necessaria ndo apenas para as meninas, mas também para 0s
meninos, tendo em vista que todos estdo inseridos em contextos sociais e vivenciam situacdes
em que questdes sobre como as identidades sdo construidas fazem parte do cotidiano, inclusive
do cotidiano escolar. Louro (1995) observa que a escola produziu e produz as pedagogias que
separam as mulheres dos homens e diferenciam as formas como as meninas deveriam
ser educadas, produzindo e reproduzindo essas diferencas através de variados recursos, como
“organizagdo, curriculos, prédios, docentes, regulamentos, avaliagdes”, 0s quais, segundo a
autora,“iriam, explicita ou implicitamente, ‘garantir’ — e também produzir — as diferencas entre
0s sujeitos” (LOURO, 1995, p. 57).

Nesta dissertacdo supde-se que a literatura tem o potencial de, por meio da palavra,
favorecer o didlogo que possa desmistificar construcGes machistas, por meio das quais, as
criangasséo ensinadas a separar meninas de meninos, sejam nas brincadeiras, nas cores das
roupas, na forma de se comportar ou em outros tantos de coisas.

Louro (1995) ainda enfatiza que a escola também é responsavel pela construcéo das
diferencas, distin¢Ges e desigualdades, pois separam mulheres de homens, diferenciam formas
deeducar, além de produzir e reproduzir através do discurso tais diferencas. Essa autora observa
que,

desde seus inicios, a instituicdo escolar exerceu uma agdo distintiva. Ela se
incumbiu deseparar 0s sujeitos — tornando aqueles que nela entravam distintos
dos outros, o0s que a ela ndo tinham acesso. Ela dividiu também, internamente,
0s que l& estavam, através de mdaltiplos mecanismos de classificacéo,
ordenacdo e hierarquizacdo. A escola que nos foilegada pela sociedade
ocidental moderna comecou por separar adultos de criancgas, catdlicos e
protestantes. Ela também se fez diferente para os ricos e para os pobres e ela
imediatamente separou meninos de meninas (LOURO, 2014, p. 61)

Essas diferencas foram e sdo socialmente e historicamente construidas a partir de
padrdes normativos do que venha a ser homem e mulher e tendem a “normalizar” condutas
machistas, as quais subjugam identidades da mulher. Tendo em vista que a historia da mulher
foi construida pelo discurso masculino, muitas vezes a identidade feminina é marcada por

auséncias, diferencase indiferencas atraves do discurso culturalmente proferido e normatizado
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que buscou e ainda buscade alguma forma a desqualificacdo identitaria da mulher.

Ao analisar o corpus sobre o qual este estudo se debruca, é possivel observar que muitas
das posicoes sociais referentes as meninas/mulheres foram construidas pelas autoras das obras
analisadas de maneira a transpor as expectativas, que por vezes, sao engessadas as normas
vigentesna sociedade. Desta maneira estas autoras tentam em suas obras romper com a ideia de
papéis pré-estabelecidos para as meninas/mulheres. As protagonistas das obras literarias que
discutiremos demonstram vontades proprias, opinam, divergem das normas preestabelecidas,
exercem poder de decisdo sobre suas vidas e acima de tudo fazem algumas escolhas que as
colocam em posic¢do igualitaria em relacdo aos homens.

Na atualidade, é possivel encontramos obras literarias nas quais os autores tragam um
perfilmenos carregado com relacdo as meninas/princesas, muitas delas ndo sdo mais meninas
loiras deolhos e pele claros, e até podem ser assim, mas também podem ser ruivas de cabelos
cacheados, morenas, negras, mesticas com atitudes e comportamentos que divergem das
princesas tradicionais, mas que representam de forma mais real as meninas e seu cotidiano.

Assim, as posicdes desempenhadas por essas meninas/mulheres nas narrativas podem
proporcionar uma quebra de esteredtipos das figuras femininas e a construcdo de novas
projecdesno que se refere a posi¢des sociais desempenhadas por elas. Se, antes, a personagem
feminina se apresentava sempre boa, cordata, empenhadas a servir aos seus maridos e sem
vontade prépria; asnarrativas mais recentes tém mostrado em seu enredo mulheres/meninas
fortes, determinadas e questionadoras. As obras selecionadas para analise neste estudo séo
exemplos de uma nova perspectiva literaria em relacdo ao lugar e ao papel da mulher na
sociedade.

A producado literaria contemporanea parece mesmo desconstruir esteredtipos ha muito
arraigados na cultura. De acordo com Bhabha (1998, p. 105), o estere6tipo € “uma forma de
conhecimento e identificagdo que vacila entre o que esta sempre ‘no lugar’, ja conhecido, e algo
que deve ser ansiosamente repetido”. A quebra dessa forma de ser ja conhecida €, por exemplo,
perceptivel na identidade da Moca teceld que, ao perceber sua insatisfacdo com o marido que
ela mesma teceu, decidiu por acabar com o0 casamento e, nhum ato consciente, usou de sua
habilidade de tecer para desfazer o marido. Atitudes como essa vao de encontro ao estereotipo
de mulher submissa, inerte, que precisa ser salva, tdo comum nos contos de fadas tradicionais.
A relevancia desta pesquisa, portanto, consiste em apresentar o trabalho com a Literatura como
alternativa para favorecer o entendimento, de criancas e jovens, a respeito da discussdo de
género e do protagonismo feminino em algumas obras literarias.

Respaldada metodologicamente nos principios da abordagem qualitativa, o presente
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estudo configura-se como uma pesquisa bibliografica e documental, uma vez que nosso percurso
investigativo consistird na construcao de inferéncias e interpretacbes em torno do protagonismo
feminino a partir do estudo de trés contos que favorecem a discussdo e a reflexao.

Conforme ver-se-a de forma mais aprofundada no decorrer desta dissertacdo, o
levantamento bibliografico aponta para a relevancia da literatura na discussdo sobre a
construcdo da identidade feminina na linguagem e na sociedade (NASCIMENTO, 2003;
MONTEIRO, 2009;FREITAS, 2011; DODO, 2010; MARTINS, 2015; CARVALHO, 2009).
No entanto, tais pesquisas ndoabordam, nem aprofundam a tematica especificamente em sala de
aula.

Outro aspecto relevante encontrado no levantamento bibliografico diz respeito a
literaturade autoria feminina e ao embate das mulheres para serem reconhecidas como
escritoras e integrarem o canone literario (MOREIRA; COQUEIRO; LOURENCO, 2014,
SOARES; CARVALHO, 2015). Podemos destacar nesse embate o importante papel da critica
feminista, a qual tem como objetivo romper e problematizar os paradigmas nos quais a
representacdo femininavem carregada de estereotipos negativos e marcados pela submissao aos
valores vigentes. Tal critica, desde seu inicio, se concentrou nos modos de representacdo das
personagens femininas e continha um carater de dendncia, pois afirmava que elas eram muitas
vezes representadas como “seres passivos, sem qualquer influéncia no desenrolar da acéo de
romances, centrados na experiéncia masculina” (BELLIN, 2011, p. 2).

Para Zolin (2009), a critica feminista é politica, pois ao tentar a igualdadede géneros tem
em vista a interferéncia na ordem social, pois esta voltada para o carater discriminatorio,

implicando

[...] investigar o modo pelo qual tal texto estd marcado pela diferenca de
género, num processo de desnudamento que visa despertar 0 senso critico e
promover mudancas de mentalidades, ou, por outro lado, divulgar posturas
criticas por parte dos(as) escritores(as) em relacdo a convencgdes sociais que,
historicamente, tém aprisionado a mulher e tolhido seus movimentos (ZOLIN,
2009, p. 218).

A discussdo da normatizagéo sobre os corpos femininos, seus pensamentos e condutas,
assim como as relagbes de poder também fazem parte da presente pesquisa, que parte da
perspectiva de Witzel (2013) e Maia e Souza (2017). Em seus artigos, essas autoras examinam
como os discursos podem modelar e orientar praticas machistas e misoginas. Além delas,
Foucault (2001) figura como tedrico central da discussdo em torno de como o poder consegue,

em meio a relac@es e situacOes desiguais, manter uma hierarquizacéo entre os individuos, no



16

caso deste estudo, entre mulheres e homens.

1.1 JUSTIFICATIVA

Reconhecendo o texto literario como sendo catalisador da atencdo e tendo carater
plurissignificativo, o presente estudo buscou explorar a relacdo entre a Literatura e a construcao
deuma identidade feminina em narrativas contemporaneas. Defendemos nesta pesquisa que o
texto literario, uma vez que é capaz de produzir sentidos multiplos e renovaveis, contribui para
o desenvolvimento da consciéncia critica para o combate ao preconceito, a opressao e a
marginalizacdo da mulher, construida ao logo da historia.

Ao realizar um trabalho didatico utilizando o texto literario em sala de aula, o professor,
a depender da forma como conduz as discussdes, podera estabelecer relacbes entre a realidade
do aluno, sua cultura, e o que esta por tras das narrativas literarias. Esse trabalho pode estimular
além do gosto pela leitura, uma compreensdo mais ampla da realidade, partindo inclusive do
ponto de vista do proprio aluno, levando-o a trocar opinides entre os pares, assumir posicoes
frente aos fatos narrados, defender atitudes e ideias.

Coelho (1993) alerta para o fato de que algumas praticas sé enfatizam a literatura como
instrumento puramente pedagdgico, portanto, no seu sentido utilitario, e outras praticas encaram
ouso da literatura apenas como instrumento de diversao. Essa autora afirma que “é muito forte
em nossa €poca a reacdo contra ‘a vocacdo pedagogica da literatura infantil’ e a defesa
intransigente de sua qualidade pura de entretenimento” (COELHO, 1993, p. 27) para assim
permitir a crianga vivenciar emogdes, exercitar a fantasia e a imaginacdo. Por outro lado,
Geraldi (1999) argumenta que a fruicdo e o prazer estdo excluidos do sistema capitalista, no
qual o que importa € o produto. Percebemos nessas duas assertivas que, a depender dos objetivos
e da forma como a literatura é trabalhada, suas fun¢Ges também mudam.

De maneira semelhante acontece com a forma como as narrativas literarias sao escritas.
Algumas impdem normas ao leitor com o intuito de reproduzir um modelo autoritario de
comportamentos a serem desempenhados pelas figuras femininas, advindo da cultura machista
e patriarcal na qual asociedade esta inserida, outras possibilitam o reconhecimento de papéis
existentes na sociedade sem propor sua reproducdo. Estas Ultimas séo as obras que hoje séo
denominadas de ndo sexistas. As obras que analisamos nesta dissertacdo podem ser inseridas
neste Gltimo grupo.

A relevancia de obras literarias como as que selecionamos para analise é destacada por
Daros (2013):
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[...] a importéncia de se ter acesso as formas de textos literarios que possam
carregar nosseus discursos as representagcdes nao binarias e ndo sexistas, pois,
tradicionalmente, a publicacdo de literatura para o publico infantil, de modo
geral, apresentam, muitos textosmisoginos, contribuindo para a formacédo e
manutencado do status de certas identidades e de determinadas formas de ver o
mundo e as relagdes de poder nele vigentes. (DAROS, 2013, p. 181)

O autor citado revela a importancia de estar atento aos contetidos implicitos nas obras
literérias, inclusive na educagéo infantil. A discussdo deste tipo de narrativa, ndo sexista, ndo
moralista, nem tampouco que trate questdes sociais a partir de critérios puramente bioldgicos,
proporciona a “possibilidade de problematizar os regimes de verdade que governam as criangas
e contribuir para uma educacdo em que as diversidades sejam respeitadas e aceitas como
constituintes e legitimas da nossa sociedade plural” (DAROS, 2013, p. 181).

Conforme aponta Louro (2000), os individuos se apropriam das formas de existéncia,
dos lugares sociais, de maneiras sutis e de dificil percepcdo, mas a observacao da linguagem,
de seus usos recorrentes, permite refletir e analisar a construcdo e reforco de modelos
identitarios. Para esse autor, existem aspectos referentes a linguagem, em sua estrutura, Seus recursos,
que instituem e demarcam os lugares dos géneros. Isso pode ocorrer “ndo apenas pelo
ocultamento do feminino, e sim, também, pelas diferenciadas adjetivacdes que sdo atribuidas
aos sujeitos” (LOURO, 1997, p. 67).

Ainda segundo Louro (2000), além da demarcacéao dos lugares de género que a propria
linguagem impde, é preciso atentar para uma distancia existente entre o que é vivido e o que
esta posto através dos discursos, ou seja, para os contetidos postos em discusséo. E preciso que
a literatura, ao traduzir a realidade, ndo oculte fatos, ndo negue existéncias. Por exemplo, a
configuracdo das familias na atualidade ndo é uma s6, assim como nédo é um s6 o papel que as
mulheres ocupam nessas familias. Muitos nicleos familiares sdo mantidos por mulheres (as
chamadas chefes de familia), alguns sdo formados s6 por mulheres.

Um olhar atento aos papéis femininos representados tradicionalmente na literatura

permite afirmar que esses discursos correspondem

a representacgdo acionada pela midia, consagrada pela igreja e pela lei. Nao por
acaso essa representacao hegemonica carrega os tracos da classe média branca
urbana e, nela, pai e mae, bem como seus filhos e filhas reafirmam as formas
tradicionais de masculinidade e feminilidade. (LOURO, 1997, p. 41).

Ao trazerem representacdes de género estereotipadas e distantes das existéncias
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femininas reais, ao invés de abrir para as criancas possibilidades de resisténcia, de recriacdo da
realidade, muitos livros acabam apresentando um discurso conformista que reforga as posicoes
sociais ja consagradas (ZILBERMAN; MAGALHAES, 1987). Tais posicdes se constroem
sobre valores legitimados na sociedade, mas ndo correspondem, necessariamente, a realidade
vivida pelas criancas. Uma vez que ndo podemos deixar de levar em consideracdo que tanto
quem Ié quanto quem ouve historias imprime na interpretacdo do texto as suas vivéncias, suas
particularidades, faz-se necessario uma mudanca de repertdrio. E preciso que outros discursos
literarios, os que se ocupam das novas formas de existéncia feminina (mais real e diversa), seja
levado para a sala de aula e para a discussdo com as criangas.

Em relacdo a discussdo de género na literatura, além da reproducéo acima citada, outro
problema apontado por Zolin (2010) é a invisibilizacdo das representacdes contemporaneas
acerca da identidade feminina. Vinculadas a uma ordem imposta, cujas redundancias de
contetdo reproduzem o sistema de valores das tradicdes de uma dada sociedade, numa
determinada época, muitas obras literarias tradicionais ndo abrem espaco para as identidades
femininas que emergem na contemporaneidade. Isso reforca a relevancia da discussao de contos
como 0s que compdem o corpus de nossa analise.

Na literatura, até o fim do século passado, os discursos dominantes ocupavam espacos
privilegiados, dando visibilidade ao outro ou falando em nome do outro. Assim, segundo
Chartier (1990), enquanto um tinha o direito & fala o outro era silenciado. Essa afirmacéo se
confirma em relacdo a representacdo das mulheres na literatura. O que ocorreu, e de certa
maneira ainda ocorre,é que as mulheres perderam seu direito a fala, tornando-se invisiveis diante
das producdes literariasde determinada época, pois sua historia e identidade foram construidas
partindo do olhar e das construcdes sociais da sociedade patriarcal, e ndo delas proprias.

Para Zolin (2010, p. 185), “acritica literaria feminista, bem como o feminismo entendido
como pensamento social e politico da diferenca, surge nesse contexto com o intuito de
desestabilizar a legitimidade da Representacdo, ideologica e tradicional, da mulher na
literatura”. Ainda segundo a autora, a producéo literaria brasileira tem sido fonte de anélises
por parte de feministas e criticos que buscam nas obras fatos que questionem “os mecanismos de
funcionamentodas representagdes estereotipadas da mulher, cuja imagem aparece associada a
forgas naturais” (ZOLIN, 2010, p. 186). Nessa perspectiva, fica perceptivel que a representacéo
do feminino na literatura brasileira ainda passeia por identidades extremas, ora a mulher € vista
como possuidora de sentimentos e carater elevados, ora ela € relacionada ao pecado e a
sensualidade; “tudo remetendo a um maniqueismo reducionista que em nada condiz com as reais

e multiplas identidades femininas que povoam nossa realidade (ZOLIN, 2010, p. 186).
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Podemos observar esse tipo de representacbes em obras consagradas tais como
“Luciola” (José de Alencar), quando Lucia passa da inocéncia da menina a prostituta e, logo
em seguida, € capaz de se sacrificar pelo bem dos que a cercam encarnando uma mulher quase
anjo. Temos aindaCapitu, em “Dom Casmurro” (Machado de Assis), que, na visdo do marido,
é capaz de trai-lo como melhor amigo dele devido ao poder de seducdo que ela teria, ora serd
que ser sedutora significa afirmar ou julgar que a mulher ira trai-lo? Sera um atributo construido
pela sociedade queira dizer como devera ser o comportamento das mulheres? Esses sdo apenas
alguns poucos exemplos da dualidade na qual as identidades das mulheres sdo construidas na
literatura brasileira,a partir de uma viséo reducionista masculina.

A critica feminista tem importante papel nesse contexto, tendo em vista que ela se volta
para a escrita feminina, suas trajetorias e desejos. Nos escritos feministas, “a nog¢do de
representacdo se afasta de sua concepgdo hegemonica para significar o ato de conferir
representatividade a diversidade de percepg¢des sociais, mais especificamente, de identidades
femininas patriarcais” (ZOLIN, 2010, p. 186). A este respeito, Barbosa (2009) reflete acerca
do fato de que os homens, a partir de si proprios, sempre buscaram determinar um papel ou
um lugar para as mulheres, de que as diferentesrelacGes culturais tendem a modificar as

imposi¢Oes masculinas, pois

Os homens [...] tendem a construir posicbes para as mulheres tomando a si
proprios como ponto de referéncia. A cultura molda a identidade. Pode-se
aceitar essas posi¢Oesou reivindicar outas. Por isso, algumas reivindicagdes na
formac&o das identidades dasmulheres contemporaneas acontecem por meio
do apelo a antecedentes histéricos e aofazé-lo elas podem estar construindo,
assumindo e se identificando com novas identidades. Assim a construcdo da
identidade é, além de simbdlica, social e historica (BARBOSA, 2009, p. 3)

Sendo assim, é possivel inferir que, com o decorrer da histéria, as identidades tendem a
sealterar devido as mudancas sociais e politicas. No entanto essas estruturas ndo se quebram
facilmente, pois essas identidades séo moldadas pelas relacGes de poder. Relagdes essas que se
dividiam em esferas publicas e privadas. Por muito tempo, as mulheres, destinava-se a esfera
privada, ou seja, 0 universo feminino era a casa, o cuidado com o marido, os filhos; enquanto a
esfera publica destinava-se exclusivamente aos homens. A quebra desses lugares destinados a
homens e mulheres € um marco importante para a visibilidade das mulheres.

Como salienta Franco (2005), esse afastamento da mulher da esfera publica relegava a
figura feminina o mero papel reprodutivo. As mulheres, era negada a participacéo politica, a

atuacdo como cidadas, como trabalhadoras. E essa situacéo de silenciamento e invisibilizacdo se
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arrastou por muitos anos na cultura ocidental.

A discriminacédo contra a mulher e a negagéo constante de suas qualidades e habilidades
foram grafados na histéria da humanidade como uma descri¢édo legitimada de uma realidade
que se queria instaurar e manter. Entretanto, essa postura castradora foi ficando cada vez mais
evidente a medida que as mulheres iam ocupando os postos de trabalho, os espacos de luta por
direitos. Essa atuacgéo reflexiva fez com que elas percebessem que suas potencialidades eram
menosprezadas e como eram discriminadas, principalmente no tocante ao seu fazer tanto na
literatura quanto nas artes em geral.

Os escritos de mulheres ndo ocupavam os espagos de discussdo, estudo e critica que autores
homens sempre tiveram. O lugar e o talento femininos eram negados veementemente. O campo da
recepcdo, da producdo e da critica literaria se firmou como um universo de dominio masculino
por séculos e muitos intelectuais se negaram a reconhecer a autoria feminina. Todavia, as
mulheres foram aos poucos rompendo essa espécie de ‘carcere da linguagem’.

Ao passo que as mulheres se tornaram insatisfeitas com as barreiras que as limitavam
sociale culturalmente, aos poucos foram buscando adentrar no universo que lhes era negado. A
insatisfacdo com sua condicdo de subordinacéo e a limitacdo de seu acesso ao universo publico
e social fez com que as mulheres instituissem movimentos e grupos com os quais lutariam para
garantir seus direitos. Portanto, a reorganizacdo social, politica e cultural vieram alimentar a
transformacao que se fazia necesséaria, deslocar os antigos paradigmas que rondavam o universo
feminino. Com a chegada do movimento feminista, década de 60, e das promissoras conquistas
femininas encabecadas por este movimento, as mulheres passaram a ser representadas por elas
mesmas fossem no &mbito social, politico ou literario.

Desta forma a mulher, sua situacdo, ou melhor, a forma como a literatura e a sociedade

passa a vé-la tem diferentes fases, como observa-se abaixo:

a partir de 1859, com o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, no qual
a mulher apresentava um carater pejorativo, fragil e indefeso, por estar presa
ainda ao modelo patriarcal vigente na época; a fase feminista, em 1944, com
Perto do coracdo selvagem, de Clarice Lispector, em que a mulher passa a
questionar sua situacao ja evidenciada no movimento feminista; e, a partir de
1990, surge a fase fémea ou mulher, com uma literatura voltada para a
autonomia da representacdo feminina, sem mais serem necessarios 0s
questionamentos anteriores em que a mulher tem uma chance nunca antes
permitida para que “expresse a sua sensibilidade a partir de um ponto de vista
e de um sujeito de representacdo proprios, que sempre constituem um olhar da
diferenca ( LOBO, 2010, apud TOFANELO, 2015, p. 4)

Com o avanco e consolidacdo do movimento feminista, a literatura de autoria feminina
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também avangou, passando de uma situacdo de reproducdo de esteredtipos machistas, para o
questionamento acerca dessa condi¢do da mulher. Essa mudanca de representacdo sobre as
identidades das mulheres foi um importante passo para a desconstrucdo da imagem e dos
esteredtipos do feminino que até entdo eram o alvo das narrativas literrias. Afinal,“uma das
razdes pela qual o leitor se interessa por um texto ¢ que ali encontra algo de si proprio”
(AMARILHA, 2006, p. 53). Assim, ao se aproximar da realidade vivenciada no dia a dia, a obra
também se aproxima do leitor.

Se houve um avango na representatividade feminina, seja pelo aumento de mulheres
autoras, seja pela diversificacdo das representacbes das figuras femininas e seus espacos de
atuacdo, ainda é timido o espaco que essa literatura mais combativa e representativa ocupa na
escola, espaco que objetiva a formacéo de leitores e de cidadaos criticos. Se € na relacdo com o
outro que a criancga se apropria das significacdes construidas socialmente, o professor exerce
um papel fundamental quando proporciona aos alunos a apreciagdode obras literarias combativas
e as discute, tornando esse momento mais significativo. Ao fazer isso, o professor é capaz de
proporcionar, de forma articulada, a reflexdo sobre ou até a desconstrucdo de esteredtipos e
paradigmas consolidados acerca da identidade da mulher na sociedade.

No entanto, nas diversas pesquisas e avangos relacionados a leitura de literatura,
observa- se 0 despreparo dos professores, enquanto leitores e formadores de leitores, assim
como a relacdo esporadica e precaria que eles estabelecem com o texto literario (AMARILHA,
1991; 1993; 1994). Esses dados permitem a inferéncia de que muitos professores nao
reconhecem o seu potencial formador e, consequentemente, ndo o utilizam em sala de aula,
privando as criancas de uma experiéncia prazerosa e enriquecedora.

Entendemos aqui a dificuldade em tratar tal assunto, pois a invisibilidade de diversas
posicdes sociais femininas e o conceito corrente de mulher permanecem ligados ao que é
dependente, fragil, uma vez que séo construidos e reforcados pelo discurso do homem sobre a
mulher. Tais concepg¢des construidas socialmente permanecem nas acfes do dia a dia, no
discursoproferido pelo outro, e muitas vezes nem se percebe 0 quanto essas representacdes séo
manipuladas, engessadas e moldadas.

No estudo das obras literarias aqui selecionadas, ao refletir sobre a construcdo da
identidadefeminina na literatura e seus desdobramentos, o presente estudo tem como hipotese
gue adiscussaode identidades femininas que representam uma ruptura com o modelo tradicional
e patriarcal de mulher podem favorecer a constituicdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

O trabalho coma leitura e discussdo literaria em sala de aula integra aspectos afetivos,
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cognitivos e sociais e, portanto, serve como suporte para a construcdo, valorizagdo e
representacdo de novas identidades femininas na sociedade, por meio da constituicdo do
imaginério social das criancas do(s) papel(is)da mulher na sociedade.

Esse “novo olhar” nos faz refletir acerca das transformagdes pelas quais a sociedade
vem passando e que por sua vez, passa a requerer novas abordagens em relagdo as posigdes
sociais preestabelecidas para homens e mulheres nos mais diferentes contextos. Os paradigmas
ideoldgicos, as identidades na perspectiva feminina e masculina, tém passado por grandes
processos de transformagao, como bem situa Stuart Hall (2006), quando afirma que as velhas
identidades estdo em declinio e que de certa maneira existe no mundo p6s-moderno uma crise
identitaria, na qual o sujeito constréi sua identidade a partir das relac6es sociais, o que leva ao
surgimento de novas identidades. Nesse sentido, a obra literaria pode ser um veiculo de
transformacéo para essas novas identidades que surgem, pois, o leitor precisa se reconhecer na
obralida, passando assim por um processo de identificacéo.

Levando em consideracdo tal conjuntura, compreende-se que as posi¢cdes sociais
acabam sendo constantemente revistas e questionadas. As narrativas escolhidas para compor o
corpus destapesquisa podem em muito contribuir para a discussdo em sala de aula sobre a
construcdo da personagem feminina sob diferentes pontos de vista, possibilitando aos
aprendizes uma discussdomais ampla acerca das posic@es sociais exercidas pelas mulheres e
como os esteredtipos construidos culturalmente podem reforcar as desigualdades e o
preconceito. Podemos afirmar que encontramos em parte das producdes literarias
contemporaneas uma problematizacdo da realidadeda mulher na sociedade. Portanto, lancamos
nesta pesquisa um olhar atento e cuidadoso sobre as protagonistas das narrativas selecionadas,
protagonistas estas tentam de alguma maneira se desvencilhar das amarras sociais.

Diante do que j& foi exposto, acreditamos ser pertinente a discussdo dos contos
escolhidospara a pesquisa na educagdo da infancia. Entendemos que, desde o nascimento, as
criancgas estdoimersas no mundo de linguagem e que a Literatura deve estar presente no cotidiano
delas, pelo seucarater formativo, emancipador e pela posicéo de que a literatura educa, mesmo
quando esta educacdo tem um carater formativo e “nédo se presta ao dominio escolarizado de
pontos, deveres e notas” (AMARILHA, 1997, p. 49).

Assim, discutir tais contos na educacdo da infancia, a nosso ver € um caminho acertado
tendo em vista a relacdo entre literatura e infancia, pois esta € uma experiéncia vicaria e
insubstituivel. Além do que, a leitura de literatura, € uma atividade questionadora, que nos
aproxima de nés mesmos e do mundo que nos rodeia. Por essas razdes é que desenvolvemos

nossapesquisa com o género literario conto na educacao da infancia. Tendo em vista que o cerne
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da nossa pesquisa é a construcdo da identidade feminina nos contos, abordaremos o conceito

sobre feminino que utilizaremos nestas analises.

1.2 Objetivos

O Objetivo Geral deste trabalho é especular as possiveis contribuicdes da literatura para
a discussédo sobre o protagonismo feminino na educacédo da infancia, em trés obras da literatura
infantil.

Para realizar este objetivo geral, foram elencados os seguintes Objetivos Especificos:

e Descrever como se da a construcdo da personagem feminina nas
narrativas literarias sob o ponto de vista fisico e psicoldgico
considerando estere6tipos construidos acerca do feminino;

e Relacionar a construgéo da identidade da personagem com aspectos
relativos asidentidades de género;

e Refletir sobre as implicagcdes do estudo que remetam ao contexto

escolar.

1.3 Delimitacéo do estudo

Por encontrar na literatura uma oportunidade significativa para problematizar a realidade
das mulheres e, assim, colaborar para a formacao de leitores criticos este trabalho define como
objeto de investigacdo o protagonismo feminino na literatura infantil a partir de trés contos, a
saber: A moca teceld (COLASANTI, 2004), O rei sapo (GRIMM; GRIMM, 2004), A princesa
desejosa (BIAZETTO, 2012). Com o objetivo deespecular as possiveis contribuicbes da
literatura para a discussdo sobre o protagonismofeminino, elegeu-se como eixo norteador o
seguinte problema de pesquisa:

Quais as possiveis contribuicbes da literatura infantil para a discussdo sobre o
protagonismo feminino?

Dessa questdo principal, originou-se outro questionamento. Qual a importancia do
dialogo entre literatura na infancia e as identidades de género. A partir desses questionamentos,
o trabalho com a literatura em sala de aula apresenta- se como um caminho problematizador,
no qual a mediacéo pedagdgica se faz presente e visa a acessar a construcdo das identidades de

género, assim como o papel social das mulheres nas narrativas.
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Este estudo teve a pesquisa bibliografica como base metodoldgica. A principio,
buscamostracar aspectos relacionados ao feminismo e suas implicagdes na sociedade, em
especial para as mulheres. Para tanto, baseamos nosso aporte tedrico nos estudos de Zolin
(2009), que considera a critica feminista como politica; Beauvoir (2016), que critica o sistema
patriarcal e a desvalorizacdo da mulher; Bourdieu (1989; 2002; 2001), que evidencia as relactes
sociais e de poder entre 0s sexos; Holanda (1994), que propde desconstruir estere6tipos e falsas
dicotomias; e Louro (2003) que aborda o género como uma categoria de analise.

Concomitantemente, percorremos estudos tedricos no campo da Literatura, com a
finalidade de se chegar a entender o potencial problematizador presente nos textos literarios.
Nos respaldamos em Amarilha (2004; 2013) Saldanha e Amarilha (2016), cujas reflexdes
convergem para 0 estudo da literatura no contexto escolar, destacando-a como discurso
transdisciplinar; Yunes (2003), que relaciona a leitura como experiéncia, evidenciando a
literatura; Coelho (1987), Held (1980) e Zilberman (1982; 1989), que destacam a leitura de
literatura na perspectiva da recepgdo estética, e por fim Candido (1995), sai em defesa da
literatura pois compreende que a mesma deve ser um direito basico do ser humano, tendo em
vista seu carater formador dos sujeitos.

Com tal levantamento, objetivamos a capacitacdo para ler nas entrelinhas dos contos,
sentidos e finalidades que fossem demarcadores de identidades femininas, como atitudes e
acoOes realizadas pelas protagonistas das narrativas, e permitissem, assim, adentrar em questoes
gue tangem o dia a dia de meninas e meninos engquanto constituintes de identidades que sdo
moldadaspelo sistema patriarcal.

Como segundo passo, em interface com os estudos sobre o feminino, realizamos a
selecaode trés contos que pudessem suscitar o desenvolvimento de discussdes em sala de aula
a respeito da construcdo da identidade de género e de como as identidades femininas e suas
funcgdes sdo forjadas nas narrativas, podendo tornar-se um caminho possivel paraa promogéo de
momentos emque o debate se faca presente entre professores e alunos.

Com relacdo a identidade de género, temos que ter claro que género se diferencia de
sexo. Sexo € o termo utilizado para descrever a anatomia e fisiologia que diferenciam homens
de mulheres, enquanto que o género refere-se aos processos de construcéo dos sujeitos feminino
e masculino, no entanto o que é considerado masculino ou feminino varia de acordo com a
sociedade e a cultura, sendo assim, ndo é um conceito universal nem acabado, transforma-se a
historicamente.

Desta forma,
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ao afirmar que o género institui a identidade do sujeito (assim como a etnia, a
classe, ou anacionalidade, por exemplo) pretende-se referir, portanto, a algo
gue transcende o mero desempenho de papéis, a ideia é perceber o género
fazendo parte do sujeito, constituindo-o. (LOURO, 1997, p. 25).

A selecéo dos contos foi realizada tendo como ponto de partida a relagéo existente entre
a criagdo das personagens e o papel social vivido por elas. Dessa maneira, seria possivel lancar
um olhar mais agucado sobre o feminino na sociedade, refletindo por vezes as angustias e
determinacdodas mulheres em diferentes contextos da narrativa. Além destes, outros elementos
foram levados em consideracdo para a escolha do corpus da pesquisa, tais como: a protagonista
deveria ser mulher, o enredo deveria suscitar possiveis questionamentos sobre o feminino e seus
dilemas enquanto mulheres em uma determina época. Também tivemos a preocupacdo de
selecionar contosque rejeitassem o que foi pré-concebido e naturalizado na sociedade sobre a
mulher, como posturassexistas, e que pudessem, assim, desconstruir esteredtipos e convencdes
opressivas.

Estes sdo elementos férteis para a discussdo das posicdes que supostamente sdo da
mulhere das questfes de género, recorrendo ao imaginario patriarcal que se constroi em cima
depreconceitos e estere6tipos para problematiza-los e, assim, contribuir com um olhar que
desestabiliza os esteredtipos feminino, assim como suas posi¢fes sociais. Os contos
selecionados como corpus da pesquisa foram: A princesa desejosa (2012), de Cristina Biazetto;
A moca tecela (2004), de Marina Colassanti; O rei sapo (2004) dos irmdos Grimm.

Estas escolhas foram feitas devido ao fato das obras apresentarem, em seus enredos,
elementos que possibilitariam uma interlocucdo com a representacdo do feminino, de modo a
pensar a promocdo da percepc¢do dos alunos a partir da mediacdo pedagdgica sobre o tema.
Entendemos que, fazendo assim, o trabalho com a literatura pode ser viabilizado como meio
eficazpara problematizar e refletir sobre como se dara o abandono de conceitos secularmente
estabelecidos e internalizados, adotando, portanto, outros pontos de vista.

Nesta perspectiva é fundamental compreendermos que a producdo do sujeito por meio
dosdiscursos, sdo fatores que produzem pensamentos e agdes machistas que tem raizes
sociaisprofundas criando conceitos hegemdnicos ditos “normais”, dificultando assim que outras
manifestacdes fujam a essa hegemonia.

Michel Foucault, em A ordem do discurso (1971/2009), ja afirmava que

em toda a sociedade a producéo do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por funcao conjurar seus poderes e perigos (FOUCAULT, 2009, p.08-
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09).

Para o autor, as interdi¢cGes servem como procedimentos de controle, revelando também
que nem todos podem falar, ou seja, a ordem do discurso ndo é para todos. Sendo assim, 0
discurso passa a ser objeto de desejo ja que ele “nio é simplesmente aquiloque traduz as lutas
ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo pelo que se luta, o poder do qual nés queremos
apoderar”. (FOUCAULT, 2009, p. 10). Pensado desta foram o discurso, além de repressivo,
também produz verdades, algumas delas bem direcionadas.

Nessa perspectiva, juntamente com a pesquisa bibliografica, que possibilita um amplo
acesso as informacdes teoricas, utilizou-se a técnica de analise inferencial, no intuito de
favorecera construcdo dessa intersecdo, que possibilita a reflexdo sobre as posi¢des sociais
assim como as identidades de género séo tecidas nas narrativas, a partir do estudo realizado com
os textos literariosselecionados.

Portanto, a partir desta pesquisa, esperamos estreitar a relacdo da literatura com a
compreensdo sobre a tematica em tela, de maneira a entender como a leitura de textos literarios

pode ser um meio eficaz e facilitador da reflexdo a respeito dessa tematica no ambiente escolar.

1.4 Guia de leitura da dissertacdo

Visando essa interlocucdo, primeiramente, realizamos uma investigacdo em busca de
trabalhos cientificos (teses, dissertacdes e artigos) que, de alguma perspectiva, relacionassem a
Literatura com a construgdo da identidade feminina, ou seja, com o que se entende por “ser
mulher’em nossa sociedade, quais posi¢fes sociais a mulher elege para si ou quais lhe séo
impostos e, consequentemente, 0 que se “espera” dela. Com o levantamento bibliografico,
verificamos uma lacuna no que se refere a um trabalho a partir da Literatura que propiciasse
uma discussdo mais aprofundada em sala de aula acerca da construcdo da identidade da mulher,
a partir do qual o professor, enquanto mediador da obra literaria, pudesse suscitar discussdes
junto aos alunos e proporcionar um arejamento das ideias naturalizadas sobre identidade
feminina. Buscamos reforcarno presente estudo a importancia da discussao, no ambiente de sala
de aula, acerca de uma tematicatdo urgente e necessaria na atualidade; e a literatura de maneira
geral € uma fonte inesgotavel de arejamento intelectual e que pode proporcionar novas formas
de convivio e olhares acerca da mulher e de suas posi¢des sociais.

A partir desse levantamento, foi trilhado um caminho que atendesse aos

questionamentos da pesquisa. Sendo assim dividimos esta dissertacdo em 5 capitulos. No
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capitulo 1 — ConsideracdeslIniciais —, esclarece-se 0s objetivos da pesquisa, assim como as
razGes que a motivaram e o seu escopo. No capitulo 2 — Aspectos tedrico-metodoldgicos —,
aponta-se para a abordagem metodoldgica adotada neste estudo, elucidando os passos da
pesquisa e 0s contos literarios escolhidos para sua composicdo. O capitulo 3 — Trilhando
caminhos possiveis - constitui-se da apresentacdo da discussao teorica existente nas areas de
literatura, feminismo, critica feminista e identidade de género que subsidiou a presente pesquisa,
buscando-se construir uma intersecao entreessas areas tematicas. O capitulo 4 — O feminino nos
contos — traz as analises dos trés textos literarios selecionados, de modo a identificar e discutir,
a partir da literatura, uma alternativa parase trabalhar a construcédo do feminino em sala de aula.
A andlise de cada conto foi feita a partir detrés categorias que elucidassem aspectos especificos
voltados para os objetivos do trabalho. Por fim, no capitulo 5 — ConsideracGes Finais —,
delineiam-se, como o titulo indica, algumas consideracdes finais, abordando as ideias
alcangadas e o ponto de chegada na busca da interlocucéoentre literatura e feminino na sala de
aula, no qual a mulher se faz sobressair a partir das teorias e anélises dos contos.

De modo geral, refletimos sobre como se pode promover o abandono de conceitos
secularmente estabelecidos e internalizados, adotando, portanto, outros pontos de vista. Por
outro lado, nenhuma tradicdo € quebrada se nunca for questionada. E caso essa ruptura com o
tradicionalocorra, como de fato vem ocorrendo, havera um preco a pagar? A resposta é sim. E
é por isso quea tdo sonhada emancipacdo feminina também tem seus efeitos colaterais (solid&o,
auséncias de familiares, trabalho excessivo etc.). A literatura enquanto realidade ficcional é
capaz de extrair e expor, tanto de maneira lidica como poética, as ambiguidades da vida,
mediante os discursos das personagens, do narrador e do autor. A literatura tece em sua trama
narrativa as diversas nuancese maneiras existentes de agir, sentir e absorver os impactos e

experiéncias da vida.



28

2 FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Conforme foi evidenciado, a proposta deste trabalho € discutir a leitura de textos
literarioscomo um meio problematizador, capaz de proporcionar reflexdes por parte dos
leitores. E, portanto, com o objetivo de se evidenciar o encontro da literatura com a tematica da
construcdo da identidade da mulher que recorremos a alguns autores de diferentes &reas na
tentativa de trazercontribuicdes para esse dialogo.

Com este intuito, iniciaremos nossos didlogos a partir da Literatura, por entendermos
quea pratica de leitura do texto literario, segundo Anténio Candido (1972, p. 3), “[...] serve para
ilustrar em profundidade a funcéo integradora e transformadora da criacéo literaria com relagdo
aos seus pontos de referéncianarealidade [...]”. A literatura é capaz de extrair e expor de maneira
ludica e poética, as ambiguidades da vida e, desse modo, ela tece em sua trama as diversas
nuances e maneiras de agir, sentir e absorver as experiéncias da vida. Tais caracteristicas do

texto literario realcam seu potencial transformador.

mostra como as criacBes ficcionais e poéticas podem atuar de modo
subconsciente e inconsciente, operando uma espécie de inculcamento que nao
percebemos. Quero dizer que as camadas profundas da nossa personalidade
podem sofrer um bombardeiopoderoso das obras que lemos e que atuam de
maneira que ndo podemos avaliar. (CANDIDO, 1972, p. 4)

Ao agir sobre os sujeitos leitores, sobre suas concepcbes de mundo, de realidade, a
literatura tem o potencial de humanizar, gerando “[...] o impacto indiscriminado da prépria vida
e educa como ela — com altos e baixos, luzes e sombras [...]” (CANDIDO, 1972, p. 4).

A escolha pela literatura se deu devido ao seu potencial em tratar de assuntos do
cotidianode problematizar e de pensar a realidade e as imposicdes da sociedade, possibilitando o
afastamentomomenténeo da realidade e da vida, dando assim a possibilidade de vivenciar
emoc0des que nado teria oportunidade a de vivenciar ou de conhecer na nossa propria existéncia.

Seguindo essa linha de raciocinio, é que optamos pela Literatura para trilhar os
caminhos desta pesquisa. Com este propdsito se faz necessario considerar a forma como a
literatura € tratadae concebida na atualidade tanto na escola quanto fora dela. Concordamos com
Lajolo (1982) quando afirma que tanto a obra literaria quanto o conceito de literatura séo objetos
sociais que variam de acordo com o tempo histérico e a cultura daquele que produz literatura e
daqueles que leem. Ao propormos um estudo sobre a construgdo da identidade feminina
utilizando a Literatura como viés problematizador, estamos enfatizando também que, assim

como a literatura os conceitose posi¢des sociais das mulheres se modificam de acordo com o
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tempo historico e a cultura na qualestao inseridas.
Para Candido (2011),

Cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e dramaticas de
acordo comos seus impulsos, as suas crengas, 0S seus sentimentos, as suas
normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e atuacdo deles.
(CANDIDO, 2011, p. 175)

Dessa forma nem sempre a literatura esteve a favor da democratizacdo, da inclusao
social, principalmente por suas raizes elitizadas e nobres. A literatura, em sua origem, era
privilégio de alguns ricos, para os quais o direito a aprendizagem da leitura era exclusividade.
Segundo Manguel (1997), os registros da época revelam que a leitura de livros era um
instrumento utilizado para excluir e marginalizar as mulheres, 0s escravos e as classes menos
abastados, que ndo tinham o direito a instrugdo, a” inteligéncia” e a0 acesso as palavras.

A este respeito Souza (2009) comenta que “nos séculos XV e XVI, os livros passavam
da Igreja para a burguesia, como sinal de posicao social, tendo em vista que a producdo literaria
era destinada a um publico-alvo especifico, enquanto que outros eram segregados da arte e do
prazer de ler literatura.

De acordo com Manguel (1997):

A nocéo de que certos livros se destinam aos olhos de certos grupos é quase
tdo antiga quanto a propria literatura. [...] A separagdo de um grupo de livros
ou de um género para um grupo especifico de leitores]...] ndo apenas cria um
espaco literario fechado que essesleitores sdo estimulados a explorar; com
frequéncia torna esse espago proibido para os outros. (MANGUEL, 1997, p.
256)

Esta proibicdo da leitura e a separacdo de grupos leitores e ndo leitores eram também
umaquestdo politica, pois ndo seria interessante, aos grupos mais abastados e a igreja, que
mulheres, negros e pobres tivessem acesso ao mundo letrado.

A esse respeito, fala-nos Souza (2009), que

Esses aspectos da historia nos revelam que a funcdo excludente atribuida a
literatura, durante séculos, é, na realidade, reveladora de seu potencial
inclusivo e libertador, que e a enxergado e temido pelos detentores do poder,
cujo interesse esteve sempre distante dainclusdo social e da libertacdo
daqueles desprivilegiados. Sendo assim, tinham a constante preocupacéo de
negar aos negros e pobres um possivel passaporte para a liberdade, por meio
de um poderoso instrumento de opressdo: o livro. (SOUZA, 2009, p. 139)
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Como a pesquisadora observamos que, a leitura pode ser, a depender do contexto, da
cultura, da época e dos interesses, conotada como um perigo, uma vez que proporciona ao leitor
um arejamento de ideias e de conhecimento. Salientamos que o canone literario ocidental,
historicamente constituido de obras escritas por homens, brancos e da elite sociocultural,
éimpregnado de ideologias dominantes, as quais lhe regem os codigos de producdo e de
representacdo. Seguindo 0 mesmo raciocinio, Zolin (2010) aborda o fato de que alguns sujeitos
terdo garantido seu direito a circular como discurso legitimado e serdo um referencial, enquanto
outros permanecerdo silenciados. Aos que tem esse direito garantido, também lhes é
direcionado um determinado lugar de destaque e poder no interior da sociedade, lugar
estabelecido através do julgamento de sua classe social, sua etnia e seu género.

Transportando-se este pensamento para o campo literario, assevera-se que as mulheres
sdohistoricamente silenciadas tanto por fatores politicos, pela producdo do canone literario,
quanto pela naturalizacdo das diferencas entre 0s géneros, aspecto este que serd abordado mais
a frente.

Em meio a essa discussao, destaca-se que, independentemente dos objetivos de seus
produtores, das proibic@es, do canone, da exclusdo de alguns grupos marginalizados, a literatura
sempre foi um instrumento agregador e convergente de interesses, sentimentos, experiéncias e
prazeres, apesar da censura e do carater moralizante. Manguel (1997) nos diz que, se por algum
motivo proibiam, censuravam ou até mesmo moldavam a literatura, era porque a mesma
continha algo que incomodava, algo que poderia transformar o leitor fosse pelo seu lado
magico, fosse pelo fato de ser irresistivel.

E justamente pela sua funcéo social que se assevera a importancia em dialogar com a
literatura no sentido de repensar e refletir sobre a construcdo do papel social das mulheres no
corpusdesse trabalho.

De acordo com 0 que se apresenta, a literatura é marcada pela sua fungéo social, apesar
detodas as limitacdes que sofreu. A partir dos anos 1970 os estudos e teorizacOes sobre a
literatura sofreram mudancas significativas, pois passaram a enfoca-la como um fenémeno
social. A partir de entdo, a teoria literaria dedica maior interesse as préaticas leitoras (por que e
como se |8) e ao efeito (0 que se sente e se encontra na leitura) desencadeado pela leitura, em
vez de se prender as formas e caracteristicas da obra (JOUVE, 2002).

O enfoque dado a partir desse momento é sobre a relacdo de leitor com a obra e sobre
suas experiéncias. Nesta perspectiva destacam-se: Hans Robert Jauss (1996), que evidencia a
importancia do leitor e de sua historia na recepcdo da literatura, bem como do impacto da

comunicacdo literaria no contexto sécio histérico em que é recepcionada; Wolfgang Iser, que
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se interessa pelo efeito do texto sobre o leitor, aborda a ideia de leitura como um acontecimento
bilateral no qual “se realiza a interagdo central entre a estrutura da obra e seu receptor” (ISER,
1996, p. 50). Diante do ato de ler, ha, no minimo, uma interagdo com palavras, com um escritor,
com um narrador, com personagens, com uma producéo historica e cultural. Ha, para além dessa
interacdo com a obra, outros tipos pouco explorados pela teoria da estética da recep¢do, como
a interacdo com outros leitores (pares ou mediadores) e com outros processos socializadores,
conhecimentos e sentimentos desencadeados pela leitura. Desta maneira, podemos afirmar que
“aleitura € um evento no qual o leitor experimenta interacdes”. (SOUZA, 2009).

Notadamente no texto literario, o ato reflexivo se da a partir de seu caréater
problematizador, inusitado, inovador e surpreendente, como em A moca teceld, de Marina
Colasanti, conto que fazparte do nosso corpus de analise no qual uma mulher, possui um tear

magico, concretiza todos 0s seus desejos e sonhos, a partir do ato de tecer.

Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha,
e pela primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado. Néao
esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca
conhecida, comegou a entremear no tapete as I&s e as cores que Ihe dariam com
companhia. E aos poucos seusdesejos foram aparecendo, chapéu emplumado,
quando bateram a porta. Nem precisouabrir. O mog¢o meteu a mdo na maganeta,
tirou o chapéu de pluma e foi entrando na sua vida (COLASANTI, 1999, p.
12).

A escolha pela literatura e por determinados contos, como o citado no fragmento acima,
conduz-nos a uma reflexdo aprofundada, além de aprofundar os anseios, angustias e a posi¢cdo
na qual a mulher se encontra em determinadas obras literarias, sendo, portanto, fonte de
discussdo e reflex&o sobre o feminino.

Partindo de leituras desta natureza é que o eleitor podera ter uma visdo mais ampliada
sobredeterminados pontos de vista e construcdes sociais engendradas na/pela sociedade.

Sabe-se que as situacdes e modalidades que objetivam o encontro do leitor com o texto
a partir da leitura sdo inmeras. No entanto, a abordagem se dara especificamente, com a leitura
do texto literario que, assim como a de outros textos, possui suas especificidades como seu
carater reflexivo, experiencial e transformador. Em suma “a literatura é, por esséncia, a
subjetividade de uma sociedade em revolugdo permanente” (SARTRE, 1968, p. 187).

Diante da escolha pela Literatura, opta-se pelo género conto, por carregar em si, marcas
ideologicas a respeito das concepcOes e das atitudes dos sujeitos sobre a sua percepcao de
mundo. Por essas caracteristicas o leitor € convidado a sentir, pensar e refletir sobre 0s

acontecimentos e vivencias humanas, tendo em vista que o0 conto traz narrativas que
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problematizam a vida fundado nos fatos da vida real.

E por esse motivo que Antdnio Candido (1995, p. 175) defende a literatura como um
direitodos sujeitos, uma vez que, ao promover a fruicdo estética, pode levar os leitores ao
deslocamento,a reflexdo e a mudanca de atitude em varios aspectos da sociedade, inclusive com

relacdo a representacéo da mulher na literatura e consequentemente na sociedade.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso deinstrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a
cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacGes da fic¢do, da poesiae da acdo dramatica. A literatura confirma e
nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1995, p. 175)

Com base nesse entendimento, adotamos o0 género conto para efetivar o objetivo deste
estudo sobre o protagonismo feminino na literatura. Por ser uma narrativa relativamente curta,
quenarra um ou mais fatos ocorridos com um personagem entende-se que seria uma boa escolha
parao desenvolvimento do trabalho com a literatura. Por ser classificado como uma narrativa
curta, 0 conto ndo permite muitas complicacdes em relacdo ao desenvolvimento do enredo, e
também restringe o numero de personagens ficando a cargo do leitor refletir, problematizar e
discutir juntoaos seus pares aspectos relevantes sobre o contetdo narrado.

Para a pesquisa, que culminou neste texto, selecionamos trés contos, destes dois s&o
contoscontemporaneos “A princesa desejosa” e “A moca teceld” e o terceiro “O principe sapo”
é um conto de fadas tradicional.

Os contos de fadas expressam em palavras e imagens ideias que simbolizam
pensamentosuniversais, levam o leitor, especialmente as criangas, a mundos inéditos que
possibilitam através da imaginagdo “ndo s6 nos libertarmos das realidades enfadonhas da vida
cotidiana, como nos entregarmos aos prazeres catarticos de derrotar aqueles gigantes,
madrastas, bichos-papdes”(TATAR, 2004, p. 8).

Nos ultimos tempos muitos psicologos utilizaram os contos de fadas com fins
terapéuticos,no intuito de ajudar as criancas e adultos a enfrentar seus medos a partir da reflexéo

sobre os dramaspostos nos contos. A este respeito Tatar (2013), afirma que

Cada texto se torna um instrumento facilitador, permitindo aos leitores
enfrentar seus medos e desembaracar-se de sentimentos hostis e desejos
danosos. Ingressando no mundo da fantasia e da imaginagéo, criancas e
adultos garantem para si um espago seguro em que os medos podem ser
confrontados, dominados e banidos. (TATAR, 2013, p. 10).
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Bruno Bettelheim (2007) foi um dos psic6logos que teve seu trabalho reconhecido por
utilizar os contos de fadas como veiculo terapéutico para ajudar as criangas a resolverem seus
conflitos internos. Ele afirma que as histdrias além de entreter e despertar a curiosidade das
criangasdevem estimular a imaginacgdo para que seu intelecto se desenvolva, desta forma as
emoc0es, angustias e medos tornam-se claros.

O conto de fadas além de ser uma narrativa muito antiga, também busca dar sentido e
explicacbes para fatos da vida do individuo. O conto de fadas € expresso por um
locutor/narrador andnimo, de tragos indefinidos. E uma narrativa de carater retrospectivo que
bebe na tradicdo coletiva para tomar forma, faz parte da memdria humana, expressam as
atitudes humanas que podem ser bem diferentes diante da vida, mostrando como os individuos
buscam e alcancam sua autorrealizacdo mediante a superacdo de obstaculos do cotidiano e o
amadurecimento diante as dificuldades e revezes do destino. Trata-se de fatos maravilhosos, do
onirico, ou seja, pode apresentar animais falantes, reis e rainhas, bruxas ou duendes,
metamorfoses, eventos magicos, tempo e espaco ndo definidos com exatiddo, Estes ndo se
distinguem na forma ou tematica, pois tratam sempre da realizacdo do heroi, da protagonista.

Para Bettelheim (2007), os contos de fadas devem ajudar a crianca:

a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emoc0es; estar em harmonia
com suasansiedades e aspira¢Oes; reconhecer plenamente suas dificuldades e,
ao mesmo tempo, sugerir solucdes para os problemas que a perturbam.
(BETTELHEIM, 2007, p. 11).

Trazer um conto de fadas para ser analisado a luz do feminino foi um modo de comparar
aforma como a mulher é vista nestas narrativas, levando em considera¢do o tempo narrado, a
culturana qual o conto se insere, 0s problemas existenciais que as personagens vivenciam na
narrativa e ahistoricidade da condi¢do feminina. Assim esses contos podem levar o leitor, pelo
processo de reflexdo, a confrontar o que esta posto na narrativa com seu cotidiano.

Os contos contemporaneos eleitos para a pesquisa, A princesa desejosa e A moga teceld,
sediferenciam daquelas obras instrucionais e superficiais, pois acreditamos que ha muitos
autores contemporaneos que aproximam o leitor dos problemas vivenciados no nosso cotidiano,
levando-o a ir alem do que estd posto e conhecido. Desta maneira insere o leitor escolar
num processo criativo e reflexivo. Mesmo seguindo os critérios para a escolha dos contos,

tinhamos a certeza deque,
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a literatura permite um acolhimento das diferengas e das individualidades
excluidas, pois é uma arte complexa que se abre para a complexidade do
homem e da vida e que,por si mesma, sem arranjos ou grandes mobilizacdes
metodoldgicas, vai ao encontro de realidades plurais e conflituosas,
convocando, para um momento Unico de experiéncia, todos que estejam se
sentindo discriminados e abandonados em seus sentimentos e necessidades
(SOUZA, 2009, p. 80)

A literatura para criancas, desde sua origem, estabeleceu a relagédo com a educacéo, pois
compreendia que a mesma educa. Desta maneira teria muita importancia no processo de ensino-
aprendizagem.

Como afirma Abramovich (1991)

[...] é importante para a formacdo de qualquer crianga ouvir muitas
historias...Escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um leitor, e ser leitor
é leitor é ter um caminho absolutamente infinito de descoberta e de
compreensao do mundo. (ABRAMOVICH,1991, p. 14).

Por estar de acordo com a assertiva acima, e por se defender que é a partir da infancia
guetem-se a possibilidade de educar para a igualdade de oportunidades de género e que as
praticas promotoras de igualdade e de oportunidades constituem um desafio, na medida em que
concorremcom varios esteredtipos, tais como, tipos de brinquedos, brincadeiras diferenciadas
para meninas emeninos, cores pré-determinadas antes mesmo do nascimento da crianga, formas
de se comportar...devem ser desconstruidos desde a infancia, neste sentido a obra literaria tem
sua importancia tendo em vista que as criancas passam a frequentar a escola cada vez mais cedo
e quemuitas vezes passam o dia sob os olhares, cuidados e atividades desenvolvidas por
professores.

Assim tem-se uma excelente oportunidade para o uso de obras literarias que possam
desconstruir estereotipos, preconceitos e diferencas tdo naturalizadas entre meninas e meninos,
gquemuitas vezes sao reforcadas pela propria escola.

Os primeiros contatos das criangas com a literatura infantil, revelam o prazer pela
imageme no manuseio dos livros, além de possibilitar a vivéncia de emocdes ao ouvir uma

historia, favorecendo sua comunicagdo com o mundo, conforme cita Abramovich (1991)

Ler historias para criangas € também suscitar o imaginério e ter a curiosidade
respondida em relagdo a tantas perguntas, é encontrar outras ideias para
solucionar questdes (como aspersonagens fizeram...). E uma possibilidade de
descobrir o mundo imenso dos conflitos, dos impasses, das solucdes que todos
vivemos [...] (ABRAMOVICH, 1991,p. 22).
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A discussdo das obras selecionadas se ancorou no conceito de Identidade de Hall (2006),
que aponta para o0 processo de transformacdo das identidades, encarando-as como instaveis,
modificadas através de influéncias culturais, além de se encontrarem em constante
mutacdo. Enfatizamos que nosso trabalho enfatiza a constituicdo da identidade feminina como
formada porsignificados relacionados aos processos de identificagdes. Nesta perspectiva, as
identidades ndo s&o fixas e permanentes, pois o termo identidade serd aqui compreendido como
instancias dindmicas e dialdgicas do desenvolvimento do EU, ou seja, no sentido de

identificacOes:

a identidade torna-se uma ‘“celebracdo moével”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (HALL, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. [...] nossas identificagdes estdo sendo
continuamente deslocadas (HALL, 2006, p. 13).

Sendo assim, 0s novos arranjos sociais, politicos e culturais proporcionaram mudancas
necessarias, deslocando paradigmas, conceitos e estere6tipos femininos que ja ndo condizem
como universo feminino contemporaneo.

Partindo dos pressupostos de Scott (1995) e Louro (2013), utilizamos na analise aqui
empreendida o conceito de género como construcao das distingdes bioldgicas, comportamentais
ou psiquicas, tendo a linguagem como produtora das relagdes que a cultura estabelece com/entre
ocorpo, sujeito, conhecimento e poder. Esse modo de pensar sobre género leva a importantes
implicacdes, sendo seu uso uma ferramenta tedrica e politica.

Sob a perspectiva em tela, durante a nossa vida, 0 género vai sendo constituido por um
processo nao linear, através das diversas instituicGes e préaticas sociais. O tempo e o lugar no
qual se nasce e vive, por exemplo, sdo circunstancias responsaveis por construir diferentes
modos de viver a masculinidade e a feminilidade, e assim as pessoas constituem como “sujeitos
de género”(LOURO, 2013. p. 20) atuam entre mulheres e homens os constituindo como tais. O
conceito de género nesta perspectiva produz sentidos que se opdem a perspectiva reducionista
que concebe género como uma categoria definida meramente pelo bioldgico. Instituicdes como
a igreja, a familia, as escolas ainda defendem a existéncia de posicdes e funcBes sociais
diferentes para homens e mulheres, construindo representagdes sociais, definindo estereotipos,
modos de vida, posi¢Ges sociais que nem sempre condizem com as necessidades, desejos e
anseios femininos.

Para esta pesquisa, utilizamos a abordagem qualitativa, que ¢ “um conjunto de praticas

interpretativas de pesquisa, mas também um espago de discussao” (GUBA; LINCOLN apud
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ESTEBAN, 2010). A abordagem qualitativa mostrou-se mais relevante para a implementacao
destapesquisa, uma vez que centraliza sua atencdo nas particularidades que compdem o objeto de
estudo,neste caso, investigar como a leitura de literatura pode promover discussdes sobre o
feminino.

Essa abordagem tem o potencial de valorizar a compreensdo dos sujeitos a respeito da
realidade, possibilitando, neste estudo, a identificacdo e reflexdo do sujeito
(pesquisador/leitor) com as especificidades que envolvem a construcdo das personagens
femininas por meio dos contosanalisados.

Uma analise qualitativa dos dados de uma pesquisa envolve a construcdo e exposicao
de “uma interpretagdo complexa dos fendmenos humanos e sociais” (GAIO, 2008, p. 151). Em
outras palavras, o pesquisador elabora sua analise integrando suas posi¢cdes como sujeito

reflexivo as premissas teoricas que lIhe servem de lentes para olhar seu objeto de estudo.

O momento atual reivindica uma pesquisa qualitativa cuja caracteristica
fundamental esta na reflexibilidade. Esse conceito significa que deve ser dada
especial atencdo a forma que diferentes elementos linguisticos, sociais,
culturais, politicos e tedricos influem de maneira conjunta no processo de
desenvolvimento do conhecimento (interpretagdo) na linguagem e na
narrativa (forma de apresentacdo) e impregnam a producdo dos textos
(autoridade, legitimidade) (ESTEBAN, 2010, p. 130).

Partindo da abordagem qualitativa, este trabalho caracteriza-se metodologicamente
como uma pesquisa bibliografica. A interpretacdo dos dados sera elaborada a partir da
construcdo de uma interlocucdo entre os textos literarios em analise e os objetivos almejados
na pesquisa, a saber descrever como se da a construcdo de personagens femininas em narrativas
literarias infanto-juvenis sob o ponto de vista fisico e psicoldgico a partir dos estere6tipos
construidos acerca do feminino; relacionar a construcdo da identidade da personagem com
aspectos relativos a identidade de género; e refletir sobre as implica¢fes do estudo para a
mediacdo pedagdgica no contexto escolar. A partir de uma anélise interpretativa do discurso
identificado dentro das &reas da Literatura, dos estudos feministas e da Educacdo, esta
investigacdo busca realizar um dialogo que permita a construcao de novas perspectivas sobre o
uso emancipador da literatura em sala de aula, principalmente no que tange a representacéo

feminina condizente com identidades femininas contemporaneas e ndo hegemonicas.

A pesquisa bibliogréafica € desenvolvida a partir de material j& elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. A pesquisa
bibliografica ndo deve ser confundida com a revisdo ou a resenha
bibliogréfica, pois a pesquisa bibliogréfica é por si s6 um tipo de pesquisa,
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enquanto a revisao ou a resenha bibliografica ¢ um componente obrigatério de
todo e qualquer tipo de pesquisa (MOREIRA; CALEFFE, 2006, p. 74).

Com o levantamento bibliografico proporcionado por este tipo de pesquisa € possivel
navegar entre a teoria e os textos literarios, desenvolvendo um olhar mais investigativo.

Segundo Severino (2007, p. 122) “os textos [neste tipo de pesquisa] tornam-se fontes
dos temas a serem pesquisados”, 0 que possibilita ao pesquisador fazer uso das contribuicoes de
outrosautores, de modo a enriquecer o seu trabalho. Para Gil (2007), a grande vantagem desse
tipo de pesquisa € 0 amplo acesso as informacges, 0 que permite ao pesquisador realizar um
vasto apanhado sobre a temaética, e particularmente, neste estudo, dialogar com a anélise de
contetdo, embasando assim as ideias apresentadas de modo a construir reflexdes sobre o
feminino entre os alunos a partir dos contos. A andlise, portanto, se debruca sobre os contos
mencionados, buscandodesvendar as possiveis interpretacdes sobre o protagonismo feminino.

O método foi construido a partir de alguns passos. Apoés a selecdo das obras literarias,
primeiro, buscou-se construir categorias de analise visando uma anélise mais consistente e
clara,tendo em vista que as mesmas categorias seriam utilizadas para a analise de todas as obras.
Assim,definimos os focos para a realizacéo das analises dos contos selecionados: a observacao,
através da linguagem, das ac0es e atitudes, caracterizacao fisica e psicossocial das personagens,
de modoa relaciona-los a aspectos referentes a construcao da identidade feminina nos contos.

O segundo passo foi a geracdo de inferéncias a partir do entrecruzamento das
informacBesdos textos literarios e do referencial tedrico que embasou este estudo. Nessas
analises, procuramos, partindo de trechos destacados em cada conto, discutir a construcéo da
identidade feminina, apresentando ao leitor suas principais caracteristicas, causas e efeitos,
apoiados na bibliografia de areas afins e na leitura dos contos selecionados.

Portanto, a decisdo de se realizar uma pesquisa bibliogréafica, que teve como apoio a
analiseinferencial, foi o caminho mais consistente encontrado para alcangcarmos os objetivos
propostos. Certamente, extrair dos contos literarios selecionados aspectos que permitam discutir
a respeito das representacdes do feminino possibilita desenvolver uma nova maneira de olhar
para 0s textos que provocam inferéncias pertinentes e sdo capazes de suscitar a reflexdo do
sujeito por meio da sua leitura.

A partir da analise de conteudo realizada, podemos afirmar que todo conteudo implicito
naobra tem seu proposito, e que pode ser capaz de levar o leitor ou ouvinte reflexdo. Quando o
contoaborda questdes como as identidades de género; o poder constituido pelos homens na

narrativa; 0 modo como o feminino é construido; a princesa que, mesmo subvertendo seu papel
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devido a sua autonomia, independéncia e astucia, é levada a aceitar todas as imposicoes que lhe
sdo impostas, hd um ambiente propicio a recodificagdo do papel da mulher, que implica na
constituicdo da subjetividade feminina. Entretanto, esse tipo de apropriacdo serd mais proficuo
caso haja a presencada mediacao. As discussdes acerca dessas relagdes serdo desenvolvidas na

crenca de que o papel social da literatura pode oferecer novas possibilidades de apropriacao.
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3 CAMINHOS TEORICOS

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo.
Sou grao de rocha.

Sou o vento que a
desgasta

Sou polen sem
insecto

Sou areia
sustentandoo sexo
das arvores

Existo onde me
desconheco
aguardando pelo
meu passado
ansiando a
esperanca do futuro.
No mundo que
combato morro no
mundo por que luto
nasgo

Mia Couto

3.1 Feminismo: um breve percurso

O cerne do feminismo é a constru¢cdo de um projeto de sociedade com base na
transformacéo social, nos principios de igualdade e justica social em oposicao a forma como o
patriarcado e seu poder regulador atuam e fomentam préaticas excludentes na sociedade. O
feminismo e seus movimentos priorizam em seus discursos e préaticas a luta das mulheres com
intuito de denunciar essa realidade de excluséo e desvalorizacdo (DESCARRIES, 2002). Dessa
maneira, 0 movimento feminista tem em sua esséncia a redefini¢do das identidades da mulher.

O movimento feminista contemporaneo irrompeu primeiro nos Estados Unidos, no final
dos anos 1960, e, em seguida, na Europa, no inicio da década de 1970, difundindo-se pelo
mundo,nas décadas de 1980 e 1990. Ressaltamos a importancia do movimento feminista, no
sentido que foi a partir dele, que as mulheres passaram a desenvolver uma maior consciéncia

acerca de sua condicao.

A énfase do enfoque sobre a mulher nas diversas areas de estudo é resultado
direto domovimento feminista das décadas de 60 e 70, e pretendeu/pretende,
principalmente, destruir os mitos da inferioridade “natural”, resgatar a histdria
das mulheres, reivindicar a condigdo de sujeito na investigacdo da prépria
historia, além de rever, criticamente, 0 que os homens, até entdo, tinham
escrito a respeito. (DUARTE, 1990, p. 15).

Os estudos literérios de base feminista, desde seu inicio, ensejam a contestacdo do
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discurso patriarcal em relacdo as produgdes de autoria feminina. Isso permitiu reivindicar o
espaco por séculos negado as mulheres, o espago da propria representacdo, bem como o espacgo
da producdo intelectual. Esse movimento de luta percorreu ndo s6 o campo literario, mas
também politico e cultural, podendo ser dividido em trés fases. A primeira delas, conforme
Bonnici (2009), pode ser localizada entre Gltimas décadas do século XIX e as primeiras do
século XX, quando ganha forca a luta por direitos humanos e o movimento sufragista.

Ainda em sua pré-historia, a literatura feminista, segundo Zinani (2012),

conquistou um marco poderoso com a publicagdo, em 1792, da obra A
vindication of the rights of woman, escrita por Mary Wollstonecraft, em que
defendia o direito das mulheres a educacdo e a igualdade entre homens e
mulheres. (ZINANI, 2012. p. 412 — grifo nosso)

Essa obra foi traduzida, livremente, no Brasil por Nisia Floresta Brasileira Augusta, que
adenominou Direitos das mulheres e injusticas dos homens, publicada em 1832. Nisia foi a
primeira tedrica do feminismo no Brasil. A obra de Wollstonecraft pde em discussao os ideais
da mulher de igualdade e independéncia, configurados pelo direito a educacdo e a vida
profissional, bem como sua luta para serem consideradas como de fato sdo: seres inteligentes e
capazes, portanto dignos de respeito.

No inicio do século XX, destacou-se, sobremaneira, a producao literariae ensaistica de
Virginia Woolf, que denota uma consciéncia especial quanto a situacdo da mulher. Na obra “Um
teto todo seu” (1980), a autora atribui a relativamente pouca producdo literaria feminina as
condicBes materiais das mulheres, considerando o precério acesso a educacgdo, as experiéncias
da vida e a renda, o que restringiam sua liberdade intelectual.

Ainda segundo Zolin (2009), uma das consequéncias da primeira fase feminista para as
mulheres foi que “muitas mulheres se tornaram escritoras, profissdo, até entdo, eminentemente
masculina; mesmo que para isso tenham tido de se valer de pseudénimos masculinos para escapar
as provaveis retaliagcdes de seus romances” (ZOLIN, 2009, p. 221). Esses empecilhos que as
mulheres enfrentavam era motivado apenas pelo fato de serem mulheres. Logo, a luta por
reconhecimento e igualdade de condicOes precisava se fortalecer para continuara alterar a
realidade para a as mulheres.

A publicagéo de “O segundo sexo”, de Simone de Beauvoir,em 1949, pode ser tomada
como um marco de uma segunda fase do movimento feminista. Essa obra chama a atencdo, entre
outros e relevantes aspectos, para os mitos criados sobre a mulher porescritores renomados, entre

0s quais estdo Stendhal e D. H. Lawrence. Nesse livro, Beauvoir aponta a subordinacéo



41

feminina como uma questdo ontoldgica, pois os discursos sobre a mulher seriam sempre
construidos por um olhar exterior —a mulher ndo era apresentada como Um que fala, mas como
o Outro que é observado, retratado. A fim de defender a realidade dessa perspectiva, a autora
analisou a mulher, como um lugar social, a partir de varios angulos: da biologia, da psicanalise,
do materialismo historico. Para a autora, o estatuto feminino é uma conquista, o que justifica a
frase emblematica com a qual ela abre o segundo volume de sua obra: “Ninguém nasce mulher:
torna-se mulher” (BEAUVOIR, 2009, p. 267).

Nesse periodo de profundo descontentamento com a situacdo das mulheres depois da
guerra, também fez muito sucesso uma obra escrita por Betty Friedan, intitulada The feminine
mistique (1963). Outra autora muito significativa, especialmente na critica, é Kate Millett, cuja
obra Sexual politics (1969) discute as relacfes de poder entre 0s sexos. Ja na década de oitenta
do século XX, pode-se ressaltar o trabalho de Elaine Showalter, “A critica feminista no
territorio selvagem” (1994), no qual a autora discute fundamentos dessa critica. Segundo
Zinani (2012), Showalter considera duas modalidades de critica:

a ideoldgica que se refere a leitora, também denominada leitura feminista ou
critica feminista, que privilegia imagens e estere6tipos de mulher veiculados
pela literatura, independentemente da autoria. Essa forma pode ter cunho
libertador, uma vez que pode desconstruir os modelos veiculados pela
literatura. A segunda modalidade refere-se a mulher como escritora, “‘e seus
topicos sdo a histéria, os estilos, os temas,0s géneros e as estruturas dos
escritos de mulheres”. (SHOWALTER, 1994, p. 29).

Ainda é possivel falar em uma terceira fase, de acordo com Bonnici (2007), que se
iniciou em torno de 1990, nos Estados Unidos. Surge nesse periodo uma renovacao do
movimento feminista devido a problemas de ordem legal enfrentados nos Estados Unidos; a
grupos que atribuiam a reducéo de direitos dos homens a relativa igualdade de direitos adquirida
pelas mulheres até aquele momento; e a critica conservadora e pos-feminista de que as mulheres
ja teriam garantida a paridade na sociedade. Esse terceiro periodo do movimento feminista
apresenta, portanto, uma pauta de reivindicacdes mais ampla do que a fase anterior e passa a
englobar em seus pressupostos “a teoria queer, aconscientiza¢do negra, o pos-colonialismo, a
teoria critica, o transnacionalismo” (BONICCI, 2007, p. 253), entre outros.

Bonicci (2007) aponta também como aspecto relevante desse terceiro periodo do
movimento feminista a autoestima sexual, uma vez que a sexualidade é tambem uma
modalidade de poder. Esse aspecto é, no entanto, controverso dentro do préprio movimento

feminista. Grupos vinculados aos ideais da segunda fase apontam a liberagdo e autoestima
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sexual como razéo para a decadéncia do movimento e para a construgdo de uma imagem
negativa pela midia.

Perdendo visibilidade em meio as demais lutas politicas de outros grupos identitario
(negros, LGBTQI+), o feminismo, como corrente de pensamento e movimento social de luta,
ficou cada vez mais fragmentado e distante. Em outras palavras, o feminismo se reinventou e
passou a existir como mais uma forma de vida politica que busca no reconhecimento das

diferencas o direito a igualdade de tratamento e de condic@es, ou seja, a paridade.

3.2 O feminismo e a emergéncia do género

O feminismo foi, sem ddvida, um importante movimento social que comecou a ter
visibilidade no final do século XIX, com o sufragismo. No final da década de 1960, o
movimento,no processo que passou a ser considerado como segunda onda do feminismo, se
expandiu para além do seu sentido reivindicatorio, ndo so exigindo a igualdade de direitos em
termos politicos esociais, mas constituindo-se também em critica teérica. Este ndo foi um
movimento isolado, poissomou-se a outros movimentos igualmente importantes, como 0s
movimentos estudantis, negros e outros, principalmente nos Estados Unidos, Inglaterra,
Alemanha e Franca.

Stuart Hall (1997) mostra que o feminismo introduziu aspectos inteiramente novos na
lutade contestacdo politica, na medida em que abordou temas como familia, sexualidade,
trabalho doméstico, o cuidado com as criancas etc. Além disso, segundo Hall (1997) o

feminismo,

enfatizou, como uma questdo politica e social, o tema da forma como somos
formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto €, ele politizou a
subjetividade, a identidade e o processo de identificagdo (como
homens/mulheres, mées/pais, filhos/filhas) [...] aquiloque comegou como um
movimento dirigido a contestagdo da posicéo social das mulheres,expandiu-se
para incluir a formacéo das identidades sexuais e de género (HALL, 1997, p.
49).

O conceito de género surgiu entre as estudiosas feministas para se contrapor as ideias e
explicagbes que tinham no determinismo bioldgico a justificativa para a diferenca dos
comportamentos entre mulheres e homens, ou seja, que justificava as desigualdades a partir das
diferengas fisicas. No panorama das relacdes de género, a discussdo gira em torno dos processos

de construcdo ou formacao historica, linguistica e social, instituidas na formacdo de mulheres
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e homens, meninas e meninos (SOUZA, 2009). Os Estudos Feministas procuravam chamar a
atencdopara as condicdes de exploracdo e dominacgdo a que as mulheres estavam submetidas;
tais condigdes eram reflexos das relacdes de poder existente entre homens e mulheres.

Louro (1995) enfatiza que esses estudos, além de serem uma ferramenta teorica
potencialmente Gtil para os estudos das Ciéncias Sociais, despontavam como uma importante
categoria analitica para a Histdria, em especial para a Histéria da Educacédo. Seu carater politico

pode ser considerado como sendo uma de suas marcas mais significativas:

Objetividade e neutralidade, distanciamento e isen¢do, que haviam se
constituido, convencionalmente, em condicBes indispensaveis para o fazer
académico, eram problematizados, subvertidos, transgredidos. Pesquisas
passavam a lancar méo, cada vez com mais desembaraco, de lembrangas e de
histérias de vida; de fontes iconograficas, de registros pessoais, de diarios,
cartas e romances. Pesquisadoras escreviam na primeira pessoa. Assumia-se,
com ousadia, que as questdes eraminteressadas, que elas tinham origem numa
trajetdria historica especifica que construiuo lugar social das mulheres e que o
estudo de tais questdes tinha (e tem) pretensdes demudanca (LOURO, 1997,
p. 19).

E necessario levarmos em consideracdo que boa parte da producéo brasileira voltada
paraos estudos feministas concentrou-se nas mulheres, levando em conta questdes como a
feminizacdo do magistério. Outras ocupacdes vinculadas ao trabalho feminino compuseram o
maior nimero das pesquisas, muitos destes trabalhos denunciam a opressao e desigualdade
social vivenciada pelas mulheres (ROSEMBERG, 1992). Atualmente as pesquisas no Brasil
passaram a enfocar asrelagdes de género entendendo que mulheres e homens sdo formados “uns
com 0s outros e tambémno entrecruzamento de outras categorias, como classe social, religiao,
etnia, nacionalidade,gera¢ao” (LOURO, 1997). Entende-se, entretanto, que 0s estudos acerca de
género ndo se limitamaos estudos de/sobre mulheres, tendo em vista que estas construcgdes
também perpassam o universomasculino. Dessa maneira, a discussdo se amplia, levando em
consideracdo a construgdo das masculinidades e como este discurso é proferido, como aponta
Louro (1995).

O termo género diz respeito aos processos culturais que atuam mediante relacfes de
poder,construindo padrdes hegemdnicos, a partir de corpos sexuados (SCOTT, 1995). A mesma
autora define género como sendo “toda e qualquer construgdo social, simbolica, culturalmente
relativa, da masculinidade e da feminilidade. Ele define-se em oposicéo ao sexo, que se refere a
identidadebioldgica dos individuos” (SCOTT, 1990, p. 5). Dessa maneira, género ndo é sexo:
ele é uma categoria que se impde sobre o corpo sexuado, aquilo que faz do ser biolégico um

sujeito social, seja ele homem, mulher, heterossexual ou homossexual, branco ou negro.
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E importante voltar a atengio para a forma como o conceito de género tem sido utilizado,
segundo Souza (2005, p. 4), “alguns trabalhos, por exemplo, apresentam enfoques neutralizantes
efixos, colocando o conceito de género como sindnimo de papéis sexuais, esteredtipos sexuais
ou de identidades sexuais”. E 0 caso do Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil, em seu volume 2 (BRASIL, 1999), ao afirmar que por volta dos cinco e seis anos a
questdo de géneroocupa papel central na construcdo da identidade e que ocorre uma separagdo

espontanea entre meninos e meninas.

Dentre as questdes relacionadas a sexualidade, as relagbes de género ocupam
um lugarcentral. H& um vinculo basico entre género de uma pessoa e suas
caracteristicas bioldgicas, que a definem como do sexo feminino ou
masculino. Perceber-se e ser percebido como homem ou mulher, pertencendo
ao grupo dos homens ou das mulheres, dos meninos ou das meninas, se da nas
interacdes estabelecidas, principalmente nos primeiros anos de vida e durante
a adolescéncia (BRASIL, 1999, p. 17-20).

Tal assertiva desconsidera as construcfes historicas, sociais e culturais que levam a
naturalizagdo dos comportamentos de meninos e meninas nos diferentes contextos, ambientes
e situacdes. Parece que o RCNEI ndo contempla as discussdes das areas dos estudos de género,
umavez que se refere a conceitos, mesmo de forma implicita, como papéis, esteredtipos,

identidade sexual e género sem a devida problematizacao

Mesmo quando o ambiente é flexivel quanto as possibilidades de exploracao
dos papéis sociais, 0s esteredtipos podem surgir entre as proprias criangas,
fruto do meioem que vivem, ou reflexo da fase em que a diviséo entre meninos
e meninas torna-seuma forma de se apropriar da identidade sexual (BRASIL,
1999, p 42).

Autoras e autores como Scott (1995), Louro (1997), tém apontado para as limitacfes
gue sdo impostas aos conceitos de papéis, pois ndo ampliam nem se relacionam com as
discussOes a respeito de poder, violéncia e desigualdade. Essa abordagem engessada faz com
queas discussdes sobre género sejam estanques e ndo problematizadas de forma adequada.
Abordar, por exemplo, as posi¢Oes sociais das mulheres nessa otica restringem as mulheres aos
papéis de esposa, mae, rainha do lar. Dessa maneira, 0 conceito esta sendo usado para se referir
a um ideal de mulher estereotipado, reforcando assim posi¢des sociais tradicionais em relagéo
ao homem e amulher. O determinismo bioldgico também prevalece sob essa concepgéo
engessada e naturalizam construcdes sociais sobre quais posi¢des sociais mulheres e homens

devem seguir, reforcando, assim, as diferencas de maneira desigual.
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As transformacGes que o género, enquanto categoria, tém passado lhe ddo um caréater

maisdindmico, tendo em vista que antes ele era

vinculado a uma variavel binaria arbitraria, que reforcava dicotomias rigidas,
passou a ser compreendida como uma categoria relacional e contextual, na
tentativa de contemplar as complexidades e conflitos existentes na formacéo
dos sujeitos. No entanto, ao invés de ser encarada como uma desvantagem,
estas ressignificacdes do conceito, extremamente necessarias, trazem uma
maior vitalidade para a compreensdodas relacGes de género (SOUZA, 2005, p.
5).

Essa instabilidade com relacdo as novas construgdes de género remetem ao conceito de
identidade como sendo mdvel e que vai se construindo durante a existéncia do ser, sendo assim
um processo flexivel. Stuart Hall (1997) critica o conceito de identidade marcadamente fixa,

unificada e estavel, ao dizer que,

0 sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
gue ndosdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha
identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcoes, de tal modo
gue nossas identificagOes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL,
1997, p. 13)

Hall (apud SOUZA, 2005) também observa que tais concepcdes remetem ao fato de que
ndo existe uma identidade prévia, inata, mas processos identificatérios que vao se construindo
aolongo da existéncia. Tais processos sdo influenciados pelos diversos atravessamentos que
constituem os sujeitos - classe social, raca, etnia, religido, género etc. Por estar sempre em
formacdo, a identidade caracteriza-se pela incompletude. No entanto, mesmo estando todo o
tempoem processo, a tendéncia é de imagina-la como “resolvida”, “acabada”, “unitaria”.

Para Lauretis (1994) o género é mais que uma categoria, um conjunto de tragos
reconheciveis, com a qual o individuo se identifica ou se diferencia. A nocdo de género é
também a representacdo de uma relagdo, relacdo que se estabelece entre uma pessoa e outras
pessoas previamente constituidas como classe. Ndo &, portanto, uma questdo meramente
individual. Como relagcdes sociais, as representacGes de género, na visdo da autora, séo
construidas nas mais diversas instancias sociais: a midia, a religido, os curriculos escolares, as
relacbes familiares, a lingua do cotidiano, as diferentes ideologias. Enfim, h4 todo um aparato
cultural e semiotico que ajuda a forjar identidades sexuais, sociais e raciais a partir da
sobreposicdo de representacfes e da diferenciacédo e identificacdo dos individuos dentro de

grupos especificos.
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Como afirma ainda a mesma autora,

as concepgdes culturais de masculino e feminino como duas categorias
complementares formam, dentro de cada cultura, um sistema de género, um
sistema simbolico ou um sistema de significacdes que relaciona o sexo a
conteudos culturais de acordo com valores € hierarquias sociais” (LAURETIS,
1994, p. 211)

Tais representacdes constituem os sistemas de género aos quais a autora se refere, de
formaque ser representado (ou se representar) como “homem” ou “mulher” ja subentende a
“totalidadedos atributos sociais associados a homens e mulheres” (LAURETIS, 1994, p. 212).

Para 0 pensamento pds-estruturalista, a identidade de género ndo é um dado natural,
massim o resultado de uma série de discursos que hierarquizam grupos e validam o que é
consideradonormal pela ordem dominante (SCOTT, 1995), discursos que s&o permeados pelas
relacBes depoder. Sendo assim, a representacao bioldgica é um dos constituintes da identidade,
no entanto osfatores sociais e culturais sdo predominantes na formacdo da identidade de
género. Entdo abiologia ndo é definidora, ela € um dos muitos elementos que constitui a
identidade, seudesenvolvimento ocorre desde o0 nascimento, num processo de interacdo
constante entre oindividuo e os outros, ndo se constituindo nem se apresentando de maneira
fixa (LOURO, 2003).Segundo Meyer (2003), a intencdo dos estudos pds-estruturalistas é
analisa e questionar 0os mdaltiplos processos socioculturais que utilizam a anatomia para
justificar diferencas,desigualdades e subordinacGes entre as pessoas. Perceber as sutis relacées
de poder estabelecidasnuma sociedade altamente hierarquizada como a atual sociedade
ocidental, que em alguns casosimp&e modelos a serem seguidos por todos, ndo constitui um
trabalho simples. A naturalizacdo de alguns habitos, concep¢des e valores pode indicar a
existéncia de procedimentos de repressdo sexual muito arraigados presentes na civilizagdo.* A
andlise da identidade de género, para Louro (2000; 2003) e Souza (2005), indica que a acdo
isolada de outras experiéncias pessoais einsuficiente para a compreensdo das representacoes de
poder que se ligam as construcdes das identidades. Para essas pesquisadoras, as identidades vdo
sendo construidas durante a vida do individuo antes mesmo do seu nascimento, nas relagdes
que séo estabelecidas entre a crianga e aspessoas com quem convive, sejam elas outras criancas,
adolescentes ou adultos, e também entre acrianca e os diversos objetos culturais aos quais tem
acesso. Essas identidades de género sdo construidas a partir de modelos de normalidade que séo

adotados por grupos sociais diversos. Nanossa cultura, por exemplo, a representacdo dominante

! Relagbes entre género e escola no discurso de professoras do ensino fundamental. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51414-69752011000100003.
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do ser humano é evidenciada pela figura do homem heterossexual, jovem, branco, cristdo e de
classe média (LOURO, 2003; SILVA, 2004).

Numa sociedade patriarcal, segundo Bellin (2011, p. 6),

ser representado como homem pressupde os atributos de forca, virilidade e
insensibilidade, uma vez que, desde a infancia nessa sociedade, a grande
maioria dos homens ¢é advertida de que “homem ndo chora” e de que qualquer
demonstracdo de sentimentos pode gerar duvidas em relagdo & masculinidade,
a sexualidade.

A mesma autora faz um contraponto ao afirmar

Por outro lado, ser representada como mulher pressupde a existéncia de
valores tradicionalmente considerados “femininos”, tais como a maternidade,
a empatia, a sensibilidade, a solidariedade e o sentimentalismo. Tais
caracteristicas sdo socialmente construidas, inculcadas através da educacéo e
do aprendizado de atitudes e valores ao longo da vida do individuo, o que
mostra que ndo podemos perceber as diferencas entre homens e mulheres
como uma mera diferenca sexual. (BELLIN, 2011, p. 6)

3.3 Critica feminista: contribuicdes para a histéria da literatura

Desde a década de 1970, o movimento feminista e a militdncia de varios grupos
identitarios impactaram sobremaneira a recep¢do e critica artistico-cultural, e mais
especificamente a literaria. Esse impacto consiste numa abertura para a consideracdo do género
como aspecto relevante para a compreensao da producdo literaria, o génerode autoria das obras,
0 género do leitor e as questdes relativas ao papel da mulher como leitorae como escritora.

A critica feminista desenvolveu-se, mais precisamente, na segunda metade do século
XX. Costuma-se situar a critica feminista em trés grandes momentos. O inicio da primeira fase
corresponderia & década de 60, em que se procurou verificar a representacdo feminina em obras
de autores masculinos. Ja o segundo periodo foi marcado pela relagéo entre a escrita de autoria
feminina e o posicionamento de suas respectivas escritoras, mais precisamente, o que Showalter
(1979) denominou como ginocritica, enquanto o terceiro momento (no inicio dos anos 1980)
enfatizou as questBes referentes ao género, bem como as relacdes de poder e represséo.

Segundo Bellin (2011, p. 2), “o ato fundador da critica feminista foi uma releitura de
obras que fazem parte da tradicdo literaria ocidental, quase em sua totalidade escrita por
homens. Tal critica se concentrava nos modos de representacdo das personagens femininas e

continha um carater de denuncia”. Essa tltima vertente tem por meta fazer uma releitura de
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obras literérias, independentemente da autoria, considerando a experiéncia da mulher, ou seja,
procura detectar, através do estilo, da temética e das diferentes vozes do texto, a relevancia da
voz feminina, os tracos de patriarcalismo que perpassam a obra, assim como analisar 0s
estereotipos e representacdes femininas presentes nas obras literarias.

N&o devemos reduzir a literatura a representacdes de atitudes, crencas e valores
patriarcais, lembramos que estes marcadores existem e contribuem para a disseminagdo do
machismo e dos valores patriarcais. No entanto, a literatura também deve ser interpretada como
um espaco favoravel para a articulacdo e materializacdo das posi¢fes sociais de homens e
mulheres ao longo dos séculos. Sendo assim, cabe ao leitor perceber também as marcas
subliminares que compdem a escrita de muitas obras literarias.

Zolin (2009), afirma:

Ler, portanto, um texto literario tomando como instrumentos 0s conceitos
operatoriosfornecidos pela critica feminista[...] implica investigar o modo pelo
qual tal texto estd marcado pela diferenca de género, num processo de
desnudamento que visa despertaro senso critico e promover mudangas de
mentalidades, ou, por outro lado, divulgar posturas criticas por parte dos(as)
escritores(as) em relacdo as convengdes sociais que, historicamente, tem
aprisionado a mulher e tolhido seus movimentos. [...] a critica feminista
trabalha no sentido de desconstruir a oposi¢do homem/mulher e as demais
oposicBes associadas a esta, numa espécie de versdo do pos-estruturalismo.
(ZOLIN,2009, p. 182)

Dessa forma, a critica feminista atual procura promover condi¢fes de reconhecimento
e identificacdo das bases em que se sustentam as representaces de género legitimadas na
sociedade e que servem de aparato para a dominagdo de um género sobre outro. Ao desvelar as
bases da dominacdo, busca-se sua desconstrucdo e superacdo. Nesse sentido, apresenta-se a
mulher a importéancia de ela rejeitar representacdes que o patriarcalismo tem destinado a ela por
anos como se tal condicdo fosse algo Natural/Bioldgica.

Bonicci (2009) discute as experiéncias de leitura vivenciadas por homens e mulheres,
nasquais existem diferencas marcantes na interpretacao e leitura diante de uma mesma obra. A
leiturafeminina leva em consideracéo aspectos tais como: a ndo neutralidade nas representacoes
masculina e feminina; o desvelamento dos esteredtipos masculinos e femininos presentes na
obra;desvela a ideologia patriarcal; faz uma analise da representacdo das personagens femininas
atravésdo ponto de vista masculino, além de promover o questionamento sobre como o texto
constrdi sualeitora. A constatacdo de que a experiéncia da mulher como leitora e escritora €
diferente da dos homens implicou em significativas mudancas, pois propde a quebra de

paradigmas, além da descoberta de novos horizontes.
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Essas questdes, entre outras, constituem o substrato de uma critica feminista que procura
desconstruir os processos ideoldgicos tradicionais, discutindo as representacbes masculinas e
femininas, a fim de colocar em evidéncia as questdes de identidade de género. Essa proposta
de leitura faculta uma abertura para as possibilidades de mudanca na escrita literaria e na sua
interpretacao.

Diante disso, a filésofa Judith Butler, em seu livro Problemas de Género (2003),
preocupa-se com este fato e aponta que, na verdade, a mulher foi todo esse tempo, ndo apenas
representada,mas mal representada na literatura. Butler (2003) afirma que o discurso feito pelo
outro é sempre uma versao, nunca consegue representar na totalidade e com fidelidade; e ainda
é feito com determinados objetivos.

Acerca do conceito de representacdo, tém-se multiplos significados, entre eles, um que
aponta para o ato de fazer as vezes de representar a realidade, a sociedade e contexto historico
emaque 0s sujeitos estdo inseridos, ou seja, marcas culturais que sempre afetam o modo como o
discurso é produzido. Por isso, podemos afirmar que, por muito tempo, as representacdes de
personagens femininas na literatura foram realizadas de acordo com esteredtipos culturais da
época, ditados pelo sistema patriarcal, como exemplifica Zolin (2009, p. 226): “o da mulher
sedutora, perigosa e imoral, o da mulher como megera, o da mulher indefesa e incapaz e, entre
outros, o da mulher como anjo capaz de se sacrificar pelos que a cercam”, sendo somente esta

ultima, a de anjo, vista com uma conotacao positiva.

3.4 Estudo sobre o protagonismo feminino na literatura

As discussdes acerca do uso da literatura em sala de aula relacionadas a constitui¢do de
personagens femininas e a representacdo de suas identidades na sociedade é um dos veiculos
que favorecem o didlogo sistematico sobre a constru¢do do feminino na sociedade. Entende-se
que a leitura do texto literario permite o envolvimento de sentimentos como a emogéo, o0 prazer
e o deleite. O ato de ler, nesse contexto, torna-se uma “a¢ao intelectiva”, uma vez que mobiliza
0s conhecimentos e as experiéncias prévias do leitor para codificar a informag&o veiculada pelo
texto, materializando-se na apropriagdo do mesmo. Essa experiéncia é sentida pelo corpo e faz
0 sujeito tornar-se ativo frente ao contexto historico-social do qual faz parte.

Podemos destacar, a partir do levantamento bibliografico feito entre as plataformas
pesquisadas, que existem estudos que abordam a tematica do protagonismo feminino na
literatura,no entanto, no que se refere ao trabalho em sala de aula acerca desta tematica, observa-

se a necessidade de maiores discusses. Desta maneira é importante fomentar pesquisas que
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investiguem como a literatura pode ser utilizada em sala de aula para promover o combate as
desigualdades, ao silenciamento e a invisibilidade ainda t&o presentes e reservados as mulheres.
Seguindo essa linha de pensamento, o presente estudo, através da analise de representacoes de
identidades femininas em narrativas contemporaneas, busca contribuir para a producdo de
conhecimento sobre o trabalho com a literatura em sala de aula que vise ao reconhecimento e
reforgo de novas e diferentes identidades femininas, as quais ultrapassem e reconfigurem os
estereotipos, favorecendo a constituicdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Em busca de respostas, iniciamos esse trabalho a partir do mapeamento das producées
cientificas existentes que versavam sobre a mesma tematica da proposta de pesquisa
destadissertacdo para, assim, construir um didlogo desta com aquelas com vistas a ampliar as
ideias levantadas inicialmente nesta pesquisa. Para a busca por producdes cientificas sobre a
tematica, no campo da educacdo no Brasil, utilizamos as palavras feminino, contos, literatura
juvenil, menina.

A seguir apresentamos uma breve sintese das problematizaces, referenciais e achados
daspesquisas que apresentam de algum modo um entrelacamento com o objeto de estudo desta
dissertacdo, a saber, a representacdo de identidades femininas voltadas para o publico infanto-
juvenil. Nascimento (2003), em sua dissertagdo intitulada “Da constru¢ao da identidade
femininaem contos de Clarice Lispector: uma analise semidtica”, analisa, por meio da leitura
semidtica, a construcdo da identidade feminina em contos da escritora Clarice Lispector. A
andlise semiotica desses contos buscou revelar os sistemas de valores e a “visdo de mundo” da
cultura brasileira, no que se refere a formacédo de uma identidade feminina, em outras palavras,
0 que as obras analisadas demonstravam que se entende como ser “mulher” na sociedade
brasileira da época, quais papéis cabiam ou eram impostos a mulher e, consequentemente, o que
se “esperava” dela. Este &€ um tema recorrente em grande parte dos textos de Clarice Lispector,
suas personagens femininas, de uma forma ou de outra, buscam, seu lugar no mundo.

A pesquisa de Nascimento (2003) se debruca sobre 4 contos, a saber, “Amor”; “A
imitacdo da rosa”; “Os lacos de familia” (publicados em 1960, na obra Lagos de familia); e “A
bela e a fera ou A ferida grande demais” (publicado em A Bela e a Fera, de 1979). Sua anélise
identificou muitos papéis considerados tipicamente femininos: a filha, a mae, a esposa, a
bela, a dondoca, a dona de casa, a conservadora, a livre, a louca entre outros. Sob a perspectiva
da semidtica greimasiana, a autora buscou descrever as estruturas narrativas ediscursivas
nas quais se sustentam a ideologia e os sistemas de valores socioculturais brasileiros e concluiu
0s papeis femininos presentes nos contos de Clarice Lispector apontam como recorrentes e

legitimados comportamentos de submissdo e servidao feminina que se consolidam com o
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casamento e a maternidade.

Além disso, a pesquisa também chega a conclusdo que o “fazer” individual do sujeito é
degrande importancia na construcdo do seu ser, da identidade a ser assumida e reforcada. Ainda
queoutros (discursos), sem duvida, possuam papel fundamental na formacéo de uma identidade,
propondo e/ou impondo valores, a escolha €, mesmo que em Ultima instancia, da propria pessoa,
a qual é concebida como sendo, assim, essencialmente livre. A partir dessa pesquisa, fica
perceptivel que os papéis, identidades, estereotipos femininos ainda merecem destaque, pois 0
trabalho focou apenas em alguns aspectos relacionados ao modo como as mulheres sdo
representadas nas narrativas, também ndo foi possivel verificar a forma como estas obras
literariasseriam trabalhas em sala de aula, o que reforca as hipdteses desta pesquisa sobre a pouca
producdoacadémica nesse sentido.

Assim como a pesquisa de Nascimento (2003), Carvalho (2009) faz uma analise da
figura feminina dentro do universo ficcional e de como a mulher é representada na literatura
infanto-juvenil, na dissertagdo “Contos de fadas: um percurso historico-literario das imagens
da mulher”.Para o desenvolvimento da pesquisa, foram selecionados dois contos mais antigos,
compilados dos irmaos Grimm, “Branca de Neve” e “Rapunzel”, contrastados com narrativas
mais atuais, a saber: “A mulher e a filha bonita”, de Silvio Romero, e “A moga tecelad”, de
Marina Colassanti.

A pesquisa pretendeu possibilitar reflexdes acerca de diferentes representagbes da
mulher,pois os contos selecionados englobavam nédo apenas épocas e culturas diferentes, como
também apresentavam diversos papéis femininos: mées, madrastas, filhas, irmas e esposas. Ou
seja, as narrativas selecionadas possibilitavam enxergar algumas repeticdes tematicas ao longo
dos anos eentender o porqué de elas serem revisitadas. Nesta pesquisa, quem desempenha o
papel de heroi erealizador das maiores ac@es do enredo sdo as mulheres, assim sdo elas que dao
0 ritmo da narrativa e ndo os homens. Diferente dos contos tradicionais os principes ou herdis
ndo desempenham funcées de destaque.

Metodologicamente, Carvalho (2009) ancorou-se nos estudos comparados de
Literatura, campo em que a analise leva em conta, além dos aspectos literarios e artisticos das
obras, 0s aspectos historicos, sociais e psicologicos envolvidos na construcdo da narrativa. A
autoraconcluiu que os contos de fadas materializam os sentimentos humanos, pois colocam o
tragico e o sublime, o 6dio e 0 amor, a inveja a abnegagdo como elementos centrais das tramas.
Além disso,segundo a autora, os contos de fadas trazem a personagem mulher como um esbogo,
um reflexo de muitas mulheres em situacdes reais.

No estudo intitulado “Temas e teimas: o discurso feminino e feminista de Marina
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Colasanti”, Monteiro (2009) aborda a construcdo da identidade feminina na escrita de Marina
Colassanti. A pesquisa analisa a articulacdo da escrita desta escritora, em diferentes géneros
textuais, para a construcao de uma voz feminina que busca seu lugar no texto e na historia e
também discute como se deu o enfraquecimento do feminismo e sua gradual substituicdo pelas
questBes de género. Além de propor um olhar, a partir da escrita de Mariana Colassanti, sobre
o feminismo e a influéncia desse movimento social na literatura de uma maneira geral. A
pesquisadora optou, em sua investigacdo, por analisar dois géneros bem distintos: o ensaio
jornalistico e o conto. A questdo principal da pesquisa de Monteiro (2009) ¢é analisar como
atravésda linguagem se configura a imagem do feminino nas obras “A nova mulher”, publicado
em 1980;“Mulher daqui pra frente”, de 1981; e “Contos de amor rasgados”, de 1986.

Das obras “A nova mulher” e “Mulher daqui pra frente”, Monteiro (2009) analisa uma
selecdo de ensaios, escritos inicialmente para a revista Nova e, posteriormente, publicados em
livros. A analise se apoiou principalmente na teoria da estética da recepcdo de Wolfgang lser e
Hans Robert Jauss e buscou, através da reconstrucdo do horizonte de expectativa, retomar as
questdes para as quais os textos analisados construiram uma resposta. Para tanto, a pesquisadora
procurou entender como acontece a interacdo entre texto e leitor, pois 0s textos analisados tém
um publico bem demarcado, que sdo as leitoras de uma revista feminina. Esse aspecto da
interacdo entre texto e leitor torna-se muito importante quando pensamos o contexto de sala de
aula.

Com relacdo aos contos, a pesquisadora fez uma analise do livro “Contos de amor
rasgados” por entender que nele também encontraria a relagdo amorosa entre homem e mulher
como ponto de partida para a criacdo literaria. A extensdo dos contos também foi um fator que
influenciou a escolha, a prépria autora os classificou como mini-contos, tal o poder de conciséo
desenvolvido nos textos. A pesquisa conclui que a autora se propunha, também no ambito
ficcional, a discutir sobre o papel social da mulher. As personagens femininas apresentadas se
mostraram como fragmentos de um unico “eu”. A existéncia de uma identidade multifacetada
damulher, como aponta a pesquisa, pode ser compreendido como um ponto de partida
interessante para a reflexdo na sala de aula sobre as diferentes e emergentes identidades
femininas contemporaneas.

Dodo (2010) investiga as representagdes de afetos femininos nos contos de fadas de
Marina Colassanti, considerando o dialogo dos contos desta autora com as narrativas de contos
de fadas tradicionais e situando aqueles contos no contexto da narrativa contemporanea. O
corpus da pesquisa compreende os livros “Uma ideia toda azul” (1979), “Doze reis e a moga no

labirinto dovento” (1982), “Entre a espada e a rosa” (1992) e “Longe cOmo 0 meu querer”
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(1997). A pesquisaconclui que a mulher representada por Marina Colassanti € um ser em
construcdo, e traz, a0 mesmotempo, a marca de uma cultura ancestral, traduzida em simbologias
arquetipicas, além da marca da cultura contemporanea, que ainda ndo consegue lidar
satisfatoriamente com a emancipacao feminina. O referencial tedrico que serve de base para a
andlise de pontos convergentes e divergentes entre as narrativas selecionadas, quanto a fungéo
das personagens nessas narrativas, parte de Propp (1983). Para o entendimento do
“maravilhoso”, Dodo (2010) se utiliza de Todorov (2004) e Coelho (1991), que trazem
observacdes elucidativas sobre o conto de fadas e as narrativasmaravilhosas.

Por sua vez, a pesquisa de Bergami (2016) tem como objetivo evidenciar a
representacdo cultural do feminino em cada momento historico e, consequentemente, as
nuances transformadoras da mulher vincada numa sociedade androcéntrica. A pesquisadora
finaliza afirmando que, na escrita de Machado, desvela-se o trancado de uma escritora
comprometida como presente, questiona o passado a partir de elementos que fazem parte do
cotidiano, como as desigualdades de género, os papéis sociais desempenhados por homens e
mulheres, a luta pela igualdade de direitos e as respectivas transformacdes pelas quais passa a
sociedade.

Num outro viés, Martins (2015), apresenta em sua pesquisa uma investigacdo sobre as
identidades femininas no contexto de suas relacOes interpessoais, verificando que as
personagensfemininas nas narrativas, sejam protagonistas ou coadjuvantes, nao se subscrevem
na perspectivade submissdo que, muitas vezes, sdo encontradas nas narrativas classicas.

Para essa pesquisa foram selecionadas as seguintes obras para constituir o corpus:
“Historia meio ao contrario” (1978), “O principe que bocejava” (2004), “A princesa que
escolhia”(2006) ¢ “Uma, duas, trés princesas” (2013). A escolha destas obras se deu devido a
elas se configurarem como uma revisitacdo moderna a conto de fadas classicos, realizadas por
meio do didlogo estabelecido com contos tradicionais. Com a finalidade de debater acerca dessa
tematica,a pesquisadora utilizou os estudos de Khéde (1990), Hall (2006), Beauvoir (1949),
Louro (1997) e Martins (2005) dentre outros.

O objetivo principal de Martins (2015) foi demonstrar como o questionamento do papel
damulher na sociedade ocidental pode ser transformador e, como essa nova realidade tem
refletido nas producdes literarias modernas no ambito da Literatura Infantil. Por meio das
analises desenvolvidas nesse estudo, a pesquisa conclui que, os contos de fadas analisados da
autora Ana Maria Machado se configuram como obras emancipadoras, embora apresentem em
alguns momentos personagens que tendem a reforgar os arquétipos cristalizados nas narrativas

tradicionais. Os enredos, ao explorar temas relevantes como o papel da mulher, o direito ao
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poder,ao voto, ao direito de decisdo por parte das mulheres em relacdo a suas préprias vidas,
possibilitao travar de dialogos que muito tem a favorecer a formacao dos leitores e leitoras. As
obras analisadas tendem a fazer pensar através do didlogo estabelecido entre autor/livro/leitor.
E sendo parte do arcabouco da Literatura Infantil, em nada essas narrativas perdem para 0s
grandes classicos, seja na estética, tematica ou na excelente composicéo da linguagem e das
ilustracoes.

Zinani (2003) discute a formacéo da identidade pessoal e de género a partir da obra “A
mulher habitada”, de Gioconda Belli, buscando observar como a obra estudada promove a
ruptura com modelos tradicionaisde mulher e integra modelos cognitivos, afetivos e sociais. A
analise da obra se da a partir da critica feminista, devido a atualidade e relevancia dessa
perspectiva nos estudos culturais. A pesquisa tem como questdo norteadora: de que maneira
ocorre a representacdo da formacdo da identidade pessoal e de género e como essa
representacédo se relaciona com a formacéo da identidade nacional. Como desdobramento do
objetivo geral, Zizani (2003) discute e analisa aspectos que fundamentam a critica feminista e
suas relacbes com a linguagem e com a critica literaria; investiga a modalidade de constituicdo
do sujeito feminino que viabiliza a formacdo da identidade; verifica como ocorre a definicdo
de nacdo; investiga a relacéo estabelecida entre passado e presente na obra; discute a ideia de
utopia; além de oportunizar uma reflexao sobre a constituicao da identidade pessoal, genérica e
nacional. O estudo esta inserido na area de LiteraturaComparada e fundamentado na critica
feminista. Para discutir a formacdo do sujeito em relacdo ao género, ao poder e ao saber a
pesquisadora utilizou como aporte tedrico, principalmente, Michel Foucault (2000), Joan Scott
(1992), Stuart Hall (2001). Para examinar em que medida 0s aspectosda identidade e da
subjetividade se apresentam na obra, a pesquisadora se ancorou nos estudos de Otto Rank
(1939), Gilbert Durand (1988; 2001; 1981; 1995; 1993; 1984) e Gaston Bachelard (2000). Com
relacdo a critica feminista, a pesquisa propde novos paradigmas interpretativos através da
valorizagédo da experiéncia da mulher, da desconstrucdo da assimetria masculino/feminino.

A critica feminista também considera a questdo da linguagem como sendo uma
construcdo simbdlica, na qual podem ser veiculados preconceitos e pode-se estabelecer
dominacédo. Dessa forma, e considerando que os seres humanos se constituem na linguagem e
esta pode ser um elemento de afirmagéo da experiéncia do feminino. Zizani (2003) propde uma
reavaliacdo dos discursos que possibilitam a desconstrucdo do preconceito na construcao do
sujeito. A autora constata também que a relagdo entre critica literaria e critica feminista sdo
problemaéticas, quandose verifica a forma como a mulher é representada nas obras escritas por

homens e por mulheres ecomo se da a recepcdo de textos escritos por mulheres. Com relacao
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as préticas culturais, a pesquisa conclui que o discurso da mulher sempre foi um discurso
marginalizado. Dessa forma, aliteratura escrita por mulheres é considerada bem inferior a
produzida por homens. E, finalmente,um dos aspectos mais relevantes da pesquisa consiste no
reconhecimento das marcas de género tanto na leitura como na escrita feminina, concluindo que
a mulher, enquanto leitora, precisa estarhabilitada para identificar a reproducdo e estere6tipos
femininos, marcada por juizos enganosos econceitos ultrapassados, e que somente a préatica de
uma leitura critica podera fazer com que a leitura feminina seja um ato de libertacéo.

A pesquisa empreendida por Freitas (2011) tem por objetivo estudar as personagens
femininas das escritoras nas obras “Lacos de familia” (1960), de Clarice Lispector, e “Flores
ao telefone” (1968), de Maria Judite de Carvalho, tendo como ponto de partida a relagao
existente entre a criacdo das personagens e o papel social vivido pela mulher em cada época. A
pesquisa traca uma investigacdo sobre as mudancas sociais e as transformac@es ocorridas no
universo feminino, dando voz as mulheres através da ficcdo. O universo das duas escritoras é
estudado tendo como base tedrica a discussdo sobre os varios aspectos do feminino em “O
segundo sexo” (BEAUVOIR, 2009), escolha que se justifica devido a importancia dessa obra
no que diz respeito a investigacao socio-historica sobre a construcdo do sujeito feminino, além
do fato de ter exercido,nas décadas em que se concentra o estudo, grande influéncia sobre a
escrita de autoria feminina no Brasil e em Portugal. O rastrear desse feminino mais
questionador, que nega a conduta determinada pela tradicdo para a mulher, nas personagens
femininas de Lispector e de Maria Juditetem como conclusdo que estas autoras utilizam a obra
literaria como espaco de contestacdo, pois enfocam 0s problemas sociais que sempre
inquietaram o universo feminino. A pesquisa possibilitou ainda observar que a mulher
permanece dividida entre sua consciéncia e os deveres acumprir, denunciando assim um lado
alienante da submisséo.

Estes trabalhos dialogam com a pesquisa empreendida, pois em geral objetivam abordar
as questdes tais como: a construcdo da identidade feminina nos contos; a representacdo da
mulherem diferente culturas e épocas, compreendendo que tais representaces vao mudando a
partir de marcadores sociais e temporais; a construcdo da identidade feminina no contexto da
relages pessoais em que as mulheres se opdem a submissdo, reclamando seus direitos e seu
poder de falana sociedade patriarcal; além da construcao das identidades de género utilizando a
critica literariacomo modelo para interpretar e ler a obra literaria; e, por fim, as posic¢des sociais
criadas e vivenciadas pelas personagens. Salienta-se aqui que ndo foram encontrados nos
bancos de dados pesquisados trabalhos que versassem sobre a utilizacdo dos contos enfatizando

o0 protagonismo feminino. Essas pesquisas abordam e investigam a literatura como uma fonte
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eficaz para trabalhovoltado para as questdes construcdo da identidade feminina e todos os seus
desdobramentos, no entanto elas ndo abordam o trabalho com o tema proposto em sala de aula.
Essa lacuna reafirma aimportancia da presente pesquisa, na qual a mediacéo da obra literaria é
fundamental porproporcionar um arejamento a partir da mediacdo pedagdgica.

Zolin (2010), por exemplo, teve como objeto em sua pesquisa levantar algumas
reflex6esacerca das nogGes tedricas e criticas que respaldam o debate sobre representacoes
literdrias nas identidades femininas. Para esse objetivo, a autora utilizou como referencial
teorico Bourdieu (1998), para o qual a identidade do ser ou da coisa representada, ndo raro, se
resume a aparéncia dele ou dela, escamoteada através de configuragdes intelectuais multiplas,
através das quais a realidade é contraditoriamente construida. Zolin (2010) também
problematiza as representacGes de imagens femininas que permeiam nossa tradicdo literaria e
cultura em contraponto as representacdes na literatura de autoria feminina contemporanea. A
autora conclui seu artigo afirmando que a literatura de mulheres, historicamente marginalizada,
vem ganhando espaco e veiculando uma voz dissonante das representagdes de identidades
femininas tradicionais, uma literatura na qual o perfil feminino é composto de varias
identidades, as vezes, contraditorias ou ndo-resolvidas. Dessa forma, as obras de literatura
contemporanea de autoria feminina ja podem ser consideradas representativas do conjunto das
diversas perspectivas sociais das mulheres na atualidade.

Witzel (2013) aborda a visibilidade dos discursos que implicam processos de
subjetivacdo/objetivacdo das mulheres. Ancora-se sobre o pano de fundo da relacdo entre
sujeito,verdade e poder para verificar procedimentos reguladores que produziram, na ordem
mitica e feérica, discursos de verdade sobre o ser feminino. A pesquisa parte do principio de
que, muito mais falar sobre a mulher, as narrativas retratam normatizagdes sobre seu corpo, sua
alma, seus pensamentos, suas condutas. Assim, mitos e contos de fadas sdo examinados por
Witzel (2013) como uma profuséo de discursos que abrigam praticas modelares e orientam, sob
regimes de governamentalidade, modos de ser e de agir. O estudo se ancora nos pressupostos
de Michel Foucault, que faz uma analise sobre governamentalidade, ou seja, para além de pensar
nos atos degovernar de um soberano, indica que € necessario pensar em como governa-se a Si
mesmo e como se é governado por outros. Foucault (2008) insere tal nogdo de
governamentalidade no cerne de suas discussdes sobre os micropoderes exercidos nas e pelas
relagcBes cotidianas, com o intuito deexaminar mecanismos de controle social e individual.
Partindo desse pensamento, Witzel (2013) retrata parte de um itinerario descontinuo da histéria
das mulheres, com o objetivo de dar visibilidade a praticas de governo que impuseram um modo

de ser e de agir do feminino. Muitas vezes invisiveis, porque distantes e sofisticadas, essas
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praticas de governo colocam em jogo Varias matrizes de poder cujos discursos implicam
disciplinas, codigos morais rigidos e autoritarios. A pesquisa conclui que a partir dos mitos e
contos de fadas reverbera-se, ainda na atualidade, a tradicional ideia de que a salvacdo feminina
sO pode se dar quando a mulher se submete aos desejose designios masculinos. Se por um lado
emerge a figura masculina revestida de autoridade, forca,coragem; de outro, a espera desse
homem, surge a figura feminina com caracteristicas bem opostasas dos homens, uma figura
fragil, abnegada, docil e sensivel.

Moreira, Coqueiro e Lourenco (2014) propdem uma reflexdo sobre o percurso feminista
na Literatura em consonancia com 0s avangos nas posi¢oes sociais femininas nos contos de
MarinaColasanti. Para tanto, foram selecionados trés contos de Marina Colassanti que integram
a obra “Contos de amor rasgados, de 1986; sdo eles: “Prova de amor”, “ Para que ninguém a
quisesse” e“Leite da mulher amada”. As protagonistas destes contos sdao mulheres complexas
devido a transicdo que se da pela busca do rompimento com valores patriarcais e, a0 mesmo
tempo, & submissdo ao dominio masculino. A andlise se respalda no referencial tedrico de
Muzart (1995), Xavier (1998), Bloom (2001). Duarte (2003), Zolin (2009) e Bordieu (2010). O
estudo seinicia com a discussdo acerca das lutas femininas pelo reconhecimento da autoria
feminina frenteao canone, enfatizando como o canone tem sido excludente, no segundo
momento, aborda o percurso da escrita feminina no Brasil, evidenciando a luta pelo espacgo
literario e, por fim, faz uma anélise e reflexdo sobre a representacdo do complexo universo
feminino nos contos selecionados. Moreira, Coqueiro e Lourenco (2014) concluem que Marina
Colasanti em sua obraexpde mulheres reais, com as quais muitas leitoras na atualidade podem
se identificar, uma vez que seus dramas e angustias ainda rondam o universo feminino, mesmo
apos quase 30 anos de suapublicacdo.

O conto “Prova de amor”, por exemplo, reproduz o discurso de domina¢do do homem
sobre a mulher. Nele, a mulher apresenta-se submissa ao homem, sem questionar o que lhe foi
imposto. Ja no conto “O leite da mulher amada”, h4 um aparente rompimento de paradigma,
evidenciado pelo triangulo amoroso vivido pela esposa. No conto “Para que ninguém a
quisesse” evidencia-se a submissdo marcada pelo ciume e possessividade desenvolvida pelo
marido da protagonista, que busca uma forma de dominéa-la, tirando seus aparatos femininos
gue chamam a aten¢é@o dos homens. Os autores encerram sua discussao afirmando que os contos
selecionados desvelam as relagfes de género opressivas nos anos 1980, a0 mesmo tempo em
que apontam paraa objetificagdo feminina marcada pela dependéncia emocional ao masculino,
mostrando que a luta feminina passa, sobretudo pela busca da identidade voltada para a

construcdo de si como sujeito.
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Soares e Carvalho (2015) propdem-se a fazer uma analise da representacdo da menina e
damulher na obra de Marina Colassanti, nas obras “A moga teceld” e “Além do bastidor”, ambos
publicados no livro “Antes de virar gigante” (2003). Nesse artigo as autoras também constroem
uma relacdo entre a critica feminista e a perspectiva de género, tracando uma investigacao de
comoa escritora estudada representa a mulher em seus diferentes estagios da vida e como estas
personagens aparecem em busca de novas posi¢des sociais. Para fundamentar o estudo, as
autoras utilizam as concepc0es e estudos de Regina Zilberman e Marisa Lajolo (2009) e Nelly
Novaes Coelho (2000), pelas importantes analises que essas pesquisadoras apresentam em torno
do caraterhistorico e tematico que contribuem para uma visdo mais consciente e sistematica das
narrativas infantis e juvenis de varias épocas. Lucia Zolin (2009) e Cecil Zinani (2006), Heloisa
Buarque deHolanda (1994) serviram de referéncia para as analises acerca da critica feminista e
das representacOes de género na literatura. Dessa forma, Soares e Carvalho (2015) retomam as
origensda literatura infantil ao mesmo tempo em que propdem uma (re)significacdo dos papéis
sociais que foram definidos ao longo da histéria para a mulher.

Outro trabalho que traz contribuicdes para as reflexdes aqui pretendidas é de autoria de
Maia e Souza (2017). Este trabalho tem como objetivo fazer uma andlise da construcéao
identitaria e das relagdes de poder no conto de fadas “A primeira s6”, que se encontra no livro
“Uma ideia toda azul” (1978), de Marina Colasanti. A analise do conto € feita a partir das
concepgdes da teoriafeminista e de género, além de utilizar os estudos e concepgdes acerca das
representacdes sociaisde Michel Foucault e Denise Jodelet. O estudo conclui que a escrita de
Marina Colasanti parece comprometida com os ideais feministas e com a finalidade de romper
com os esteredtipos sociais impostos as mulheres. As autoras também reconhecem a funcgéo
emancipadorae libertadora da literatura, o que permite, por parte dos infantes que tém contato
com a obra analisada, uma releitura em relacdo a definicdo dos papéis sociais vivenciados.
Fazendo estes conhecerem 0 “outro lado” da historia, a obra de Marian Colasanti € um
importante material a serlido e discutido como forma de resisténcia e emancipacdo das
mulheres.

De acordo com Daros (2013), a literatura infantil constitui-se como um recurso
pedagdgico importante para desmistificar os preconceitos historicamente estabelecidos no meio
social acerca das representagdes de género e sexualidade. Assim como ele, defendemos nesta
dissertac@o que o espaco escolar precisa debater sobre as relagdes de género e sexualidade junto
as criangas, uma vez que a escola € uma das primeiras instituicdes sociais em que a crianca pode
ter contato de maneira sistematizada e reflexiva com os mecanismos que criam e recriam as

formas diversas das relacdes de poder. A partir da literatura infanto-juvenil é possivel tracar
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reflexdes sobre as imposicdes e as rupturas com os padrdes estabelecidos e legitimados
socialmente, formando sujeitos mais criticos quanto a sua prépria existéncia e as opressoes
vividas.

Mediante as articulacBes e discussdes realizadas até este momento, apontamos por
algunspontos convergentes entre a pesquisa proposta nesta dissertacdo e os achados que se
articulam e colaboram para ampliacdo da discusséo acerca do protagonismo feminino. Esses
trabalhos dialogam com a pesquisa tendo em vista que buscam revelar os sistemas de valores e
a visdo do mundo da cultura brasileira no que se refere a construcéo das identidades femininas,
percebendo assim que as mulheres exercem diferentes posi¢des sociais na sociedade e que estes
séo considerados tipicamente femininos, demonstrando o que venha a ser mulher numa na
sociedade brasileira. Também analisam a forma como a mulher é representada na literatura
infanto-juvenil tanto em contos tradicionais quanto nos contos contemporaneos, assim como
nesta dissertacdo a escolha por contos de diferentes épocas mostram que mesmo nos contos
mais antigos é possivel verificar as representacGes estereotipadas e as identidades de género
marcadas pelas posi¢fes quecada heroi desempenha em determinada época.

Numa outra abordagem, mas fazendo também articulacGes com esta dissertacdo, temos
pesquisas que evidenciam a construcdo do feminino num dado momento histérico, enfatizando
assim que as identidades de género, e as posi¢Oes sociais exercidas por mulheres e homens sdo
construcgdes culturais e que sofrem transformacdes de acordo com cada época, apontam algumas
obras nas quais acontece a promocdo da ruptura com os modelos tradicionais e mulher, assim
como no conto A moga teceld, que compde o corpus deste estudo.

Outro ponto convergente entre este trabalho dissertativo e o levantamento de
bibliograficose refere a critica feminista e a questdo da linguagem que perpassam todas as
narrativas, tendo emvista que a linguagem € um elemento de afirmacdo do feminino, assim
como o discurso que podepossibilitar tanto a desconstrucdo de preconceitos quanto a afirmacéo
destes, demarcando assim ogénero e suas funcdes. Esta também é uma discussao a ser tratada
nesta pesquisa, tendo em vista que a leitura proposta para 0s contos é na perspectiva da critica
feminista, na qual se propGe a enxergar o conto a partindo da concepcéo feminista.

Estes s@o pontos que convergem com a proposta a ser desenvolvida nesta dissertacéo,
poisobjetivam travar discussdes, e favorecer a reflexdo sobre as mulheres em diferentes
contextos, numa perspectiva da identidade de género na qual as relacdes de poder estdo

diretamente ligadas a estas construgdes sobre o feminino.
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4 REPRESENTACAO DA MULHER NA LITERATURA: ANALISES DAS
NARRATIVAS

Ao considerar a obra literaria como sendo um meio fortemente marcado pela cultura,
podendo-se atribuir-lhe um carater formativo, pois ela € capaz tanto de integrar o leitor ao seu
grupo social, quanto de formar valores e crencas, que, infelizmente, muitas vezes se revelam
preconceituosos, estereotipados e marcadamente machistas e excludentes. Entretanto, existem
obras literarias de forte poder emancipador e que tém revelado novos olhares acerca da
representacdo, identidades e diferencas que perpassa o universo feminino. Destarte, a partir de
novos padrdes observados nas producdes literarias, podemos vislumbrar a desconstrucao de
esteredtipos tdo fortemente ligados as mulheres, além de discutirmos acerca da construcao das
identidades femininas.

Mesmo verificando que as obras literarias tém demonstrado uma maior preocupacdo em
estar inserindo propostas menos engessadas e mais voltadas as questdes da contemporaneidade,
ainda é perceptivel a presenca de valores e convenc¢des moldados pela cultura patriarcal. De
maneira geral, isso acontece porque a cultura produz e é moldada por valores socialmente
construidos. Dai a importancia da insercéo e discussdo de obras emancipadoras, pelo seu carater
formativo. No momento em que o leitor se identifica com uma obra, ele passa a apreender
determinado ponto de vista, sendo assim, é a identificacdo que proporciona o acesso a realidade.
Defendemaos, assim, nesta pesquisa, que os sentidos construidos a partir da identificacdo com a
obra literaria, pode, sobretudo, ser uma maneira de entender e denunciar a forma como as
identidades das mulheres tém sido vistas e construidas ao longo do tempo.

Esta perspectiva critica sobre a leitura do texto literario guiou a escolha do corpus desta
pesquisa, como é apontado nas analises que se desenvolve neste capitulo. A discussao das obras
selecionadas se ancorou no conceito de identidade de Hall (2006), para o qual aponta para o
processo de transformacéo das identidades, encarando-as como instaveis, modificadas através
deinfluéncias culturais, além de se encontrarem em constante mutacao.

Sendo assim, 0s novos arranjos sociais, politicos e culturais proporcionaram mudancas
necessarias, deslocando paradigmas, conceitos e estereotipos femininos que ja ndo condizem
como universo feminino contemporaneo.

Partindo dos pressupostos de Scott (1995) e Louro (2013), utiliza-se na analise aqui
empreendida o conceito de género como construcdo das distingdes bioldgicas, comportamentais
ou psiquicas, tendo a linguagem como produtora das relacBes que a cultura estabelece

com/entre o corpo, sujeito, conhecimento e poder. Esse modo de pensar sobre género leva a
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importantes implicagdes, sendo seu uso uma ferramenta teérica e politica.

Sob a perspectiva em tela, durante a nossa vida, 0 género vai sendo constituido por um
processo nao linear, através das diversas instituicdes e praticas sociais. O tempo e o lugar no
qualse nasce e vive, por exemplo, sdo circunstancias responsaveis por construir diferentes
modos de viver a masculinidade e a feminilidade, pois é a partir da cultura em que se esta
inserido que as muitas formas sociais e culturais que constituem as pessoas como “sujeitos de
género” (LOURO, 2013. p. 20) atuam entre mulheres e homens os constituindo como tais. O
conceito de género nestaperspectiva produz sentidos que se opdem a perspectiva reducionista
que concebe género como uma categoria definida meramente pelo bioldgico. Instituicdes como
aigreja, a familia, a escola ainda defende a existéncia de posicdes e funcdes sociais diferentes
para homens e mulheres, construindo representacdes sociais, definindo esteredtipos, modos de
vida, que nem sempre condizem com as necessidades, desejos e anseios femininos.

Para Louro (2013) o conceito de género propde,

um afastamento de analises que repousam sobre uma ideia reduzida de
papéis/funcbesde mulher e de homem, para aproximar-nos de uma abordagem
muito mais ampla queconsidera que as instituicGes sociais, 0s simbolos, as
normas, 0s conhecimentos, as leis, as doutrinas e as politicas de uma sociedade
sdo constituidas e atravessadas por representacdes e pressupostos de feminino
e de masculino a0 mesmo tempo em que estdo centralmente implicadas com
sua producdo, manutencdo ou ressignificagdo (LOURO, 2013, p. 20).

A partir das definicdes apresentadas, as proximas secdes trazem a analise do corpus da
pesquisa. Nesse percurso, definimos como categorias de analise: os estere6tipos construidos
acerca do feminino do ponto de vista fisico e psicoldgico; como a identidade da mulher é

construida na narrativa; quais implicacdes pedagdgicas poderemos suscitar através do conto.

4.1 A princesa desejosa

Sou composta por
urgéncias:minhas
alegrias séo intensas;
minhas tristezas,
absolutas. Entupo-me
de auséncias, Esvazio-
me de excessos.

Eu néo caibo no
estreito,eu sd vivo nos
extremos...

Clarice Lispector

A obra “A princesa desejosa” de autoria de Cristina Biazetto, lancada em 2012, é um
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contocontemporaneo que apresenta um enredo em que a personagem feminina, no caso a
Princesa Desejosa, tem como caracteristica principal o desejo incontido, de tal maneira que ela
passa a sertemida por todos do seu reino. Esse desejo incontrolavel leva a princesa a soliddo,
pois todos a abandonam. Por causa disso ela experimenta pela primeira vez uma dor
indescritivel, como uma dor fisica, “a dor de espinho”, que sé passa com a chegada do Principe
viagjante. A narrativa iniciacom uma princesa que possui uma personalidade bem marcante,
cujos impulsos e desejos, nada nem ninguém consegue frear, 0 que nos remete as questdes
relacionadas as mulheres e sua liberdade.

A histdria acontece em um reino ndo muito longe, em plena primavera, época em que
nasceu uma princesa que tudo desejava, sem se importar com 0 que era ou a quem pertencia
seu objeto de desejo. A princesinha demonstrava possuir desejos insaciaveis, queria tudo para
si. E atésua familia era vitima de sua tirania. Assim a princesa foi crescendo e sendo temida por
todos quea conheciam. O tempo passava, mas seus desejos incontrolados ndo eram saciados,
chegando umtempo em que os moradores do povoado, por temerem perder tudo que tinham,
fugiram.

E a princesa, ndo tendo mais o que desejar, pois todos fugiram, passou a desejar a propria
natureza. Contudo, a natureza também n&o supriu seus anseios, e a princesa se viu pela primeira
vez solitaria. Ela sentia uma tristeza profunda, sentia desejo de algo intocavel. N&o era uma
simples vontade de possuir algo material, mas sim algo que ela ndo podia tocar. Pela primeira
vez,percebeu que nada do que desejava era tdo importante quanto a companhia de alguém; a
princesapassa, assim, a experimentar a solid&o.

O sentimento de soliddo que a princesa sentiu era tdo intenso e profundo que
transbordou,transformando seu choro num rio de lagrimas. Quanto maior sua tristeza e soliddo
ficavam, mais lagrimas a princesa derramava, e maior ficava o rio. Este tornou-se tdo grande
qgue chegou a um reino distante, no qual vivia um principe conhecido por suas aventuras,
curiosidades e descobertas;seu nome era Principe Viajante.

O Principe Viajante, ao observar a chegada de um rio em suas terras, ficou curioso em
saber de onde vinha e como surgiu aquele rio. Assim, para saciar sua curiosidade, o Principe
Viajante partiu numa longa aventura em busca de respostas. Ele viajou por quarenta dias e
quarentanoites em aguas turbulentas e agitadas. No entanto, o perigo ndo impede que o principe
viajante faca a travessia do rio. Finalmente, o principe chega a nascente do rio e encontra a
princesa desejosa. Ao primeiro troque de olhares, ambos se apaixonam intensamente. Naquele
momento, por mais inusitado que pudesse parecer, a princesa ndo desejou o barco, o carro, nem

a nuvem; elasé queria a companhia do principe. Ficar ao lado do amado ouvindo sobre suas
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aventuras, viagense descobertas tornou-se sua fonte de prazer para a princesa. Ja o principe,
curioso como era, queriasaber tudo sobre a vida da princesa. E, assim, passaram mil e uma
noites conversando, até decidirem se casar.

O casamento foi celebrado com uma grande festa. E a noticia que os desejos da princesa
cessaram correu 0 mundo. Uma multiddo compareceu ao casamento, pois todos estavam
curiosospara ver a mudanca da princesa; além de quererem ouvir sobre as aventuras do principe
viajante. A princesa ja nao era temida por ninguém, e, com o tempo, a familia cresceu. Entdo o
principe voltou a viajar em busca de novas aventuras, agora acompanhado pela princesa e seus
filhos; todosmuito desejosos por novas descobertas.

As reflexdes sobre a construgdo da personagem iniciam-se a partir do titulo, A princesa
Desejosa. A expressdao que compde o titulo serve também para definir a protagonista a ponto
de substituir seu nome proprio. De acordo com a narradora, por desejar tantas coisas, 0 nome

proprio da princesa é esquecido.

Em um reino ndo muito longe daqui, vivia uma jovem princesa diferente \
de todas as princesas sobre as quais ja se ouviu contar.
Ela era temida por todos, adultos e criangas. Tdo temida que nem o seu
nome ousavam pronunciar. E por chamarem-na sempre de Princesa Desejosa,
acabaram por esquecer seu verdadeiro nome.
Até mesmo eu esqueci. (BIAZETTO, 2012, p. 1)
AN

Seus desejos insaciaveis a tornam uma pessoa indesejada por todos, inclusive

peloshabitantes do povoado que por medo de perder tudo que tinha ja ndo saiam de casa,
e com o tempo abandonaram a cidade, pois nada, nem ninguém a impedia de saciar suas

vontades, comopodemos observar no trecho abaixo.
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Sair de casa virou tarefa para poucos aventureiros naquele reino. O perigo\
de encontrar com a princesa pelas ruas e perder tudo o que tivesse nas maos

era algo que ninguém queria.

Mas trancar-se em casa nao resolvia.

Foi entdo que o povoado todo fugiu das garras, ou melhor, dos bracos

\desejosos da princesa. (BIAZETTO, 2012, p. 7)

Ao utilizar a metafora “garra” focaliza caracteristicas da princesa desejosa que divergem
do que normalmente se espera das princesas dos contos tradicionais, as quais sdo: educadas,
cordatas, doceis, meigas, entre outras caracteristicas que marcam a personalidade da maior parte
das princesas dos contos tradicionais. A princesa desejosa diverge de outras princesas
justamentequando analisamos suas atitudes com relacao aos desejos de se apoderar de algo que
nem ela mesma sabia por que queria, nem muito menos a quem pertencia. Ela ndo s6 desejava,
mas simplesmente se apoderava de todas as coisas que julgasse interessante, demonstrando uma

atitudeopressora e de certa forma violenta, uma vez que ela nao respeitava nada, nem ninguém.

Desde pequena, ela mostrava como seria. Nem mesmo o rei, a rainha e a rainha
avo escapavam de suas tiranias. (BIAZETTO, 2012, p. 1).

A princesa cresce, e, como ela, suas vontades tornam-se cada vez mais insaciaveis.A
narrativa vai dando pistas da condicao dessa princesa ao articular novos a antagénicos sentidos
ao apresentar caracteristicas fisicas da personagem. A partir do enredo, a imagemaque se vai
construindo da personagem vai desvelando uma ideia sobre as mulheres e uma construcdo do
ser mulher em determinados contextos. Se por um lado a Princesa, metaforicamente, possuli

garras, por outro ela tem bracos desejosos.
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Foi entdo que o povoado todo fugiu das garras, ou melhor, dos bragos
desejosos da princesa. (BIAZETTO, 2012, p. 8).

Segundo Feres (2012), “os sentidos criados pelas palavras “garras” e “bragos”, remetem
a dualidade entre o bem e 0 mal, entre a princesa boa e cordata e a bruxa ou a madrastama dos
contos de fadas”. Ao pensarmos na palavra garras na forma como esté posta na narrativa,ao lado
ruim; ao julgamento que o povoado tinha sobre as atitudes da princesa, no entanto paraque estas
caracteristicas ndo fossem tdo evidenciadas, tendo em vista que nos contos de fadas as princesas
sdo, em sua maioria, meninas boas, doceis e educadas, o narrador traz a palavra “bragos” como
uma forma de resgate da personalidade das princesas dos contos de fadas tradicionais. Dessa
maneira o narrador subverte o perfil cristalizado das princesas construidos pela sociedade. Para
Martins (2015), “ha, entdo, um importante papel desempenhado pelas narrativas, que é a quebra
da estereotipia das figuras femininas que ocorre por meio delas”. Nesse sentido, é possivel
afirmar que ao observar tais caracteristicas divergentes e contrastantesda Princesa desejosa, 0
leitor pode ser levado a reflexdes sobre a condicdo e as posi¢Oes sociais vivenciadas pelas
mulheres em nossa sociedade.

Para o critico Anténio Candido (2000, p. 41), “a grandeza de uma literatura, ou de uma
obra, depende de sua relativa atemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez
da funcdo total que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um momento
determinado e a um determinado lugar”. Ou seja, a obra literaria deve se propor atemporal,
plurissignificativa aos diversos contextos; pois deve ser uma representacdo de uma realidade e
ndo um manual de boas maneiras permeado de valores a serem transmitidos. Por meio da
Literatura € possivel vivenciar situagdes, nem sempre reais, mas que podem fazer o sujeito
despertar para uma compreensdo da vida. As situacfes narradas sdo reinventadas pela
linguagem, proporcionando aos leitores formas de compreensédo e superacdo de problemas,
visdes de mundo diferenciadas. Esse potencial da literatura revela seu carater emancipador.

No texto constatamos que os desejos incontidos da princesa fazem parte de toda a
narrativa. Estes véo se acentuando e sendo mais evidenciados com o passar do tempo, a partir
das atitudes e comportamentos da personagem, pois ela nunca estava satisfeita e, ao se deparar
com algum desconforto, logo passava a desejar algo diferente, mobilizando-se para satisfazer

sua nova necessidade. No entanto, ter liberdade e autonomia implicava também em sofrimento,
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tanto por parte dos que a cercavam, como sua familia e as pessoas que habitavam o vilarejo,
quanto por parte da propria princesa, quando percebe que, apesar de ter tudo que desejava, era

uma pessoa solitaria.

Até que um dia de pouco vento e muita quietude, a princesa sentiu algo mm
estranho. Algo tdo forte como dor de espinho.
Era um desejo por algo que ela ndo via nem podia tocar, mas sentia...falta.
Ela desejava companhia.
E esse desejo foi crescendo...ficando enorme, tdo grande que ja ndo tinha
espaco dentro dela para crescer.

Entdo transbordou. (BIAZETTO, 2012, p. 11).

A busca pela felicidade, que a principio parecia estar ligada as coisas materiais, se

transforma quando a personagem percebe que nada do que ela possui tem importancia e que
ndo serd feliz estando so.

A narrativa tem como fio condutor os desejos da princesa e seus conflitos intimos. Sua
trajetoria desencadeia reflexdes sobre as vontades e anseios das mulheres numa sociedade
marcadamente machista e excludente. Nesse tipo de sociedade, os sentimentos da ordem do
desejogeralmente remetem ao homem e ao universo masculino; enquanto o perfil construido
sobre as mulheres é, em sua maioria, de submisséao, levando-as a angustias e frustracdes.

Apesar de possuir caracteristicas bem marcantes, como independéncia, liberdade, a
personagem também se sente angustiada quando percebe, mesmo que a principio
inconscientemente, que deseja uma pessoa, um outro real, e ndo coisas materiais. Sua angustia

e tristeza, como observa-se a seguir, era fruto desse novo tipo de desejo.

Era um desejo por algo que ela ndo via nem podia tocar, mas\
sentia...falta.

Ela desejava companhia.

E esse desejo foi crescendo...ficando enorme, tdo grande que ja
ndo tinha espaco dentro dela para crescer.

\ Entdo transbordou. (BIAZETTO, 2012, p. 11)




68

Ateé entdo a narrativa ndo dava foco a fragilidade da personagem. Mas, a partir do trecho
citado acima, percebe-se um retorno ao ideal feminino apresentado nos contos de fadas
tradicionais; perpetuando, assim, ideias, caracteristicas e valores que as princesas “deveriam”
ter, tais como feminilidade, delicadeza, fragilidade e, sobretudo a necessidade de um homem
para ser feliz. Essa alteracdo das qualidades da princesa possibilita ao leitor fazer inferéncias e
analisar aspectos relacionados a condicdo da mulher em determinadas épocas, lugares e
culturas. O contoem destaque mostra a dualidade de sentimentos e valores atrelados as
mulheres: inicialmente, enfatiza-se o protagonismo da princesa, a partir da realizacao de suas
vontades, e, logo em seguida,retoma-se papel secundario comum a princesa, limitando-a a
funcdo de esposa do principe viajante. Constrdi-se inclusive a sensacdo de que teriam cessado
todos os desejos da personagema partir da sua realizacdo através do casamento.

Mesmo com 0s avancgos e conquistas advindos das lutas e da presenca das mulheres na
sociedade contemporanea, inclusive na literatura, as personagens femininas, via de regra, “sao
representadas por personagens cuja fungdo nas narrativas se limita aos afazeres domésticos ou
a manutencdo do bem-estar familiar” (FERES, 2012, p. 3).

A este respeito, Colomer (1999) diz que se trata de um fato preocupante o tipo de
identificacdo que as meninas podem construir com a obra literaria que permanece enfatizando

valores e comportamentos engessados e que nao definem as mulheres.

O que as meninas leitoras podem esperar das meninas-personagens é seu
predominio noslivros de natureza intimista, um papel secundario no restante,
em comparacdo com o protagonismo masculino, a falta de definicdo de suas
caracteristicas proprias ou sua simples desapari¢do narrativa. (COLOMER,
1999, p. 55).

Ao analisarmos caracteristicas da personalidade da Princesa desejosa, é possivel inferir
gue a narrativa até tenta desconstruir o papel social tradicional da Princesa quando a apresenta
inicialmente como mimada e de certa forma ma. No entanto, a construcdo de inferéncias s
possivel “com base no conhecimento literario prévio do leitor, por exemplo, uma princesa ativa
einteligente s6 se sustenta literariamente por ser o oposto de uma forma de referéncia
consagrada”(FERES, 2012, p. 4)

Ao analisar o protagonismo feminino dentro da literatura infantil brasileira, Lajolo
(1989) enfatiza a importancia de considerar a historicidade da condigdo feminina, apontando a
“docilidade com que a literatura infantil espelha e refor¢a as sucessivas imagens de mulher
endossadas em diferentes momentos da sociedade brasileira” (LAJOLO, 1989, p. 19).

De acordo com Madureira (2007), “sexismo corresponde a uma separagdo exclusiva
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(dualista) entre os géneros masculino e feminino, ao estabelecimento de relag0es de poder
desiguais e a associacao de significados pejorativos em relagdo a um dos géneros”. Sendo assim,
a literatura ndo-sexista deve primar pela igualdade, buscando desconstruir as relacfes de poder,
osestereotipos e crencas do que venha a ser homem ou mulher, pois, historicamente, em
diversas sociedades, as relacBes entre os géneros sdo assimétricas, com as mulheres ocupando
espaco de menor prestigio.

O modo como as identidades podem ser sugeridas sobre a condicdo da mulher na
narrativaanalisada é um viés importante de ser analisado, tendo em vista que estas identidades
vao se moldando de acordo com a cultura e sociedade.

Podemos afirmar que, como em toda obra literaria, “A Princesa desejosa” encontra-se
impregnada de valores e esteredtipos construidos acerca da mulher e de seu lugar na sociedade.
Para analisa-los, foi utilizada a conceituacdo de esteredtipo de Freire Filho (2005), para o qual
esteredtipos sdo “construgdes simbolicas enviesadas, infensas a ponderagdo racional e
resistentesa mudanga social” (FREIRE FILHO, 2005), além de construtos que tentam impedir
a “flexibilidade de pensamento na apreensdo, avaliacdo ou comunicacdo de uma realidade ou
alteridade, em prol da manutencéo e da reproducdo das relacdes de poder, desigualdade e
exploragdo” (FREIRE FILHO, 2005, p. 22).

Valores, tais como submissdo, docilidade, obediéncia, feminilidade, fragilidade,
dependéncia perpassam o imaginario coletivo sobre a identidade feminina, pois tanto o principe
guanto a princesa tém suas identidades e posic¢des sociais idealizados, os quais se consolidaram
através da cultura e do discurso vigente a cada época. Dessa forma, o reforco dos estere6tipos
vaimoldando as identidades femininas, consolidando as posi¢Ges sociais que representam, ou
que sdoimpostos pela sociedade.

Nessa perspectiva, torna-se necessario repensarmos quais sdo as condicGes para a
formagéo das identidades femininas, quais sdo as posi¢des sociais que a Princesa desejosa
representa. Tendo em vista que ela tem uma personalidade marcante, autbnoma e livre, bem
diferente do que se espera do ser mulher, é possivel dizer que a protagonista do conto analisado
rompe com os perfis das personagens femininas nas narrativas classicas.

A identidade se constitui na interacdo do sujeito com a sociedade, e é através das praticas
sociais que ela se solidifica, pois, seus significados e valores sdo incorporados e contribuem
“paraalinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo
social ecultural” (HALL, 2006. p. 12). Sendo assim, a Princesa desejosa tem sua identidade
moldada por seus sentimentos de posse e desejos incontrolaveis.

A este respeito, Hall (2006) afirma que
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O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
gue sdounificadas ao redor do “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditdrias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificagOes estdo sendocontinuamente deslocadas (HALL, 2006, p. 13)

Dessa maneira, as posi¢es sociais atribuidas a mulheres e homens vém sofrendo
mudancas. Novas identidades femininas vém sendo moldadas e modificadas a cada conquista,
dando visibilidade as mulheres, as suas vivencias, anseios e desejos, sem a dicotomia de que
feminino e masculino correspondem, respectivamente, a inferior e superior.

Como afirma KHEDE (1990, p. 33), “de modo geral, as histérias de fadas da literatura
infanto-juvenil contemporanea estdo a favor da desconstrucdo de esteredtipos que aprisionem
as atitudes comportamentais das criangas”. E observavel que a forma como a princesa desejosa
se comporta anuncia o rompimento de estereotipos das princesas dos contos classicos, para isso,
a autora do conto recorre a ideais preestabelecidas com a intencéo de subverté-las.

Em um reino ndo muito longe daqui, vivia uma jovem princesa diferente de
todas as princesas sobre as quais ja se ouviu contar. (BIAZETTO, 2012, p. 1)

A projecdo a que se tinha acerca do que venha a ser uma princesa cai por terra nesta
obra,pois no conto propde a quebra de um ideal de mulher que ja ndo condiz com a realidade. A
analiseaponta para o aspecto renovador e contemporaneo da obra no que tange a desconstrucao
de esteredtipos. Por meio dessa desconstrugdo, “A princesa desejosa” em alguns momentos
promovea quebra de perfis femininos sacramentados pela sociedade patriarcal, no entanto, ela
termina reafirmando este perfil quando demonstra seu Gltimo desejo: casar com um principe,
revelando, assim, a literatura como meio de promover a critica social, quando propde o
arejamento acerca dessas questoes.

O sistema patriarcal é aqui concebido como sendo uma autoridade imposta
institucionalmente pelo homem sobre a familia, e fundamentado na ideia de fragilidade fisica e
doinstinto materno como algo inerente a todas as mulheres. De gera¢do em geracao transmitiu-
se 0 mito de que a mulher possuia o talento nato para o lar, para a familia e para a manutengéo
da harmonia familiar. Ao passo que o homem deveria ser o provedor financeiro e o lider da

familia, devendo todo o restante do corpo familiar obediéncia e submissdo a ele. Entende-
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se, nesta dissertacdo, que o discurso patriarcalista reafirma a manutengdo de uma sociedade
desigual, na qual a mulher é mera coadjuvante.

De acordo com Beauvoir (1980), em sua célebre afirmacédo, ninguém nasce mulher, mas
torna-se mulher; isso porque os modos de se constituir a identidade feminina vém das estruturas
sociais nas quais a mulher esté inserida. Nesse processo de constituicdo, a sociedade ira tentar
moldar a mulher de maneira coercitiva, levando-a a se enquadrar nos conceitos de e sobre a
mulher construidos pelos homens.

O contexto no qual a mulher esta inserida é fundamental para a construcdo de sua
identidade. Se mulheres vivem num contexto de submissdo e posturas ddceis e cordatas,
provavelmente assim serdo as identidades das mulheres nesse determinado grupo. Por outro
lado,se sdo promovidas posturas autdnomas e ndao submissas, elas podem se constituir como
sujeitos fortes, determinados, com desejos e ativos. Nesse sentido, a narrativa analisada
constroi-se dentrode uma perspectiva de rompimento com os padrées comportamentais que sdo
impostos asmulheres, mas em seguida observamos a quebra desta postura inicial, pois o
comportamento da protagonista vai de encontro ao comportamento que desde a infancia a
mulher é ensinada a ter, o qual implica em mansidao, passividade e objetificacdo, condicdo esta
sustentada pelo contexto social.

Segundo Beauvoir (2009, p. 288), “jogos e sonhos orientam a menina para a
passividade:mas ela é um ser humano antes de se tornar uma mulher; e ja sabe que aceitar a si
mesma como mulher é demitir-se e mutilar-se; e se a demissdo é tentadora, a mutilacdo é
odiosa”. Estes padrdescomportamentais ficam explicitos, trecho em que o narrador afirma
enfaticamente que elasimplesmente desejava. Fica claro que a princesa subverte a ordem ao néo
se identificar com as posicdes sociais rigidas impostas e preestabelecidas a uma
princesa/mulher. No entanto, ela sofre pela falta de “adequacdo” ao papel que deveria

desempenhar, tendo em vista que todos a odeiam pelo fato de ela “simplesmente desejar”.

O tempo foi passando, a princesa ia crescendo, e junto crescia seu
desejo de ter tudo para si.

Queria por querer.

Simplesmente desejava. (BIAZETTO, 2012, p. 4).

AN
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O fato de uma Princesa desejar, ou seja, perceber suas vontades e satisfazé-las,
desapegando dos condicionamentos da sociedade patriarcal, constréi uma imagem de mulher

queestaria além da dominacéo masculina que, segundo Bourdieu,

constitui as mulheres como objetos simbolicos, cujo ser (esse) € um ser-
percebido (percipi), tem por efeito colocd-las em permanente estado de
inseguranca corporal, ou melhor, de dependéncia simbdlica: elas existem
primeiro pelo, e para, o olhar dos outros,ou seja, enquanto objetos receptivos,
atraentes, disponiveis. (BOURDIEU, 2007, p. 82).

Ao verificarmos essa tendéncia, a expressao do desejo feminino na obra irrompe contra
0s estere0tipos principescos, proporcionando, sem culpa, a busca pelo direito de escolha,de ter
liberdade e assim concretizar seus desejos sem as limitacGes impostas pela sociedade.

Bourdieu (2002) discute a questdo da culpa, no que se refere a mulher, ao reconhecer
gue a dominagdo masculina, através do poder simbdlico, € fator crucial para que as mulheres se

sintam e sejam culpabilizadas por sentirem desejo. O autor assinala, ainda, que:

ndo sé que as tendéncias “a submissdo”, dadas por vezes como pretexto para
“culpar a vitima”,sd0 resultantes das estruturas objetivas, como também que
essas estruturas s6 devem sua eficacia aos mecanismos que elas desencadeiam
e que contribuem para sua reproducdo. O poder simbolico ndo pode se exercer
sem a colaboracédo dos que lhe sdo subordinados e que s se subordinam a ele
porque o constroem como poder. (BOURDIEU, 2002, p. 1. grifos do autor).

Essas praticas de dominacdo sdo, na maioria das vezes, invisiveis, tendo em vista que
estdo alicercadas por discursos socialmente construidos e aceitos, impondo modos de ser e de
agir as mulheres. Ancorada nesse pensamento, pode-se dizer que as diferencas discriminatorias
entre mulheres e homens é fruto de uma construcdo social realizada por meio do discurso
coercitivo da sociedade patriarcal. E € por meio desse discurso que a ideia naturalizada de que
a mulher é inferior aos homens que tem validade. Tal ideia parte da concepcdo de que
biologicamente mulheres e homens séo distintos, este apresentaria superioridade fisica (forca
fisica, constituicdo Ossea, resisténcia) que justificaria a inferioridade feminina.

Segundo Louro,

O argumento de que homens e mulheres sdo biologicamente distintos e que a
relacdo entre ambos decorre dessa distingdo, que é complementar e na qual
cada um deve desempenhar um papel determinado secularmente, acaba por ter
carater de argumento final, irrecorrivel. Seja no ambito de senso comum, seja
revestido por uma linguagem “cientifica”, a distingdo biolédgica, ou melhor, a
distin¢do sexual, serve para compreender — e justificar — a desigualdade social
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(LOURO, 2014, p. 24).

Postulamos aqui que ndo se pode justificar a desigualdade de género atraves das
diferengas biolodgicas, mas sim nos “arranjos sociais, na historia, nas condi¢des de acesso aos
recursos da sociedade, e nas formas de representagdes” (LOURO, 2014, p. 26) e a literatura
pode ser uma ferramenta essencial na compreensao e enfrentamento das desigualdades.

A anélise da narrativa de A Princesa desejosa demonstra que essa obra traz padroes,
posicdes sociais bem delimitadas, bem como apresenta as consequéncias para a mulher da
assuncdo de diferentes padrGes. Inicialmente, a Princesa subverte o esteredtipo feminino,
chegando a ser indesejada pela populagdo. Em seguida, ela volta aos padrdes “normais” de
comportamento, quando se apaixona pelo principe viajante e vé& nessa unido a Unica forma de
ser feliz. Sua mudanca de comportamento para o padrdo esperado trouxe consequéncias
positivas, que serdo discutidas mais a frente.

Por outro lado, temos um principe arrojado, que tem em sua esséncia o desejo de fazer
descobertas, de viajar, de enfrentar perigos sem ser rechacado por isso. Na verdade, essas
caracteristicas, partes do padrdo de caracteristicas ditas masculinas, demonstram o poder e a
forga do principe.

Essas determinacdes sociais preestabelecidas seriam, segundo Louro (2003),

basicamente, padrdes ou regras arbitrarias que uma sociedade estabelece para
seus membros e que definem seus comportamentos, suas roupas, seus modo
de se relacionar ou de se portar... Através do aprendizado de papéis, cada um/a
deveria conhecer o que éconsiderado adequado (e inadequado) para um
homem ou para uma mulher numa determinada sociedade, e responder a essas
expectativas (LOURO, 2003, p. 24).

Seguindo o perfil de contestacdo, a obra subverte e contesta essas relacdes patriarcais

arbitrérias, mudando o ponto de vista da construcgdo literéria.

N

O perigo de encontrar com a princesa pelas ruas e perder tudo o que tivesse
nas maos era algo que ninguém queria.
Mas trancar-se em casa néo resolvia.

Foi entdo que o povoado todo fugiu das garras, ou melhor, dos bracos

\desejosos da princesa. (BIAZETTO, 2012, p. 7).

Para Martins (2005),
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A caracterizacdo das heroinas e das vilds se faz de forma que elas surjam em
geral em pélos diametralmente opostos: as primeiras séo figuras quase sempre
domésticas, trabalhadeiras, resignadas e altruistas. Caso se atrevam a sair do
ambiente doméstico, perdem-se na floresta. Quem as livra dos perigos séo
principes encantados, fadas madrinhas, lenhadores gentis. Na outra categoria
encontramos as bruxas, as madrastas malvadas e as feiticeiras, que sdo, na
maioria das vezes, as grandes responsaveis pelo sofrimento das heroinas. S&o
figuras ativas, dindmicas e arrojadas, buscando resolver seus proprios
problemas. Atuam, reagem, assumempapéis ativos nas histdrias, aos quais é
atribuido um valor extremamente negativo, o que revelabem o carater misogino
desse discurso que tende a apresentar criatividade, acdo e poder comotragos
indesejaveis nas mulheres. Assim concebidas, heroinas e vilds parecem
representar respectivamente a propria personificacdo do bem e do mal, numa
batalha violenta, que desemboca no tradicional final feliz, no qual presume-se
a destruicdo ou superacdo completados elementos antagbnicos, negativos
(MARTINS, 2005, p. 16).

Sendo assim, as praticas discursivas que se referem a condicdo da mulher propdem
formas de equacionar os papéis femininos “naturalizados” ao longo da histéria pelas culturas
alicercadas no pensamento patriarcal. Para Beauvoir (2016, p. 11), esses papéis sdo construidos
culturalmente, logo, ndo sdo naturais, pois nenhum dado somente de ordem bioldgica,
econdmica ou psiquica definem ou qualificam uma mulher socialmente. E a partir dos discursos
que podemos identificar como as “verdades” sdo construidas. As préaticas discursivas e 0s
poderes que permeiam os fatos narrados tém o poder de reproduzir os sistemas de valores de
uma sociedade, assim este discurso autoriza o que dizer, como dizer, sobre quem dizer.

A narrativa em analise revela os dois lados, ou as duas caracteristicas marcantes, desta
princesa, uma dualidade entre o0 bem e mal, tdo presentes nos contos de fadas. Em um primeiro
momento, a princesa desejava tudo e todos corriam de suas garras, representando uma mulher
que é dona de seus proprios desejos e sentimentos. Em seguida, a narrativa traz uma mulher
cuja identidade é forjada pelo discurso masculino, no qual, os papéis femininos seguem padrdes
e estereotipos criados culturalmente pelo homem. Percebe-se, portanto, que essa dualidade da
princesa, sedimenta dois modelos de mulher, de acordo com os poderes, épocas e sociedades

especificas.
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Até que um dia de pouco vento e muita quietude, a princesa sentiu algo muito \
estranho. Algo tdo forte como dor de espinho.
Era um desejo por algo que ela ndo via nem podia tocar, mas sentia...falta.
Ela desejava companhia.
E esse desejo foi crescendo...ficando enorme, tdo grande que ja ndo tinha espago
dentro dela para crescer.
\ Entéo transbordou. (BIAZETTO, 2012, p. 11).

Ao dizer que a princesa sentiu algo muito estranho, tdo forte como a dor de espinho, e

que esta dor era um desejo por algo que lhe fazia falta, que a princesa sofria por ndo ter
companhia; a narrativa traz a tona a importancia do casamento para que a mulher seja feliz.
Neste ponto, a narrativa faz emergir a falta de um casamento como um sofrimento tdo intenso
que pode ser comparado a dor fisica. Mas ndo para por ai, tdo intenso era o sofrimento da
princesa, a esta altura, que transbordou; transbordou e se transformou em um rio grande e
intenso.

Assim a obra se revela emancipadora no inicio, pois se contrapde ao modelo tradicional
onde a identidade e os esteredtipos femininos sdo marcadamente excludentes.

Com estas andlises iniciais, inicia-se 0 processo de relacionar as implicacdes do estudo

para a mediacdo pedagogica no contexto escolar.

De variados modos, os estudos contemporaneos sobre o espago escolar, as
praticas pedagdgicas que nele se desenvolvem, bem como os estudos que tém-
se [sic]) envolvido com as pedagogias culturais tém mostrado como estamos,
em nossa sociedade, sempre operando a partir de uma identidade que € norma,
que é aceita e legitimada e que se torna, por isso mesmo, quase invisivel —a
masculinidade branca, heterossexual, de classe média e judaico-cristd. O que
estes estudos buscam discutir eproblematizar é, exatamente, como a norma e
a diferenca sdo produzidas, que instancias sociais estdo ai envolvidas e quais
séo os efeitos de poder dessa producéo. E a diferenca que marca e reduz o
individuo ou grupos de individuos a ela. (MEYER,2003, p. 24-25).

Em uma sociedade estruturalmente desigual como a brasileira, na qual os preconceitos
se materializam através de praticas discriminatdrias cotidianas, a escola ndo pode se ausentar
da discussao acerca do feminino e dos papéis sociais determinados para as mulheres. Além

disso, a escola ndo é separada da sociedade por uma redoma, tendo em vista que as praticas
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culturais e pedagogicas dessa instituicdo, em sua maioria, tendem a produzir e reproduzir
processos de normatizacdo e relagcdes de poder que séo vigentes na sociedade e alimentam,
mesmo que indiretamente, praticas de segregacdo entre os géneros. Contudo ndo podemos
esquecer que a escola € um espaco atravessado pela contradicao, pois “se por um lado, abriga
inimeros preconceitos e reproduz constantemente processos de exclusdo. Por outro, € um
espaco que pode, sim, desestabilizar as ‘regras do jogo’, tornar as pessoas mais conscientes de
si e do mundo em que estdo inseridas” (MADUREIRA, 2007, p. 91).

Dessa maneira, 0 espago escolar assume um importante papel na construgéo e
reconstrucédo das identidades femininas em prol de uma sociedade mais justa e igualitaria, onde
as mulheres ndo sejam vistas como um ser inferior e dependente do ser masculino, e se possa
desmistificar a ideia de que a mulher sé sera plena no papel de mée ou esposa. Para tanto, €
preciso perceber o espaco escolar dentro de suas contradi¢fes, uma vez que tanto a concepcao
de que a escola € um espaco neutro, quanto a concepcao de que essa instituicdo reproduz as
desigualdades sdo concepgdes parciais. E no espaco aberto das contradigdes que podemos
vislumbrar o carater dinamico da escola em seu sentido mais amplo.

Nesse contexto, a literatura pode se apresentar como um inestimavel recurso para a
compreensdo e observacdo das diferencas e contradi¢des em relacdo aos papéis sociais e normas
existentes na sociedade e, portanto, no ambiente escolar. A cada dia, esse tipo de literatura
apresenta para os pequenos, histdrias que propdem reflexdes sobre assuntos e fatos que fazem
parte de suas vidas, abordando os conflitospresentes no dia a dia de maneira inteligente,
buscando gerar debates, discussdes e possiveis solugdes. No entanto, é importante salientar que
os livros infantis tanto podem reproduzir normas de conduta e modelos autoritarios da
sociedade aos leitores como também podem ser usados como acesso ao real, quando atendem
aos interesses dos leitores.

Em relacédo as questdes de género e identidade, é imprescindivel que a selec¢do das obras
a serem levadas para o trabalho na sala de aula aproxime-se dos alunos permita a identificagdo
e reconhecimento, bem como a superacdo de normas e valores excludentes e opressores. Ou
seja, é preciso que a literatura discutida com as criancas ndo se restrinja aos modelos
tradicionais de masculinidade e feminilidade, ja tdo reforcados na midia em geral.

Para Avanci (2004, p. 13), ndo se pode deixar de levar em consideracdo que o/a leitor/a
das histdrias infantis ou as criangas que ouvem as historias contadas pelos/as adultos/as
imprimem na interpretacdo do texto as suas vivéncias, suas particularidades. Sobre a interagdo
entre o leitor e a obra literaria, Iser (1996), a partir da sua teoria do efeito estético, destaca o

papel desempenhado pelo leitor no processo de leitura. Assim, o autor de uma obra literaria se
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preocupa, essencialmente, com o efeito que cada texto causa em seu leitor, este, por seu turno,

é para Medeiros:

convidado a preencher as lacunas presentes na obra, levando em
consideracdo 0s seus conhecimentos prévios, bem como o repertério inerente
a propria obra, tendo em vista que a fonte para a construcdo da interpretacéo
é decorrente de ambas as partes, aointeragirem no momento da leitura
(MEDEIROS, 2012, p. 34).

Além disto, Iser (1996, p. 48) ressalta que “¢ s6 na leitura que os textos se tornam
efetivos”, o que torna o leitor elemento basico na constituicdo do sentido da obra.

A partir das andlises feitas do conto “A Princesa desejosa”, vislumbramos o trabalho
coma literatura como instrumento capaz de abrir um leque de possibilidades de construgéo de
sentidos,como espaco no qual o leitor possa, ao ler, se abrir para novos conhecimentos refletir
e construir sua prépria interpretacdo. No entanto, dar visibilidade a histéria das mulheres e
desconstruir conceitos sobre a mulher néo é algo facil de fazer, mesmo porque, durante muitos
séculos, a mulhere sua histéria foram invisibilizadas, tornando a temética por vezes dificil de
ser trabalhada, seja por desconhecimento dessa histdria, seja pela naturalizacdo de conceitos
pela sociedade. Em virtude de certas representacdes da mulher, ligadas a caracteristicas como:
cuidado, docilidade, piedade, fragilidade, entre outras correlatas, foi construido um consenso
sobre o sexo feminino, um ideério a respeito de uma inclinacdo natural da mulher ao lar e a
educacdo das crian¢as, bem como uma predestinacdo exclusiva ao casamento e a maternidade.
Todas essas caracteristicas e atividades remetem ao espaco que pode ser definido como privado,
enquanto o masculino, tambémpor suas “caracteristicas supostamente naturais”, se ocuparia da
esfera publica.

Utilizar a literatura para dar visibilidade e propor discussdes sobre essa tematica é uma
atividade bastante relevante, tendo em vista que o texto literario € uma fonte problematizadora
universal da propria vivéncia humana. O texto literario esta repleto de sentimentos e emocdes
quepodem levar o leitor a meditar sobre si mesmo e sobre o outro. A atividade de leitura desse
tipo de texto proporciona, portanto, a crianga o contato com uma nova maneira de se relacionar
com alinguagem. A crianca pode ser incentivada a se posicionar frente a histdria, o que a leva
a ganharliberdade de imaginacéo e a se abrir para a possibilidade de ligar os fatos ocorridos
com o0s personagens da historia aos ocorridos consigo mesma (MEDEIROS, 2012).

Nesse trabalho com o texto literario, o papel do professor ou do leitor experiente é
essencial. A partir das caracteristicas da Princesa desejosa, aspectos referentes a condi¢do da
mulherpodem ser problematizados com a ajuda do professor, pois “a mediag¢ao do outro desperta
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na mente da crianga um sistema de processos complexos de compreensao ativa e responsiva,
sujeitos as experiéncias e habilidades que ja domina” (FONTANA, 2005). Assim, a mediagdo
pedagdgica torna-se fundamental para desenvolver um trabalho critico com a obra literaria.
Entendendo-se mediacdo como um processo capaz de proporcionar uma relacdo entre
conhecimento e aprendizagem, possibilitando assim a (re) construcdo de novos conceitos,
permitindo ao aluno, através de um processo de interacdo, preencher os vazios do texto. Para
isso,0 professor devera ter consciéncia de seu papel enquanto formador, pois € a partir da
sistematizacdo e exploracdo da leitura que o professor tem a possibilidade de ampliar a
discussdo,levantar hipdteses acerca do feminino, das desigualdades de género e das posicdes
sociais que estdo implicitas nas atitudes da Princesa desejosa. A mediacdo também possibilita
ao aluno reversuas hipdteses, retificando e repensando informaces sobre o feminino que antes
da discussdo e mediacao ndo tinham sido observadas.

Partindo do principio de que a mediacao pedagdgica da obra literaria proporciona a troca
de saberes entre o professor e 0s alunos e de que a leitura de literatura vai além dos limites da
salade aula pois expde varios aspectos vividos ou ndo pelo leitor, este pode deleitar-se em viver
experiéncias vividas por personagens, bem como pode se identificar com o texto e reconhecer-

sena histdria lida. Segundo Amarilha

o0 texto de literatura ja por si anima um conjunto de informacfes que se
constitui a bagagem de vida do leitor, podemos entéo explorar essa qualidade
e trazer o aluno para dialogar com o texto - a leitura de literatura se transforma,
assim, em oportunidade de discussdo sobre a prépria experiéncia do aprendiz
(AMARILHA, 2013, p. 83).

Estas experiéncias de vida nas quais os alunos de maneira geral vivenciam no seu dia a
diapodem ser fonte problematizadora para a desconstrucdo dos lugares e do papel da mulher na
sociedade.

Assim, ao entrar em contato com o texto literario, o leitor se torna capaz de romper com
ideias preestabelecidas, saindo da sua “zona de conforto” ao fazer inferéncias entre o que
considerahabitual e o que Ihe é apresentado como novo pela leitura, na medida que se abre a

experiéncia dessa atividade.

4.2 A moga tecela

Em “A moca tecela”, Marina Colasanti nos auxilia a (re) pensar a condicdo social e

culturalda mulher mostrando as diferencas de comportamento feminino dentro de relagdes de
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poder construidas a partir do desejo de ter um marido. Assim, em alguns momentos a obra
apresenta uma mulher que segue seu destino, em outros se aproxima do ideal da mulher
tradicional, voltando,ao final, para a representacdo de uma mulher autbnoma e dona de si. Dessa
maneira, a obra subverte padrées de comportamentos construidos pela sociedade patriarcal,
como podemos ler a seguir.

A Moga Teceld, de Marina Colasanti, € um conto de fadas moderno que narra o dia-a-
dia de uma moca que tece. Nada Ihe falta, pois ela usa sua habilidade de tear para saciar todos
0s seusdesejos e para expressar seus sentimentos. Ela usa as cores das linhas para realizar e
demonstrar tudo que quer. Por exemplo, as linhas claras e amarelas para um dia ensolarado; ou
a cor cinza para representar os dias chuvosos; para saciar sua fome, tece leite, peixes; se deseja
uma nova estacdo do ano, & estava ela providenciando o frio do inverno ou as flores da
primavera.

A narrativa € repleta de elementos dotados de magia e encantamentos, que remetem as
caracteristicas dos contos de fadas tradicionais. Porém, chega um tempo em que comeca a se
sentirsozinha e resolve tecer um marido, desejando que, na sequéncia, venham filhos. Para
tanto, pega seus fios mais belos e comeca a tecer o seu marido imaginario. Ele ganha um chapéu,
roupas e umpar de sapatos lustrosos, muito bem engraxados. Assim que finaliza sua obra, a
porta de sua casase abre, e eis que surge o marido. Feliz, a moca teceld dorme no ombro do
companheiro e sonha com os lindos filhos que teriam.

Ela foi muito feliz por algum tempo, porém os propdésitos de seu amado eram diferentes
dos seus, quando o marido descobre o poder do tear esquece de todo o resto e a escraviza. A
jovem passa a trabalhar sem parar e sem descanso para produzir todos os bens que o
companheiro passaa exigir, inclusive um palécio com uma torre, onde ele pretende escondé-la,
para gque ela continue,em segredo, seu trabalho. Finalmente o palécio ficou pronto, e entre tantos
coémodos o quarto maisalto, da mais alta torre foi destinado como aposento da moga teceld e do
seu tear. O marido dizia,antes de tranca-la neste comodo, que essa agdo era para que ninguém
soubesse do tapete, mas antesde trancar a moga em seu quarto fez mais uma exigéncia, que ela
providenciasse estrebarias e cavalos. A moca continuava a tecer os caprichos do marido,

enchendo o palacio de riquezas, as salas de criados, tudo para atender as vontades do marido.

A noite chegava e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. (COLASANTI, 2004,
p.5)

E nesse tempo de tecer para satisfazer as vontades e caprichos do seu marido, deu-se
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contaque sua tristeza era muito maior do que todo o palacio e seus imensos cémodos. Entéo,
seus pensamentos voltaram-se para o passado, para o tempo em que ela era feliz, e a moca
pensou queseria bom estar s6 novamente. Esperou anoitecer e, enquanto o marido dormia, a
Moca Teceld sentou-se ao tear, sem precisar escolher cor alguma iniciou o destecer de seu
tecido. Iniciou pelos cavalos, carruagens, estrebarias e jardins. Em seguida, desfez os criados,
0 palécio e todas as riquezas, neste momento surge a possibilidade do divorcio.

Foi entdo que se viu na sua casa pequena novamente e sorriu para o jardim da janela.
No entanto ainda ndo tinha desfeito o marido, que, estranhando a cama dura, acordou e,
espantado, olhou em volta e ndo viu nada do que tinha antes. Ele ndo teve tempo de se levantar,
pois a MogaTeceld desteceu também o marido. Ela iniciou pelos sapatos escuros, e ele viu seus
pés e pernas desaparecendo. Rapidamente, ele foi desfeito, findando pelo emplumado chapéu.
De volta a sua condicao inicial, a moca sentou-se no tear, escolheu uma linha clara, como se
ouvisse a chegada do sol, e lentamente foi tecendo tragos de luz, que a manha repetiu na linha
do horizonte.

O enredo do conto “A moca tecela”, nos conduz a (re) pensar a condi¢ao social e cultural
da mulher e as diferencas de interesses e desejos na relacdo feminino x masculino. Assim, em
alguns momentos a obra apresenta uma mulher que segue “seu destino”, em outros se aproxima
do ideal da mulher tradicional, voltando, ao final, para a representacao de uma mulher autbnoma
e dona de si. Dessa maneira, a obra subverte padrfes de comportamentos construidos pela
sociedade patriarcal, especialmente o de que a felicidade da mulher estd no matrimonio.

Para fins de analise, descreve-se como se da a construcdo da Moca Teceld sob o ponto
devista fisico e psicoldgico, a partir dos estere6tipos construidos acerca do feminino.

O conto apresenta uma moca cuja atividade principal era tecer. Ela € jovem, de origem
humilde, e faz do seu oficio de teceld sua vida. Sem muitas ambicdes, a moca € feliz com o que
possui, demonstra ter autonomia sobre suas decisGes, pois tece e destece seu tapete de acordo
comsuas vontades. A protagonista do conto é uma mulher que ao tecer seu bordado segue os
habitos de inumeras mulheres ao longo da historia. Acerca dessa tematica Joan Gould, por meio
do estudo “Fiando palha, tecendo ouro” (2007), explica a relagdo existente entre essas imagens

arquetipicasnos contos de fada e as transformaces na vida da mulher, conforme trecho seguir:

O ato de tecer é uma metafora de transformacao, e transformagéo € o trabalho
da mulher.A mulher da casa tece linho ou I& fazendo um fio com o qual se faz
roupas; depois converte roupas velhas em retalhos, retalhos em colchas ou
tapetes, e colchas ou tapetes em arte. Ela transforma, ou costumava
transformar, o grdo em farinha, a farinha em péo,que se torna alimento para
sua familia. E um meio de alcancar uma forma interior de transformac&o. Uma
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vez que a magia da mulher é uma metafora para o crescimento natural.
(GOULD, 2007. p. 19)

Assim, concretizando a metafora da transformacéo, a protagonista vai construindo seu
mundo, buscando a liberdade em um lugar construido por ela, um universo imaginado e bordado
fio a fio em seu bastidor. Suas a¢oes vdo demonstrando que ela € uma mulher livre, autdnoma,
sem interdicGes, sem receios de suas criacdes e desejos, pois tece tudo que deseja, inclusive
um marido. Por essas caracteristicas, sua personalidade foge de alguns estereotipos femininos,
ja que,nas palavras de Bourdieu, “delas se espera que sejam "femininas", isto ¢é, sorridentes,
simpaticas,atenciosas, submissas, discretas, contidas ou até mesmo apagadas” (BOURDIEU,
2012, p. 82). Essapostura desbravadora se confirma inclusive ao nutrir sonhos até entéo
impensados, “com caprichode quem tenta uma coisa nunca conhecida” (COLASSANTI, 2004,
p. 5) e decidir por conta prépriarealizar mais este desejo: criar um marido para ser sua
companhia.

Dessa maneira, a narrativa, através de uma linguagem bem trabalhada, faz emergir
embatesideoldgicos que permeiam possibilidades da realidade feminina, na qual a mulher esta
a todo tempo tentando equilibrar-se entre as limitagdes do mundo real e seus desejos de
liberdade e reconhecimento. Se por um lado a protagonista é responsavel pela construcdo de
seu mundo e o faz a sua maneira, sem a interdi¢do de um outro; por outro, em um dado momento
ela se submeteaos caprichos do marido, deixando de realizar seus desejos para atender aos mais
ambiciosos desejos do marido. Mas no tecer e (des) tecer da narrativa, a Moca Teceld ndo se
rende por muitotempo a dominacdo imposta pelo marido.

Para Bourdieu (2012, p. 18), a “for¢a da ordem masculina se evidencia no fato de que
ela dispensa justificacdo: a visao androcéntrica imp&e-se como neutra e ndo tem necessidade
de se enunciar em discursos que visem a legitima-la”. Nesse sentido, o desejo por companhia
que leva a tessitura de um marido coaduna com as diretrizes da sociedade que apontam 0
casamento comoo evento gerador da felicidade feminina. Mas a Moca teceld, tendo consciéncia
de sua condicdo edo poder de seu tear, destece o marido, recuperando sua autonomia e sua
felicidade, demonstrandoassim que sua felicidade ndo esta atrelada unicamente a presenca de
um homem ou ao casamento.A protagonista entende que a continuidade daquela relacdo
significaria a repressdo de suas vontades e, portanto, o desejo de liberdade, de tomar suas
decises, a impulsiona a também rompercom as normas impostas pela sociedade patriarcal em
prol de sua satisfacao.

Segundo Zolin (2005, p. 217), as relacdes de poder entre os sexos, consolidadas pelo
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casamento, “espelham as relagdes de poder entre homem e mulher na sociedade em geral; a
esferaprivada acaba sendo uma extensdo da esfera pablica. Ambas séo construidas sobre 0s
alicerces dapolitica, baseados nas relacdes de poder”.

O conto “A moga teceld” propde uma quebra de paradigma. Nele, a mulher ja ndo ¢
mais vista como um ser passivo e dependente do homem, pois as atitudes da protagonista
transgridem as posic¢des sociais impostas, fazendo com que o leitor identifique diferencas e
aproximacdes comrelacdo ao modo como as mulheres sdo percebidas nos diferentes espacos,
permitindo ao leitor a percepcdo das formas pelas quais as mulheres podem ser
(auto)representadas, tornando-se leitoresde uma determinada realidade social. A respeito do
poder inerente a literatura, Coelho (2000) afirma que:

Quanto & moderna literatura destinada as criangas (ou & juventude), esta
também apresenta um poder inerente a toda grande literatura e revela sua
essencialidade quando € lida através dessa perspectiva: a do poder méagico do
conhecimento, despertando a capacidade de inventar/construir como espaco
de prazer, e, a0 mesmo tempo, espaco de conhecimento subliminar.

E essa fusdo prazer/conhecer que encontramos nas raizes do chamado boom
da literatura infantil em meados dos anos 70 — eclosdo de uma nova qualidade
literaria e/ou estética que transformou o livro infantil em um objeto novo [...]
possui matéria extremamente rica para formar ou transformar as mentes
(COELHO, 2000, p. 127).

A linguagem estética procura representar a realidade em foco e dela ser testemunha, ao
mesmo tempo em que se assume como invengao, passando a ser questionadora das realidades;
e, a0 mesmo tempo, descobre-se criadora ou instauradora de um novo real, desnudando a
condicdo feminina ao fazer refletir sobre o papel da mulher na sociedade. Dessa forma, as
atitudes da protagonista do conto “A moga teceld” permitem ao leitor posicionar-se criticamente
frente as novas realidades que surgem como resultado das novas intera¢Ges sociais produzidas
nestes novostempos.

A leitura que este estudo empreendeu do conto “A moga tecela” ancorou-se no conceito
dacritica feminista, pois esta propde uma nova viséo sobre a mulher, além de promover debates
acerca dos posicionamentos da mulher na sociedade, rompendo com os discursos sacralizados

pelasociedade patriarcal, assim como pela tradicdo literaria. Isso quer dizer que:

Trata-se de um modo de ler a literatura confessadamente empenhado, voltado
para a desconstrugdo do carater discriminatorio das ideologias de género,
construidas, ao longodo tempo, pela cultura. Ler, portanto, um texto literario
tomando como instrumentos os conceitos operatorios fornecidos pela critica
feminista implica investigar o modo pelo qual o texto estd marcado pela
diferenca de género, num processo de desnudamento quevisa despertar o



83

senso critico e promover mudangas de mentalidades, ou, por outro lado,
divulgar posturas criticas por parte dos(as) escritores(as) em relacdo as
convencdes sociais que, historicamente, tém aprisionado a mulher e tolhido
seus movimentos (ZOLIN, 2005, p. 183).

Nessa perspectiva, ao apresentar a moga a tecer e destecer o marido, o conto propde a
desconstrucdo, a revisdo e a reconstrucdo de valores. As atitudes e personalidade da Moca
Tecelddialogam com o leitor a fim de fazé-lo repensar a condi¢ao feminina, sempre almejando
0 crescimento e o0 amadurecimento da consciéncia das condi¢des impostas as mulheres.

Portanto, nada mais coerente que uma literatura comprometida com seu papel social,
lancarmao dessa perspectiva para gerar uma reflexdo por parte de seus leitores; no caso, mais
incisivamente por parte de suas pequenas leitoras, mas estendendo-se também ao publico
masculino, que muito tem a contribuir para transformar essa realidade tdo limitadora em que a
mulher se encontrou durante tantos anos.

Feita as anélises do ponto de vista fisico e psicologico da personagem principal, procura-
se explicitar como se da a construcdo da identidade e como esta construcéo pode sugerir sobre
a condicao da mulher na narrativa analisada.

Enveredando pelo caminho da obra, observamos que o fio condutor da narrativa A moca
Teceld é o ato de tecer. Com esta funcdo de tecer, a autora da visibilidade ao papel social
desempenhado por mulheres durante séculos, representado na obra pelo trabalho de tecer,
bordar,tido como um trabalho doméstico, portanto, exclusivo das mulheres, criando dessa
maneira um empoderamento importante de ser observado. A obra traz uma critica a postura
opressora que limita as mulheres a partir da observacdo de um gesto rotineiro como o ato de
tecer, costurar. Poisa Moca teceld possui um tear com poderes magicos, assim ela produzia um

iz

tapete que “nunca acabava”, conforme comprovamos logo no inicio da narrativa:
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Acordava ainda no escuro, como se ouvisse 0 sol atras das beiradas
da noite.

E logo sentava-se ao tear. Linha clara, para comecar o dia.
Delicado traco cor de luz, que ela ia passando entre os fios
estendidos, enquanto 14 fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

Depois las mais vivas quentes 18s iam tecendo, a hora em longo
tapete que nunca acabava.

Assim, jogando a langadeira de um lado para outro e batendo os
grandespentes do tear para frente e para tras, a moga passava 0s seus dias.

Nada Ihe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com
cuidado deescamas. E eis que 0 peixe estava na mesa, pronto para ser
comido.

Se sede vinha, suave era a la cor de leite que entremeava o tapete.

E, & noite, depois de lancar seu fio de escuriddo, dormia
tranquila (COLASANTI, 2004, p. 2).

O conto traz em sua narrativa dois momentos distintos vivenciados pela Moca tecela.
Porum lado, adentra alguns aspectos bem particulares das posicdes sociais tradicionalmente
delegadasas mulheres, que sdo: o trabalho feminino relacionado diretamente ao ato de tecer, que
se encontraimplicitamente atrelado as atividades domésticas; o confinamento ao lar, espaco
restrito e fechado,no qual ela era a responsavel pela feitura do alimento, pelos cuidados com e
manutencdo de sua casa, pois € no lar que tudo acontece; desejo de ter um companheiro e
casar-se, ou seja, de um marido para dividir seus sonhos. Por outro lado, mostra o lado
independe, inteligente e pervicaz da mulher, observado quando a Moga Teceld decide
produzir/tecer seu companheiro e quando, aoperceber que ndo estava satisfeita com o marido,
decide destecé-lo, voltando a ficar s6, mas feliz por poder voltar a tecer seus préprios desejos.

Com relacdo ao espaco destinado as mulheres pela sociedade patriarcal, Zinani (2013)

considera esta questdo ao afirmar que

A valorizacgdo da esfera doméstica, do espago interior, a propria criacdo de um
espaco atemporal para as donas de casa, atribuindo a mulher uma forma de
poder paralelo, sdo modalidades de escamotear uma realidade em que as
mulheres tém consagrada a cotidianidade, enquanto os homens reservam para
eles os grandes acontecimentos [...] Na verdade, essa visdo de mundo
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proporciona uma situagdo confortavel para algumas mulheres, pois as exime
da responsabilidade de ser sujeito; assim, ndao precisam pensar, decidir, ir a
luta para defender seus direitos; e para 0s homens nao deixa de ser uma
garantia, ja que ndo veem seu status quo ameacado (ZINANI, 2013, p. 115).

Dessa maneira, 0 mundo interior e exterior e tudo a que eles se relacionam séo os lugares
sociais nos quais mulheres e homens atuam e determinam seus modos de viver, de se comportar
ede pensar. As mulheres é destinado o lado fechado, o lar, os cuidados com a e manutencéo da
casae familia, ndo que essas tarefas sejam menores, nem necessariamente devam ser deixadas
de lado,no entanto elas precisam ser ressignificadas, divididas entre o casal ou entre os membros
que compdem a familia. J& aos homens é destinado o publico, a manutengdo financeira da
familia.

O trecho do conto em que o narrador afirma “nada lhe faltava” (p. 4) nos remete a
condicdode submissdo social da mulher e as relages de poder construidas historicamente pela
sociedade patriarcal, ou seja, o papel social vivido pelas mulheres encontra-se restrito ao seu
lar, é nesse espaco que ela exerce sua maior fungédo, a de maior organizadora e a daquela a quem
cabe todo opeso do trabalho doméstico. Se este é o Unico espaco sobre o qual as mulheres
possuem controle,entdo dominar o espaco domestico ja € o suficiente, de nada mais a mulher
precisa. Nesse sentido,quando o conto diz que “nada lhe faltava” parece reforgar o papel social
construido acerca das mulheres: a Moca Teceld tinha completo dominio de seu lar. Essa
dominacdo do espaco domestico,fez com que, segundo (ROCHA-COUTINHO, 1994), no
Brasil, a representagdo da mulher seja totalmente relacionada ao lar, rendendo-lhe o titulo de
rainha do lar. Essas posi¢Ges sd@o consolidadas a partir do discurso que atravessa a cultura

nacional, pois, de acordo com Hall (2006)

Uma cultura nacional é um discurso - um modo de construir sentidos que
influencia eorganiza tanto nossas a¢fes quanto a concepgdo que temos de nds
mesmos. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a “na¢do”, sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades (HALL, 2006,
p. 25).

A cultura vai moldando, transformando e fazendo surgir novas identidades. Assim
também, na obra, a protagonista vai se fragmentando no decorrer do ato de tecer, colocando
em xeque “a ideia que temos de nds proprios como sujeito integrado”, movimento provocado
pela “descentracao do sujeito de si mesmo e de seu lugar no mundo social e cultural” (HALL,
2006, p. 9). Stuart Hall destaca que
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O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
estd setornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas  vezes  contraditdrias ou ndo  resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais “la
fora” e que asseguravam nossa conformidadesubjetiva com as “necessidades”
objetivas de cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas
estruturais e institucionais. O préprio processo de identificagdo, através do
qgual nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou- se mais
provisoério, variavel e problematico. (HALL, 2006, p. 13).

Neste ponto, também observamos que a autora traz para a personagem marcas das
identidades de género que colocam a mulher no espaco privado, o qual, apesar de representar o
laborioso trabalho e a agentividade femininos (o de tecer, cozinhar, saciar a fome), traz em seu
fio condutor a submiss@o da mulher, o que tranquiliza os homens, ndo ofuscando sua identidade
de homem e de marido. Essa identidade dual (agentiva, mas submissa) confirma os estudos de
Hall (2006), quando este diz que as identidades se apresentam de forma contraditoria ou ndo
resolvida.

Esta assertiva também remete aos mecanismos de dominag&o e poder que apontam para
um binarismo hierarquico entre mulheres e homens (fraco/forte/mulher/homem), a partir do qual
as posicdes sociais que 0s homens ocupam sao de opressores, enquanto que as posi¢des sociais
femininas séo de oprimidas.

Para Beauvoir (1980),

Um judeu e um negro fanatico poderiam sonhar com possuir o segredo da
bomba atbmica e constituir uma humanidade inteiramente judaica ou
anteriormente negra: mas mesmo em sonho a mulher ndo pode exterminar os
homens. O lago que a une a seus opressores ndo € comparavel a nenhum outro
(BEAUVOIR, 1980, p. 13).

Bourdieu (2010) também nos leva a refletir e a problematizar a preeminéncia do
masculinoque, embora contestada e atenuada no mundo pés-moderno, ainda marca fortemente
as mulheres.A domina¢do do “masculino” sobre o “feminino” ¢ resultante de uma violéncia
“suave” e “invisivel”, que ¢ executada por vias simbolicas, tornando-se algo natural. A “forca
da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa justificagao” (BOURDIEU, 2012,
p. 18), tendoem vista que esta € uma dominacéo histdrica e esta inscrita nas coisas, nos corpos,
nas mentes, nas atividades e nas posi¢des sociais, pois “0 mundo social constrdi o corpo como
realidade sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo sexualizantes”
(BOURDIEU, 2012, p. 18).

A opressao simbdlica da dominagdo masculina se confirma quando,
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A divisdo ente os sexos parecem estar “na ordem das coisas”, como se diz por
vezes para falar do que € normal, natural, a ponto de ser inevitavel: e a estar
presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa, por
exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”), em todo o mundo social e, em
estado incorporado, nos corpose nos habitus dos agentes, funcionando como
sistemas de esquemas de percepcdo, depensamento e acdo. (BOURDIEU,
2012, p. 17)

Na obra, “A Moga teceld” esta dominagdo ¢ representada pela posicdo que a
protagonista ocupa na narrativa, pela vida que leva e pelo trabalho de tecer. No tecer do conto,
a autora vai utilizando-se de contrapontos, levando o leitor a refletir sobre a identidade da Moca
Teceld. StuartHall define as identidades culturais como sendo “aqueles aspectos de nossas
identidades que surgem de nosso ‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas,

religiosas e, acima de tudo, nacionais” (HALL, 2006, p. 8) complementa:

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernasno final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais
de classe, género,sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que, no passado, nos
tinham fornecido soélidas localizagbes como individuos sociais. Estas
transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais (HALL,
2006, p. 9).

E, nesse contexto, o conto “A moca Teceld” parece acompanhar essas transformacdes
ao retratar essas novas identidades coletivas e pessoais que nascem e mudam a depender da
época.

Assim como as identidades, os esteredtipos femininos vao se modificando de acordo
com anarrativa, propondo uma critica, denunciando o modo como as identidades de género sdo
construidas. “A moca teceld” instiga reflexdes e chama a ateng¢do para mudangas no que diz
respeito as posi¢des sociais que as mulheres desempenham e suas consequéncias na vida em
sociedade. O momento em que a moga teceld se liberta dos estereotipos, ou seja, do lugar
comum,do lugar imutavel que a séculos foi delegado as mulheres, ela demonstra que apesar das
dificuldades enfrentadas, a mulher j& superou muitas situacdes de dominagdo, embora muito
aindase tenha o que mudar. Sendo assim, o conto analisado parece, realmente, desconstruir
estereotiposque ainda oprimem as mulheres atualmente.

Na medida em que a moca teceld vai saindo do encarceramento e se empoderando como
sujeito de sua identidade, ela passa a assumir seu discurso e a construir uma identidade propria,
gue ndo é fixa nem imutavel. Sua identidade vai se moldando continuamente e sendo

transformadaem relacéo aos outros e de acordo com a cultura na qual ela esta inserida.
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Segundo Barbosa (2009, p. 8), as mudancas e/ou semelhangcas com os esteredtipos
existentes em nossa sociedade, “atestam mais inovagdes/um novo olhar do que repeti¢des na
formade representacdo do masculino e feminino, questionando o que é belo ou feio, a mulher
fragil ou forte, o principe encantado ou desencantado e, dessa maneira, despertando o senso
critico dos leitores”. Portanto, podemos afirmar que a literatura propicia uma reorganizacao das
percepcdes do mundo possibilitando uma nova ordenacgdo das experiéncias existenciais do
leitor.

Tecendo e (des) tecendo, o conto vai tracando a trajetéria da moca ao lancar méo do

momento em que a ela sente falta de companhia.

Mas, tecendo e tecendo, ela prdpria trouxe o tempo em que se sentou \
sozinha, e pela primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado. N&o
esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa hunca conhecida,
comegou a entremear no tapete as 13s e as cores que lhe dariam companhia. E
aos poucos seus desejos foram aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado,
corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de entremear o

Gltimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta. Nem precisou abrir.O

mogo meteu a m&o na maganeta, tirou o chapéu de pluma e foi entrando na sua
\vida. (COLASSANTI, 2004 p. 4)

Decidiu entdo tecer seu préprio marido, ao seu gosto e de acordo com o que desejava. No

entanto, a moca teceld tinha um modelo de marido, de homem, também estereotipado, por suas
caracteristicas fisicas, pelo seu modo de vestir e pelo seu modo de se comportar.

O modo como 0 homem entrou em sua casa, “O mogo meteu a mdo na maganeta, tirou
ochapéu de pluma e foi entrando na sua vida”, denuncia a opressao sofrida pelas mulheres ao
longo dos tempos, erigida por meio do discurso unilateral do marido ciumento e autoritario; dai
emerge o lugar da representacdo da dominacdo masculina de que fala Bourdieu (2005). Apesar
do conto analisado estar inserido nos contos contemporaneos e ter em seus arcabougos a
desconstrucéo dos estere6tipos femininos, agindo na contramao da ordem vigente, denunciando
as opressodes sofridas pelas mulheres e apontando para novas perspectivas, ainda sao perceptiveis
vestigios do poder patriarcal. A dominag&o masculina é uma marca comum a maioria dos contos
classicos, uma vez que as imagens construidas acerca dos homens e das mulheres se encontram
marcadas por esteredtipos que simbolizam o silenciamento e a opressdo vivenciada pelas

mulheres em determinada época e sociedade.
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\

E, entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e seu tear o0 mais alto
guarto da mais alta torre.

\ - E para que ninguém saiba do tapete — disse. (COLASANTI, 2004, p. 7)

Em muitas épocas e culturas, os homens ndo permitiam que suas mulheres trabalhassem

fora de casa, pois era ao lar e a familia que a mulher deveria se dedicar. Assim, eles obrigavam-
nas a uma condicao de dependéncia econémica, logo, as mulheres tinham no casamento sua
seguranca, inclusive financeira. Todos os afazeres domésticos sdo voltados para 0 espaco
definidocomo privado, enquanto o masculino, por suas caracteristicas ditas naturais, deveria se
ocupar daesfera publica.

No decorrer do século XX, a teoria politica feminista, em especial aguela vinculada a
abordagem da dominacao, colocou em discussdo a distincdo liberal entre publico e privado.

Para Okin (2008), o resultado da divisdo entre o que é publico e o que é doméstico traz
consequéncias no dia a dia das mulheres, ou seja, relaciona-se diretamente ao problema da
dominacdo das mulheres, a saber, a divisdo sexual do trabalho, a qual tem fundamental

importancia para essa dicotomia, inclusive em suas bases tedricas.

Os homens sdo vistos como, sobretudo, ligados as ocupac@es da esfera da vida
econdmicae politica e responsaveis por elas, enquanto as mulheres seriam
responsaveis pelas ocupagBes da esfera privada, da domesticidade e
reproducdo. As mulheres tém sido vistascomo “naturalmente” inadequadas a
esfera publica, dependentes dos homens e subordinadas a familia (OKIN,
2008, p. 308).

Historicamente desconstruir essa naturalizacdo, no sentido da superacdo desse lugar,
tem sido um movimento permanente para além inclusive do movimento feminista.

Em suas consideragdes, Beauvoir (1980) aborda sobre a importancia da construgéo de
um sujeito feminino que deve se fazer a revelia do que foi tracado pelo homem, assim o direito
aeducacdo, ter uma vida politica, ter posse sobre seus proprios sonhos s&o posicionamentos das
mulheres deixando assim de serem dependentes das limitagOes impostas pela sociedade
patriarcal.

Para Beauvoir (1980), esse seria 0 caminho para “o ser livre”,

O privilégio econémico detido pelos homens, seu valor social, o prestigio do
casamento, a utilidade de um apoio masculino, tudo impele as mulheres a
desejarem ardorosamente agradar aos homens. Em conjunto elas ainda se
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encontram em situagdode vassalas. Disso decorre que a mulher se conhece e
se escolhe, ndo tal como existe para si, mas tal qual o homem a define
(BEAUVOIR, 2009, p. 155).

Dessa maneira, Beauvoir (2009) propde um rompimento do legado social que limitou
os direitos da mulher. No entanto, isto so seria possivel se a mulher abandonasse a posicao de
estar a sombra do homem; ela teria que assumir uma nova identidade que acarretaria também
em assumir posicOes e responsabilidades advindas dessas escolhas.

Na obra “A moca tecela”, fica perceptivel que a principio as preocupacbes da
personagem principal se restringiam a coisas essenciais para a sua sobrevivéncia, tais como
alimento, o frio da noite, a luz do sol, a chuva para refrescar os dias de sol forte, 0 vento,
enquanto que o homem, ao contrario da moga teceld, valorizava as coisas terrenas, 0s bens
materiais e dispensaveis, o vocabulo “caprichos”, a nosso ver confirma esta afirmacéo,

vejamos:

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de
luxos, os cofresde moedas, as salas de criados (COLASANTI, 2004, p. 7)

Sabe-se que o casamento é uma das convengdes mais sélidas ha séculos, assim como o
trabalho o €. Frequentemente, ouvimos dizer que ele é uma instituicdo falida, porém se faz
necessario repensar os modos de vivenciar o mesmo.

Temos entdo o casamento como “destino” para a mulher, ndo s6 do ponto de vista
religioso,mas também do social, como conclui Beauvoir (1980, p. 165) ao dizer que “o destino
que a sociedade prop0e tradicionalmente a mulher € o casamento. Em sua maioria, ainda hoje,
as mulheres sdo casadas, ou o foram, ou se preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo o ser”.
Carrijo (2013) completa esse raciocinio ao considerar que, fora do casamento, as mulheres s6
tinham duasalternativas: a vida nos conventos ou a prostituicdo. Portanto, diante da soliddo da
primeira alternativa ou da marginalizacdo da segunda, elas foram ao longo da historia
preparadas para o casamento, ndo importando se ele resultasse em felicidade ou em um fardo a
suportar com maiorou menor conformagéo.

No ensaio “Independéncia, que bonita que ¢”, contido no livro “4 Nova Mulher”,
Marina Colasanti toca exatamente nesta velha/nova questao que tanto assolou/assola o mundo

feminino:

Dependentes, amarradas a decisdes e interesses familiares, muitas mulheres



91

casam atéhoje sem amor, apenas por conveniéncia, para garantir o mantenedor
de papel passado.

E por dependéncia econbmica, por ndo saber, poder ou querer prover a Si
mesmas. Umnumero assustadoramente grande de mulheres se mantém presas
a casamentos errados, dolorosos e as vezes até humilhantes. (COLASANTI,
1980, p. 14).

Mas a moc¢a ndo se submeteu por muito tempo aos caprichos do marido, ela passa a
assumirsua posicao e rever suas escolhas a partir do momento que percebeu sua tristeza, que
percebeu queestava sendo explorada e que seus desejos ja ndo eram compartilhados pelo casal.

Foi entdo que ela decidiu destecer o marido com a mesma autonomia que o havia tecido.

N

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que
o0 palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou como seria bom
estar sozinha de novo.
Sé esperou anoitecer. Levantou-se, e quanto o marido dormia, sonhando com
novas exigéncias.E descalca, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre,
\%ntou—se ao tear. (COLASANTI, 2004, p. 9)

Assim a narrativa transpde a personagem feminina para uma nova condi¢do, um novo
modo de estar no mundo. A moga, ao destecer o marido volta a viver na mesma harmonia inicial
do conto. O fato de a mocga desfazer seu companheiro suscita a ideia de que ela ndo estava
conformada com sua situacdo e, tendo consciéncia de que, através do seu poder de tear, ou seja,
do seu trabalho, ela era capaz de se desvencilhar da dominagdo masculina que a submetia, ela
destece o marido.

Nos contos de fadas tradicionais, coragem, forca e esperteza parecem ser considerados
atributos primordialmente masculinos. O que é lido como natural na masculinidade pode ser
lidocomo ndo-natural ¢ ameagador na feminilidade. O “natural”, para alguns, seria que a
personagemfeminina tivesse seus medos e fosse fragil, que ela ndo (des)tecesse o marido, ou
seja, permanecesse num casamento mesmo estando infeliz, ou sendo feliz ao satisfazer as
vontades doseu marido. No entanto, a moca teceld subverte a ordem das coisas ao de desfazer
do marido sem maiores problemas, deixando subentendido que sua relacdo deveria ser
construida na base do companheirismo e ndo da submissao e interesses.

Os comportamentos presentes na obra analisada mostram uma personagem feminina

fortee que deseja ser feliz, independe de usa condicao ou status social. Segundo Woodward,



92

As identidades que séo construidas pela cultura sdo contestadas sob formas
particulares do mundo contemporaneo — num mundo que se pode chamar de
pos-colonial. Este é um periodo histérico caracterizado, entretanto, pelo
colapso das velhas certezas e pela produgdo de novas formas de
posicionamento. Se a questdo da construgdo da identidade gira em torno do
“tornar-se”, homens e mulheres estdo atodoo momento mudando a sua posi¢ao
na sociedade e na literatura, construindo novas identidades (WOODWARD,
2000, p. 25).

Esse conto, assim como tantos outros do género, escreve uma mulher muito mais
destemida, autbnoma e ndo mais submissa aos homens. De acordo com Franchetto (1981), as
mulheres recusam a representacdo de “segundo sexo” ou “sexo fragil” por exceléncia. Elas
afirmam-se como sexo, mas em sua singularidade. A mulher se descobre ou se quer sujeito de
seu préprio corpo, de sua sexualidade, de sua vida, produzindo as mais diversas consequéncias
politicas, econémicas, culturais. Desejos defendidos pelo movimento feminista que, ainda
segundo Franchetto (1981), reivindica para as mulheres, um espaco de atuacao politica.

Franchetto (1981) postula que, na historia da humanidade, as mulheres tenham sido
sempre submetidas a uma ordem dominantemente masculina, mas agora adquiriram
consciéncia de sua opressao milenar e dos seus interesses que sé elas podem defender. Esses
interesses exprimir-se-iam na luta contra a discriminacdo da mulher na sociedade, o que pode
ser traduzido no rebelar-se contra a imposicao de um papel social alocado a um sexo, no caso
0 de “sexo fragil”.

Ao se desfazer do marido, a moca teceld demonstra ser detentora do seu destino, sua
acao é direcionada ao desejo de liberdade que s se concretiza devido ao seu trabalho de tear.
Historicamente, foi através do trabalho que as mulheres tiveram e tem a oportunidade de superar
a distancia entre elas e os homens. E através da independéncia e autonomia, inclusive financeira,
que as mulheres tém a possibilidade de diminuir a opressdo e desconstruir os esteredtipos
femininos. Com seu proprio trabalho, as mulheres ja ndo sdo dependentes dos homens, sejam
ele pais, maridos, irméos, cabendo a elas proprias a condugéo da sua vida. Esse tipo de postura
é responsavel pelas mudangas que vém ocorrendo na sociedade moderna, apesar de ainda
vivermos numa sociedade marcada pela descriminacdo entre os géneros. Nesse sentido, a
Literatura vem cumprindo com sua missdo emancipadora quando, numa obra literaria,
proporciona um novo olhar sobre as representacbes femininas que antes pareciam
inquestionaveis.

Para Coelho (2000), o século XX é apontando como o tempo a partir do qual 0 “novo”se

constréi em meio a desencontros, perplexidades, acertos e desconsertos. Mas com uma
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diferenca: a de que, a partir desse periodo, um dos elementos-chave da mudanga em processo €
0 préprio mundo feminino, é a propria condigdo de mulher que tenta se redescobrir e se
reequacionar em sintonia com as novas forgas imperantes.

A literatura d& voz a uma nova identidade de mulher que precisa ser discutida,
questionada, s6 assim serd possivel construir novas leituras com relacdo ao discurso que
dominou um longo periodo da nossa histdria e que de certa maneira continua arraigado nas
praticas excludentes e sexistas. Por isso, ao considerar que a sociedade influencia na construcao
de uma obra, assim como a obra repercute na sociedade, essas historias ajudam a consolidar e
a legitimar as ideologias que elas encerram.

O entrecruzamento da literatura com os estudos de género relacionados as mulheres
favorece novas interpretacdes sobre as posicGes sociais que as mulheres ocupam e preenche 0s
ndo ditos que o texto apresenta, além de apontar para aspectos sobre a identidade de género e
as posicoes sociais que as mulheres ocupam e que de certa forma sdo negligenciados pela
sociedade. Para a pesquisadora Elddia Xavier (1998, p. 13), a perspectiva social dos géneros
enriquece as analises literarias, pois “a abordagem interdisciplinar de qualquer objeto de estudo
acrescenta novas dimensdes a seu conhecimento”.

A literatura infanto-juvenil contemporénea, assim como a de autoria feminina,
“estabelece uma critica a partir da consciéncia de quem escreve, e, através das imagens
recorrentes na obra do escritor, é possivel entender melhor a mensagem engendrada pela
linguagem literaria” (BONICCI; SOUZA, 2005, p. 204). Nesse sentido, o conto “A moga
teceld” apresenta a configuragdo das duas tendéncias, ao representar 0S sujeitos sociais de uma
forma diferente, principalmente em relagdo a identidade feminina, e ao fazer isso empregando
uma estrutura que desperte a fantasia e a imaginagao no pequeno leitor.

Estes sdo aspectos importantes para que se possa relacionar implicagdes do estudo para

a mediacdo pedagdgica no contexto escolar, segundo Candido (2011),

A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso €
indispensavel tantoa literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que
0s poderes sugerem e a quenasce dos movimentos de negacdo do estado de
coisas predominantes. (CANDIDO, 2011, p. 175).

Nesse sentido, é possivel destacar o potencial da obra literaria no tocante ao seu papel
formador e humanizador, seu aspecto renovador; na medida em que revela ou desvela para o

leitor/aluno outra visdo sobre a vida e a cultura na qual ele esta inserido. Esse desvelar pode
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apresentar-se como fator de risco ou perturbacgéo do estabelecido socialmente, do socialmente
legitimado. Mas é justamente dai, desse espa¢o de ruptura que advém a dimensdo apontada por
Céandido (2011) como edificante da literatura.

Esse carater “perturbador” amplia a relevancia da atuagdo do professor na construcao
de uma mediagdo pedagégica que permita a reflexdo critica sobre as representacfes em
circulacdo e as consequéncias de sua manutencdo ou alteracdo. O professor, enquanto par
experiente, pode atuar na escolha de obras ndo sexistas, como “A moga teceld”, que desconstroi
ideias sobre identidades de género, assim como sobre as fungdes delegadas as mulheres pela
sociedade patriarcal. Pode também propor uma leitura que busque a desmistificacéo sobre o ser
mulher, possibilitando o enfrentamento de desigualdades de géneropor parte do professor e por
parte dos alunos.

O professor ao fazer a mediacdo pedagdgica em sala de aula possibilitando discussdese
levantando hipoteses, podera denunciar as opressdes sofridas e apontar novas perspectivas para
a situacdo feminina a partir da abordagem dos aspectos que permeiam a vida e as atitudesda
Moca Teceld, que, apesar de desejar um companheiro, ndo aceita ser submissa nem tolhida de
suas vontades e busca por espaco e voz quando decide por acabar com 0 casamento. Ao
considerar as novas configurages do feminino delineadas no conto, o professor propde uma
nova visdo sobre os debates, e pbe as claras algumas tendéncias recorrentes principalmente
quando aborda temas comuns a coletividade como é o caso das identidades de género e as
identidades construidas pelos homens para as mulheres, identidades estas que nao as definem,
pois foram construidas a partir da visdo patriarcal.

Em “A Moga teceld” podemos perceber varias recorréncias tematicas, especialmente,na
configuracdo dos papéis de género. Como vimos, ela € independente, tece seus “mundos”,
vencendo os obstaculos, desafia 0 modelo que Ihe condicionava a uma passividade historica e
modifica seu “final feliz”, sem que seu marido tenha nenhuma interferéncia nisso.

Portanto, ao selecionar uma obra literaria, o professor precisa conhecer a obra, fazer a
selecdo e planejamento adequados para que a funcdo emancipadora e libertadora da Literatura
possa realmente fazer emergir um dialogo proficuo em aula de aula. Por exemplo, ao ouvir 0s
alunos, com suas vivéncias, e problematizar o percurso da Moca teceld, o professor estara
desenvolvendo todo o potencial critico que a literatura é capaz de fomentar. Dessa maneira, a
leitura literaria certamente pode contribuir para a compreenséo critica do mundo, reconhecendo
que a obra de ficcdo constr6i um mundo possivel que, por vezes, dialoga inclusive com a

realidade dos alunos e, neste caso em especial, das alunas, que podem em algum momento se
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reconhecer como A Moga Teceld. Parte-se aqui do pressuposto de que para se ensinar a gostar
de ler é preciso que os professores sejam leitores e que disponham de um repertorio de leitura
para que possam programar sua mediacdo em leitura em sala de aula.

Pesquisas de Amarilha (1997) apontam para a problematica da leitura na escola, mais
especificamente para a relacdo que se estabelece entre a comprovada escassez de repertério de
leitura por parte dos professores e a alegacdo destes quanto ao desinteresse dos alunos em ler.
A autora também fala sobre a pouca frequéncia dos alunos a biblioteca da escola e, ainda, sobre
0 pouco envolvimento dos alunos com os livros, quando levados a escolher material de leitura.
Mesmo considerando a importéancia de sujeitos diversos na formacéo de leitores, como 0s pais,
avos, familiares e outros tantos, acredita-se que os professores exercem papel fundamental na
relacdo do aluno com a leitura.

Ha de se concordar com Zilberman (1991) ao afirmar que a leitura é o fendmeno que
respalda o ensino de literatura e, a0 mesmo tempo, o ultrapassa, porque engloba outras
atividades pedagdgicas, via de regra de tendéncia mais pratica. Dessa forma, o contato com a
literatura, enquanto evento cultural e social, depende do modo como a leitura é encarada pelos
professores, por extensdo, pelos livros didaticos que encaminham a questdo, pois, de uma
maneira ou de outra, eles se encarregam de orientar muito da acdo docente em sala de aula.

Além dessas questbes, € primordial que haja em um processo de ensino de
leitura/literatura uma simetria entre o professor e o aluno, pois isso abre espaco para o didlogo,
essencial no trabalho com a mediacdo pedagdgica. Assim surge uma forma criativa e prazerosa
de organizar o ensino e proporcionar a socializacdo e a interacdo entre professores, alunos e a

obra literéria.

4.3 O rei sapo

O conto de fada “O Rei Sapo” narra o conflito de uma princesa que, em um dos seus
frequentes passeios, ao brincar numa floresta que havia perto do castelo, deixa seu brinquedo
preferido, uma bola de ouro, cair no fundo da fonte. Percebendo que perdera a bola de ouro, a
princesa comegou a chorar alto. Foi entdo que um sapo, que estava no poco, apareceu e
perguntou por que a princesa estava chorando. A princesa explicou o ocorrido e o sapo disse
que pegaria a bola de ouro para a princesa, mas queria saber o que ele receberia em troca. A
princesa ofereceu suas joias, seus vestidos e até a coroa que estava usando, mas o sapo disse

gue nada daquilo lhe servia. Ele queria que a princesa fosse sua amiga e companheira, além de
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poder comer e beber em seu prato e copo de ouro, além de dormir na mesma cama da princesa,
caso ele recuperasse 0 seu brinquedo favorito. A princesa prontamente aceitou o acordo. Porém,
recuperada a bola, a princesa fugiu do sapo.

No dia seguinte, quando o rei, a rainha e as filhas estavam jantando, ouviram um barulho
estranho batendo a porta, era 0 sapo exigindo que a princesa cumprisse o acordo. A princesa,
ao ver o sapo, fechou a porta. Mas o rei, percebendo que algo tinha acontecido, indagou a
princesa sobre sua atitude, e ela contou o que tinha acontecido no dia anterior. O reiexigiu que
a princesa cumprisse com o acordo.

Ao abrir a porta, 0 sapo entrou imediatamente e foi direto até a cadeira da princesa,
quando a viu sentada, pediu para ficar mais perto para comerem juntos. O sapo comia com
muito apetite, mas a princesa demonstrava sentir nojo do animal. Ao terminarem a refeicdo, o
sapo disse que estava cansado e mandou que a Princesa arrumasse a cama para os dois
dormirem. Entdo a princesa comegou a chorar ao ouvir as exigéncias do animal. O Rei mais
uma vez exigiu que a princesa cumprisse com sua promessa. E assim a Princesa fez.

No entanto, ao chegarem ao quarto, ela deitou na cama e deixou o sapo no chdo. O
animal, vendo que ndo estava na cama junto com a princesa, comecou a reclamar; disse que se
queixaria ao Rei, caso ela ndo o colocasse na cama. A Princesa, entdo, num momento de furia,
pegou 0 sapo e atirou-o contra a parede. Para sua surpresa, 0 sapo, ao cair no chao, transformou-
se num principe. Ele contou-lhe que havia sido transformado em sapo por artes de uma bruxa e
gue ninguém, a ndo ser a princesa, poderia desencanta-lo. Disse também que no dia seguinte a
levaria para o reino dele. Com o consentimento do rei, 0s dois jovens ficaram noivos.

No outro dia, ao amanhecer, a carruagem do principe ja havia chegado. Estava atreladaa
oito cavalos brancos, todos eles com plumas brancas na cabeca, presas por correntes de ouro.
Guiando a carruagem, vinha seu fiel criado Henrique, que de tanta tristeza quando soube gque 0
principe tinha sido transformado num sapo por uma bruxa, mandou prender seu coragdo com
trés aros de ferro, para que ndo se despedacasse de tanta dor. Alegre porque o principe tinha
conseguido livrar-se do feitico, ajudou 0s noivos a se acomodarem na carruagem; em seguida,
partiram.

Em determinado momento da viagem, o principe ouviu um estalo e achou que algo na
carruagem tinha quebrado. Foi entdo que Henrique explicou que tinha seu coragao preso a trés
aros de ferro desde que o principe tinha virado sapo, mas agora um dos aros se soltaram tamanha
a alegria de vé-lo novamente como um principe. E mais duas vezes mais durante a viagem o

principe ouviu 0 mesmo estalo.
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A princesa protagonista do ultimo conto aqui analisado ndo € uma menina qualquer.
Dentre as vérias filhas do rei, ela é a Unica que sai de casa para brincar na floresta, ou seja, ela
tinha liberdade para passear. Essa informacao demonstra que trata-se de uma princesa autbnoma
e que gozava da confiancga do rei, pois em seus passeios estava sempre so e costumava satisfazer
suas vontades, ficando aborrecida quando algo néo a agradava. Essa autonomia e confianca da
princesa é anunciada na narrativa quando ela, em atos rotineiros, sai do castelo para passear na

floresta e brincar com sua bola de ouro:

O castelo real ficava ao lado de uma floresta sombria onde, debaixo de uma\
frondosa tilia, havia uma fonte. Em dias de muito calor, a filha mais nova do rei
vinha sentar-se ali e, quando se aborrecia, brincava com sua bola de ouro,
atirando- a para cima e apanhando-a com asmaos.

\

E pelo viés da critica literaria que foram feitas as consideracdes sobre a personalidade

da Princesa no conto. Trata-se, portanto, de ler e interpretar a obra literaria com o intuito de
desconstruir as relacdes de poder da sociedade patriarcal, fazendo emergir a representagéo do
universo feminino no contexto do conto analisado, por entender que este estd marcado pela
transicdo e reconstrucdo de valores. Historicamente a literatura foi usada como instrumento de
poder, pois ela pode promover, de acordo com Culler (1999, p. 45), “o questionamento da
autoridade e dos arranjos sociais”, estabelecendo, assim, um movimento de consciéncia. E sob
esse Viés que a analise do conto O Rei sapo representou um vasto caminho a ser explorado e
problematizado.

Nesse sentido, a critica literdria tem tentado descobrir como as vozes do discurso
literariomanifestam determinadas ideologias, como se constrdi o discurso que elas encerram e
porque trilham determinados caminhos. No caso especifico das produgdes femininas, averigua-
se como essa escrita marca a presenca da mulher na historia e na cultura do tempo em que ela se
manifesta.A forma como a obra € lida e interpretada é de suma importancia para esse processo
de formag@ode uma visdo critica, pois dependendo do olhar e identificagdo do leitor a obra
podera ter muito significados. Para esta pesquisa, a leitura partiu dos pressupostos da critica
literaria, para a qual ler e interpretar a literatura deve seguir um viés politico, no qual a
desconstrucdo do discurso acerca da opressdo e da discriminacdo das mulheres sdo o foco
principal, além da desconstrucdo dos papéis de género naturalizados pela sociedade patriarcal.

Para Zolin (2012), a critica literariaesta voltada para dois aspectos:
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1) para o desnudamento e para a desconstrugdo de discursos que
circunscrevem a opressdo e a discriminacdo da mulher, tomada como objeto de
representacdo literaria;

2) para 0 desnudamento dos mecanismos estético-tematicos de praticas
literarias, prioritariamente, de autoria feminina, engajadas em representacGes
femininas que ndo se reduzem a reduplicacbes ideoldgicas de papéis de
género, sancionados pelo senso comum, mas que espelham a multiplicidade e
a heterogeneidade que marcamo modo de estar da mulher na sociedade
contemporanea (ZOLIN, 2012, p. 53).

Para além de sua personalidade forte, rebelde e transgressora, era a mais bela de todas

as filhas do rei, até o sol se deslumbrava ao refletir tamanha beleza. No trecho reproduzido a

seguir,o0 conto retoma o padrdo de beleza delegado as princesas, e consequentemente as

mulheres.

AN

Num tempo que ja se foi, quando ainda aconteciam encantamentos, viveu umrei
gue tinha uma porc¢éo de filhas, todas lindas. A mais nova, entéo, era linda demais.O
préprio Sol, embora a visse todos os dias, sempre se deslumbrava, cada vez que
iluminava o seu rosto.

Para além do que foi construido pela sociedade patriarcal com relacdo ao ideal de

mulher,o0s contos de fadas tradicionais reforcam esses esteredtipos de beleza que ainda se

perpetuam na atualidade.

Para Martins,

A beleza, nos contos tradicionais, por diversas vezes se apresenta como sendo
uma caracteristica importante para as princesas, talvez porque esse seja um dos
pontos queinfluenciaram a doutrinagdo das mulheres, beleza e encantamento
era 0 que lhes era cobrado para que pudessem encontrar um bom marido e
“serem felizes (MARTINS, 2015, p. 108)

Estes atributos ainda estdo em voga na contemporaneidade. Basta observar as bonecas

e propagandas sobre a beleza das mulheres, assim esteredtipos continuam a inundar o

imaginario das meninas e dos meninos, quando estes definem suas escolhas pelos atributos de

beleza que a sociedade impde.

Sob o ponto de vista fisico, 0 conto remonta os contos de fadas tradicionais quando

reforgao

de beleza da princesa. JaA sob o ponto de vista psicolégico ou
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comportamental ele desconstroi e subverte o perfil cristalizado da princesa boazinha e cordata
no momento em que a protagonista ndo cumpre o acordo feito com o sapo em troca da bola de

ouro, saindo correndo quando o sapo lhe entrega a bola. De acordo com trecho abaixo:

Claro! Se me trouxer a bola, prometo tudo isso! — respondeu prontamentea
princesa, pensando: Mas que rdzinha boba! Ela que fique na agua com suas iguais!
Imagine se vou ter uma rd por amiga!

A princesa usa de sua esperteza e engana 0 sapo ao dizer que aceita o acordo em troca
de sua bola de ouro, assim ela quebra com o paradigma de submisséo das mulheres em relagéo
aos homens quando ndo aceita a ser cortejada. A narradora, ao apresentar a princesa com uma
personalidade oposta ao que se espera da conduta de uma Princesa, que segundo MARTINS
(2005, p. 16), caracterizam-se como “figuras quase sempre domeésticas, trabalhadeiras,
resignadas e altruistas, caso se atrevam a sair do ambiente domestico, perdem-se na floresta”,
onde a mesma ndo se limita ao lugar de passividade e submisséo requerendo assim o poder de
escolha e de tomardecisdes por conta prdpria, estabelece uma critica ao padrao existente em
relacdo as personagensdos contos de fadas tradicionais e aos padr6es engendrados culturalmente
que determinam o lugardas mulheres.

Barbosa (2009) faz uma importante reflexdo sobre esse processo ao revelar que os
homensbuscaram sempre determinar um lugar para as mulheres, de acordo com si proprios,

mas que as diferentes relagdes culturais tendem a modificar essas imposicdes:

Os homens [...] tendem a construir posicdes para as mulheres tomando a si
préprios comoponto de referéncia. A cultura molda a identidade. Pode-se
aceitar essas posi¢des ou reivindicar outras. Por isso, algumas reivindicagdes
na formacdo das identidades das mulheres contemporaneas acontecem por
meio do apelo a antecedentes historicos e ao fazé-lo elas podem estar
construindo, assumindo e se identificando com novas identidades. Assim a
construcdo da identidade é, além de simbodlica, social e historica. (BARBOSA,
2009, p. 3).

No conto em analise, essas caracteristicas de personalidade a fazem divergir das
posicdessociais tradicionalmente delegadas as princesas, consequentemente as mulheres, na
qual deveriamseguir um padrdo estereotipado de dogura, passividade, fragilidade entre outras
caracteristicas ditas femininas.

Retomemos, entdo, a questdo que compete a Princesa e a deliberacéo feita por seu pai,
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quando a obriga a cumprir seu acordo com o sapo, inclusive a obrigando-a a dormir na mesma
cama. Diante da fatidica situacéo, a Princesa, mesmo contrariada obedece as ordens do pai e
cumpre com o que foi acordado com o sapo. No entanto, durante o desenrolar da historia, ela
demonstra sua insatisfacdo e indignacédo quando fica sé no quarto ao recusar-se a dormir com o

sapo, diante das ameagas do mesmo joga-o contra a parede.

N&o tendo outro remédio, a princesa foi para o quarto carregando a ra, qm
dizia estar cansada demais para subir a escada. Chegando la, largou-a no chéo e foi
se deitar sozinha.

Que é isso? — reclamou a ra.

Vocé dorme no macio e eu aqui no chdo duro! Me ponha na cama sendo vou
me queixar ao rei seu pai!

A0 ouvir isso, a princesa ficou furiosa.

Agarrou a rd e atirou-a contra a parede com toda a forca, gritando: Agora

vocé vai ficar quieta para sempre, ra horrorosa!

Como se pode notar nas analises sobre a personalidade da Princesa, enfatizamos a
posturaopositora por parte da protagonista. Contrapondo-se as atitudes comumente prescritas as
mulheres numa sociedade androcéntrica, demonstra, por consequéncia, uma consideravel
quebra de expectativas: com relagéo a liberdade que possui, sua astucia quando engana o sapo,
a tentativa deconvencer o pai a ndo cumprir com o acordo feito com o sapo e por fim, quando
ela joga 0 sapo contra a parede demonstrando repulsa e coragem. Estes sdo aspectos da
personalidade da princesabastante relevantes, pois demonstra sua indignagéo ao ser coagida a
fazer algo que muito a desagrada por imposicdo do pai. A relagdo de poder entre eles é bem
explicita, 0 homem como a figura de forca determina as regras do relacionamento enquanto a
mulher cabe apenas obedecer. Esta é uma realidade na violéncia de género, em que homens
espancam suas mulheres, humilham-nas e, ndo raras vezes, chegam a mata-las, neste sentido a
Princesa, a partir de suas atitudes e personalidade proporciona ao leitor reflete sobre este e tantos
outros tipos de violéncia que sdo decerta forma naturalizados pela sociedade ainda nos dias de
hoje.

Enquanto a princesa se lamentava perto do pogo, ouviu uma voz que Ihe perguntou o
que estava acontecendo. Assim, aparece na narrativa a figura do sapo aquele que se dispde a

ajudar em troca da realizacdo de alguns desejos:
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Por que chora, 6 filha mais nova do rei? Suas lagrimas sdo capazes de \
derreter até uma pedra!
A princesa olhou e viu a cabecinha de uma rd fora da agua.

- Foi vocé que falou, bichinho dos charcos?

Estou chorando porque minha bola de ouro caiu na &gua e sumiu

N\

A rd para solucionar o problema para a princesa, faz um trato, com ela, comopodemos

observar a seguir:

- Fique tranquila e ndo chore mais. Eu vou busca-la. Mas... 0 que vocé \
me dara em troca?

- Tudo o que vocé quiser, razinha gquerida. Meus vestidos, minhas joias...
até mesmo a coroa de ouro que estou usando.

- Vestidos, joias, coroa de ouro de nada me servem. Mas... Se VOCé quiser
gostar de mim, se me deixar ser sua amiga e companheira de brinquedos, se me deixar
sentar ao seu lado a mesa, comer no seu prato de ouro, beber no seu copo, dormir na sua
cama... se me prometer tudo isso, mergulho agorinha mesmo e lhe trago a bola

\

bola de ouro para a princesa, porém a princesa, ndo cumpre com o acordo e sai correndo assim

Conforme o que foi acordado, o sapo cumpriu com sua parte, pulou na agua e trouxea

gue o sapo entrega a bola de ouro.
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N

Satisfeita com a promessa, a rd mergulhou e, depois de alguns minutos, voltoua
tona trazendo a bola. Jogando-a na relva, e a princesa, feliz por ter recuperado seu
brinquedo predileto, fugiu sem esperar pela ra.

Pare! Pare! — gritou a ra, tentando alcancé-la aos pulos. — Me leve consigo! Naové

que ndo posso correr tanto?

AN

O modo de agir do sapo, impondo uma condicdo para trazer de volta a bola de ouro da
princesa, é tipico do mundo masculino, que historicamente imp&e seus desejos e vontades sobre
as mulheres. O sapo, nesse caso, usa de seu poder para manipular a princesa, que ndo aceita. A
determinacéo de que alguns modos de agir sao tipicos do mundo masculino e outros pertencem
aomundo feminino, faz com que a distin¢do entre géneros seja fortalecida.

Nessa perspectiva, reforca-se a ideia de que o feminino, o “ser mulher” é uma
construcdobaseada na reproducdo de caracteristicas, gestos, modos que a sociedade atribui ao
ser feminino.

Nas palavras de Louro (2014, p. 45),

Homens e mulheres certamente ndo sdo construidos apenas através de
mecanismos derepressao ou censura, eles e elas se fazem, também, através de
praticas e relagcBes queinstituem gestos, modos de ser e de estar no mundo,
formas de falar e de agir, condutase posturas apropriadas (e, usualmente,
diversas). Os géneros se produzem, portanto, nas e pelas relagdes de poder.

Louro (2000) faz importante ponderagdo relacionada a articulagdo entre identidade e

poder, como ela afirma:

Articulando-se em variadas combinagOes, as identidades de género, raga,
classe, sexualidade, religido, nacionalidade sdo - todas - constituidas por (e
constituintes de)redes de poder. Nao ha identidade fora do poder, todas o
exercitam e, simultaneamente, todas sofrem sua acdo. As identidades fazem
parte dos jogos politicos, ou melhor, as identidades se fazem em meio a
relagdes politicas (LOURO, 2000, p. 64).

A adocao dessa perspectiva implica “a compreensao de que todas as identidades sao
produzidas culturalmente, inclusive aquelas que, por se constituirem na norma, s&o,
paradoxalmente, tdo evidentes que se tomam invisiveis. O que se passa a admitir € que nenhuma
identidade € natural” (LOURO, 2000, p. 64).
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Bonnici (2007, p. 126) nos d& uma defini¢do do conceito de género dentro dos estudos
literarios e/ou sociais ao dizer que ¢ ““a maneira como a cultura vé a mulher (¢ o homem) e como
esta é construida culturalmente”. Nesse sentido, as relacBes de poder que existem entre 0s
géneros,nas quais um (homem) se sobrepde ao outro (mulher), sdo evidenciadas no conto “O
Rei Sapo”, pois tanto 0 sapo quanto o pai da princesa, 0 Rei, exigem que a princesa cumpra
com o acordo.

De acordo com Borges (2013, p. 56)

A questdo do poder é um dado fundamental na compreensao do género, pois,
a partir de certos marcadores como forga/fragilidade, ac&do/passividade
associados ao masculino/feminino, instituem-se posi¢fes que circunscrevem
homens e mulheres em esferas de exercicio de poder nitidas ou mascaradas
simbolicamente.

Todos os dias nos deparamos com exemplos dessa assimetria do poder. Segundo Louro
(1997),

[...]separacdo de meninos e meninas é, entdo, muitas vezes, estimulada pelas
atividades escolares, que dividem grupos de estudo ou que propdem
competices. Ela também é provocada, por exemplo, nas brincadeiras que
ridicularizam um garoto, chamando-o de "menininha", ou nas perseguigdes de
bandos de meninas por bandos de garotos. Por outrolado, também se constroi
na escola uma série de situacfes que representariam um “cruzamento de
fronteiras"”, ou seja, situacdes em que as fronteiras ou os limites entre o0s
géneros sdo atravessados. (LOURO, 1997, p. 83)

Com relagdo ao conto, as imposic¢des feitas pelo sapo e pelo pai da princesa, no caso 0s
homens da narrativa, induzem a princesa a aceitar seu papel social de mulher - casar, ter filhos
e cuidar da familia. A princesa deveria abdicar de seus desejos de liberdade e emancipacédo para
corresponder aos desejos do pai e do sapo. Assim a obra demonstra a supremacia dos homens
com relacdo as mulheres. Primeiro, o sapo impde sua vontade em trocada bola; depois, o pai
obriga a princesa a cumprir com o prometido: receber o sapo em sua casa,deixar que ele comesse
no mesmo prato que ela, dormir na mesma cama que 0 sapo € ser sua amiga em troca da ajuda
para resgatar sua bola de ouro do fundo do lago. Por mais asqueroso que tudo pudesse parecer,
a princesa ndo poderia fugir.

A princesa precisava mostrar que sua palavra tinha valor e, mesmo indo contra sua
vontade, obedeceu & orientagdo do rei-pai. Por trds destas atitudes aparentemente

pedagogizantes, pois leva o leitor menos experiente a pensar sobre responsabilidade e sobre o
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fato de que as promessas devem ser cumpridas independentemente da situacéo, temos as relacoes
de poder entre os homens e a mulher do conto. A imposicéo por parte das figuras masculinas
para que a princesa cumpra sua promessa representa a imposicao para que a mulher cumpra
com seu papel social de mulher, sendo levada a aceitar as exigéncias do pai e do sapo (um
homem estranho que bate a porta no meio da noite).

Tais exigéncias séo reflexos da sociedade patriarcal que determina o que e como as
mulheres devem se comportar. Para Xavier (1998) o patriarca tinha sob seu poder a mulher, os
filhos, os escravos e os vassalos, além do direito de vida e de morte sobre todos eles, sua
autoridade sob prevalecia até mesmo sobre a autoridade do Estado e duraria até sua morte, ele
poderia, inclusive, transformar seu filho em escravo e vendé-lo. E importante salientar,
entretanto, que o patriarcado esta centrado na figura do homem, o que néo significando dizer
que ndo é poder do pai, mas ndo esta ligado exclusivamente a este.

Dessa maneira, 0 patriarcado se caracteriza pela supremacia masculina e, por
consequéncia, sustenta-se sobre a desvalorizagéo da identidade feminina, aumentando ainda
mais as relacdes de poder entre homens e mulheres. A “heranga” do patriarcado também reforca
a diferenca das posi¢oes sociais que cada um dos géneros exerce na sociedade, a comecar pela
divisdo de tarefas domesticas.

No conto, se por um lado ela aceita as imposi¢des do pai e do sapo, por outro lado, ela
subverte a ordem em dois momentos determinados, o primeiro é quando ela descumpre com o
acordo feito com o sapo em troca da bola de ouro: “Claro! Se me trouxer a bola, prometo tudo
isso! — respondeu prontamente a princesa, pensando: “Mas que razinha boba! Ela que fique na
agua com suas iguais! Imagine se vou ter uma rd por amiga! ”. E o segundo momento € quando
joga o0 sapo na parede diante da ameaca que este faz de contar para o Rei que ela ndo aceita

dormir com ele na mesma cama:

N

Vocé dorme no macio e eu aqui no chdo duro! Me ponha na camasenao
VOU me queixar ao rei seu pai!
A0 ouvir isso, a princesa ficou furiosa. Agarrou a ra e atirou-a contra a

parede com toda a forca, gritando:

\ - Agora vocé vai ficar quieta para sempre, rd horrorosa.




105

A princesa em questdo é filha do rei, e, portanto, segundo a cultura patriarcal, teria que
secasar com um principe, escolhido pelo seu pai, o rei. Mesmo que de forma indireta o Rei
contribui para que este casamento aconteca, pois exige que a princesa cumpra com Sseu
combinado, mesmoque inicialmente este principe tenha a forma de uma ra. A princesa, mesmo
sentindo nojo, sofrendopor ter que partilhar de seus bens mais intimos, como a comida, sua
cama e sua vida, com um sapo, é obrigada pelo seu pai, o rei, a aceitar o sapo e manter sua
promessa. Este fato nos remete aos casamentos arranjados, nos quais as mulheres eram

obrigadas a casar com um desconhecido.

Segundo Corso (2006, p. 130),

O homem era de certa maneira, metaforicamente, de outro totem, pertencia a
outra tradicdo familiar, e a mulher deveria acompanha-lo. Nao é de admirar
que essa diferengapudesse ser vista, de maneira alegérica, como seu amado
fosse de outra espécie. [...] No universo social pré-moderno, que originou e
cultivou essas historias, o casamento era uma mudanga de referenciais,
especialmente para as mulheres. O matriménio tecia lacos,a familia da mulher
perdia um membro e a do marido ganhava uma filha. E ndo podemosesquecer
gue sempre havia um dote em jogo, o casamento era uma das formas de partilha
de riquezas, algo que nos contos esta sempre presente.

Apesar da princesa demonstrar ter uma personalidade marcante, que seus desejos
prevalecem e que é capaz de enganar 0 sapo para conseguir sua bola de ouro, ela também vive
num contexto de repressao, onde o pai/rei e o sapo/principe tentam exercer dominio sobre suas
vontades

Evidencia-se a posicéo do rei quando, pelo seu poder de homem, ele tenta disciplinar a
princesa exigindo que ela cumpra com o trato que ela fez com o sapo. O rei exercia autoridade
sobre a princesa, por isso, quando o sapo bateu a porta, o rei obrigou-a a abrir a porta para ele,
além de fazé-la realizar todas as vontades do sapo. Assim a disciplina feminina € interiorizada
e segue padrdes pre-estabelecidos pela sociedade, a disciplina, ou seja, o controle tanto se
manifesta por a¢des individuais quanto por padrdes patriarcais da sociedade. Foucault defende
que “o poder disciplinar ¢, com efeito, um poder que, em vez de se apropriar e de retirar, tem
como fun¢do maior ‘adestrar’; ou sem duvida adestrar para retirar € se apropriar ainda mais e
melhor” (FOUCAULT, 2008, p. 143). Dessa maneira, o poder masculino do pai/rei se coloca
de maneira velada, de maneira que nem mesmo a princesa ousa subverter. A disciplina, a
submissdo feminina é algo naturalizado, as meninas obedecem aos seus pais e irmaos e, depois,

devem obediéncia ao seu marido.
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A princesa foi atender e, quando deu com a ra, tornou a fecha-la bem depressa,e
voltou para a mesa. O rei reparou que ela estava vermelhinha e apavorada.
- O que foi, filha? Ai fora tem algum gigante querendo pegar vocé?
- N&o, paizinho... ¢ uma ré horrorosa.
- E 0 que uma ra pode querer com vVOcé?

Ai, paizinho! Ontem, quando eu brincava com a minha bola de ouro perto dafonte, ela caiu
na &gua e afundou. Entdo chorei muito. A ra foi buscar a bola para mim.Mas me fez prometer
que, em troca, seriamos amigas e ela viria morar comigo. Eu prometi, porque nunca pensei
que uma ra pudesse viver fora da agua.

Nesse momento, a ra tornou a bater, e cantou:

- Que coisa mais feia € essa, esquecer assim tdo depressa a promessa que me fez!
- Se ndo quiser me ver morta, abra ligeiro essa porta, 6 filha mais nova do rei!

- O rei olhou a filha severamente.

- O que vocé prometeu, tem que cumprir — disse.

V4 la e abra a portal

Para SOUZA (2009), “a forca simbolica imposta pela sociedade coloca-se como
superiora qualquer desejo feminino; sendo resultante da dominagdo masculina”; esta, por sua

vez, é definida por Pierre Bourdieu (2007) como sendo:

violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias
vitimas, quese exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacado e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento,
do reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento (BOURDIEU,
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2007, p. 8).

O conto, também nos mostra que o poder patriarcal se consolida gradativamente a partir
do momento em que o sapo bate a porta do castelo e a princesa se vé obrigada a justificar a
presencado sapo no castelo requerendo seus direitos diante da princesa. Ao justificar ao pai a
presenca dosapo ali, a autoridade paterna a obriga cumprir com o trato: "Se fez uma promessa,
entdo tem de cumpri-la. V4 e deixe-o entrar” (GRIMM, 2004, p. 124). A obediéncia ao pai é um
indicativo quea palavra soberana era a do homem. Desse modo, nos momentos subsequentes, a
cada exigéncia do sapo, a princesa ndo contesta as ordens do pai, apesar de ser "[...] 6bvio que
ndo estava feliz com aquilo” (GRIMM, 2004, p. 124). O discurso patriarcal impregnado e o
aspecto moralizante do conto de fadas O rei sapo tornam-se ainda mais elucidativos através da
fala zangada do pai daprotagonista quando afirma que jamais "[...] deveria desdenhar alguém
que a ajudou quando estavaem dificuldade™ (GRIMM, 2004, p. 125).

O sapo do conto também ndo é um sapo qualquer, ele representa, assim como o pai, 0
podere a dominacdo sobre a vida da princesa a partir do momento em que ele se dispGe a pegar
a bola de ouro, mas quer algo em troca. Ele usa algo de que a princesa gosta muito para tentar
forga-la arelacionar-se com ele. Assim, a Princesa so tem a bola de ouro de volta se aceitar sua
proposta.

Depois de ter uma refeicdo com a princesa, 0 sapo manifesta o desejo de ir ao quarto
dela,que, mesmo chorando, acata o pedido devido a interferéncia do pai. Entretanto, a princesa
ficou furiosa quando o sapo quis dormir com ela na mesma cama e ainda ameaca contar para ao
rei casoela ndo aceite. Num acesso de flria, a princesa joga o sapo contra a parede, gerando na

narrativa a transformacao do sapo em um principe.

Que é isso? — reclamou a ra. \

Vocé dorme no macio e eu aqui no chdo duro! Me ponha na cama

Sendo voume queixar ao rei seu pai!

Ao ouvir isso, a princesa ficou furiosa. Agarrou a ra e atirou-a contra
a paredecom toda a forga, gritando:

Agora vocé vai ficar quieta para sempre, rd horrorosa!

E qual ndo foi o seu susto, ao ver a ra cair e transformar-se num

principe debelos olhos amorosos!
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A atitude da princesa em jogar o sapo na parede demonstra claramente sua insatisfacao,
assim como foi uma forma de resistir as imposicdes feitas pelo sapo/principe. No entanto, ao
contrario do que se espera, ao invés do sapo se espatifar no chéo, ele transforma-se num
principe, os dois se apaixonam e casam-se. Neste momento, 0 conto retoma a estrutura original
dos contos de fadas, na qual, depois de algum sofrimento, a princesa e o principe se encontram,
apaixonam-se, casam-se e vivem felizes para sempre.

No entanto, sabemos que a realidade ndo se coloca exatamente dessa maneira, a comecar
pelas posicdes sociais preestabelecidas pela sociedade, que sdo bem diferentes entre homens e
mulheres. Para Beauvoir, “ela (a mulher) se libertara do lar paterno, do dominio materno e
abrira o futuro para si, ndo através de uma conquista ativa e sim entregando-se, passiva e décil,
nas maos de um novo senhor” (BEAUVOIR, 1967, p. 67).

Seja legitimado através do senso comum, pelo discurso cientifico, ou ainda disseminado
por instituicdes, tais como a familia, a escola e a igreja, em contextos mais conservadores, essas
posicdes sociais sdo constantemente invocados para legitimar, explicar oujustificar as posi¢oes
dicotdbmicas existentes entre homens e mulheres. Para Vidal (2008, p. 132), “estes e outros
focos de observacao e analise ndo permitem ver a subordinacdo femininaimplicada nas relagdes
de poder que permeavam (e ainda & perseveram) a vida privada e as relagdes afetivas e,
ademais, a configuracdo da maternidade e do cuidado de criangas como sendo segundo Meyer
(2013) “destino natural da mulher”.

O fragmento abaixo evidencia algumas representacdes relacionadas com a forma na qual
a identidade das mulheres foi sendo construida pela sociedade patriarcal. Esta identidade

apresenta-se como um mecanismo cuja representacdo da mulher é estereotipada, fragmentada,

E qual ndo foi o seu susto, ao ver a ra cair e transformar-se num principe A
belos olhos amorosos!

Ele contou-lhe que se havia transformado em rd por artes de uma bruxa, eque
ninguém, a ndo ser a princesa, poderia desencanta-lo. Disse também que no dia
seguinte a levaria para o reino dele. Depois, com o consentimento do rei, ficaram
Noivos.

No outro dia, quando o Sol acordou a princesa, a carruagem do principe ja
havia chegado. Era linda! Estava atrelada a oito cavalos brancos, todos eles com

plumas brancas na cabeca, presas por correntes de ouro.
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e sua imagem segundo Zolin (2010, p. 186) “apresenta-Se associada a forgas naturais, ora preza
a nobreza de sentimentos e ao carater elevado; ora relacionada com Eva pecadora e sensual.
Tudo remetendo ao maniqueismo reducionista que em nada condiz as reais e multiplas

identidades femininas que povoam nossa realidade”.

Na obra tém dois perfis, princesa ou bruxa. Estes tipos de caracterizagdo das personagens
mulheres de certa maneira personificam valores, atitudes e qualidades fundamentalmente
opostose que colocam a mulher numa dicotomia bem X mal, cristalizando arquétipos ou
esteredtipos queimpdem julgamentos e pressupostos a respeito do comportamento, da visdo de
mundo e da histériadas mulheres. Trata-se de uma construcdo reducionista acerca da identidade
feminina, reforcada pelo senso comum. Assim 0s esteredtipos “ambicionam impedir qualquer
flexibilidade de pensamento na apreensdo, avaliagdo ou comunicacdo de uma realidade
alteridade, em prol da manutencdo e da reproducdo das relagdes de poder, desigualdade e
explora¢do” (FREIRE FILHO, 2004, p. 47).

Alinhado a essa perspectiva, € possivel perceber no conto “O Rei Sapo” duas categorias
apartir das quais a figura feminina é representada. Primeiro, tem-se a princesa, representada
comoser de bondade, que, ndo a toa, mesmo sentindo repulsa do sapo e jogando-o0 na parede
apresenta-se como salvadora do principe. Por outro lado, o principe foi enfeiticado por uma
bruxa, outra representacdo feminina, que detém o poder da feiticaria, além da liberdade,
autonomia, e coragempara decidir sobre sua vida. Esta Gltima caracteristica atribui valores
extremamente negativoquando comp&em uma personagem feminina, “o que revela bem o caréater
misogino desse discursoque tende a apresentar a acdo e 0 poder como tracos indesejaveis nas
mulheres” (MARTINS, 2005, p. 16), reforcando o discurso machista e misogino sobre o ser
feminino.

Finalizando o conto temos o surgimento de mais um personagem - Henrique, criado fiel

do principe que guia a carruagem até seu reino.
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Com ele veio Henrique, o fiel criado do principe, que, de tdo triste que ficouquando \
seu amo foi transformado em ra, mandou prender seu coracdo com trés arosde ferro,
para que ndo se despedacasse de tanta dor. Mas agora, ali estava ele com acarruagem
pronta para levar seu amo de volta ao reino.

Cheio de alegria, ajudou 0s noivos a se acomodarem na carruagem, depoistomou

seu lugar na parte de tras, e deu sinal de partida.

AN

Neste ponto da narrativa, o enredo aborda o sofrimento do criado: ao saber que o

principevirou sapo, diante de tamanha tristeza, o criado amarra seu coragdo com aros de ferro,
mas vendo que o principe tinha se livrado do feitico da bruxa as correntes foram aos poucos se

quebrando, na medida em que seguiam viagem.

Ja haviam percorrido um trecho do caminho, quando o principe ouviu um
estalo muito proximo, como se alguma coisa tivesse quebrado na carruagem.Espiou
pela janelinha e perguntou:

— O que foi, Henrique? Quebrou alguma coisa na carruagem? -

Né&o, meu senhor — e ele explicou:

— Tamanha a dor que eu senti quando o senhor virou rd, que, com trés aros

de ferro, 0 meu coragdo eu prendi. Um aro rompeu-se agora, 0s outros dois,

com certeza, vao estalar e romper-se assim que chegar a hora!

Duas vezes mais durante a viagem 0 principe ouviu 0 mesmo estalo.

Foram os outros dois aros do coracdo do fiel Henrique que se romperam,

deixando livre sua imensa alegria.

Esse trecho final apresenta dois aspectos que merecem reflexdo. O primeiro e mais
evidente seria o sofrimento imposto pelo préprio criado a si mesmo diante da transformacao do
principe em sapo E o segundo diz respeito & metafora serviddo é prisdo, ou seja, a relacdo entre

a prisdo, aros de ferro, escravos e pessoas obrigadas a ter determinadas atitudes por imposi¢édo
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ou serviddo. A analise se detera no segundo aspecto. E possivel afirmar que a metafora da pris&o
foi usada no conto para reforcar que a principio a princesa foi obrigada a aceitar a presenca do
e 0 convivio com o sapo. Essa foi a condi¢do imposta pelo pai da princesa, e que ela acatou,
mesmo ndo sendo de seu agrado. Diante do fato de o sapo ter se transformado num principe, a
princesa pode ter visto naquela situacdo uma forma de se libertar das imposi¢fes do pai.
Inferéncia que demarca o forte poder da sociedade patriarcal nas escolhas femininas, na qual a
visdo androcéntrica predomina, portanto, as mulheres devem ser submissas a vontade
masculina.

A anélise da narrativa que se depreendeu, no presente estudo, leva a reflexdo sobre o
quanto é dificil se desvencilhar dos padrdes de submisséo pelos quais as mulheres saoimpelidas.

Ao analisar a personalidade e as atitudes da Princesa, percebe-se que ela deixa claro
tanto para o rei quanto para o sapo que nao se sente feliz naquela situacao. Por outro lado, em
nenhum momento fica claro que a Princesa esteja em busca de um principe. Mesmo assim ela
é levada a aceitar o casamento, demonstrando, assim, a forga que a sociedade tem sobre os
corpos femininos, demarcando relagdes sociais, econdmicas e politicas.

Para Martins (2005, p. 98)

a organizagdo e submissao a qual a mulheres foram sujeitadas com o passar
dos anos,causou em muitos momentos infelicidade, insatisfacdo e revolta,
porém em outros tantos a influéncia psicol6gica dos homens sobre elas foi
tamanha que nem ao menosse davam o direito, mesmo que intimo, de
questionar essa realidade.

Noutras palavras, o lugar do feminino se estabelece pelas relacbes de poder e pela
determinacéo arbitraria das posi¢fes sociais que ocupam. Dessa maneira, a voz da Princesa,
apesar de suas manifestacdes, foi silenciada, e ela teve que se limitar a seguir as imposicdes do
Rei e do sapo, que determinaram desde o inicio da narrativa o0 rumo que a vida da princesa
deveria seguir.

A leitura e a andlise do conto “O Rei Sapo” possibilitam, através da mediacdo, um
entendimento mais critico sobre os estereétipos que marcam a estrutura dos contos, pois ao
relaciona-los com suas proprias realidades é possivel ao leitor desmistificar posicoes
demarcadas pelos homens sobre as atitudes e comportamentos das mulheres, além de
desconstruir posi¢des sociais tradicionalmente delegadas as mulheres. Como se pode notar, a
Princesa do conto, embora tenha papel de destaque, o lugar de protagonista, o poder ficou nas
mé&os dos homens, seja na figura do Rei/pai ou do sapo/principe. Coube a princesa, aceitar as

imposi¢cdes masculinas; o que inclusive levou-a a reconhecer como forma de libertagdo o
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casamento com o principe que a submeteu desde o inicio do conto, numa tentativa de
desvencilhamento do poder que o pai exercia sobre ela.

Conforme a teoria historico-cultural de Vygotsky (1993), as interacGes socais sdo
fundamentais para a constitui¢do do individuo. Assim, o dominio do conhecimento ocorre num
processo de mediagdo entre os individuos. No contexto escolar, essa perspectiva redimensiona

a relagéo Professor X Aluno, uma vez que,

a construcdo do conhecimento implica em acdo compartilhada, ou melhor, o
diadlogo e os comentarios sobre as leituras realizadas sdo necessarios para que
haja troca de informacgdes, confronto de opinies, cominhdo de ideias,
exposicdo de valores e, consequentemente, desenvolvimento dos sujeitos
envolvidos no processo (MAIA, 2007, p. 83-84)

Postulamos nesta pesquisa que a mediagdo do conto “O Sapo Rei” pode propiciar o
desenvolvimento critico e reflexivo levando os alunos a apropriar-se do texto, ampliar suas
hipoteses, dialogar com seus pares sobre a problemética que envolve o feminino e sua
configuracdes. E por meio das interacdes cotidianas e da medicdo que o professor tem a real
possibilidade de tornar o momento de leitura da obra literaria um momento que propicia “a
vivencia de emocdes, situacdes, sentimentos sobre ao quais passa a ter algum conhecimento,
portanto passa a ter certeza sobre alguma coisa” (AMARILHA, 2006, p. 54).

Sob a mesma perspectiva, Yunes (2010, p. 60) reflete sobre o poder da literatura, a qual
“nos oferece uma vida em alteridade que ajuda a tomarmos posic¢des, a fazermos escolhas,
criticamente, com discernimento, ndo nos deixando enganar pelo facil, imediato e
modelarmente ‘verdadeiro”.

Partindo dessas consideracfes sobre a importancia da mediacdo e do potencial que a
literatura tem de ampliar a visao do leitor € que se enfatiza aqui a importancia do professor,
enquanto mediador, utilizar a obra “O Rei sapo” como fonte problematizadora em sala de aula.
Para isso, é preciso levar em consideragdo aspectos relacionados tanto ao professor quanto aos
alunos, tendo em vista que a medicdo é uma via de mao dupla, na qual o professor tem importante
papel na formacéo do leitor literario e o aluno precisa sentir-se parte deste processo.

O mediador pode ser definido como aquele atua como facilitador no processo. Em
termos de leitura, é aquele que aproxima o sujeito da informacéo, buscando ativar na mente
do leitor mecanismos responsaveis pela geracdode conhecimento e propiciando, assim, a

internalizacdo de contetidos. Segundo Barbosa e Barbosa (2013),
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O mediador é alguém que toma o texto como um monumento que precisa ser
explorado, olhado, analisado, desconstruido se necessario, para gque possa
emergir a voz, a compreensao singular daquele que 1€. “Alguém que manifesta
a crianga, ao adolescente e também ao adulto uma disponibilidade”, um
acolhimento, uma presenca dialégica e que, principalmente, considera o outro
—que precisa ser levado ao texto — como um sujeito historico, cultural,
portanto, “construido por” e “construtor de palavras” carregadas de sentidos.
(BARBOSA; BARBOSA, 2013, p. 11)

Dessa maneira, a leitura literaria requer a atuacdo do mediador na construcao do valor
simbdlico deste produto, exigindo mais do que a simples leitura do texto, exigindo uma postura
ativa de troca de sentidos e construcdo de conhecimento. A leitura literaria deve ser uma agao

intencional e sistematica.

Cada vez que um significado € apreendido na consciéncia receptiva do leitor,
0 processo interativo entre o texto e o leitor atua de maneira critica e o leitor
nado apenasconstroi significados por meio da estrutura que lhe é apresentada,
como também ¢é construido como sujeito social, ao utilizar seus
conhecimentos no momento em que relaciona o ficticio com o mundo real.
(BORGES; MESSIAS, 2017, p. 71)

A leitura mais critica é agucada por parte de mediador é fundamental, pois é partir de
suasintervencgdes que esses aspectos podem ser problematizados. Caso o mediador ndo tenha esse
olharsobre a obra, é possivel que os alunos se mantenham nas inferéncias e problematizacdes
superficiais, refor¢cando o que 0 senso comum apregoa e 0 que 0s contos tradicionais enfatizam,
os esteredtipos de mulher. A depender de como a obra é apresentada, ela sera apreendida pelos
alunos, pois é a partir desta mediacdo que ouros significados podem ser construidos. No
momento em que o/a aluno é levado a refletir e fazer relagcBes entre suas vivéncias e
conhecimentos, ele tema possibilidade de (re) construir significados sobre a problematica na
qual a Princesa e 0 sapo se encontram.

A respeito do carater formador da literatura, Jauss (apud ZILBERMAN, 1989, p. 38)
afirmaque “a literatura pré-forma a compreensdo de mundo do leitor, repercutindo entdo em
seu comportamento social”. Em sendo assim a literatura pode levar o leitor a uma nova visao
de mundo.

A cada encontro com o texto literario, as possibilidades criadas pelo ficticio sdo
oportunidades Unicas de viver experiéncias por meio de outros personagens. Ao fazer a
mediacéoe levantar hipdteses sobre a postura da princesa e sua funcao social enquanto mulher,
o professormediador podera fazer a ponte entre o que é vivenciado todos os dias na sociedade,

nas relagdes familiares, inclusive nos espagos da escola. Essa reflex&o se faz importante, tendo
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em vista que aescola ndo esta isenta de reproduzir os modelos patriarcais de dominacao e
segregacéo entre 0s géneros, pois “delimita espacos [...] afirmando o que cada um pode (ou néo
pode) fazer, ela separae institui. Informa o “lugar” dos pequenos ¢ dos grandes, dos meninos e
das meninas” (LOURO, 1997, p. 58) atraves das atividades propostas, da sua organizacdo
espacial, marcas e simbolos.

Para Bourdier (2012, p. 103), “o trabalho de reproducdo esteve garantido, até época
recente, por trés instancias principais, a Familia, a Igreja e a Escola, que, objetivamente
orquestradas, tinham em comum o fato de agirem sobre as estruturas inconscientes”.

Sobre a escola e a transmissao de valores, Bourdieu (2012) afirma ainda que,

mesmo quando ja liberta da tutela da Igreja, continua a transmitir os
pressupostos da representacdo patriarcal...e sobretudo, talvez, os que estdo
inscritos em suas préprias estruturas hierarquicas, todas sexualmente
conotadas, entre as diferentes escolas ou asdiferentes faculdades, entre as
disciplinas ("moles" ou "duras" — ou, mais proximas da inquietacdo mitica
original, "ressecantes"), entre as especialidades, isto é, entre asmaneiras de ser
e as maneiras de ver, de se ver, de se representarem as préprias aptiddes e
inclinagdes, em suma, tudo aquilo que contribui para tragar ndo s6 os destinos
sociais como também a intimidade das imagens de si mesmo...”(BOURDIER,
2012, p. 104)

Diante dessa assertiva, esta dissertacdo enfatiza o poder da escola e a importancia dos
professores enquanto potencializadores de aprendizagens quando nas suas multiplas funces
podepromover reflexdes do tema em tela partindo da leitura critica de obras literarias e de suas
prépriaspraticas, que de certa forma permanecem engessadas e manipuladas, mesmo de forma
sutil, por praticas e discursos misdginos que ja ndo condizem com a realidade vigente.

Dai que se verifica a importancia e o potencial da Literatura, pois ao mergulhar no
mundo imaginario do texto, o leitor tenta compreender e ressignificar atitudes e valores
arraigados na nossa sociedade. Através da leitura literaria, tanto o aluno quanto o professor séo
impelidos a criarnovos significados para seguir adiante, a medida que se apropriam da obra
literaria, o que refletiranas relagdes sociais.

Jauss (1994) comenta sobre a relagcdo entre literatura e sociedade que “a obra pode
transmitir os valores dominantes de uma sociedade ou legitimar novos valores ou ainda romper
com valores tradicionais” (apud JOUVE, 2002, p. 125).

Assim, pode afirmar que a literatura é condicdo essencial na formacéo do ser humano
critico e reflexivo, pois viabiliza a aproximacdo desse sujeito com diferentes realidades,

ampliandoa sua visdo de mundo e maximizando as conexdes necessarias ao processo de
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construcdo do conhecimento.

Para que a obra cumpra sua funcdo emancipadora, a mediagio € essencial. E através
dessametodologia, na qual a didlogo é fundamental, que o mediador pode construir uma cultura
na qualo olhar agucado sobre as questfes da vida cotidiana e sua reflexdo contribui para uma
sociedade mais justa e igualitaria. Esse tipo de leitura reflexiva pode formar mulheres e homens
que convivam de forma harmonica, sem dicotomias, sem segregacao, cujas identidades sejam
forjadasa partir de si mesmos nédo construidas com base em uma visdo machista e excludente.
S6 assim a obra literaria podera ir além do que esta explicito no texto.

Por isto é tdo importante entender o que ha por trds dos personagens e situacoes
vivenciadas, pois esses representam emocodes, lados da personalidade, contexto e situacfes
sobre os quais é possivel se debrucar, verificando, para alem do que esta escrito, os discursos
implicitosna obra.

As marcas das identidades de género estdo ligadas diretamente as posi¢fes ocupadas
pelaprincesa, pelo Rei, assim como pelo sapo, logo, € preciso refletir sobre como se produzem
tais diferencas e que efeitos elas tém sobre as mulheres e sobre a sociedade em geral. Afinal,
é “no interior das redes de poder, pelas trocas e jogos que constituem o seu exercicio, sdo
instituidas e nomeadas as diferencas e desigualdades” (LOURO, 2014). E possivel observar que
0 poder exercidopelos homens no conto “O Rei Sapo” ¢ reforgado em dois pontos especificos:
pelo Rei querendo obrigar a princesa a cumprir seu acordo, alegando o respeito a sua postura
enguanto princesa e seudever/obrigacdo de cumprir com sua promessa; e pelo sapo, quando este
ameaca a Princesa de contar ao rei-pai sobre as atitudes contrarias ao combinado.

Percebe-se que o enredo confirma que as desigualdades e diferencas entre os géneros é
reforcada, através de explicaces e justificativas, as mais variadas; mas que no fundo refletem

0 poder patriarcal, deixando marcas bem explicitas sobre as condutas de homens e mulheres.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise desenvolvida neste estudo, pode-se constatar que a Literatura
constituialternativa singular a discussao sobre o protagonismo feminino, tendo em vista o seu
potencial humanizador e catalizador. Acrescente-se, ainda, o efeito catéartico que a literatura
proporciona aoleitor, aspecto presente nas trés narrativas analisadas. As agdes expressas pelas
personagens no enredo das historias, proporcionam ao leitor a vivéncia de sentimentos que
revelam emocGes distintas, como medos e frustracBes na relacdo de género assumida no
contexto ficcional. Sabe-seque situacdes constrangedoras e discriminatdrias ocorrem em todos
0s contextos, inclusive na escola, em praticas e/ou discursos que naturalizam a divisdo das
posicBes sociais, que afetam alunas e alunos, mulheres e homens. A literatura enquanto texto
que transcende os limites de tempo e espaco, porque da ordem da ficcdo, favorece a
problematizacdo sobre o feminino de maneira simbdlica, mas que pode impulsionar & acéo
concreta do leitor ao se posicionar sobre tensdes e frustragdes vividas no cotidiano. Nesses
termos, assume-se 0 ponto de vista de que a literatura pode reconfigurar a forma como o sujeito
lida com determinadas situacdes, ampliando os seus horizontes de expectativas. Nesse contexto,
a discussdo sobre o feminino é importante ndoapenas para as mulheres, mas para todos.

Conscientes da importancia da literatura para a discussao do protagonismo feminino, é
querefletimos sobre as implicacdes do estudo para a mediacdo pedagdgica. A dissertagdo chama
a atencdo para a importancia do professor que também é produzido e esta imerso na mesma
sociedade das criancas, portanto passivel de reproduzir conceitos, palavras e atitudes machistas,
excludentes e homofobicas. Desta feita ao mediar leituras de literatura na perspectiva do
protagonismo feminino, o professor podera fazer emergir novos discursos e atitudes sobre
aspectosdos textos que os alunos nao tenham percebido. A mediacdo pedagdgica é
fundamental para desvelar, explorar e problematizar o tema, principalmente quanto conduz o
aluno a relacionar agdes dos personagens com acontecimentos cotidianos, arejando intelectual
e afetivamente o modo de o aluno lidar com o feminismo.

O mediador, portanto, tem uma importante tarefa ao utilizar a Literatura como meio
para se discutir o protagonismo feminino nos textos literarios. Nessa direcdo, é imperativo o
conhecimento do professor sobre o0 assunto e a preparagao para 0 momento da discusséo, pois
ndoha como estimular debates pertinentes e valiosos se professor nao estiver envolvido com o
trabalhoao qual esta se propondo e, como se viu, a fungdo do docente vai além do instruir - o

que requer uma postura ativa deste, frente as necessidades apresentadas por seus alunos. E
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importante que o professor além da selecdo pertinente de obras literarias, tenha leituras prévias
sobre o assunto, coma finalidade de intensificar a discussdo com os alunos. A alusio a esse
aspecto como de ordem conclusiva, conduz a necessidade de refletir sobre a formacéo inicial e
continuada dos professores.Sobretudo, leva-nos a indagar acerca da abordagem sobre o tema
feminismo na formacdo deste profissional, marcadamente desenvolvida por mulheres na
contemporaneidade, especialmente naatuacdo do pedagogo na educacéo da infancia.

Os trés contos selecionados para este trabalho, dependendo da forma como seréo
trabalhados em sala de aula, podem suscitar um novo olhar sobre o feminino e suas
representacOesna literatura. Além destes, faz-se necessario a referéncia ao extenso de repertorio
de obras literérias, de géneros distintos, que fazem remissdo ao feminino. Neste estudo, em
funcdo da natureza do trabalho dissertativo, como também do tempo de sua producéo, elege-se
0s trés contospara dar visibilidade ao fato. Dentre os contos, chamamos a aten¢éo para a histéria
“A moga teceld”, que diferente dos outros dois contos (A princesa desejosa e Principe sapo),
focalliza a agdofeminina, sendo nas méaos da mulher que esté4 o destino do proprio homem, por
ela criado em seutear. A mocga tecela possibilita um importante debate sobre a condi¢éo social e
cultural da mulher,abordando de maneira poética a mulher no interior das relacbes de poder.

Outro fato que devemos atentar é sobre a importancia que é dada ao casamento neste
conto,pois o casamento, diferente do conto O rei sapo, ndo € uma imposi¢do, uma vez que ela
é responsavel pela materializagdo dos seus desejos, no caso a escolha do homem para casar,
além do que o casamento ndo esta atrelado diretamente a felicidade da moca, pois ela era feliz
guando vivia s6 em sua casa e tecia todas as suas vontades, no momento em que sente desejo,
ela decide tecer um marido ao seu gosto, ou seja, ela domina seus desejos e vivencia suas escolhas
de maneiraconsciente. Conclui-se que o conto possibilita repensar a condi¢do feminina, neste
caso, divergindo dos contos de fadas classicos.

O conto A princesa desejosa, apesar de ser um conto contemporaneo, traz marcas dos
contos classicos, elegendo como protagonista uma princesa que por desejar intensamente ¢
excluida do convivio social mais amplo, com os moradores do reino. As rela¢fes de poder
exercidas pelo povoado demonstram que existem determinados comportamentos femininos que
ndo sdo aceitospela sociedade. Esta é umaimportante discussao a ser langada pelo professor em
sala de aula, poispossibilita ao aluno, realizar conexdes e inferéncias, partindo de suas
realidades, tendo em vista que tanto meninas quanto meninos encontram-se imersos em redes
de poder, que na maioria das vezes sdo imperceptiveis, tendo em vista que sdo construcdes

sociais presentes em todos os lugares.
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Por esta razdo € que, ao se proceder a realizacdo das analises dos contos, o objetivo foi
especular as contribuicdes da leitura de textos literarios, a fim de apresentar aos alunos o que
estdimplicito e explicito. Para tanto, em cada historia, foram destacados alguns aspectos
relacionadosa condicdo da mulher em diferentes dimensdes, sejam elas relacionadas aos perfis
femininos tragados na narrativa, a construcdo de suas identidades, as relagdes de poder que
atravessam a narrativa, além das posi¢Ges sociais que 0s personagens exercem, numa tentativa
de trazer a luz aspectos relevantes sobre a mulher que devem ser problematizados em sala de
aula apos a leiturade literatura.

Entre os trés contos selecionados, apenas 0 Rei sapo € um conto de fadas classico, em
quea princesa é obrigada pelo pai a aceitar um sapo como seu companheiro. Este conto suscita
muitasdiscussdes, a principio quando descreve uma princesa um tanto quanto rebelde, que
reluta em aceitar um sapo como seu companheiro. Neste conto, as marcas da identidade de
género e das relacOes de poder exercidas pelas figuras masculinas, no caso o rei e 0 sapo, séo
evidentes, diferentemente dos contos A princesa desejosa e A Mocga teceld. Essas distin¢des
precisam ser visibilizadas pelos alunos, mediante um trabalho consistente com o protagonismo
feminino na literatura. Esse aspecto conduz a uma importante conclusdo, proveniente deste
trabalho, pois entendemos que este € um tema recorrente na humanidade, apresentando avangos
e recuos e, portanto, necessitando de discussao. Nestes termos, o tradicional na literatura é
compreendido como modo de conhecer o passado e, quando lido e discutido, constitui um modo
de pensar e vivero presente. Os contos de fadas tradicionais sdo narrativas que perduram por
muitos séculos, em diferentes culturas e continentes, sua longevidade esta ligada ao significado
implicito nestas narrativas, pois trazem em seu enredo acontecimentos, comportamentos e
sentimentos humanos.

As personagens dos contos de fadas promovem uma identificacdo quase que imediata
como leitor. Apesar de possuirem poderes ou viverem situacdes sobrenaturais, elas vivem 0s
dilemas, angustias e alegrias dos seres humanos. Postula-se, assim, de maneira conclusiva, a
necessidade de estabelecer o dialogo entre o tradicional e o contemporaneo na literatura.

E lugar comum falar da infindavel luta da mulher contra tudo o que Ihe oprime. Também
é lugar-comum falar da constante tentativa de desconstru¢do daquilo que Beauvoir (1980, v.2,
p.165) chamou de “destino de mulher” — ha varios trabalhos sobre isso nos meios académicos
e/oufora deles em varias partes do mundo, ora, nenhum processo historico como foi (e continua
sendo)o da dominac¢do masculina ocorre na velocidade da luz. Serd preciso ainda muito tempo

para desconstrui-lo.
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Contudo, sabe-se que no que concerne as mulheres no ocidente as coisas ja foram bem
pior(se € que isto serve de consolo), e é a partir deste breve olhar entre o ontem e o hoje que,
ao ter ocontato com obras literarias ndo sexistas possibilita um (re)pensar e refletir sobre como
podera sedar o abandono de conceitos secularmente estabelecidos e internalizados, adotando,
portanto, outros pontos de vista. Sabe-se que ndo é facil se posicionar de modo diferente daquele
de quem manda. Por outro lado, nenhuma tradigdo é quebrada se nunca for questionada.

Além do que, muitas mulheres ainda ndo conseguem destecer suas correntes e prisoes,
outras nem desejam. No entanto deixamos claro a importancia da quebra de paradigmas quando

estes as incomodam.
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ANEXO A - Conto 1 - APRINCESA DESEJOSA (CRISTINA BIAZETTO, 2012)

Desde pequena, ela mostrava como seria. Nem mesmo o rei, a rainha e a rainha avé
escapavam de suas tiranias.

Mas talvez tirania seja uma palavra forte demais, melhor relembrar a histéria desde o
COMeGoO.

A Princesa Desejosa nasceu em uma manha de cores fortes e perfumes intensos. Em
época de recomegos, na primavera.

Assim que abriu os olhos, a pequenina crianga quis tudo o que estava por perto, nao
importando o que ou de quem fosse, tudo deveria ser dela.

O tempo foi passando, a princesa ia crescendo, e junto crescia seu desejo de ter tudo
para si.

Queria por querer. Simplesmente desejava.

Sair de casa virou tarefa para poucos aventureiros naquele reino.

O perigo de encontrar com a princesa pelas ruas e perder tudo o que tivesse nas maos
era algo que ninguém queria.

Mas trancar-se em casa ndo resolvia.

Foi entdo que o povoado todo fugiu das garras, ou melhor, dos bracos desejosos da
princesa.

E ela, sem ter nada de ninguém para desejar, passou a desejar a natureza...
...e desejou muito.

Até que um dia de pouco vento e muita quietude, a princesa sentiu algo muito estranho.

Algo téo forte como dor de espinho.

Era um desejo por algo que ela ndo via nem podia tocar, mas sentia...falta. Ela desejava
companhia.

E esse desejo foi crescendo...ficando enorme, tdo grande que ja ndo tinha espaco dentro
dela para crescer.

Entdo transbordou.

E a princesa chorou e chorou e chorou tanto, que suas lagrimas chegaram a um reino
muito distante, despertando a curiosidade do principe que vivia ali.

Ele era um rapaz muito curioso, mas tdo curioso que caminhava mundo afora fazendo
descobertas e tentando responder as perguntas que ndo paravam de surgir de seus pensamentos.

Perguntas como aquela que passou a dominar suas ideias assim que viu um rio chegando
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por suas terras. Quis saber de onde vinha.

N&o se conteve de curiosidade e partiu em busca de resposta.

O Principe Viajante, era assim que o chamavam, viajou quarenta (dias e quarenta noites
por aguas agitadas e perigosas, pois o desejo da princesa ndo parava de crescer.

No final dessa longa aventura, o principe chegou a nascente daquele rio e 1& encontrou
a princesa.

Ao primeiro olhar, apaixonaram-se intensamente.

Por estranho que possa parecer, a princesa ndo desejou o barco do principe, nem o carro,
nem a nuvem...queria somente ficar ao seu lado ouvindo tudo sobre suas viagens, aventuras e
descobertas.

O principe, por sua vez, estava curioso apenas para descobrir todos os desejos da
princesa.

Os dois, entdo, passaram mil e uma noites conversando. E depois decidiram se casar.

Fizeram uma grande festa para convidados de varios outros reinos. A noticia de que a
princesa nao desejava nada mais que ouvir as belas histérias do amado correu 0 mundo, e as
pessoas perderam o medo que tinham dela.

Uma multiddo compareceu ao casamento para ouvir as histérias do principe e também
para contar-lhe outas tantas ocorridas em reinos distantes dali.

Depois que a familia cresceu, o principe voltou a viajar, porém ndo mais sozinho como
antes.

lam todos muito desejosos e curiosos por belas e novas aventuras.

E foi assim que tudo aconteceu, tal como eu me lembro. S6 o0 nome da princesa continua
esquecido.

Pensando bem, o que importa mesmo lembrar é que ela deixou de ser temida quando

descobriu seu verdadeiro desejo.



132

ANEXO B - Conto 2 - A MOCA TECELA (MARINA COLASANTI, 2004)

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse 0 sol atrds das beiradas da noite. E logo
sentava-se ao tear. Linha clara, para comecar o dia. Delicado traco cor de luz, que ela ia
passando entre os fios estendidos, enquanto |4 fora a claridade da manh& desenhava o horizonte.

Depois l&s mais vivas quentes las iam tecendo, a hora em longo tapete que nunca
acabava. Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moca colocava na
lancadeira grossos fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazidas
pelas nuvens escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido.

Leve chuva vinha cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam o0s
passaros, bastava a moca tecer com seus belos fios dourados para que o sol voltasse a acalmar
a natureza.

Assim, jogando a langadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear
para frente e para trds, a moca passava o0s seus dias.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis
que 0 peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a |& cor de leite
que entremeava o tapete.

E, a noite, depois de lancar seu fio de escuriddo, dormia tranquila. Tecer era tudo o que
fazia. Tecer era tudo o que queira fazer.

Mas, tecendo e tecendo, ela propria trouxe 0 tempo em que se sentiu sozinha, e pela
primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado. Ndo esperou o dia seguinte.

Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comegoua entremear no tapete
as 1as e as cores que lhe dariam companhia.

E aos poucos seus desejos foram aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo
aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de entremear o ultimo fio da ponta
dos sapatos, quando bateram a porta.

Nem precisou abrir. O mogo meteu a mao na maganeta, tirou o chapéu de pluma e foi
entrando na sua vida.

Aguela noite deitada contra 0 ombro dele, a moca pensou nos lindos filhos que teceria
para aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se 0 homem tinha pensado em filhos, logo os
esqueceu. Porque, descoberto o poder de tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas

que Ihe poderia lhe dar.
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Uma casa melhor € necessaria

Disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram dois.

Exigiu que escolhesse as mais belas Ias cor de tijolo, fios verdes para a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo Ihe pareceu suficiente.

— Para que ter casa, se podemos ter palacio? — Perguntou.

Sem querer resposta imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca tecendo tetos e portas, e patios e escadas,
e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava,
e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam os
pentes acompanhando o ritmo da lancadeira.

Afinal, o palacio ficou pronto. E, entre tantos cdmodos, o marido escolheu para ela e
seu tear o0 mais alto quarto da mais alta torre.

E para que ninguém saiba do tapete — disse. E antes de trancar a porta a chave, advertiu:

Faltam as estrebarias.

E ndo se esqueca dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos os
cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia.

Tecer era tudo o que queria fazer. E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua
tristeza Ihe pareceu maior que o palacio com todos 0s seus tesouros. E pela primeira vez pensou
como seria bom estar sozinha de novo.

S6 esperou anoitecer. Levantou-se, enquanto o marido dormia, sonhando com as novas
exigéncias. E descalga, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.
Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira ao contrario e,
jogando-a veloz de um lado para o outro, comecou a desfazer seu tecido.

Desteceu os cavalos, as carruagens, as estribeiras os jardins. Depois desteceu os criados
e 0 palacio e todas as maravilhas que continham. E novamente se viu na sua casa pequena e
sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou e, espantado, olhou
em volta. Ndo teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia os desenhos escuros dos sapatos, € ele
viu seus pés desaparecendo, sumindo as pernas.

Répido, o nada subiu-lhe pelo Corpo, tomou o peito aprumado, o Emplumado chapéu.
Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a mocga escolheu uma linha clara. E foi passando-a

devagar, entre os fios, delicado trago de luz, que a manha repetiu na linha do horizonte.
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ANEXO C - Conto 3 - O REI SAPO OU PRINCIPE-RA (GRIM, 1857)

Antigamente, no reino de dom Jo&o Caruto, vivia um rei cujas filhas eram todas belas.
A mais nova era tdo bonita que até o sol, que ja vira tanta coisa, ficava maravilhado quando seu
rosto brilhava.

Havia uma floresta densa, escura, perto do castelo do rei, e nela, debaixo de uma velha
tilia, tinha uma fonte. Quando fazia muito calor, a filha do rei ia para a matae se sentava a beira
da fonte fresca. Para ndo se entediar, levava sua bola de ouro, parajoga-la no ar e pega-la. Era
sua brincadeira favorita.

Um dia, quando a princesa estendeu as maos para apanhar a bola de ouro, elaescapou,
caiu no chdo e rolou direto para a dgua. A princesa seguiu a bola com os olhos, mas ela
desapareceu naquela fonte tdo funda que nem se conseguia ver o fundo.Os olhos da princesa
ficaram marejados de lagrimas, e ela se p6s a chorar cada vez mais alto, incapaz de se conter.
Uma voz interrompeu seu choro e gritou: “o que aconteceu, princesa? Até as pedras chorariam,
se pudessem ouvi-la.”

Virando-se para descobrir de onde vinha a voz, ela viu um sapo que pusera sua feia
cabecorra fora d’agua.

“Oh, é vocé, seu velho chapinhador”, cumprimentou ela. “Estou chorando porque minha
bola de ouro caiu na fonte.”

“Fique sossegada e pare de chorar”, disse o sapo. “Acho que posso ajuda-la, mas o que
vai me dar se eu apanhar seu brinquedinho?”

“Tudo que quiser, querido sapo”, ela respondeu. “Meus vestidos, minha s pérolas e
minhas joias, até a coroa de ouro que estou usando.”

O sapo respondeu: “nao quero seus vestidos, suas pérolas e joias ou sua coroade ouro.
Mas se prometer gostar de mime deixar que eu seja seu companheiro e brinquecom vocé, que
fique do seu lado na mesa e coma do seu pratinho de ouro, beba do seucopinho e durma na sua
caminha, se me prometer tudo isto, mergulharei na fonte e trarei de volta sua bola de ouro.”

“Ah, sim”, disse ela. “Darei tudo o que quiser, desde que traga aquela bola devolta para
mim,” Enquanto isso, porém, ndo parava de pensar: “que disparetes esse Sapo estupido esta
dizendo! L4 esta ele na 4gua, coachando sem parar com todos 0s outros sapos. Como poderia
alguém queré-lo como companheiro?”

Uma vez que a princesa lhe deu sua palavra, 0 sapo enfiou a cabeca na dgua e afundouna
fonte. Passado algum tempo, apareceu de volta chapinhando com a bola na boca e atirou-a no

capim. Quando a princesa viu o lindo brinquedo na sua frente, ficou radiante.Pegou-o e saiu
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correndo com ele. “Espere por mim”, gritou o sapo. “Leve-me com vocé. N&o consigo correr
assim.”

Coachou o mais alto que pode, mas ndo adiantou nada. Sem Ihe dar a menor atencdo, a
princesa correu para casa 0 mais rapido que suas pernas permitiam, e bem depressa se esqueceu
do pobre sapo, que teve de voltar rastejando para a fonte.

No dia seguinte, a princesa sentou-se para jantar com o rei e alguns cortesdos. Estava
entretida, comendo em seu pratinho de ouro, quando ouviu alguma coisa se arrastando pela
escada de marmore acima, ploc, plac, ploc, plac. Ao chegar no alto da escada, a coisabateu a
porta e chamou: “princesa, princesa cagula, deixe-me entrar!”

A princesa correu até a porta para ver quem estava ali. Ao abrir, viu 0 sapo bem na sua
frente. Apavorada, bateu a porta com toda forca e voltou a mesa. O rei, percebendoque o coracao
dela batia forte, disse: “do que esta com medo, minha filha! Sera que esta ai a porta alguma
espécie de gigante que veio pega-la?”

“Oh, ndo0”, ela respondeu. “Nao era um gigante, mas um sapo repulsivo.”“O que quer
um sapo contigo?”’

“Oh, querido pai, ontem quando eu estava brincando junto a fonte minha bolinhade ouro
caiu na agua. Chorei tanto que o sapo foi busca-la para mim. E, como ele insistiu,prometi que
poderia se tornar meu companheiro. Nunca pensei que ele seria capaz de sairda agua. Agora esta
ai fora e quer entrar para ficar comigo.”

Naquele instante ouviu-se uma segunda batida & porta, e uma voz gritou: “princesa,
princesinha, deixe-me entrar. Acaso esqueceu o que |4, junto a fonte fria, chegou a jurar?
Princesa, princesinha, deixe-me entrar.”

O rei declarou: ’se fez uma promessa, entdo, tem de cumpri-la. Va e deixe-0 entrar.”

A princesa foi abrir a porta. O sapo pulou para dentro da sala e seguiu-a até que ela
chegou a sua cadeira. Entdo ele exclamou: “Erga-me e ponha-me do seu lado”.

A princesa hesitou, mas o rei ordenou que obedecesse. Uma vez sobre a cadeira, 0sapo
quis ficar sobre a mesa, e uma vez que estava la, disse: “empurre seu pratinho de ouro para mais
perto de mim para poder-mos comer juntos”.

A princesa fez o que ele mandou, mas era obvio que néo estava feliz com aquilo.O sapo
tinha adorado a refeicdo, mas ela engasgou a quase cada garfada. Finalmente o sapo disse: “ja
comi bastante e estou cansado. Leve-me para seu quarto e dobre a colchade seda em sua
caminha.”

A princesa comegou a chorar, com medo do sapo viscoso. Nao ousava tocé- lo, e agora

ele iadormir em sua cama bonita e limpa. O rei se zangou e disse: “Nao deveriadesdenhar alguém
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que a ajudou quando estava em dificuldade. ”

A princesa apanhou o sapo com dois dedos, carregou-o até o seu quarto e o pdsnum canto.
Quando ia se deitar, ele veio se arrastando e disse: “estou cansado e quero dormir, tanto quanto
vocé. Erga-me e ponha-me na sua cama, sendo vou contar para seu pai.”

Exasperada com aquilo, a princesa pegou 0 sapo e o atirou com toda a forga contra a
parede. “Descanse agora, sapo asqueroso!”

Quando o sapo caiu no chao, ndo era mais um sapo, mas um principe com osolhos
bonitos e brilhantes. Por ordem do pai da princesa, tornou-se o querido companheiroe marido
dela. Contou-lhe que uma bruxa malvada lancara um feitico sobre ele e quesomente a princesa
poderia liberta-lo. Planejaram partir no dia seguinte para o reino dele.Os dois adormeceram e,
de manhd, depois que o sol os despertou, chegou uma carruagem. Era puxada por oito cavalos
brancos com arreios dourados e penachos deavestruz branco na cabeca. Atras da carruagem
tinha o Fiel Henrique, o servo do jovem rei.

O Fiel Henrique ficara tdo entristecido com a transformacao do seu senhor emsapo que
Ihe tinham posto trés arcos em volta do peito para impedir que seu coracao arrebentasse de dor
e sofrimento. Agora a carruagem chegara para levar o jovem rei de volta ao seu reino, e o Fiel
Henrique ergueu os dois, ajudando-0s a entrar na carruagem, e tomou seu lugar na traseira.
Estava eufdrico com a quebra do feitico. Depois de percorrerem uma boa distancia, o principe
ouviu um estalo atras de si, como se alguma coisa tivesse quebrado. Virou-se para tras e
exclamou:

“Henrique a carruagem esté desabando!

N&o, meu senhor, ndo ¢ a carruagem. E um arco ca no meu peito arrebentando, retesado
que foi pelo meu sofrimento quando na fonte vi o senhor a chapinhar, tdo belo principe como
um sapo a coachar!”

Duas outras vezes o principe ouviu o estalo, e achou que a carruagem estava se
desmantelando. Mas era s6 o barulho dos arcos em volta do peito do Fiel Henrique a se romper,
porgue seu senhor fora libertado e ele estava feliz.



