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RESUMO

O propdsito do trabalho é fazer uma reflexdo sobre a produgao audiovisual por
deficientes visuais. O ponto de partida desta pesquisa foi uma Oficina de
Producdo de Videodocumentario oferecida pelo Instituto de Educagdo e
Reabilitagdo de Cegos do Rio Grande do Norte - IERC/RN, com a participagao
de pessoas cegas, com baixa visdo e videntes colaboradores da instituicao. A
abordagem da pesquisa segue os preceitos do pensamento complexo, no qual
o trabalho é tecido em rede, junto com os pesquisados. O referencial tedrico é
fundamentado na teoria do sociologo francés Edgar Morin, além de outros
pensadores importantes para este trabalho, a saber: Erving Goffman, Paulo
Freire, Michel Foucault, Edward Said, Jacques Aumont, Phillpe Dubois, bem
como estudiosos que pensam e teorizam sobre sua propria condicdo e
realizam discussdes sobre a questdo da cegueira: Francisco José de Lima,
Evgen Bavcar, Jacques Lusseyran e Joana Belarmino. A pesquisa foi
formulada a partir da constatagao do interesse dos pesquisados em entender e
produzir imagens visuais utilizando o video como ferramenta. Nesse sentido, a
metodologia adotada se aproxima da pesquisa-agao construindo o texto em
dialogo e com a participagao dos envolvidos no projeto. A técnica de coleta das
informagdes foi fundamentada na descricdo etnografica descrevendo a
dindmica da oficina, as relagdes entre os participantes, a relagcdo com o outro
que enxerga e a forma de operacionalidade dos equipamentos. O enfoque
principal € a relagcdo fundamentada no didlogo de informagdes, posturas e
formas de conhecer a partir da experiéncia desenvolvida e a capacidade e os
obstaculos das pessoas cegas para produzir imagens visuais utilizando outros
referenciais, tais como: o tato, o olfato e a dimensdo de tempo e espaco,
referenciais que somam e dao um novo significado as orientagdes
fundamentadas na visualidade dos ministrantes da oficina. Também é realizada
a discussao de aspectos referentes ao conceito de imagem com reflexao
sociologica a respeito da producdo audiovisual feita por pessoas cegas
construida e perpetuada socialmente através do que Edgar Morin denominou
de imprinting cultural. Desse modo buscou-se percorrer 0s percursos, com
seus obstaculos e conquistas, na produgdo dessas novas imagens que se
evidenciam.

PALAVRAS-CHAVE: Imagem visual. Cegueira. Sociologia.



ABSTRACT

The purpose is to write a reflection on the audiovisual production by the visually
impaired. The starting point for this research was a documentary video
production workshop offered by the Instituto de Educacédo e Reabilitagdo de
Cegos do Rio Grande do Norte - IERC / RN, with the participation of blind
people with low vision and sighted employees of the institution. The research
approach follows the precepts of complex thinking, where work is woven into
the network, along with the researched. The theoretical framework is based on
the theory of French sociologist Edgar Morin, and other important thinkers for
this work, namely: Erving Goffman, Paulo Freire, Michel Foucault, Edward Said,
Jacques Aumont, Phillpe Dubois, as well as scholars who think and theorize
about his own condition and conduct discussions on the issue of blindness:
Francisco Jose de Lima, Evgen Bavcar Jacques Lusseyran and Joana
Belarmino. The research was formulated based on the statement in the interest
of respondents to understand and produce visual images using video as a tool.
In this sense, the methodology adopted approaches of action research in
constructing the text and dialogue with the participation of those involved in the
project. The technique of gathering the information was based on ethnographic
description describing the dynamics of the workshop, the relationships between
participants, relationship to the other that sees and the manner of operation of
equipment. The main focus is the relationship based on dialogue of information,
attitudes and ways of knowing from experience and capacity developed and
obstacles for blind people to produce visual images using other benchmarks,
such as touch, smell and time dimension and space, and add references that
give new meaning to the guidelines based on visuality of ministering to the
workshop. It is also held to discuss aspects related to the concept of image with
sociological reflection about the audiovisual production made by blind people
socially constructed and perpetuated by what Edgar Morin called cultural
imprinting. Thus we attempted to walk the route with its obstacles and
achievements in the production of new images that were seen.

KEYWORDS: Visual image. Blindness. Sociology.
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E preciso partir

E preciso chegar

E preciso partir é preciso chegar... Ah, como esta vida é
[urgente!

Mario Quintana

PRIMEIRAS PALAVRAS
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Apresentando o laboratério de um cientista social amador

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a produgcdo de imagens por
deficientes visuais, tomando como ponto de partida a realizagdo de uma
Oficina de Videodocumentario para pessoas cegas’, da qual participei como
ministrante.

Levando em consideracdo a predominancia da visualidade, da
hegemonia das imagens nas relagdes sociais contemporaneas, quais as
implicagdes da produgao de imagens visuais por pessoas cegas para a
sociedade e para essas pessoas? A hipotese sugerida é que atividades desse
tipo propiciam relagdes igualitarias e mais inclusivas na interagao social.

A fundamentacdo tedrica deste trabalho €& baseada nas teorias
contemporaneas da sociologia, da antropologia e da teoria da comunicagao. Na
antropologia contemporanea? me estimulou o trabalho etnografico de coleta
das informacdes no contato direto com os parceiros/informantes, o caderno de
campo, a critica direcionada a relagdo pesquisador/pesquisados e a construgao
do texto antropoldgico préoximo da literatura. Questdes que me pareceram
pertinentes, mas que n&o acredito ser cabivel a descri¢do, neste trabalho, com
um maior aprofundamento tedrico, pois esses temas se tornam mais
perceptiveis quando expostos na pratica. Desse modo, a absor¢cao de
influéncias dessas discussdes estara, inevitavelmente, implicita no resultado
final deste trabalho.

Com relagéo a sociologia, foi a leitura de cientistas sociais como Edgar
Morin, Bruno Latour, Michel Foucault, entre outros, que me fez atentar para
outras possibilidades metodoldgicas que conseguem provocar a confluéncia
entre a teoria e a pratica de pesquisa, estimulando o dialogo transdisciplinar e

indo além dos métodos tradicionais estabelecidos. Alguns autores que teorizam

! A oficina de videodocumentério para pessoas cegas fez parte de um projeto de extensio da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte com o Instituto de Reabilitagcdo e Educagdo de Cegos do
Rio Grande do Norte. Tal projeto foi coordenado pelo Professor Dr.2 Jefferson Alves do departamento
de Educagdo da UFRN.

2 Alguns nomes da antropologia contemporanea, também chamada antropologia pds-moderna, que
podem ser mencionados, sao: James Clifford, George Markus, Stephen Tyler, Renato Rosaldo, Paul
Rabinow, Marc Augé, Massimo Cannevacci e Sherry Ortner. No Brasil, também estdo préximos dessa
forma de fazer antropologia, os trabalhos de autores como: Vagner Gongalves da Silva, Hélio Silva, Kiko

Goifman, Janice Caiafa, Andrea Barbosa, entre outros.
13



sobre a condi¢ao de deficientes visuais, numa sociedade onde a visibilidade
tem papel fundamental, tém contribuicdo significativa para o entendimento de
alguns fatos percebidos durante o decorrer da pesquisa, principalmente os
autores que seguem: Francisco José de Lima, Lucia Martins, Luiza Guacira,
Joana Belarmino, Jacques Lusseyran e Evgen Bavcar. Nos tedricos da
comunicagao, alguns autores como: Jacques Aumont, Norval Baitello Jr.,
Josimey Costa da Silva, Phillipe Dubois e Martin Barbero, que tém discutido
sobre o papel das midias visuais e a influéncia por elas exercida na sociedade,
séo basilares para a construgdo do texto no que se refere a imagem, ao video
e aos meios de comunicagcdo de massa. Alguns termos técnicos especificos da
linguagem videografica talvez dificultem a compreensdo dos leitores nao
habituados com a area. Objetivando evitar tal fato, sera inserido no anexo um
pequeno glossario com os termos mais incomuns e que sdo utilizados neste
trabalho.

Buscando propiciar possibilidades experienciais mais amplas, formulei a
ideia de fazer o trabalho dissertativo indicando a pratica da construgcdo da
pesquisa como laboratorio, pois desse modo é possivel realizar o trabalho sem
vinculos que comprometam a constru¢ao da teoria por um unico caminho.

O laboratério onde adentrei para trabalhar tem: caderno de campo,
anotacobes, percepgdes, ideias, desenhos, sons e sombras, toques e retoques;
também possui cameras de video, imagens gravadas, memorias, trajetérias e
experiéncias compartilhadas. Mas, como pode ser isso um laboratério? E qual
o papel desse cientista que se declara amador?

Grande parte das imagens formuladas pela midia de massa sobre o
laboratorio é de lugares onde especialistas realizam experiéncias com tubos de
ensaio, liquidos coloridos, lupas, microscopicos. Laboratorios geralmente de
quimica, biologia ou fisica, onde é possivel inventar qualquer coisa. Ja cientista
€ aquele velhinho maluco, com manias esquisitas e que tem respostas para
tudo. A musica, composta por Guilherme Arantes e cantada pelo grupo Balédo
Magico, que alegrou a inféancia de muitas criangas na década de 1980, é
sugestiva: “Eu vivo sempre no mundo da lua porque sou um cientista e 0 meu
papo é futurista, € lunatico”. Os cientistas das histérias em quadrinhos e

desenhos animados: Lex Luthor, Dr. Destino, Octopus, Sinistro, professor
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Pardal e o mais recente o laboratério do Dexter, reforcam, desde a mais tenra
infancia, a imagem do cientista excéntrico, pervertido e aparentemente sem
nocao do que acontece ao seu redor. Na literatura e no cinema nao é diferente,
o livro Frankestein, de Mary Shelley se tornou um classico significativo®. O filme
que adapta o conto de Julio Verne “Viagem a Lua™, marca como seria a
representacdo, preponderante na midia, dos cientistas desde o inicio da
histéria do cinema. Com o passar dos anos, alguns filmes continuaram
fortalecendo o esteredtipo. Sdo muitos os enredos em que os cientistas
aparecem reforgcando a imagem negativa de: vildes, abobalhados, caricatos,
loucos ou excessivamente alegoricos®.

O ideario extravagante construido sobre o laboratério e sobre o cientista
€, muitas vezes, reflexo de periodos tensos e de desconfiangca com o papel
desenvolvido pela ciéncia: embates ciéncia versus religido, uso da ciéncia para
fins racistas, bomba atémica, guerra fria, novas tecnologias etc., tendo forte
conotagao ideoldgica. Os filmes geralmente expressam as concepgdes nao so
do diretor e roteirista, mas também, de forma indireta, sao reflexos da época
em que sao produzidos e expde na tela muito do que esta contido no
imaginario social.

Nao é objetivo aqui analisar tais questdes. O propésito de citar os
“perigosos” laboratérios e os “loucos” cientistas se justifica pela possibilidade
de resposta para as perguntas que laboratorio € esse? E que cientista é esse e
por que amador? E desse modo apresentar a definicdo diferenciada, proposta
neste trabalho, de laboratorio e de cientista.

Laboratdrio, palavra derivada do latim e que significa lugar de trabalho,
nao pode ser reduzido apenas ao local onde trabalham quimicos, bidlogos ou
técnicos em analises clinica. Se retomarmos o contexto etimoldgico da palavra,

€ possivel dizer que qualquer lugar onde trabalho, onde escrevo, penso,

3 para mais informagdes sobre a imagem do cientista na literatura é importante consultar: FIGUEIREDO,
Renato Pereira de. Frankenstein moderno: ciéncia, literatura e educagdo. Tese (Doutorado em
Educagdo), Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo, Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal, 2009.

* Georges Méliés, Inglaterra, 14 minutos, preto e branco, 1902.

®> Alguns filmes sdo bastante ilustrativos, tais como: Metrdpolis (Fritz Lang, Alemanha, 1927), 007 contra
o satanico Dr. No (Terence Young, EUA, 1962), Dr. Fantastico (Stanley Kubrick, EUA, 1964), Meninos do
Brasil (Franklin J. Schaffnes, EUA, 1978) passando por Blade Runner (Ridley Scott, EUA, 1982) e até
produgdes recentes como a animagao Td chovendo hamburguer (Chris Miller, Phil Lord, EUA, 2009).
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produzo e fago meu trabalho é o meu laboratério. Todas essas definicbes
entram em consonancia com o antropoélogo Bruno Latour (2000, p. 111) quando
este define o laboratério como sendo “o lugar onde os cientistas trabalham”, um
‘outro mundo, no qual é necessario preparar, focalizar, corrigir e ensaiar a
visdo”. A definicdo de dicionario que apresenta laboratério como “lugar
destinado ao estudo experimental de qualquer ramo da ciéncia, ou a aplicacao
dos conhecimentos cientificos com objetivos praticos™ se enquadra
diretamente com o propdsito dessa pesquisa: a ndo desvinculagao entre teoria
e pratica. O laboratorio aqui vivenciado ndo busca estabelecer regularidades,
leis ou teorias comprovadas. Nesse sentido, talvez, resgate alguns elementos
do imaginario do laboratério como lugar de inventividade, no aspecto criativo do
termo, de incerteza e da n&o limitagdo dos processos de construgcdo da
pesquisa.

O cientista social também tem uma imagem controversa sendo projetada
socialmente, mas que difere do cientista tido como maluco dos laboratérios de
quimica. Cientista social geralmente é definido como o professor, o intelectual
especialista em algum assunto das relagbes sociais, que realiza trabalhos
burocraticos e de pesquisa, auxiliando aos governos e demais entidades na
administragao e no controle social. Em comum com o cientista quimico/biélogo,
o cientista social divide a posicdo de ser um expert’ e ter o status de ser um
cientista.

Neste trabalho, o cientista social se distancia e se opde a essa imagem
de conselheiro do principe®, aquele intelectual que da suporte tedrico e
metodoldgico aos governantes e instituicbes sociais. Seguindo de forma
contraria se assemelha a definicdo que faz Edward Said, no livro
Representagcbes do intelectual, quando diz que o papel do intelectual, do

cientista social

encerra uma certa agudeza, pois ndo pode ser desempenhado sem a
consciéncia de ser alguém cuja fungdo € levantar publicamente

® FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Diciondario Aurélio. 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1983.

’ Especialista em determinado assunto.

8 Alus3o ao livro O principe, escrito por Nicolai Maquiavel, considerado um cldssico fundador das
ciéncias sociais. Ver: MAQUIAVEL, Nicolai. O principe. trad. de Maria Lucia Cumo. 2. ed., Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1998.

16



questdes embaragosas, confrontar ortodoxias e dogmas (mais do que
produzi-los); isto €, alguém que nao pode ser facilmente cooptado por
governos ou corporacgdes, e cuja raison d’étre® é representar todas as
pessoas e todos os problemas que sao sistematicamente esquecidos
ou varridos para debaixo do tapete (SAID, 2005, p. 26).

Por outro lado, também nao me considero um militante em permanente
oposicao que nas analises procura encontrar algo ou alguém para defender
suas crengas sob a luz da Verdade. Eu, como cientista social em permanente
formacgao, me situo préximo daquele que, como disse Foucault (2000), recusa
as formulas cristalizadas e visiveis em demasia e opta pelo caminhar sem
medo, muitas vezes experimentando uma espécie de escuriddo conceitual,
mas sentindo o cheiro da liberdade e tateando em busca da construgcdo do

novo. Essa questdo € defendida em concordancia com alguns educadores

contemporaneos quando afirmam que:

Existem dois tipos de ignorancia: a daquele que ndo sabe e quer
aprender e a ignorancia (mais perigosa) daquele que acredita que o
conhecimento € um processo linear, cumulativo, que avancga trazendo
a luz ali onde antes havia escuriddo, ignorando que toda luz também
produz sombras como efeito. Por isso, é preciso partir da extingdo de
falsas clarezas. Nao podemos partir metodicamente para o
conhecimento impulsionados pela confianga no claro e distinto, mas,
pelo contrario, temos de aprender a caminhar na escuriddo e na
incerteza (CIURANA; MORIN; MOTTA, 2003, p. 55,).

E assim que as afinidades entre o pesquisador e o tema da pesquisa
vao se alinhando. A teoria vai sendo elaborada seguindo a mesma logica de
quem nao enxerga e mesmo assim constréi a sua forma de perceber o mundo
pela imaginagado e por sentidos que ndo dependem diretamente da visao. O
cientista social segue construindo a sua teoria nesse laboratério onde os
objetos de estudo ndo sdo dados tdo visiveis, mas sado extraidos na
experiéncia vivenciada pelo pesquisador, no tratamento das teorias, na
investigacdo, na relagcdo com o outro e consigo mesmo.

Sobre a afirmagdo de cientista social amador talvez seja,
aparentemente, a palavra que mais se distancia de um trabalho que se
pretende académico, pois, na academia e em outros setores da sociedade,
principalmente nas relagdes de trabalho, a rotulacdo de amador €, geralmente,

aplicada a algo feito sem qualidade, sem regras e sem planejamento. Contudo,

° Do francés: razdo de ser.
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o sentido que se aplica aqui é o de ter afei¢cdo, de gostar do que faz, de poder

sentir e vivenciar, como afirma Edward Said:

0 desejo de ser movido ndo por lucros ou recompensas, mas por
amor e pelo interesse irreprimivel por horizontes mais amplos, pela
busca de relagdes para além de linhas e barreiras, pela recusa em
estar preso a uma especialidade, pela preocupagcdo com idéias e
valores apesar das restricdes de uma profissdo (SAID, 2005, p. 80).

O papel do cientista social, dentro dessa concepc¢édo de amador,

pode transformar a rotina meramente profissional da maioria das
pessoas em algo muito mais intenso e radical; em vez de se fazer o
que supostamente tem que ser feito, pode-se perguntar por que se
faz isso, quem se beneficia disso, e como €& possivel tornar a
relacionar essa atitude com projeto pessoal e pensamentos originais
(idem, ibdem, p. 86).

Ao encontrar com o tema, o pesquisador € seduzido, apaixona-se e

enfatiza a experiéncia da pesquisa enquanto pratica de quem deseja e sente

prazer em sempre conhecer mais.

Existem riscos dos resultados da abordagem serem afetados por essa

paixao, esse prazer em conhecer e, consequentemente, envolvimento com o

tema. Além disso, ndo é possivel separar claramente o que € objetivo e o que é

subjetivo na construcéo da teoria.

Criticando a exigéncia do paradigma cientifico atual no Ocidente em

separar o universo da subjetividade do universo da objetividade, Edgar Morin

diz que:

Os individuos passam cotidianamente de um a outro, através de
numerosos saltos que lhes sdo invisiveis, mas que os fazem
literalmente mudar de universo. Um pesquisador cientifico é
objetivista e cientista com o seu material de laboratério, sendo que
todas as suas comunicagdes nos congressos e revistas obedecem
aos critérios de cientificidade. Contudo, mesmo no seu laboratério, a
sua subjetividade irrompe em excitagbes, simpatias, atragbes, nas
relagbes com os colegas, com os mestres, com os assistentes, com
as mulheres que ali trabalham. Ele salta constantemente de um
estado objetivista centrado no objeto para estados afetivos
egocéntricos. Saltara para um estado familiocéntrico ao voltar para
casa e , depois, para um estado etno e sociocéntrico olhando as
informagdes politicas. Ouvira talvez musica e sera invadido pela
subjetividade. Ele, que sabe que tudo esta determinado no universo,
inclusive o ser humano, vive entre seres humanos que considera
como sujeitos responsaveis por seus atos. Ele, que ndo pode crer na
liberdade, repreendera severamente o seu filho por ter feito uma ma
escolha. Em resumo, o tipo de cultura que se criou na e pela
disjuncdo entre sujeito e objeto necessita de saltos de um estado a
outro, saltos que, constantemente, cada um da natural e
inconscientemente (MORIN, 1998, p. 279).
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Assim, a adequacao da pesquisa a noc¢ao de laboratério tem a intencao
de reconhecer o papel da subjetividade na construgéo cientifica sem extrair o
prazer do conhecer, no entanto minimizando as avaliagdes valorativas a partir
de julgamentos preconcebidos que realmente comprometem o resultado do
que esta sendo pesquisado. A pretensdo € conseguir dar os saltos, de que fala
Morin, sem tropecos que possam comprometer os resultados do trabalho. No
laboratério do cientista social amador, ha espacgo para tentar conciliar a paixao,
o envolvimento emocional no tema, com a vigilancia epistemoldgica e com o
rigor tedrico necessarios para a condugao da pesquisa.

Dentro desse laboratério também €& possivel realizar experiéncias
metodoldgicas préximas da concepgao de Edgar Morin quando este propde o
meétodo como “atividade pensante do sujeito vivente, ndo abstrato. Um sujeito
capaz de aprender, inventar e criar ‘em’ e ‘durante’ o seu caminho” (2003, p.
18).

Tais questdes, que ultrapassam o saber puramente fenomenoldgico,
essencialmente subjetivo, e caminham para construir um saber da pratica,
aproximam este trabalho da pesquisa-acdo, pois ao se constatar o interesse
das pessoas com algum tipo de deficiéncia visual em trabalhar com imagens e
do interesse em transformar a realidade destes, que € excludente com relagao
a producao imagética, somado a afinidade do pesquisador ao trabalho com
imagens e empatia com os excluidos sociais, a pesquisa entra em um processo
denominado por Maria Amélia Franco de espirais ciclicas', ressaltando que a

pesquisa-agao:

considera a voz do sujeito, sua perspectiva, seu sentido, mas nao
apenas para registro e posterior interpretacdo do pesquisador: a voz
do sujeito fara parte da tessitura da metodologia da investigacao.
Nesse caso, a metodologia ndo se faz por meio das etapas de um
método, mas se organiza pelas situacdes relevantes que emergem do
processo (FRANCO, 2005, p. 486).

Com a pesquisa sendo iniciada a partir de uma atividade concreta e
tendo continuidade sempre com o trabalho tedrico e pratico de construgdes

videograficas, & possivel afirmar que pesquisa e acdo estdo reunidas num

mesmo processo,

9 por espirais ciclicas entende-se justamente esse processo integrador entre pesquisa, reflexdo e acdo e

de afinidade entre os envolvidos na dinamica da pesquisa.
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reafirmando a questdo da pesquisa com agdo, que vai aos poucos
sendo também agdo com pesquisa. No desenvolver da pesquisa-
acdo, ha a énfase na flexibilidade, nos ajustes progressivos aos
acontecimentos, fortalecendo a questdo da pesquisa com agao (idem,
ibid., p. 496).

O trabalho também esta apoiado numa abordagem etnografica como
opcao para coleta de informacgbes e na percepcgao/construgcao do outro, do que
enxerga, em um meio onde os habitos e as formas de comunicagcdo s&o
determinados pela auséncia da visdo. Entretanto, no didlogo desenvolvido com
os participantes da oficina, ficou acordado de preservar, na pesquisa, a
individualidade de cada um e nao fazer descrigdes pessoais aprofundadas,
mas enfocar a dindmica da Oficina, os videos produzidos e a condigdo da
pessoa cega na sociedade. Seguindo esse procedimento, a utilizacdo de
filmes, fotografias e videos tematicos tem ainda o objetivo de servir como
ilustracado, suporte para reflexdo do que esta sendo exposto e como analise
comparativa com os videodocumentarios produzidos na Oficina.

A maior parte da construgdo textual se aproxima do que propde o
pensamento complexo. A palavra complexus, como diz Morin, significa o que &
tecido junto, e neste trabalho, além da construgcédo ser desenvolvida dentro de
uma parceria entre pesquisador e colaboradores da pesquisa, se atenta
também para a nao disjungdo do individual com o social e o caminhar e
construir coletivo, atentando para o fato de que “o conhecimento das
informagdes ou dos dados isolados é insuficiente. E preciso situar as
informagdes e os dados em seu contexto para que adquiram sentido” (2001, p.

36). Enaltecendo que:

0 pensamento complexo esta animado por uma tensdo permanente
entre a aspiragdo a um saber nao parcelado, nao dividido, nao
reducionista e o reconhecimento do inacabado e incompleto de todo
conhecimento (CIURANA; MORIN; MOTTA, 2003, p.54).

E nesse sentido que, no primeiro capitulo, sera relatada a experiéncia,
tecida em rede, da Oficina de Produgao de Imagens, discutindo os aspectos
referentes ao conceito de imagem e algumas questdes que sao importantes a
diferenciagao, tais como: o cinema e o video, imagens visuais e imaginacgao,

relacionando-as com a cegueira.
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No segundo capitulo, a intenc&o é investigar sociologicamente a questao
do deficiente visual na sociedade e os determinismos culturais que o excluem e
o relegam a papéis sociais secundarios. Desse modo, serdo trilhados
caminhos, norteados pelo pensamento complexo, que possibilitem avangar no
entendimento das dificuldades existentes e de possiveis saidas, brechas, que
possibilitem a superagao, ou minimizagao, desses problemas.

O terceiro e ultimo capitulo sinaliza para a possibilidade de uma
conclusao referente ao trabalho de deficientes visuais na produgao de imagens

que, até entao, tem sido um tipo de trabalho exclusivo para quem enxerga.

A IMAGEM E A CEGUEIRA

A cegueira, segundo a Organizagao Mundial de Saude, é a falta do
sentido da visao. A cegueira pode ser total ou parcial; existem varios tipos de
cegueira dependendo do grau e tipo de perda de visdo, como a visao reduzida
ou baixa visdo e a cegueira parcial, de um olho por exemplo.

Atualmente, estima-se que existam 180 milhdes de deficientes visuais
em todo o mundo, dentre os quais 45 milhdes sdo cegos e 135 milhdes
apresentam algum tipo de baixa visdo. O Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), através de pesquisa publicada no Censo 2000, contabilizou

148 mil cegos no Brasil, 57 mil na Regiao Nordeste.
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No Rio Grande do Norte, a estimativa € de que exista um numero
significativo de pessoas com deficiéncia visual, representando em torno de 6%
da populagéo do estado, que é de 2.776.782 habitantes™.

A maioria dos casos de cegueira esta presente nos paises
subdesenvolvidos ou em desenvolvimento. No Brasil, a Regido Nordeste
contabiliza mais de um tergo da quantidade de pessoas cegas do pais. Esses
dados sao reveladores, pois demonstram que a cegueira € também um
problema de saude publica dependente da organizacao politica, administrativa
e econdbmica.

Se as causas da cegueira, na maioria dos casos, resultam de
deficiéncias nas formas de organizagao social, as consequéncias do estar cego
nao poderiam ser menos drasticas. Além do estigma de incapacitado para o
trabalho, que é a forga motora de uma sociedade capitalista, a pessoa cega €
excluida praticamente de todos os processos de interagcdo e sociabilidade
comuns a maioria da populacédo. Apesar das muitas conquistas obtidas, da luta
que diversos grupos direcionam pelos direitos humanos, das leis estabelecidas,
as oportunidades de realizar atividades que nao levam em consideragao, de
forma predeterminada, a condigdo da pessoa cega, ainda sdo excegbes. A
Oficina de Produgao de Imagens em Video relatada abaixo se enquadra no que
pode ser considerada como uma dessas excecgdes. Nesse sentido, sera feita a
abordagem, neste capitulo, tanto das imagens produzidas em formato
audiovisual, quanto a imagem socialmente construida dos n&o videntes e da

deficiéncia visual de uma forma geral.

1. 1. A dinamica de uma oficina em uma vivéncia dinamica

A Oficina Basica de Videodocumentario teve a participacdo de pessoas
nao videntes e com baixa visdo, além de videntes. O termo “vidente” € a forma
de denominacgéo entre os pesquisadores sobre cegueira daquele que vé e nao
aquele que faz previsdo para o futuro. Neste trabalho sera utilizado

preferencialmente o termo ndo vidente para designar as pessoas que nao

" Dados coletados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE): www.ibge.gov.br. Também
foi fundamental os dados publicados no site: http://www.vejam.com.br/node/39, acesso no dia 18 de
agosto de 2010.
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enxergam, levando em consideragdo que a palavra “cego”, muitas vezes, pode
estd condicionada a uma concepgéao valorativa, pejorativa e estigmatizante.
Contudo, em alguns casos a denominagao de “cego” nao sera evitada, pois foi
possivel constatar entre as pessoas com algum tipo de deficiéncia visual e na
maioria dos escritos consultados sobre o tema que ndo ha uma objecdo com
relagédo ao termo, inclusive o fildsofo Evgen Bavcar ironiza a denominagao de
‘ndo vidente” como, meramente, uma “preocupagdo moral cosmética”
(BAVCAR, 2003, p. 96). Nao compartilho totalmente com tal provocagao, pois,
muitas vezes, dependendo da forma como € utilizada, a denominacédo pode
esta imbuida de preconceitos e € preciso estar atento pra nao reproduzir tal
fato.

A respeito da Oficina, a mesma foi realizada em Natal, nos dois ultimos
meses de 2009, no Instituto de Educacdo e Reabilitagdo dos Cegos do Rio
Grande do Norte/IERC-RN' que, além da Oficina de Video, tem desenvolvido
Oficinas de: fotografia, teatro, danca, canto coral, entre outras. A Oficina de
Video foi idealizada pelo ponto de cultura™ Evidéncia Cultural™ em parceria
com a Universidade Federal do Rio Grande do Norte, tendo como objetivo a
pratica de técnicas para produgdo de imagens videograficas pelos seus
participantes.

A ideia de realizar uma Oficina de Producao de Videodocumentario com
a participacdo de pessoas cegas talvez cause estranhamento. A visdo € dos
nossos sentidos o que se apresenta como mais importante na atualidade. O
visual esta preponderante em quase todas as situagdes sociais. As relagbes
fundamentadas na visualidade estao incorporadas até mesmo na forma de falar

e de conhecer. Grande parte dos termos utilizados que designam

2.0 |[ERC/RN foi fundado em 16 de julho de 1952, estd localizado na Rua Fonseca e Silva, 1113, no bairro
do Alecrim — Natal/RN. O Instituto é uma sociedade civil de direito privado, sem fins lucrativos cuja
finalidade principal é a habilitagdo, reabilitacdo e educag¢do de pessoas cegas ou com deficiéncia visual.

3 Ponto de Cultura “é a ac¢do prioritaria do Programa Cultura Viva e articula todas as demais acdes do
Programa Cultura Viva. Iniciativas desenvolvidas pela sociedade civil, que firmaram convénio com o
Ministério da Cultura (MinC), por meio de sele¢do por editais publicos, tornam-se Pontos de Cultura e
ficam responsaveis por articular e impulsionar as a¢es que ja existem nas comunidades”. Disponivel
em: <http://www.cultura.gov.br/cultura_viva/?page_id=31>. Acesso em: 16 jun 2010.

%0 projeto Evidéncia Cultural foi formulado pelo IERC/RN e foi aprovado no dia 21 de dezembro de
2007, tendo como término previsto no dia 11 de julho de 2010.
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conhecimento tem origem na palavra ver. Marilena Chaui atenta para o fato de

que

dizemos ser evidente e sem sombra de duavida, porém néo
indagamos porque teriamos feito a verdade equivalente a visédo
perfeita — ja que ndo pensamos com os olhos — nem porque teriamos
associado duvida e sombra, associacdo que transparece quando
enfatizamos nossa certeza com ‘mas € claro! (in NOVAES, 1996, p.
31).

A autora continua:

ver é olhar para tomar conhecimento. Esse lago entre ver e conhecer,
de um olhar que se tornou cognoscente e n&do apenas espectador
desatento, é o que o verbo grego eid6 exprime. Eidé — ver, observar,
examinar, fazer ver, instituir-se, instruir, informar, informar-se,
conhecer, saber — e do latim, da mesma raiz, video — ver, olhar,
perceber (idem, ibid., p. 35).

O oculacentrismo, a importancia dada pela sociedade ocidental ao poder
do enxergar a distadncia, tem sido intensa principalmente depois da
consolidagdo das midias de massa fundamentadas primordialmente na
visualidade. Entdo, como alguém que nao consegue reconhecer objetos sem o
toque, sem a proximidade, pode trabalhar com video e produzir imagens
visuais? Questdes como essas foram colocadas no inicio da Oficina justamente
para situar a importancia do envolvimento dos participantes em todos os
processos a serem vivenciados e também para refletir sobre a postura dos
mesmos diante de tal desafio. A resposta de Francisco Dalvino, um dos
participantes da Oficina, veio em forma de pergunta que ndo poderia ser mais
sincera e objetiva: e por que ndo? Uma resposta/pergunta que é feita,
possivelmente, buscando provocar e compreender a reagdao de quem
questiona. Outro participante, Sr. Pedro, diz que: “ndo é porque a pessoa
esteja cega que esteja privada de fazer alguma coisa interessante na vida
dele”, resposta que nos remete a sensibilidade de um Saramago (1995, p. 11),
quando um dos personagens do livro Ensaio sobre a cegueira contesta a
afirmacgao de incapacidade das pessoas que ndo enxergam: “estar cego nao é

estar morto”.
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N&o é absurdo a pessoa cega ou com baixa visao trabalhar com video.
A Oficina provou isso na pratica. Antes de demonstrar os resultados do que foi
produzido, € importante descrever a estrutura, o desenvolvimento e a forma de
relacionamento homogénea e harmdnica que nortearam os encontros.

A autoridade e o distanciamento do professor, que geralmente
caracterizam esse tipo de atividade, foram diluidos desde a apresentacao dos
participantes onde cada um expbs suas trajetérias, suas experiéncias e
inquietagdes. A fotografia de uma das reunides da Oficina de Video, exposta
acima (fig. 2), € um importante referente para compreensdo do “/sso-for,
percebido por Roland Barthes no livro A cdmara clara (1984), que esta implicito
na imagem fotografica. Nessa imagem é possivel perceber que os participantes
conversam entre si, falam ao telefone, os ministrantes fazem anotagdes, mas
sem perder o essencial dessas reunides: a interacdo produtiva que norteou

toda a Oficina. Em todos os encontros realizados existiram questionamentos e

by

Figura 2 J

Tk,

1 1k

indagagdes importantesf Na primeira reuniao foi questonao sobre a

experiéncia ou ndo dos ministrantes trabalharem com pessoas cegas. Diante
da resposta negativa, foi acordado que, da mesma forma que seriam

repassados o0s conhecimentos tedricos, técnicos e operacionais para
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elaboracao dos videos, também seriam apontados os equivocos e deslizes dos
ministrantes com relacdo a forma de comunicacdo com nao videntes.
Expressdes como ta vendo? Veja, isso aqui (apontando) é uma bateria etc.
eram censuradas e corrigidas de imediato. Nao € possivel para quem nao
concebe o conhecimento diretamente através da visdo o entendimento do que
esta sendo explicado usando tais palavras. Contudo, mesmo havendo uma
recusa a expressodes relacionadas a visdo, alguns autores afirmam que os
cegos dispdem de outras formas de percepg¢ao da realidade e que se torna
também uma forma de ver.

Jacques Lusseyran, filésofo francés que sofreu dois acidentes
sequenciados aos oito anos de idade, que comprometeram totalmente a visao,
escreveu no seu livro de titulo sugestivo: Cegueira: uma nova visdo, que “o
cego tem o direito a dizer: A cegueira alterou minha visdo, mas néo a extinguiu”
(1983, p. 24). O autor justifica sua afirmacgao:

Os cegos veem a sua maneira, mas realmente veem. Para eles isso
ndo é um consolo. E um fato que lhes acarreta tantos riscos e
obrigagdes quanto os que a visdo acarreta para aqueles que dispdem
da luz de seus olhos (idem, ibid.).
Lusseyran esta se referindo a outra forma de percep¢cao que pode ser
constatada na convivéncia com pessoas cegas. Dannyel Amorim, um dos
participantes da producao dos videos, em relato concedido apdés a conclusao

da Oficina, sintetizou o que disse Lusseyran, em termos praticos:

a questao de vocé esta retratando coisas que vocé ndo consegue
visualizar com a visdo material e sim com a sua percepgao, entao &
um desafio. E em segundo lugar, se torna atrativo o fato de que vocé
consegue, juntamente com o coletivo ou individual, fotografar, filmar,
enfim, resgatar coisa que estd a seu alcance nao na visdo, mas sim
na sua sensibilidade perceptiva.

E essa percepcdo que bem retrata o documentario Janela da alma’,
quando o entrevistado Arnaldo Godoy, que € cego desde os 17 anos, orienta o
motorista que o leva para o trabalho, indicando onde dobrar, quando seguir em
frente e fazendo descrigbes dos locais por onde passa através de um intrigante
mapa mental. No mesmo documentario, em oposicdo ao oculacentrismo, o

poeta Manoel de Barros fala sobre poesia e sua forma de conhecer as coisas

do mundo: “Nao acho que seja pelo olho que entram as coisas minhas. Elas

> Dir. Jodo Jardim e Walter Carvalho, cor, 72 minutos, Brasil, 2002.
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nao entram, elas vém, aparecem de dentro, de dentro de mim. Nao entram pelo
olho”. Também é valido ressaltar o documentario A pessoa é para o que
nasce’ que relata a forma de vida e produgdo artistica das trés irmas da
Paraiba conhecidas como as “ceguinhas de Campina Grande”, que interpretam

musicas de cantores populares traduzindo a sua forma poética de visao:

“A noite esta enluarada enquanto é bela
Parece aquela que nao pensa mais em mim
Dorme em seu leito, sossegada, e nem imagina
Que a minha sina é sofrer até o fim

Adoro ela desde o tempo de crianga

Tenho esperanca de findar-se o meu sofrer
Ainda tenho o prazer de abraga-la

Hei de ama-la neste mundo até morrer.

Se esta dormindo, meu amor, venha a janela
Que a noite é bela pra se ouvir o cantador

Eu fico triste quando canto e n&o te vejo

O meu desejo é gozar o teu amor

Por Deus, eu pego, ndo despreze quem te ama
Meu peito clama: Pra te amar foi que eu nasci!
Tu és a jovem que possui maior beleza

Es a mais linda das mulheres que eu ja vi.

Esta cancédo é uma prova de amizade

Sem falsidade eu nasci para te amar

Tu és a jovem que possui maior beleza

A natureza de um anjo a se formar

Por Deus, eu pego, ndo despreze quem te ama
Meu peito clama: Pra te amar foi que eu nasci!
Tu és a jovem que possui maior beleza

Es a mais linda das mulheres que eu ja vi’'".

No documentario, a musica é implicitamente oferecida ao diretor do filme
por quem uma das personagens se apaixona. E a metafora do ver
imaginado/sentido que a prépria vida inspira e que vai sendo vivenciado
através de outra forma de perceber; que renasce a cada momento, a cada

novo contato, a cada percurso trilhado.

'8 Dir. Roberto Berlinner, cor, 85 minutos, Brasil/EUA, 2004.

7 Musica composta por Elizeu Ventania, poeta e repentista natural da cidade de Martins/RN, radicado
em Fortaleza desde os 18 anos. Ele viveu na capital cearense até sua morte, em 1998, aos 72 anos de
idade. Sobre a sua trajetédria foi produzido, por alunos da Universidade do Estado do Rio Grande do
Norte (UERN), em 2008, um video de 19 minutos, intitulado: Eliseu Ventania, o rei das cangGes.
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Em artigo coletivo™ publicado na revista do Instituto Benjamin Constant
os autores, professores que incentivam a produgdo de imagens por pessoas

cegas, em orientagado aos pedagogos em formacéo, falam da

cegueira como um principio educativo que redescobre o olhar, numa
dimensdo que coloca em xeque o monopodlio da percepgdo visual
frente & sensoriedade do real. E por qué? Porque defendemos que
também “vemos” sem os olhos. Mais. Somos sujeitos, inclusive de
olhares, que atuam e transformam o mundo, ressignificando-o pela
mediacdo de diferentes linguagens, que estimulam o pensamento e o
traduzem. Acreditamos que nossa cognicdo, nossa forma de
conhecer e nossa postura indagativa sobre o mundo, n&do estdo
condicionadas radicalmente a visualidade”.

'8 Artigo elaborado por oito professores, tendo & frente o professor Armando Martins de Barros, como
resultado da experiéncia de um curso promovido em parceria entre o Laboratério de Estudo da Imagem
e do Olhar (LEIO) e a Faculdade de Educagdo da Universidade Federal Fluminense, com o Instituto
Helena Antipoff e o Colégio de Educacgdo Especial Anne Sulivan. O artigo ndo contém numero de paginas
nem data de publicagdo e esta disponivel em: <http:
www.ibc.gov.br/.../Nossos_Meios_RBC_RevAbr2004_Artigo_1.rtf.
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Realmente o aprendizado n&o esta condicionado a visualidade e tanto
as pessoas cegas quanto as com baixa visdo demonstraram isso em todos os
momentos da oficina com muita desenvoltura e entusiasmo. Quando iamos
gravar alguma cena, enquanto eu rememorava alguns detalhes da camera com
o operador, outro integrante da equipe de gravagao ja tomava a iniciativa e
montava o tripé procurando o posicionamento adequado para captura das

imagens. Coincidentemente a bolsista Rafaely Vasconcelos fotografou um

desses
momentos (fig. 3). A imagem fotografica, mesmo sendo passivel de multiplas
interpretagdes, pode oferecer uma ideia do que foi afirmado.

E essa forma vivida e intensa de participacdo, de percepcdo e de
aprendizado que nos contos, na musica e na literatura transforma a pessoa
cega e a cegueira numa projecgéo caricatural e quase sobrenatural. E assim

que Affonso Romano de Sant'anna declara no livro O saber e a cegueira:
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Cegueira e (pré)visdo. Do cego Aderaldo, repentista no sertdo
nordestino, a Grécia esses termos se complementam. 'Furaram os 6io
do assum preto pra ele assim cantar melhor', diz Luiz Gonzaga.
Homero, diz-se, era um bardo cego. E € comum aqui e ali encontrar o
profeta, o sacerdote, 0 xama ou o pajé, sempre cegos, que de dentro
de sua cegueira enxergam melhor que a corte ou toda a tribo. E
assim que Tirésias, o adivinho que aparece em varias pegas de
Séfocles, sendo cego é o que pode narrar e 'prever'. E ele que revela
a Edipo o que, antes de cegar-se, Edipo ignorava (SANT'ANNA,
2006, p. 11).

Através da demonstracdo da imagem da pessoa cega na literatura feita
por Sant'anna, € possivel perceber que, nos contos, tal evocacdo, um tanto
quanto mistica, revela um lado inverso, mas tdo equivocado quanto o do
preconceito do deficiente visual ser um incapaz, um desacreditado. E I6gico
que n&o se adquire poderes sobrenaturais por estar cego.

Joana Belarmino, professora do Departamento de Comunicagdo Social
da Universidade Federal da Paraiba, explica, em sua tese de doutorado, que
as apreciagcbes sobre a cegueira ao longo das culturas humanas tenderam
sempre para dois polos distintos. O primeiro seria o da concepg¢do da cegueira
como desgraga, como um fator patoldgico. O segundo seria exatamente aquele
onde as representagdes envolvem os deficientes visuais numa espécie de aura
de mistério e magia. A professora relaciona a polarizacdo e a tentativa de
enquadrar o deficiente em esteredtipos generalizantes, principalmente, ao
discurso religioso. Assim, na sua tese, é citado trecho do alcoréo, onde esta
escrito que as pessoas cegas, e outros deficientes, ndo deveriam “conviver
com as outras pessoas, compartilhar das suas refeicdes em suas casas” e
outras objec¢des a relagdo igualitaria com pessoas que apresentassem algum
tipo de deficiéncia. Na Biblia, a autora demonstra que os deficientes visuais

estdo sempre associados a ideia de pecado:

[...] E passando Jesus, viu um cego de nascenga. E os seus
discipulos Ihe perguntaram, dizendo: Rabi, quem pecou, este ou seus
pais, para que nascesse cego? (JOAO, cap. 9, v.3, p. 1386 apud
SOUSA, 2004, p. 102).
Ja& no espiritismo, a deficiéncia tem uma explicagcdo ligada a
reencarnacgdo, “associando-a a ideia de prova, expiagdo ou até uma missgo’ a

ser cumprida na Terra” (idem, ibid.).

% Grifos da autora.
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Em paises orientais, como a Coreia, existe uma tradicdo que, ao lado da
massagem, conserva a adivinhagdo, ainda hoje, como uma das profissdes
mais populares entre as pessoas cegas. Os deficientes visuais, em alguns
paises da Asia, também adquirem um status de pregador, conselheiro e,
muitas vezes, de sabio, por causa dessa imagem mistica de que a pessoa
cega tem a capacidade de prever o futuro.

A importancia dos trabalhos desenvolvidos pelos teoricos que tentam
desmistificar a nogdo da cegueira como algo de origem patolégica ou algo
mistico, profético e sobrenatural, € justamente a demonstracdo de que os
deficientes visuais sdo pessoas com uma diferenca, o fato de ndo enxergar,
mas que sao tao capazes quanto os videntes para exercer atividades utilizando
outros referenciais, que nao a visao, para exercer as mesmas atividades. O
exemplo do filésofo Jacques Lusseyran, que foi um dos organizadores da
resisténcia francesa ao nazismo durante a Segunda Guerra Mundial®, é
bastante ilustrativo, pois n&o se limita a teoria, mas sim a pratica, com
exemplos concretos.

Foi seguindo esse tipo de concepgao, acreditando no potencial de cada
um dos participantes, que os videodocumentarios foram produzidos na Oficina,
possibilitando o acesso as técnicas de elaboragcdo de documentarios e a
abertura de novos canais de expressao e socializagdo de ideias em
consonancia com a experiéncia sensorial dos participantes.

A Oficina foi constituida por treze pessoas e concluida com dez
participantes, todos com idade superior a vinte anos e residentes em Natal.
Cinco desses participantes com cegueira total: Paula Viviane, Francisco
Dalvino, Luzia Ferreira, Dannyel Amorim e Damido da Silva, duas pessoas com
baixa visdo: Maria Lucia Costa e Pedro Marcelino e um com cegueira parcial:
José Juarez da Silva. A Oficina também teve a participacdo de duas
professoras/colaboradoras da instituicdo videntes: Eva Porfirio e Katiane
Symone.

No periodo de aproximadamente dois meses, foi repassado o conteudo

basico para uma Oficina de Videodocumentario para iniciantes, sendo

? Sobre a participagdo de Lusseyran na resisténcia a ocupacdo nazista na Franga, ver o livro: Memérias
de vida e luz: a autobiografia de um herdi cego da Resisténcia Francesa (1995). Sdo Paulo: Editora

Antroposofica.
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desenvolvidos os seguintes tépicos: retrospecto da historia do cinema e do
video, filmes que tratam a questdo da cegueira, cinema e video na atualidade,
processos de elaboracdo de um video (pré-producdo, producdo, pos-
producdo), nogdes basicas das regras de gravagao (planos, angulos,
movimentos, tipos de iluminagao etc.), exibicdo e discussdo de filmes, entre
outros assuntos que foram expostos e debatidos de forma bastante fluida,
dindmica e com a participacao efetiva dos presentes, seja com perguntas ou
através de complementacdes pertinentes. E necessario ressaltar que, ao
mesmo tempo em que as informagdes eram repassadas, os participantes iam
tendo contato com as cameras, simulando ou fazendo os movimentos,
elaborando roteiros, discutindo os filmes, trilhas sonoras, ou seja: elaboragao
da teoria simultaneamente com a pratica.

A Oficina de Video foi formulada com uma fungao pedagdgica que difere
da maioria dos cursos que buscam repassar os conhecimentos técnicos ou
realizar a iniciagao dos participantes na linguagem videografica. A proposta era
organizar um grupo que pudesse desenvolver coletivamente, sem paternalismo
e com confianga mutua, um trabalho que fosse além das técnicas tradicionais,
procurando conscientizar para o poder fazer fundamentado em uma relagao
mais igualitaria, tal qual desenvolvida e praticada por Paulo Freire (1996, p.
25), quando enfatizou que “quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende
ensina ao aprender” em um circulo que se refaz constantemente.

A palavra dindmica é bastante oportuna para definir o trajeto desse tipo
de Oficina, pois a interatividade possibilitou o compartihamento de
conhecimentos, seguindo o exemplo, e radicalizando-o, do antropdlogo Jean
Rouch? que em seus filmes etnograficos na Africa, nas décadas de 1950 e
1960, investia no protagonismo também dos pesquisados, procedimento que
ele denominou de antropologia compartilhada. Contudo, era o
cineasta/antropdlogo quem realizava o roteiro e acompanhava a montagem
dando o sentido final dos filmes. Na Oficina de Video, a radicalizacdo se deu
justamente por n&o apenas incentivar a participagado, mas sim por partilhar toda

a construcao dos videos com os proprios oficinantes.

2 E possivel citar dois filmes realizados pelo cineasta-antropdlogo onde é bastante clara e marcante a
participacdo dos sujeitos pesquisados, sdo eles: Jaguar (1957) e Eu, um negro (Moi un Noir), 1958.
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Organizada dessa forma, a Oficina propiciou a mudanga tanto das
pessoas com deficiéncia visual, que comprovaram que poderiam realizar
trabalhos com imagens visuais, quanto da minha parte, como ministrante da
Oficina e profissional da area de video. A partir dessa experiéncia, passei a
atentar para o fato de que as técnicas de operacionalidade dos equipamentos
estdo além da visualidade. Um fato que comprova essa afirmagao € que se
tornou mais facil a utilizagcdo das cameras pelas pessoas com cegueira total de
ambos os olhos que iam, através do tato, direto ao reconhecimento tatil dos
botdes e teclas do que a forma de utilizagdo das pessoas com baixa visédo, que
insistiam em trabalhar forcando o reconhecimento através da visao.

Aprendi também a pratica de gravar imagens sem necessariamente ser
condicionado em todos os momentos pela visualidade, mas conduzido através
de outros referenciais que possibilitam a captura do que pode acontecer ao
nosso redor sendo invisivel ao olhar. Um exemplo pratico foi o fato de que
quando estavamos gravando a apresentagdo de um grupo musical, o operador
da camera, que tem menos de cinco por cento de visdo, movimentava o
equipamento em direcdo a um dos musicos sempre que este fazia solo na
percussao.

Na Oficina de Video, o fundamental foi a constru¢ao dos documentarios
idealizados e produzidos pelos préprios participantes a partir das orientagoes
técnicas somadas ao conhecimento de vida deles mesmos, pois, como
ressaltou Paulo Freire (1987), nenhum conhecimento tem sentido fora de seu
contexto. Seguindo esse caminho, tentamos elevar a autoestima dos
participantes e combater o estigma de desacreditados a que sdo submetidos.

Conforme os participantes discutiam as possibilidades de temas para a
producao dos documentarios, sempre relacionados com suas experiéncias de
vida, eu e a monitora Myriana Coeli, que coordenavamos a Oficina, também
iamos aprendendo como se constitui a relagcdo entre as pessoas deficientes
visuais e as suas trajetorias pessoais, no grupo e na sociedade de forma mais
ampla, desde as palavras que mencionam objetos a distancia e torna
incompreensivel o entendimento da pessoa cega até a forma de auxilio a uma
pessoa que nao enxerga para atravessar uma rua, pois, ao contrario do que

acontece onde as pessoas que oferecem a ajuda querem conduzir uma pessoa
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com deficiéncia visual puxando-o pelo brago, deve-se apenas permitir que
encoste a mao no seu ombro ou brago, pois esse ato ja é suficiente para
auxilia-lo na travessia.

A forma como as pessoas com deficiéncia visual gravavam as imagens,
geralmente, obedecia a uma orientagdo dos ministrantes através de termos
técnicos, como por exemplo: no enquadramento tirar ou dar mais teto, fazer um
movimento panoramico a esquerda ou a direita, abrir ou fechar mais o campo
da imagem?? etc. Nesse primeiro contato dos participantes com a camera,
optou-se por uma operacionalidade direcionada pelos ministrantes e com a
camera operando no modo automatico, objetivando a familiaridade dos
participantes tanto com a camera e tripé quanto com a linguagem usual das
producdes videograficas.

Contudo, a praticidade com que os participantes operacionalizavam as
cameras ganhava sempre autonomia das instrugdes recebidas justamente por
seguir outros referenciais, outros sentidos. Dessa forma, as orientagdes visuais
dos ministrantes se resumiam, basicamente, as técnicas de operacionalidade.

Num primeiro momento, os operadores marcavam seus objetos a serem
gravados através do tato e da distdncia em que estava montada a camera,
movimento que Bavcar denominou de “olhar aproximado”. Os operadores iam
até o objeto/pessoa a ser gravado, tocavam e, com notavel nogéo espacial,
calculavam a distancia entre o posicionamento da camera e a pessoa em foco,
formulando, assim, o enquadramento da imagem. O referencial auditivo
também é intensamente utilizado na gravagcdo das imagens, inclusive os
operadores, enquanto ajustavam os equipamentos, ficavam conversando com
os entrevistados para que, desse modo, pudessem precisar a localizagao dos
mesmos.

Os professores Francisco José de Lima e José Aparecido da Silva
(2000), ao realizarem pesquisa sobre o reconhecimento tatil de criangas nao

videntes, perceberam que:

2 Dar ou tirar mais “teto” refere-se a altura do enquadramento. J4 o campo da imagem é todo o plano
enquadrado de forma bidimensional que sugere a aparéncia de tridimensionalidade de uma imagem
plana; ja o abrir e fechar dar-se-a através do acionamento do efeito de zoom da camera que aproxima
ou distancia o objeto em quadro. Alguma duvida sobre terminologia deve-se consultar o glossario no

anexo.
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Através da exploragdo do ambiente pelas maos, auxiliada
por outros sentidos, principalmente audicdo e olfato, as
pessoas portadoras de limitagdo visual vém conhecendo
e/ou reconhecendo o meio ambiente em que vivem e tirando
dele as informagdes necessarias para sua sobrevivéncia e
seu desenvolvimento fisico, mental e intelectual.

Os autores chegam a conclusao que:

Uma vez recebidas tais informacgdes, as pessoas portadoras
de limitagcado visual tém de decodifica-las e compreendé-las,
a fim de discrimina-las como sendo de perigo, prazer etc.,
sob pena de, ndo o fazendo, pdem sua vida em risco,
mesmo nos atos mais simples do dia-a-dia.

Para a pessoa cega, ao contrario do oculacentrismo imposto, os demais
sentidos tém uma importancia fundamental no reconhecimento de objetos e até
mesmo no seu estar no mundo. A professora Joana Belarmino, ja citada
anteriormente, denominou esse re-conhecimento, que nao faz a disjungédo dos
sentidos, utilizando todas as suas potencialidades, de mundividéncia tatil. A
mundividéncia tatil pode ser descrita, segundo Belarmino (2004, p. 114), “como
um processo de transacio entre mente, corpo, espago e ambiente” e apesar da
importancia do tato nesse processo, Belarmino afirma que a mundividéncia
tatil:

envolve potencialmente todos os outros sentidos aptos a perceber o
mundo a volta exigindo uma transagéo permanente do individuo cego
com o meio ambiente exterior, onde comparecem, intercambiam e
colaboram o canal auditivo, o canal olfativo e todo o corpo tatil desse
individuo forjando um modo de estar/perceber/codificar o mundo, o
qual se acha em permanente mutagao, atualizagdo, em fungao das
préprias mudangas ambientais/naturais/artificiais (idem, ibid.).

Os critérios de decodificacédo de objetos, utilizando os sentidos como o
tato e o olfato, também podem ser relacionados a forma como as pessoas com
limitacbes visuais agiram para compor o quadro das imagens a serem
gravadas. Mas mesmo com esse poder de religar os sentidos em sintonia e
propiciar uma participagao efetiva de todos da Oficina, o desempenho de cada
um foi diferenciado. Ninguém consegue ter a mesma capacidade, a mesma
determinacao; cada pessoa tem o seu ritmo e na Oficina, alguns participaram
mais outros menos como acontece em qualquer atividade realizada
independente de as pessoas enxergarem ou ndo. Da mesma forma, foi
possivel constatar que nao ha diferenga no produto final de um video feito por

pessoas cegas ou por videntes.
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1. 1. 2. A producao da Oficina de Imagens: um convite a vir ver
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A organizagcdo da Oficina, fundamentada no dialogo, favoreceu a
mediagcdo entre o conhecimento técnico-operacional dos ministrantes e a
percepcao da forma que as pessoas cegas ou com dificuldades para enxergar
desenvolveram na pratica das atividades, tornando real algo, a principio, néo
imaginado por todos os envolvidos: a produgédo de trés videosdocumentarios
sobre temas por eles escolhidos e roteirizados. A Oficina seria desenvolvida
para capacitar os participantes no reconhecimento dos equipamentos e no
aprofundamento da linguagem videografica, no entanto foi sugerida a proposta
de elaborar um video e todos ficaram interessados. Se a proposta inicial tinha
surgido para produzir um video, surgiram diversas sugestbes de tematicas e,
ao invés de um, ficou determinado que seriam produzidos trés videos no
formato de documentario. Assim, os temas foram escolhidos através de um
intenso debate. As sugestdes foram relacionadas e avaliadas por todos os
participantes quanto a viabilidade de execugdao. Cada um dos proponentes se
dedicou a elaboragédo do roteiro apresentando as sequéncias imaginadas,
sendo discutidas com o grupo e aprovadas ou reformuladas também através do

consenso. Para melhor organizar as gravagdes, foram formadas comissdes
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rotativas que alternavam entre a operacionalidade dos equipamentos e a
conducao das entrevistas. Na edicdo de imagens nao foi possivel a utilizagao
de um computador com programas de edicdo que possibilitasse a
operacionalizacdo com comandos de voz que indicassem 0 que estava sendo
exibido. Assim, os documentarios foram editados por Myrianna Coeli. Contudo,
a diregdo de imagens, tarefa de quem determina a selecdo de imagens e
sequéncia narrativa, foi realizada pelos integrantes da comissdao com
entrosamento e descontragdo. A fotografia, muitas vezes, pode suprimir a
necessidade de citagdo, como percebeu Susan Sontag (1981). A imagem

exibida logo acima (fig. 4) conseguiu captar um desses momentos: os

Figura 4
T W L el L. T o
integrantes da Oflcma conversam descontraidamente em torno do computador
onde esta sendo realizada a edi¢ao de um dos documentarios.
Com relagdo aos videos produzidos, segue abaixo descricdo de cada
um dos trés documentarios. Durante as analises, procurei ndo apenas detalhar
a narrativa, mas também a forma de elaboracao na linguagem videografica em

que foram produzidos os documentarios. Contudo, tal descrigdo nao prescinde

38



ao leitor procurar assistir aos videos. Pelo contrario, a intencdo de detalhar os

videos é provocar no leitor o desejo de também assistir ao que foi produzido.
Convite a Vi(r)ver

O primeiro video foi um documentario institucional sobre o IERC/RN. A
ideia sugerida foi reconstituir o processo inicial do usuario para reabilitagdo no
Instituto. O titulo escolhido para o video foi Convite a vi(r)ver. Na abertura do
video, como demonstra a fotografia acima feita durante sua gravacao (Figura
5), aparece uma mulher andando de maos dadas com uma crianga em diregao

ao IERC/RN. A concepcado do video é que os setores do Instituto e os

Figura 5

mecanismos de recepg¢ao para os alunos iniciantes serdo apresentados para os

dois personagens e para todos que assistirem ao video.
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Assim, foram gravadas as etapas e em cada setor do Instituto um dos
participantes da Oficina realizou, de forma rotativa, a apresentacdo das
atividades desenvolvidas no local, seguido de depoimentos dos professores
que explicavam os trabalhos desenvolvidos e objetivos almejados em setores,
tais como: orientacdo e mobilidade, ensino de Braille, educagéo fisica, sala de
educacao artistica, psicomotricidade aquatica, sala de musica, curso de
informatica, estimulacao essencial, entre outros setores.

O documentario também contém depoimentos de membros da diretoria
que detalham o funcionamento do Instituto no que diz respeito aos objetivos
gerais e as questdes burocraticas da entidade.

Nas passagens de uma etapa para outra foram inseridos, na edigao,
alguns efeitos tradicionais na elaboragcao de documentarios, como a transicao
de uma imagem para outra com uma tela escura ao fundo: efeito denominado
fade?® na linguagem videografica.

O video ¢ iniciado com a logomarca do IERC/RN e do ponto de cultura
Evidéncia Cultura com fundo preto e uma voz off masculina narrando o que
esta sendo exposto. Logo na sequéncia é inserida a imagem, em plano geral,
de uma senhora conduzindo um menino, de aproximadamente doze anos,
entrando no Instituto. Nesse momento aparecem os caracteres e a narragao,
com voz feminina, do titulo do documentario: Convite a Vi(r)Ver — registro das
etapas de reabilitacdo desenvolvidas no Instituto de Cegos. A mulher com a
crianga, a qual é possivel constatar que tem algum tipo de deficiéncia visual,
continua adentrando no prédio, agora sem narragdao e com um suave fundo
musical. Através da imagem € possivel constatar que a mulher solicita
informacdes na recepg¢ao e sobe, conduzindo a crianga, por uma escada. A
partir desse momento comeca uma narracdo em voz off sobre a data de
fundacao e a localizacdo do Instituto. A mulher e a crianga sdo atendidos na
secretaria. A imagem entra em fusao, como efeito de transigcdo em fade, para o
primeiro depoimento.

Pelo que sugere a sequéncia dos depoimentos, a intengdo € apresentar
a histéria e o funcionamento do Instituto para os espectadores. No primeiro

depoimento, por exemplo, a diretora administrativa Gleide Medeiros fala sobre

3 Na parte final deste trabalho, como anexo, serd incluso um glossario com alguns dos termos utilizados
na linguagem técnica da produgao videografica.
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0 seu percurso, as atividades em sala de aula e os cursos de capacitacdo. Em
seguida, o presidente Marcos Antdnio da Silva ressalta o apoio recebido do
poder publico e o aproveitamento dos financiamentos concedidos pelo Governo
Federal, através da aprovacao de projetos, para o ponto de cultura Evidéncia
Cultural. O IERC/RN também recebe o apoio dos governos estadual e
municipal que cedem professores para o ano letivo. Esse fato possibilita a
composicdao do quadro de professores do Instituto. Marcos finaliza o
depoimento falando sobre os repasses de verbas efetuados pelos programas
governamentais. O depoimento seguinte € de Katiene Pessoa, coordenadora
do ponto de cultura Evidéncia Cultural, que enfatiza as atividades
desenvolvidas pelo ponto de cultura, sobretudo as Oficinas que possibilitam as
pessoas com deficiéncia visual vivenciarem experiéncias que até entdo eram
inacessiveis.

O depoimento do presidente do Instituto € retomado agora sendo
utilizado como ferramenta de apresentacdo de um dos setores por onde
passam os novos alunos da entidade. O setor apresentado é o de orientagéo e
mobilidade. Apos a introducéo feita por Marcos, entra uma entrevista com a
professora Maria Taveira, responsavel pela disciplina. O enquadramento
privilegia a professora em primeiro plano com alguns alunos sentados em
carteiras ao fundo. Com essa composi¢ao de quadro, a professora fala sobre o
objetivo da aula: possibilitar a pessoa cega a capacidade de orientagdo e
aquisicdo de independéncia para locomogdo com mais seguranga. A
professora cita casos de alunos que chegam com sérios problemas de baixa
autoestima e depressao e que, a partir das atividades desenvolvidas e dos
grupos de discussdo, adquirem novas posturas e conseguem superar tais
dificuldades. Ainda sobre o0 mesmo tema, entra um quadro com a professora
Eva Porfirio, que também trabalha com orientacdo e mobilidade, ao lado de
uma aluna com a farda do Instituto. A professora orienta a aluna como deve
utilizar instrumentos que facilitam a mobilidade, como € o caso do arco, que é
um tipo de bengala circular e sonorizada utilizado como facilitador nos
primeiros contatos da pessoa com deficiéncia visual com os instrumentos de
orientagdo. Em seguida, a professora realiza demonstragdes do uso correto da

bengala tradicional.
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E possivel constatar que o formato do documentario é articulado em
torno de apresentar os setores sequenciados. Contudo, depois de mostrar a
sala de orientagdao e mobilidade, a apresentacao dos setores deixa de ser feita
pelo presidente do Instituto e passa a ser dos alunos envolvidos na Oficina de
Video. Apos um efeito de transicdo, sempre utilizando o fade para passar a
préxima imagem, a aluna Paula Viviane, em primeiro plano, e com o professor
e outros alunos ao fundo, apresenta a sala de Braille onde, ela afirma que
aprendeu a ler e escrever nesse formato. Na fotografia abaixo (Figura 6), a
imagem da sala de Braille é exibida para os participantes da Oficina em um
exercicio de correcao de procedimentos basicos da composi¢cao do video,
como o0 enquadramento e a captura do audio.

Ainda na sala de Braille, Paula apresenta o professor voluntario Vagno,
Tomaz que fala sobre os objetivos da aula e apresenta os instrumentos
necessarios para o aprendizado em Braille. Primeiro ele mostra a prancheta

que serve como base de sustentacdo do papel e do reglete. Depois a reglete,

um equipamento semelhante a uma régua dupla que abre e fecha com apoio

de dobradigcas no canto esquerdo, e em cuja abertura é posicionado o papel,

sendo fixado entre a régua superior e a inferior. A reglete tem na sua
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composic¢ao vinte e oito janelas retangulares com seis pontos que podem fazer
sessenta e trés combinagdes diferentes quando perfurados por um instrumento
chamado pulsdo. Ao perfurar o papel, esse instrumento vai provocando um
relevo e formando as letras em Braille. A escrita é feita da direita para a
esquerda, sendo que o relevo sera encontrado ao retirar e virar a folha. O
professor também explica e demonstra, junto com um dos alunos, o
procedimento de utilizagcdo da maquina de escrever em Braille que tem
resultado semelhante a reglete, s6 que de forma mecanica, potencializando a
rapidez da escrita.

O proximo setor apresentado € a sala de educacéo fisica. O aluno do
Instituto e participante da Oficina de Video, Pedro Marcelino é quem conduz a
apresentacao e entrevista com a professora Ana Claudia. Ela ressalta que a
educacédo fisica, no Instituto de Cegos, ndo se preocupa apenas com 0S
exercicios fisicos, mas também com o relacionamento social e emocional dos
alunos. Nesse sentido, os exercicios sdo conduzidos através de atividades
aerobicas que combatem o estresse, os problemas cardiacos, diabéticos,
hipertenséo e outras doengas de motivacgéo fisica ou psicoldgica. A professora
reforca que os alunos antes de submeterem aos exercicios fisicos fazem uma
bateria de exames para reconhecer os limites de cada um dos participantes.
Enquanto a professora fala, sua imagem é substituida e, enquanto o audio é
mantido, sdo inseridas imagens dos alunos desenvolvendo diversas atividades
nos equipamentos disponiveis.

Dando continuidade a sequéncia narrativa, o aluno Juarez Moraes
apresenta a sala de artes do Instituto, dando énfase aos trabalhos de
reciclagem de jornais onde s&o confeccionados diversos objetos construidos
através da manipulacgao tatil dos participantes. Juarez fala em plano médio com
alguns outros alunos ao fundo sendo orientados pela professora Heliana
Soares. A professora reforca o que Juarez havia dito sobre a importancia dos
trabalhos realizados com a reciclagem de materiais e o desenvolvimento das
habilidades tateis resultando em uma produg¢do abrangente de materiais. Sado
produzidos na sala de artes os seguintes objetos: quadros, cofres para colocar

moedas, bonecas, escoras de portas, porta canetas, bandejas e diversos
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outros objetos. Enquanto a professora fala, s&o inseridas imagens dos
respectivos objetos citados no depoimento.

O setor seguinte é o de Psicomotricidade Aquatica. A aluna e voluntaria
do IERC/RN Lucia Costa faz a apresentagdo da professora Bernardete de
Oliveira, que também realiza o trabalho de forma voluntaria. Bernardete
esclarece que o trabalho desenvolvido nesse setor, além de direcionar um forte
trabalho com as pessoas com deficiéncia visual, abrange também pessoas com
outros tipos de deficiéncia, como autismo e paralisia cerebral, incluindo a
familia também na terapia como forma de aceleracdo do processo de
recuperacao dos alunos. A professora menciona os materiais utilizados no
trabalho e, simultaneamente, sao inseridas imagens das bolas, boias, bastdes
e objetos sonoros citados no depoimento.

Na sala de musica, a apresentacao é feita pelo aluno Chiquinho Dalvino
que inicia com seu depoimento como musico profissional que € e do suporte
que as aulas de musica trouxeram para seu aprimoramento na profissao.
Chiquinho chama o professor Jailson Farias que salienta que o trabalho
desenvolvido nas aulas de musica também funciona como agente catalizador
para desenvolvimento das habilidades motoras e auditivas dos participantes,
além de propiciar a possibilidade de transformar a habilidade musical em
trabalho. Depois que o professor explica os objetivos da aula, a entrevista é
encerrada com uma curta apresentagédo musical.

O aluno Dannyell Amorim apresenta a sala de informatica afirmando que
€ nesta sala que a pessoa cega tem o seu primeiro contato com o computador.
A professora Angela Rodrigues, responsavel pelo setor, fala sobre os projetos
desenvolvidos nas aulas de informatica e a importéncia para as pessoas com
deficiéncia visual de estarem podendo ter acesso a equipamentos adaptados

que facilitam a compreensao do funcionamento e utilidade dos computadores.
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Na biblioteca, a apresentacdo € feita em voz off por Damido. Sao
mostradas imagens dos livros e apostilas classificados por tematicas

especificas. Os livros sao produzidos em Braille ou com letras ampliadas para

possibilitar a leitura de pessoas com baixa visdo. Na fotografia (Figura 7)

Figura 7

Juarez de Moraes captura imagens para o making of do documentario.

No setor onde funciona o Projeto Mao Amiga, as entrevistas séo
conduzidas por Pedro Marcelino, que apresenta Maria de Fatima Simplicio,
coordenadora do projeto. Ela ressalta o esforgo em relagao as atividades de
forma voluntaria e com atuacdo filantropica. A voluntaria Gerlayne Silva
também fala em depoimento sobre a importédncia do projeto onde atuam
algumas maes de alunos que frequentam o Instituto. Durante os depoimentos
sdo inseridas imagens de camisetas produzidas pelo projeto e também

imagens de maes trabalhando na maquina de costura.
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Na sala de Estimulagdo Essencial, Damido de Melo convida a professora
Josilene Maia para explicar o funcionamento do setor que presta atendimento
as de criancas de zero a quatro anos com deficiéncia visual. Nesse setor, as
criangas aprendem a diferenciar as texturas, as cores, as dimensbes de
diversos objetos que propiciam o exercicio de reconhecimento do que esta
sendo tocando; ou, no caso de criangas com baixa visdo, sendo visto. A
professora também enfatiza a importancia da participagdo da familia nesse
processo de constru¢ao de significados para as criangas. Seguindo o0 mesmo
modelo dos depoimentos anteriores, enquanto a professora fala, séo inseridas
imagens de objetos utilizados nos procedimentos e também da professora com
uma crianga sendo estimulada a reconhecer as cores. A fotografia (Figura 8)

pode nos possibilitar uma nogdo de como aconteceu o processo de gravagao.

Figura 8

46



Finalizando o documentario, o presidente do IERC/RN Marcos Antonio
da Silva critica a descriminagdo contra a pessoa com deficiéncia visual,
afirmando que o que falta sdo oportunidades, pois a pessoa com deficiéncia é
uma pessoa comum e o papel do IERC/RN é, justamente, orientar essas
pessoas a terem uma participacdo efetiva na sociedade. O depoimento do
presidente é realizado com ele sentado por tras de uma mesa que, ao fundo,
expde um banner com a logomarca do ponto de cultura Evidéncia Cultural.

Ao término do depoimento de Marcos Anténio, entra um fade para uma
tela escura onde aparecem os créditos com uma voz off esclarecendo que o
documentario foi produzido e dirigido pelos alunos da Oficina de Video do
ponto de cultura Evidéncia Cultural. Na sequéncia, os créditos continuam no
mesmo formato citando os nomes dos participantes da Oficina por meio de
uma narragcdo realizada pelos respectivos participantes. Em seguida sao
narrados e expostos graficamente os demais créditos relativos ao

documentario.

*k%

Minha Histéria, Minha Vida

O segundo documentario foi a transformacédo em video da trajetéria de
vida de Paula Viviane, que ficou cega aos oito anos de idade por causa de um
tumor no cérebro que afetou o nervo 6ptico. Paula havia elaborado um texto
sobre a sua trajetéria para um livro publicado em braille* o qual foi adaptado
para o video. O roteiro e a edicdo foram pensados, selecionados e

sistematizados pela prépria Paula, que também foi a diretora do documentario.

** O Sistema Braille é um modelo de légica, de simplicidade e de polivaléncia, que se tem adaptado a
todas as linguas e a toda a espécie de grafias para que o cego possa identificar, de forma tactil, o que
esta escrito. Aponta-se geralmente o ano de 1825 como a data da consolida¢do do sistema Braille, mas
foi em 1829 que Luis Braille publicou o primeiro trabalho nesse modelo.

47



Tal como percebeu Roland Barthes (1984) sobre o fato da fotografia se
inserir nos critérios proprios do papel de quem se expde diante de uma lente
objetiva, a imagem abaixo (Figura 9) demonstra que Paula esta, ao mesmo
tempo, julgando tudo o que vivencia no momento: o cenario, a temperatura da
iluminagao, as orientagbes da cinegrafista. Simultaneamente, projeta, através
do discurso que esta construindo no seu depoimento, a forma como gostaria de
ser julgada, e, por fim, esta realmente sendo julgada, provavelmente nao
exatamente da forma como ela gostaria, ao ter sua vida exposta. A fotografia
também possibilita a compreensdo da forma como foi conduzida a gravagao: a

ambiéncia do cenario, os detalhes, a estrutura dos equipamentos e a definicdo

R Y
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de Figura 9 imagem pratiéamente perfeita em virtude da combinacao

entre as cores do cenario realcadas pela iluminacao artificial. E

z

perceptivel até mesmo a tensdo da cinegrafista: Lucia estava realizando a sua
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primeira gravagao como operadora de camera. No mesmo quadro também esta
explicita a serenidade e a seriedade de Paula quando ela esta preparando-se
para a gravagao.

A imagem que inicia o video é de Paula numa janela com cortinas
coloridas levemente agitadas pelo vento onde a personagem observa sentindo
0s movimentos caracteristicos da rua. A imagem é acompanhada de uma
musica instrumental suave que repassa uma sensacdo de tranquilidade.
Simultaneamente, aparece o titulo com crédito escrito e também narrado com
voz off pela prépria autora. Apdés o momento de supressao do titulo, Paula
fecha a janela e caminha até uma cadeira giratoria onde se senta de costas
para a camera e vira-se lentamente, dando inicio a sequéncia narrativa que
estruturara todo o video.

O texto do depoimento comeg¢a com enquadramento em primeiro plano.
Paula diz seu nome, sua idade e conta sobre sua infancia que, como ela diz, foi
normal como a infancia de qualquer outra crianga. Nesse ponto, o depoimento
€ interrompido e aparecem imagens de fotografias de Paula ainda crianca. Na
trilha sonora, no momento de inclusdo das fotografias, € possivel ouvir uma
musica do grupo Baldo Magico. Apdés poucos segundos com imagens das
fotos, continua novamente o depoimento onde Paula relata o trauma da
cegueira aos dez anos de idade quando “tudo que era belo e colorido, tornou-
se escuro e sombrio”. Relato com forte teor emocional e que explicita todo o
drama vivenciado pela personagem. Nesse momento € inserido um efeito de
uma tela escura, também chamado na linguagem técnica de “fade”, utilizado
como passagem para a proxima fala de Paula, mas que, no contexto do que
esta sendo descrito, ganha um significado a mais, traduzindo através da
imagem o que esta sendo dito no depoimento, principalmente pelo realce da
musica suave e um tanto quanto melancélica que ganha intensidade na tela
escura. A imagem retorna com Paula continuando a narrativa em progressao
relatando o estranhamento, o inconformismo, o sofrimento e o processo de
adaptagdo que passou durante as trés cirurgias que fez nesse periodo.
Novamente entra outro efeito de passagem para a proxima fala, desta vez o
efeito simula uma pagina sendo virada, no programa Adobe Premiere Pro 2.0

utilizado na edicdo do video, esse efeito de transicdo chama-se page peel,
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talvez a intengdo do uso desse tipo de efeito seja causar o entendimento de
superagao do drama vivenciado nesse periodo, ou seja, uma pagina virada na
vida de Paula. A seguir, utilizando o mesmo efeito, o depoimento é centralizado
no periodo da adolescéncia da autora e o sentimento conflitante de ter o sonho
da festa de quinze anos realizado e ndo poder ver a decoragcdo do saldo, o
vestido, o bolo, mas poder sentir a alegria que permeava a festa como um todo.
Sobreposta as imagens, em alguns trechos, séo inseridas fotografias da festa
mantendo o audio com a narragdo. Retornando as imagens do depoimento,
agora com o plano em close, Paula relata a experiéncia marcante que
vivenciou ao encontrar, no dia dos namorados, Marcos, também deficiente
visual, e com quem ela se casou aos dezoito anos. O Casamento durou
apenas trés meses, pois Marcos sofreu um acidente fatal. Mais uma vez é
inserido o efeito virando pagina e Paula ressalta o apoio que recebeu, em todos
os momentos da sua vida, de sua familia e da forga que a fé religiosa
representa para ela. Esse aspecto da vinculagao de Paula a religidao é sempre
enaltecido na construcao retérica em praticamente todo o documentario.

No ultimo quadro do video, o efeito muda de transicdo para um fade e
aparece a imagem com Paula em close reafirmando sua forga de vontade e a
ajuda obtida da familia e de Deus, finalizando com os dizeres de que “essa é
minha historia, essa € minha vida”. A imagem entra em transi¢do para um fade
out onde aparecem os créditos finais tanto em forma escrita quanto narrada,
com musica de fundo da cantora gospel Cassiane. O ultimo trecho dos
créditos segue o padrao dos outros videos produzidos pela Oficina, sendo
narrado por Dannyel Amorim, anunciando que o video foi produzido através de
uma Oficina Basica de Video realizada no IERC/RN. A seguir, 0 som da musica
que serviu de trilha sonora dos créditos ganha o primeiro plano e aparece a
logomarca do IERC/RN e do ponto de cultura Evidéncia Cultural, encerrando o
video aos trés minutos e quarenta e seis segundos.

Esse video nos faz refletir sobre a convivéncia com a cegueira no
cotidiano. No documentario, como demonstrado acima, sdo descritas as
emocoes, as relacdes sociais e a forma de criagdo com a sensibilidade artistica
explicitadas em cada quadro do video; desde os detalhes da decoracédo do

ambiente, as fotografias inseridas, passando pela escolha da trilha sonora que
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alterna musicas em concordancia com os periodos descritos na narragao, até a
escolha dos planos de enquadramento que também s&o alternados
dependendo do nivel de emogdo do que estd sendo exposto. O resultado
demonstra a possibilidade de produzir videos independentemente da
visualidade, contradizendo o estigma da pessoa cega como incapaz. Em seu
romance, Saramago diz, poeticamente, que:

costuma-se até a dizer que ndo ha cegueira, mas cegos, quando a

experiéncia dos tempos nao tem feito outra coisa que dizer-nos que
néo ha cegos, mas cegueira (SARAMAGO, 1995, p. 308).

Paula consegue traduzir em postura de vida o que diz Saramago em
poesia, pois sua histéria &€ a transformacdo de situacbes dramaticas e
comoventes em exemplo de superacdo. Através da composicdo final do
documentario, é possivel perceber que ela constréi sua vida sem deixar de
enfrentar todos os obstaculos que se evidenciam e sem permitir que a

amargura prevalega na sua narrativa.

*k%

Desafios e Liberdade

Diferente dos dois videos anteriores, o documentario Desafios e
Liberdade é iniciado com musica em BG suave, a tela em fade black e o titulo
narrado em voz off masculina. Apos a retirada dos caracteres do titulo é feito
um corte seco e entra a imagem da protagonista com um fundo composto por
uma parede bege e discretos desenhos de folhas verdes formando uma fina
facha passando por tras, na altura da cabega de Lucia. Nesse primeiro
momento a fala é, justamente, sobre a simplicidade da personagem que afirma
ser “uma pessoa comum como outra qualquer”. A seguir, Lucia continua seu
depoimento em plano mais fechado, quase em close. Com esse
enquadramento, ela relata sobre sua infancia, sua familia, seus sonhos... Apés
um corte com efeito de fusdo para o mesmo plano, Lucia comega a falar sobre

os primeiros sintomas do seu problema visual, o abalo que sentiu ao receber o
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diagnéstico da perda, praticamente total, da visdo do olho esquerdo e relata
como foi a sua aproximagdo com o IERC/RN. Na sequéncia, € descrita a
experiéncia como professora e as dificuldades em enxergar todos os angulos
da sala de aula, fato que a fez pensar em desistir de lecionar. Ao comunicar
sua decisao a dire¢cao da escola, ela foi convencida a continuar suas atividades
e procurar ajuda médica na intengado de corrigir ou pelo menos amenizar sua
dificuldade de visualizagdo. O diagndstico dos médicos consultados indicava a
necessidade de aposentadoria por deficiéncia visual. Lucia fala que, ao
contrario da maioria das pessoas que fica feliz em se aposentar, isso pra ela foi
terrivel e a abalou incomensuravelmente. No relato, ela cita que lembrou uma
frase que seu pai sempre dizia: “A gente é o que a gente quer ser da vida”. Ao
rememorar essa passagem, ela reanimou e percebeu que nao adiantava ficar
apenas lamentando. Assim, comecou a trabalhar no IERC/RN dando aulas de
artes. Nesse momento do depoimento, é inserida uma fotografia de Lucia
ensinando.

O trabalho no IERC/RN também nao foi o que ela esperava. O fato de
nao enxergar normalmente provocou estranhamento ao ponto de algumas
pessoas questionarem o fato de “como pode um cego ensinando a outro?”
Mais uma vez o desdnimo e a decepg¢ao conduziram Lucia para uma fase
negativa na sua vida. Contudo, foi nessa época, que ela passou a desenvolver
um trabalho filantropico em Sdo Gongalo do Amarante dando inicio, na sua
prépria casa, uma Organizagdo Nao Governamental chamada Persisténcia e
Sucesso que tem como objetivo ajudar pessoas com dificuldades a conseguir
autonomia através da producgao de artesanato. Nesse ponto do documentario
sdo inseridas fotografias de produtos confeccionados pelos participantes da
ONG.

A partir da organizacdo da entidade, do trabalho desenvolvido, Lucia
percebeu que era igual a qualquer outra pessoa e tinha a mesma capacidade
de quem enxerga totalmente. Assim, agradece a Deus por todos os dias
acordar ainda enxergando um pouco e, dessa forma, procura direcionar o seu
discurso e suas agbes para transmitir mensagens positivas. O depoimento &
concluido com Lucia afirmando que o que vier pra ela hoje “é café pequeno” e

pode afirmar com convicgdo que é uma pessoa feliz.
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A imagem desaparece em fade out para um fundo Black e comega a
aparecer os créditos de encerramento narrados pela mesma voz off masculina

da introducao.

*k%k

Os trés documentarios tiveram sua primeira exibicdo no evento de
encerramento do ano letivo do IERC/RN. A sala estava organizada com
capacidade para vinte pessoas, mas em virtude do interesse de um maior
numero de pessoas em assistir, foi necessario organizarmos mais duas
sessbes com presenga de parentes e amigos dos alunos da instituigdo. Na
fotografia abaixo (Figura 10), tirada na ultima sessdo do dia de langamento, é

possivel perceber a atencao do publico presente ao material exibido.

Os videos Minha Histéria, Minha Vida e Desafios e Liberdade também

foram selecionados para a mostra audiovisual do evento Teia Brasil,

Figura 10

organizado pelo Ministério da Cultura que reuniu pessoas de mais de 2.500

pontos de cultura de todo o pais. O evento aconteceu na cidade de Fortaleza
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em margo de 2010. Na fotografia (Figura 11), o presidente do Instituto assiste a

uma sessao da exibigao dos videos na TEIA 2010.

Figura 11

Em Natal, a produgao dos videos também repercutiu positivamente. O
jornal Diario de Natal publicou, na edi¢do do dia 23 de dezembro de 2010, uma
matéria com o titulo “Oficina ensina producido de video a deficientes visuais”,
esclarecendo que o projeto foi uma parceria entre a UFRN e o IERC/RN e que
abriu possibilidades para que os alunos agugassem sua percepgcao. Na mesma
matéria também destaca-se o fato de os equipamentos ndo serem adaptados,
sendo possivel sua operacionalizagdo sem grandes dificuldades. A matéria na
integra pode ser lida nos Anexos deste trabalho.

Ao assistir as imagens produzidas e gravadas na Oficina de Video, é
possivel afirmar que elas ndo sdao determinadas pelo que € assistido e
esperado como resultado de uma producédo para exibicdo televisiva onde a
aparéncia e os padrdes técnicos sao os referenciais que atestam a qualidade
do produto. Na captacdo de imagens foram utilizados equipamentos nao

profissionais e com varias limitagcdes, como a impossibilidade de utilizacdo de
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microfones externos e direcionais ou gravagbes com camera de video de
melhor qualidade técnica, por exemplo. Mesmo com essas dificuldades
estruturais, o produto final ficou com qualidade razoavel. A importancia
fundamental foi o conteudo do trabalho realizado; a constatagao da capacidade
de realizagcado de todos que participaram da Oficina; o sentimento exposto no
que esta gravado; a autoria compartilhada; o exercicio de memorizagao; o ritmo
das relagbes mais suavizadas, nas palavras mais atentas e explicadas com
rigor sébrio de linguagem, no questionamento sincero e objetivo, na busca
constante pelo entendimento, na reciprocidade e na amizade construida
espontaneamente.

O resultado da Oficina de Video também se enquadra na avaliagdo do
professor Jefferson Alves, idealizador do projeto para realizagao das Oficinas,

sobre a experiéncia da pessoa cega com fotografia:

Esse desejo de imagens que envolvem os cegos, ao mesmo tempo
em que rompe a relagéo intrinseca entre percepgéao visual e produgao
fotografica, incorre em um processo de inclusao visual na medida em
que as pessoas com deficiéncia visual assumem a autoria fotografica
como forma de expor suas visbes e impressdes a respeito de si
mesmos, dos outros e do ambiente circundante, penetrando assim,

em universo aparentemente restrito aos videntes (ALVES, s/d, p. 9).
Assim, o estranhamento inicial, causado pela proposta de pessoas com
deficiéncia visual produzindo imagens, se transformou em resultado concreto e,
mais importante, na satisfacdo de saber que a produgdo de imagens nao fica
dependente exclusivamente do auxilio de quem enxerga, mas é construida
através do uso de outros sentidos como o tato, a audicdo e as nogdes de
espaco e tempo. As pessoas que construiram os videodocumentarios nao se
envolveram na producdo somente como meros apertadores de botbes e sim
participando ativamente em todos os momentos desde o processo de pré-
producdo, passando pela produgado, até a finalizacdo de todo o material
videografico. Mas, para melhor compreensao do que foi realizado na Oficina e
do que continua acontecendo no Instituto, € importante definir que imagem é

essa produzida e quais as diferencgas nos tipos de constru¢des imagéticas.

1.1. 2. A nossa imagem
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As imagens que se evidenciaram nesse laboratério sdo também
imagens mentais, construidas através da metafora do olhar aproximado: olhar
construido através do toque, da busca auditiva, da nocdo de espaco. E
importante mencionar a jornalista e professora da UFRN Josimey Costa da
Silva (1998) quando ela afirma que “‘em seu aspecto puramente mental, a
imagem é formada a partir de vivéncias, lembrangas e percepgdes passadas.
Quando artistica ou técnica, tem a mesmissima origem, sé que expressa
materialmente” (SILVA, p. 26) e, levando em consideracao o fato de estarmos
dentro do que Jacques Aumont (1995) chamou de “civilizagdo da imagem”,
esse tipo de trabalho ganha uma dimensédo que vai além de uma simples
produgao de documentarios sobre determinados assuntos.

Antes de abordar as especificidades das imagens e a dimensao que as
fungdes comunicacional e sociolégica representam para quem n&o enxerga e
produz imagens visuais, é importante diferenciar os tipos de imagem que foram
produzidas durante a Oficina.

O género proposto para a Oficina foi documentario. Durante grande
parte do periodo de consolidagao desse formato, desde a década de 1960 até
o inicio dos anos de 1980, foi intensa a preocupagao se o documentario
possuia de fato a capacidade de documentar os acontecimentos, de registrar a
realidade. As discussdes sao abrangentes e anteriormente realizei um estudo
sobre tal questdo e n&o é objetivo, neste momento, aprofundar a tematica por
nao ser pertinente ao trabalho?. Contudo, é importante ressaltar apenas alguns
pontos que tém uma dimensao importante para compreensdao do que foi
realizado na Oficina de Video. E nesse sentido que me remeto & professora
Consuelo Lins, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que produz e

pesquisa sobre documentario, quando ela afirma que:

O empirismo da imagem, que constitui o suporte essencial da
equacao visivel = real, compde, na verdade, uma espécie de grau
zero da imagem, e prova, no maximo, que alguma coisa esteve diante
da camera. E uma espécie de garantia do momento apenas da
exposicdo, da filmagem, e ndo de uma exatiddo documentaria.
Mesmo que se reconhegam pessoas, lugares, sons, a imagem é&

» A minha monografia de conclus3o do curso de Ciéncias Sociais procurou tratar da problematica entre
real e ficcdo pertinentes as discussdes sobre documentario. Ver: MAIA, Renato. A Construgao
videografica da realidade: um estudo dos filmes A pessoa é para o que nasce, Passaporte Hungaro e O

aborto dos outros. Monografia de conclusdo do curso de Ciéncias Sociais. Natal/RN: UFRN, 2009.
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menos uma evidéncia do real do que a filmagem de um mundo cujo
estatuto mantém-se ambiguo (LINS, 2007, p. 226).

Segundo Lins, essa constatagao contribuiu para “uma crise radical na
prépria nogao ‘documentario’, pois esta forma de cinema sempre se apoiou na
imagem concebida como uma boa representagdo do real” (idem, ibid.). Na
atualidade essa discussao nao faz mais tanto sentido. O video denominado
“‘documentario” tem vinculos tanto com o real quanto com a ficgao, pois mesmo
demonstrando a presenga da camera no que foi gravado, contém sempre
elementos subjetivos e ideolégicos de quem estd gravando. Contudo, é
interessante perceber, tal como aponta Consuelo Lins que existem, como ponto
de partida para entendimento do que tem sido feito como “documentario”,
certas condi¢cdes resultantes das discussdes sobre o assunto. As condi¢cdes

sdo numeradas pela professora da seguinte forma:

1. Todo documentario é um artefato construido por blocos de espago-
tempo, fabricando seus efeitos, impressbdes, sensagdes, pontos de
vista, visdes de mundo.

2. No entanto, por mais artificial que seja a imagem automatica, ha
sempre uma ‘grao de real’ que adere a imagem e ultrapassa toda
figuragéo (= natureza paradoxal).

3. Nao ha técnica, metodologia ou estética mais aptas que outras
para captar o real e o mundo. A questao alias esta para além de uma
imagem fjusta’.

4. O ato de filmar implica uma metamorfose daqueles que filmam e
dos que sado filmados, que pode ser assumida ou disfargada por
convengodes estabelecidas.

5. O documentario ndo tem uma esséncia realista e nado é
necessariamente mais proximo da realidade do que a ficcdo. Ele foi
criado a partir da crenga, que € na verdade uma invengao, produzida
por praticas e discursos especificos. Isso ndo impede que essa forma
de cinema tenha aberto belas vias para o cinema em geral (idem,
ibid., p. 231).%

Na Oficina, a denominacéao prevaleceu como documentario e a forma de
producdo obedeceu ao sentido mais classico do género, ou seja, videos
produzidos dentro de uma sequéncia narrativa com exposi¢gao de pontos de
vistas, formas de vida e atuagdo dos personagens e produtores dos videos.
Sem submeter as produgdes ao formato reflexivo do documentario que tem

sido caracteristica das produ¢des contemporaneas onde os diretores, a camera

% Para uma reflexdo mais aprofundada sobre a quest3o também é possivel consultar: LINS, Consuelo &
MESQUITA, Claudia (2008). Filmar o real: sobre o documentdrio brasileiro contempordneo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor.
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e 0 processo de produgao também fazem parte e sdo exibidos no enredo dos
documentarios.?

Com relagcdo ao conceito de “imagem visual’, tem sido ampla a
diversidade do que tem sido nomeado e isso pode causar equivocos
desnecessarios que, em alguns casos, torna a abordagem generalizante e, ao
mesmo tempo, superficial.

Imagens visuais com efeitos de representagdo sdo observadas, entre
outras, na pintura, em suas multiplas expressoées, nos quadrinhos e desenhos
manuais de uma forma geral, na fotografia, no cinema e no video. A
abordagem sera direcionada, especificamente, a imagem técnica em
movimento e suas implicagdes, procurando fazer a diferenciagdo entre cinema
e video.

O ser humano tem tentado capturar e reproduzir imagens em movimento
desde tempos remotos. E possivel perceber tal intengdo nos primérdios
desenhos sequenciados pintados nas rochas e cavernas, os jogos de sombra,
a camera escura, a lanterna magica, passando pela invencado de aparelhos
com denominagdes pouco usuais e que remetem as origens do cinema, nhomes
como: fenastisoscopio, praxinoscopio, fuzil fotografico, cronofotografia,
cinetoscopio chegando ao inicio do século XIX com a invengao do
cinematografo dos irmaos Lumiére, em seguida a invencao da televisdo, do
video, culminando no imenso potencial de criagao/transformacao de imagens
através de processos computacionais na atualidade®.

Com relacdo a diferenca entre cinema e video, Aumont aponta, por
exemplo, que “a imagem de filme é uma imagem fotografica, a imagem
videografica é gravada em suporte magnético” (1985, p. 170) ou “a imagem de

filme é gravada de uma vez, a imagem de video é registrada por varredura

77 E possivel perceber essa forma de producio em diversos documentarios da atualidade como o ja
citado A pessoa é para o que nasce ou nos filmes de cineastas como Eduardo Coutinho.

% N3o é o objetivo deste trabalho um aprofundamento na histdria e no desenvolvimento do cinema e
do video. Dessa forma, torna-se desnecessario conceituar cada um desses aparelhos. Quem desejar
mais informacgdGes a respeito deve consultar:
COSTA, Antonio. Compreender o cinema. Rio de Janeiro: Globo, 1987.
Também outros dois livros fundamentais, sdo eles:
DUBOIS, Philippe. Cinema, video, Godard. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2004
MACHADO, Arlindo. Pré-Cinemas e Pds-Cinemas. Campinas, Papirus, 1997.

Ou pode ainda consultar o site:< http://www.webcine.com.br/historial.htm>.
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eletrbnica que explora sucessivamente linhas horizontais superpostas (idem, p.
171), entre outras diferencas sutis. No entanto, Aumont minimiza a importéancia
de tais diferengas afirmando que “ndo ha nenhuma diferenga perceptivel no
que tange ao movimento aparente” (idem, ibid.) e conclui dizendo que as duas
variantes de producao de imagens sé&o dificeis de serem diferenciadas. De fato,
com relagdo a qualidade das imagens, sobretudo na atualidade, ndo existe
praticamente nenhuma diferengca perceptivel, j& que com o continuo
desenvolvimento das cameras digitais, a qualidade das imagens capturadas
em video permite uma grande aproximagdo com a qualidade da imagem
filmada com uma camera de cinema.

A principal diferenca ndo exposta por Aumont, e que é o fator mais
importante para a distincdo entre cinema e video deste trabalho, € a questao
de operacionalidade e economia de tempo e dinheiro entre a producdo de
cinema e a producgao videografica. A captagdo de imagens com cameras de
cinema tém custo alto e demorado devido ao processo e aos produtos para
revelagcao das imagens em laboratério, fator que também dificulta o manuseio.
O video, ao contrario, € mais barato, pratico e instantaneo e que, na atualidade,
consegue tornar a imagem hibrida, impura, misturando varias técnicas e
linguagens, tais como: cinema, musica, pintura, gravura, fotografia, animacoes,
imagens e efeitos produzidos através de processos digitais na informatica etc.

Com a popularizagdo da televisdo e dos equipamentos de captura de
imagens em video, tem sido possivel utilizar tais instrumentos dentro de um
espagco de poder estratégico pela democratizagdo da iniciativa popular na
producao videografica, como afirma Martin Barbero (2004). Para esse autor,
com o surgimento da televisdo e as criticas provocadas a forma elitista do
cinema hollywoodiano, somado a disseminagao desses equipamentos com
custos populares, tem sido possivel criar brechas no monopdlio da produgao de
imagens exercido pelos inforricos® e assim vdo se formando “as redes
audiovisuais que instauram, a partir de sua propria logica, as novas figuras dos
intercambios urbanos” (p. 52). E nesse sentido que o papel da producdo
imagética ganha um contorno que contradiz a literatura que critica o video e a

televisdo® que nao atenta para este outro lado.

* 0 autor denomina como inforricos aquelas pessoas que monopolizam os meios de informag&o.
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A imagem visual, e principalmente a forma como foi produzida na Oficina
de Video, tem um poder de ligagdo, de comunicagdo com o outro e de
demonstracdo da capacidade de seres pensantes e ativos, por isso, talvez
inconscientemente, os temas dos videos foram todos relacionados a formas de
pensar e vivenciar a cegueira. E nesse sentido que é oportuno mencionar o
pensador de estética da imagem Phillipe Dubois quando percebe o video como
um pensamento, um modo de pensar, trazendo para o video o que Gilles
Deleuze teorizou sobre o cinema moderno, ou seja, a imagem como ato de
criacdo, de pensamento, justamente por, ao contrario do cinema classico,
quebrar a sequéncia linear e 6bvia da agao e instaurar situacdes dispersivas,
sem o fio condutor da histéria narrada de forma imposta pela montagem (inicio,
meio e fim). Dubois traz essa definicdo para o video demonstrando que esse
estado de pensamento no video também assume outras caracteristicas como

por exemplo, a forma como se produz e se difunde as producdes

por meio das telas multiplas ou transformadas (telas de dupla face,
transparentes, espelhadas...), da disposicdo do espago, da
sequencializacdo, da ocupagdao das paredes, da criacdo de
ambientes, da separagdo entre som e imagem e de tantas outras
invengdes visuais. (2004, p.116).

O autor continua, afirmando que:

o video ndo € um objeto, ele é um estado. Um estado da imagem.
Uma forma que pensa. O video pensa o que as imagens (todas e
quaisquer) sdo, fazem ou criam (idem, ibdem).

Além do que, segundo Norval Baitello Jr. (1998), os “sistemas comunicativos
tém sempre a funcdo ordenadora dentro das sociedades” (p. 97) e a imagem
carrega em si um componente universal com referéncias de quem as produz.

Jacques Aumont ressalta a importancia da produgdao imageética como elo

universal entre as pessoas:

A imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a vinculacdo a uma
organizagado simbdlica (a uma cultura, a uma sociedade); mas a
imagem é também um meio de comunicagao e de representagao do
mundo que tem seu lugar em todas as sociedades humanas (p. 131,
1995).

% Ver livros como: KOSINSKY, Jerzy (2005). O vidiota. S3o Paulo: Ediouro.
SARTORI, Giovanni (2001). Homo videns: Televisdo e Pés-Pensamento.
Florianépolis: EDUSC.
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O autor conclui a afirmagao dizendo que “a imagem é universal, mas
sempre particularizada”. Essa declaragao de Aumont é bastante oportuna para
as pessoas que nao enxergam e que produzem videos, pois elas passam de
um papel de espectadores/ouvintes desacreditados para o de atores/autores
fabricantes de imagens e que estdo sendo vistos e ouvidos como protagonistas
dentro de um universo que, como avaliou o professor Jefferson Alves, seria,
aparentemente, restrito a quem enxerga.

Nesse sentido, a produgdo de imagens, além de provocar a insergao
social, produzindo a sensagdo concreta de agentes ativos na sociedade,
contribuindo com os intercambios urbanos apontados por Barbero, também
gera a particularizagao da utilizagcdo da imagem quando enfatiza, no conteudo
dos videos, a situagao e as experiéncias de vida daquelas pessoas que nao
enxergam e que através dos videos adquirem um novo canal de expressao:
expressao individual, social € humana.

A énfase de Milton Guran nos trabalhos de fotografia produzidos por
deficientes, como processos de inclusao visual é bastante pertinente também

para o trabalho com video, pois como Guran (2007) percebeu

a inclusdo visual expressa o seu valor revolucionario, pois nao é
somente aprender a usar o equipamento, mas aprender a pensar e a
criar a partir de um dispositivo de tecnologia.

Em artigo coletivo, ja citado, Barros et. al. escrevem sobre a experiéncia
de pessoas com deficiéncia visual trabalhando com imagens, especificamente

fotografia, mas que também se adequa ao trabalho com video:

O tratamento da imagem, numa relagdo que convoca o olhar e a
cegueira, viabiliza a resposta a demandas presentes entre os
profissionais no ensino fundamental e na pesquisa universitaria. A
imagem, como sentido e discursividade, enquanto objeto de trabalho,
atende a um duplo horizonte, envolvendo cognigdo e humanizagao.
Envolve o cognitivo ao remeter as linguagens que nhomeiam o mundo,
trabalhando os signos que o ordenam simbolicamente, dando-lhe
sentido. Refere-se a uma dimens&o humanizadora ao favorecer o ato
fotografico o reconhecimento pelo individuo de seu pertencimento a
uma rede social, estimulando sua autoestima, sua individualidade,
sua subijetividade.

Os autores enfatizam a importancia do trabalho com construgdes de
imagens visuais abrindo novas possibilidades de expressdo para a pessoa

cega, pois:
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é favorecida uma oralizagdo do mundo, buscando-se a confluéncia
verbo-visual e estimulando a ampliagdo do campo do dizivel, do
discursivo, apreensivel ao deficiente visual. Propde-se assim, a
ampliacdo de seu dizer sobre o mundo e, repensando-o, cindir-se
continuamente como sujeito, superando-se.

Contudo, mesmo adquirindo novos dispositivos de pensamento e
disseminacdo de suas ideias, conseguindo adentrar por esses espagos ainda
restritos e realizando os intercambios dos mais diversos, ndo sao poucas as
dificuldades para superar os obstaculos que se interpdem na vida de uma
pessoa com algum tipo de deficiéncia visual. Os obstaculos ndo sdo apenas
para a producido de imagens, mas também para conquistar espagos mais

igualitarios na sociedade.

1. 2. Quando os obstaculos nao sao apenas pedras no caminho

Carlos Drummond de Andrade em um dos seus poemas mais
conhecidos escreveu:
No meio do caminho tinha uma pedra.
Nunca me esquecerei desse acontecimento na vida de minhas retinas

tao fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho tinha uma pedra®".

O poeta via essa “pedra” como um acontecimento na vida de suas retinas
cansadas, mas para a pessoa cega, além das pedras no meio do caminho, os
obstaculos que se apresentam nao se reduzem a acontecimentos passados ou
a estruturas arquitetbnicas que os impedem de caminhar com seguranga. Nao
€ cabivel minimizar a existéncia desses obstaculos fisico-arquitetbnicos e dos
traumas que a sua condicdo produz, no entanto as maiores barreiras, as
interdicbes mais drasticas nao sido tdo perceptiveis ou acontecimentos
passiveis ou ndo de esquecimento. Lima & Silva (s/d, p. 2) afirmam que “as
pessoas com deficiéncia tém, desde sempre, convivido com a confusao entre o
que realmente sdo: pessoas humanas, € 0 que se pensa que elas s&o:

‘deficientes’. E continuam:

31 ANDRADE, Carlos Drummond de). No meio do caminho in Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2002, p. 16.
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Corrobora para a perpetuacdo dessa “confusdo” a visdo social
construida historicamente em torno da deficiéncia como sinénimo de
doenca, de dependéncia, de “individuos sem valor”, de sofrimento, de
objeto de purgagédo dos males cometidos por seus pais, entre outras.
Tais visdes estereotipadas sempre marginalizaram as pessoas com
deficiéncia e, por vezes, nutriram nelas a crenca descabida de que
séo incapazes.

O termo “deficiente” utilizado neste trabalho estd em consonancia com o

sentido da palavra dado pela professora Luzia Guacira (2009, p. 121), da

Universidade Federal do Rio Grande do Norte, afirmando que

Compreendemos que, antes de ser deficiente — termo usado para
definir a auséncia ou a disfungdo de uma estrutura psiquica,
fisiolégica ou anatdémica (OMS, 1981) no ser humano — & preciso que
se compreenda que se refere a uma pessoa: diferente porque € um
ser humano complexo, com suas singularidades, sua historia, suas
préprias experiéncias € maneiras de ver e perceber o mundo; igual a
todas as outras pessoas em direitos, vontade de ser feliz, respeitado,
amado; com suas limitagbes e potencialidades a serem
desenvolvidas; capaz de: comunicar-se a seu modo, de participar,
interagir; aprender; capaz de produzir quando lhe sdo dadas as
condigdes necessarias ao seu desenvolvimento.

Contudo, nem sempre sao dadas as condicbes necessarias para O
desenvolvimento do deficiente e a possibilidade de ser aceito como normal na
sociedade é desvirtuada pela consolidagao do preconceito.

O socidlogo canadense Erving Goffman, um dos principais teoricos do
interacionismo simbdlico®?, considera a interagdo como um processo
fundamental de identificagdo e de diferenciacdo dos individuos e grupos. Para
ele, as pessoas, isoladamente, ndo existem; s6 existem e procuram uma
posicao de diferenca pelo reconhecimento, na medida em que sao valorizados
por outros. Assim, Goffman percebeu que grande parte do isolamento de
individuos nos processos sociais deve-se ao que denominou de estigma,

palavra que surgiu na Grécia antiga e se referia a

sinais corporais com 0s quais se procurava evidenciar alguma coisa
de extraordinario ou mau sobre o status moral de quem os
apresentava. Os sinais eram feitos com cortes ou fogo no corpo e
avisavam que o portador era um escravo, um criminoso ou traidor —
uma pessoa marcada, ritualmente poluida, que devia ser evitada;
especialmente em lugares publicos (GOFFMAN, 1988, p. 11)

3 Teoria desenvolvida pela sociologia norte-americana, principalmente através da Escola de Chicago,
como forma de contestagdo das teorias socioldgicas totalizantes. Para o interacionismo simbdlico, existe
uma enorme variedade de intera¢des sociais que ocorrem de modo a formar determinados grupos
sociais, cada qual com suas regras e normas de conduta, validadas e aceitas pelos individuos que os
compdem.
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Na era Cristd o termo passa a fazer referéncia a sinais corporais de disturbio
fisico; da Idade Média até a atualidade o estigma passou a ser “usado em
referéncia a um atributo profundamente depreciativo” (idem, ibid., p. 13).

Assim, o autor define o conceito expressando a sua principal consequéncia:

Um individuo que poderia ter sido facilmente recebido na relagéo
social quotidiana possui um trago que pode-se impor a atengéo e
afastar aqueles que ele encontra, destruindo a possibilidade de
atencdo para outros atributos seus. Ele possui um estigma, uma
caracteristica diferente da que haviamos previsto (Idem, ibid., p. 14).
Na condi¢ao de deficientes visuais, se tornam desacreditados, como percebeu
Goffman, tendo um mundo nao receptivo para o desenvolvimento de atividades
que nao sejam apropriadas para as pessoas consideradas incapacitadas. Esse
tipo de concepcao nao interfere apenas na possibilidade de producido de
imagens visuais, mas em praticamente todos os aspectos de suas vidas.

Os participantes, durante a Oficina, confirmaram que sentem
cotidianamente esse problema. Segundo os relatos, é possivel perceber que
para a maioria das pessoas, 0s “‘ceguinhos”, como sdo pejorativamente
chamados, sdo merecedores tdo somente de piedade e compaixdo quando n&o
sdo explicitamente desrespeitados e tratados com desdém. E nesse sentido

que Lima & Silva questionam:

na sociedade primitiva, os homens selecionavam e eram
selecionados pelos grupos quando atendiam aos requisitos de forga,
agilidade, destreza, raciocinio rapido etc. As pessoas que
apresentavam essas habilidades numa escala mais baixa sempre
eram deixadas para tras. Na sociedade atual, o processo é

divergente? (sd, p. 04).
Realmente, na atualidade, o processo de exclusao n&o é tao divergente.
Os obstaculos, mesmo submetidos a transformacdes constantes, continuam
incrustados na forma de pensar e nas atitudes que todos nés, cegos ou nao,
tomamos. Esse trabalho com imagens pode representar conquistas
significativas, mas as “pedras” continuam impedindo o caminhar igualitario dos,
ainda considerados, deficientes sociais. Mesmo que se siga o exemplo do
poeta, quando diz: “Pedras no caminho? Guardarei todas. Um dia vou construir

um castelo” 3, é necessario tentar entender como e por que os estigmas; estas

3 Poema atribuido, na internet, a Fernando Pessoa, mas tem sido afirmada como frase escrita pelo
blogueiro brasileiro Neno Mox. Disponivel em:

<http://www.nemonox.com/ppp/archives/2006_03.html>.
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pedras no meio do caminho, estas barreiras atitudinais, permanecem
consolidados socialmente, mesmo diante das conquistas e transformacdes
sociais; da atualidade do discurso em respeito as diferencas; das leis que

determinam os direitos e os deveres de cada pessoa.

SOBRE UM DETERMINADO CAMINHO

Para tentar entender como foi construido esse percurso que resultou na
consolidagdo do estigma, sera necessario fazer a inversdo da produgédo de
imagens que tém sido feita pelas pessoas cegas para o aprofundamento na
imagem produzida socialmente sobre os deficientes visuais. Para esse
proposito, Lucia Martins, professora da area de educacgao inclusiva da UFRN,
sugere, em artigo sobre o assunto, que seja feita uma incursdo pela histéria da
raca humana desde as sociedades tidas como “primitivas”, passando pela
civilizagdo grega, a civilizagédo judaico-crista, o Cristianismo, o Renascimento,
até a contemporaneidade. Realizando essa abordagem histérica, Martins

demonstra que

nas sociedades primitivas, em decorréncia dos povos serem
ndmades e dependentes da natureza para a alimentacéo, abrigo e
sobrevivéncia, ndo havia lugar para os considerados fracos, para
aqueles que nao tivessem condi¢des de colaborar efetivamente nas
atividades produtivas (MARTINS, 1999, p. 128).
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Na civilizagdo grega, havia a preocupagao com o cultivo dos feitos
heroicos, com a valorizagao dos guerreiros e com as formas apolineas®, assim
qualquer pessoa que nao se encaixasse no padrao da época “nao era digna de
aspirar uma vida humana total e util a ‘polis” (idem, ibid.). J& na sociedade
judaico-crista os deficientes fisicos passam a ser vistos também como criaturas
de Deus e dignos de compaixao e piedade, ndo havia mais a condenagao ao
exterminio como nas tribos primitivas ou na Grécia antiga, mas ainda eram
mantidos a margem da sociedade e, em alguns momentos, em certos lugares
onde a efervescéncia do fanatismo religioso era mais intensa, essas pessoas
também se tornavam alvos da intolerancia religiosa que atribuia a deficiéncia “a
causas sobrenaturais, a espiritos malignos, sendo em varios momentos
condenadas a morte na fogueira durante a Inquisicao Catdlica” (idem, ibid. p.

131). Com o Renascimento, a professora Lucia aponta que

o teocentrismo vai cedendo espaco para o antropocentrismo e, assim,
homens e mulheres comegam a ter maior poder de decisdo sobre
suas existéncias. Se na Idade Média a diferenca/deficiéncia estava
associada ao pecado, ela passa a ser correlacionada a uma
disfungdo organica. surgem as primeiras reagdes cientificas a visdo
teoldgica da deficiéncia, da parte dos médicos e alquimistas (idem,
ibid.).

Nesse periodo, comegou a ser percebida, de forma predominante, a deficiéncia

como “‘um problema médico destacando que as pessoas deficientes mereciam

tratamento e n&o punigdo ou exorcismo” (idem, ibid.).

Com a Revolucdo Industrial, o deficiente permanece excluido das
relagdes trabalhistas, sendo considerado incapacitado para um mercado de
trabalho que sempre teve como maxima “tempo é dinheiro” e que privilegia a
quantidade em detrimento da qualidade. Nas ultimas décadas do século XX é
que vao sendo lentamente reconhecidos os direitos dos deficientes fisicos e
algumas conquistas, mobilizadas principalmente por organizagbes que
defendem os direitos humanos, tém resultado em um maior reconhecimento
dos seus direitos na sociedade, sendo, inclusive, estabelecidas leis nacionais,

em diversos paises, que regulamentaram essas conquistas.

* 0 adjetivo apolineo é referente a Apolo, o deus grego da beleza. Por conseguinte, o termo apolineo
diz respeito ao aspecto estético — bonito, com formas consideradas perfeitas dentro do esteredtipo do

europeu branco e que, desde entdo, se tornou o padrdo de beleza na sociedade ocidental.
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No Brasil, atualmente € reconhecida a lei, elaborada na Constituicao

Federal de 1988, que coibe qualquer forma de discriminagdo em seu Artigo 3°,

inciso IV. Contudo, essa norma € abrangente e ndo ha sangbes nem

procedimentos. Nas relagbes de trabalho, existe a lei n°. 8.112/90 que garante

a reserva de vagas em concursos publicos para pessoas portadoras de

deficiéncia fisica, desde que a deficiéncia ndo as impeca de realizar as

atividades pertinentes ao cargo. Ja o artigo 93, da lei n°. 8.213/91 (Decreto n°.

3.298/99) destina de dois a cinco por cento das vagas para deficientes em

empresas com mais de 100 empregados.

Com relagéo a inclusdo do deficiente fisico no sistema educacional, a

professora Lucia Martins aponta que:

Em 1989, a Lei Federal 7.853, no seu Artigo 208 estabelece: “o
atendimento educacional especializado aos portadores de deficiéncia,
preferencialmente, na rede regular de ensino”. Em 1989, a Lei
Federal 7.853, no seu Artigo 2° Inciso |, estabelece “a matricula
compulséria em cursos regulares de estabelecimentos publicos e
particulares de pessoas portadoras de deficiéncia capazes de se
integrarem no sistema regular de ensino (MARTINS, 2004, p.1).

Martins atenta para o fato de que:

essas leis e documentos apontam para a necessidade de uma escola
considerada inclusiva, ou seja, uma escola aberta para trabalhar com
a diversidade, que se justifica pelo fato de cada ser humano — seja ele
normal ou considerado portador de deficiéncia possuir caracteristicas
e interesses proprios, que precisam ser respeitados durante o
processo de sua escolarizagdo. No entanto, é relevante destacar que
ndo sao os dispositivos legais que definem, por si s6, o projeto
educacional, mas a forma como essa legislacdo é operacionalizada
na realidade escolar (2004, p. 2).

A professora afirma que, apesar de o Brasil ter feito uma opgao oficial pela

construcdo de um sistema educacional inclusivo para os deficientes fisicos,

ainda estamos:

longe de oferecer-lhes um atendimento educacional de qualidade,
compativel com as suas necessidades educacionais especiais, pois
ndo basta inseri-los fisicamente na classe comum, como muitas
vezes é feito, necessario se faz dar-lhes condicées de avangar na sua
aprendizagem (2004, p. 3).

A questdo importante a ser respondida é: por que € preciso impor leis

para reconhecimento do que deveria ser um direito inalienavel a todos e por

que, geralmente, essas leis, mesmo impostas, ndo sdo cumpridas de forma

ampla e irrestrita? E mais inquietante ainda: por que até mesmo quem participa
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da elaboragio e da consolidagdo dessas leis, como o0s
juristas/politicos/governantes, ndo se empenham também em fornecer a
estrutura que realmente possibilite a inclusdo dos deficientes fisicos no
convivio social com igualdade de participagdo em todos os aspectos?

A resposta mais imediata poderia ser que o caminho tem sido
determinado, desde os primérdios das culturas humanas, pelo estigma, pela
negacao de reconhecimento da capacidade da pessoa cega, fundamentado em
nogdes preconcebidas. Mas por que isso acontece dessa forma? A professora
Conceicdo Almeida, estudiosa das relagdes sociais orientada pelo paradigma

da complexidade que busca conceitos além do que esta evidente, observa que:

muitas vezes percebemos e pensamos o mundo pelo mecanismo
mental da simplificacdo. Por vezes nossa forma de pensar opera uma
reducao e fixamos apenas um dos dominios do fenébmeno do qual
falamos (ALMEIDA & CARVALHO, 2009, p. 82).

E é preciso ir além da abordagem limitada e reducionista que n&o busca
um maior aprofundamento no que esta sendo afirmado. Nao é cabivel justificar
a discriminagdo e os obstaculos aos quais sao submetidas as pessoas com
dificuldades visuais, apenas ao estigma: esse trago, essa marca, que teoriza
Erving Goffman, e que, até estabelecendo leis que deveriam coibir o
preconceito e facilitar a aceitacdo do deficiente visual como uma pessoa capaz,
continua a percebé-lo e caracteriza-lo como o estranho, o que nao enxerga e
que, por isso, se torna deficiente ndo apenas visual, mas n&o eficiente nas
relagbes sociais. Assim, € preciso atentar para o que esta na origem do
estigma; entender que forca € essa que determina caminhos, que marca
individuos e que os relega a exclusao por nao estarem de acordo com os

padrdes estabelecidos.

2.1. O imprinting deixando suas marcas

O socidlogo Edgar Morin afirma que o determinismo dos paradigmas e
também a forca do determinismo de convicgdes e crencas, geram o que ele
chamou de conformismo cognitivo; que € a acomodagao e resisténcia a um
novo tipo de conhecimento, de pensamento. E um conformismo que forma

nossa visao de mundo e
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nos impdéem o que se precisa conhecer, como se deve conhecer, 0
que nao se pode conhecer. Comanda, proibe, traca os rumos,
estabelece os limites, ergue cercas de arame farpado e conduz-nos
ao ponto onde devemos ir (MORIN, 1998, p. 33).

Esse tipo de conformismo é inscrito a fundo nos membros de uma
sociedade através do que Morin chama de imprinting cultural®® “que marca os
humanos desde o nascimento com o selo da cultura, primeiro familiar e depois
escolar, prosseguindo na universidade ou na profisséo” (Idem, ibid. p. 34).

No caso da discriminacao social das pessoas com deficiéncia visual, o
imprinting €& baseado no esteredtipo que impede a sociedade de ver
diferentemente do que se evidencia, ou seja, o esteredtipo de uma pessoa
cega ja € motivo para a discriminagao, pois, como afirma Morin, o imprinting
determina a desatencéo seletiva. Por causa de uma bengala, de uns 6culos
escuros, de um cdo guia, de uma forma de andar, as pessoas com tais
caracteristicas recebem tratamento diferenciado e, na maioria das vezes, com
uma rotulagao negativa de incapacitados, desacreditados. A forga do imprinting
€ intensa, mas ao mesmo tempo sutil, pois até quem é vitima da discriminagao
também se sente desacreditado. ApdOs a realizagdo da Oficina, alguns dos
participantes relataram que haviam se inscrito para constatar se era realmente
possivel uma pessoa cega trabalhar produzindo imagens, pois todas as
pessoas que elas conheciam diziam ser impossivel a produgao de imagens por
cegos com tanta veeméncia que até elas mesmas passaram a duvidar se era
realmente possivel. Essa forma de pensar, de avaliar e de formular concepcdes
fechadas, € construida e absorvida socialmente desde as primeiras
experiéncias da crianca e vai sendo reforcada eliminando outros modos
possiveis de conhecer e, no caso dos deficientes visuais, de perceber as
potencialidades além do que é apresentado como “préprio” para uma pessoa
gue nao enxerga.

E por causa dessa forca determinista que, quando alguma pessoa com

deficiéncia visual se destaca em alguma atividade, ou mesmo realiza uma

% 0 termo imprinting foi proposto pelo etdlogo austriaco Konrad Lorenz para designar a experiéncia
com animais recém-nascidos, como algumas aves, que, ao nascer, seguem como se fosse sua mde o
primeiro ser vivo ou objeto que esteja em movimento préximo ao ninho. Lorenz recebeu o prémio
Nobel em 1973 pelo reconhecimento das suas contribuigdes com as pesquisas em comportamento
animal. Morin transfere e complementa a nog¢do de imprinting como uma marca cultural do ser

humano.
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Oficina de Video, causa estranhamento ou se constroi uma imagem alegérica,
caricatural ou mesmo mistica. E a forga do imprinting atuando para manter as

relacbes como estio.

2. 1.1. Relago6es desiguais e normalizadas?

Essas formas de relagcbes vao sendo mantidas e reproduzidas através
dos tempos com pequenas mudangas, mas que continuam a segregar, a
discriminar e a excluir as pessoas com algum tipo de deficiéncia. Ainda sao
recentes 0os movimentos que lutam por inclusdo social*® e que tém aberto
novos espacgos de integragcédo das pessoas com deficiéncia visual na sociedade.
Segundo Sassaki as reivindicagdes, nesse sentido, comegaram a ganhar uma
maior dimensao na década de 1980 e s6 a partir de 1990 € que, nos paises em
desenvolvimento, comecgou a se transformarem em leis para garantir condicdes
adequadas de convivéncia e participagao.

Contudo, outros autores como Wiliam e Susan Stainback (2000)
demonstram que, no que € pertinente a inclusdo educacional, mas que €
indicativo para o processo de inclusdo mais generalizado, até bem pouco
tempo era considerado irrealista que todos os alunos, incluindo aqueles com
deficiéncia, estivessem presentes e convivendo nas escolas e nas turmas
regulares. Assim, é possivel perceber que a desigualdade ainda é enaltecida e

reforgcada através do que Morin denominou de normalizacao:

A normalizagao manifesta-se de maneira repressiva ou intimidatoria;
cala os que teriam a tentagdo de duvidar ou de contestar. Assim,
ainda e sempre, em muitas sociedades, a liquidacao fisica de
heréticos e desviantes normaliza todos. As sociedades culturalmente
liberais ndo utilizam mais esse modo de repressdo, mas persistem
nelas varias intimidagdes ou “pressGes de pensamento” (Jean
Hamburger) que, onde reine uma ideia incontestada, reduzem os
desviantes e os desvios ao siléncio, ao esquecimento ou ao ridiculo.
A normalizagao, portanto, com os seus subaspectos de conformismo,
exerce uma prevengcao contra o desvio e elimina-o se ele se
manifesta. Mantém, impée a norma do que é importante, valido,
inadmissivel, verdadeiro, errbneo, imbecil, perverso. Indica os limites

* N3o é objetivo deste trabalho fazer uma abordagem direcionada a questdo da inclusdo social; seus
conceitos e aspectos mais amplos. A intencdo é concentrar esforcos na andlise, dentro da perspectiva
socioldgica, dos efeitos e consequéncias da forma limitada e limitante que tem se constituido os
processos de inclusdo social na atualidade. Para informagdes conceituais e dados mais detalhados deve-
se consultar: STAINBACK, William & STAINBACK, Susan. (1999). Inclusdo: um guia para educadores.
Porto Alegre: Artes Médicas Sul e MARTINS, Lucia de A. R. & SILVA, Luiza Guacira dos Santos. Multiplos
olhares sobre a inclusdo. Jodo Pessoa: Editora universitaria da UFPB, 2009.
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a nao ultrapassar, as palavras a nao proferir, os conceitos a
desdenhar, as teorias a desprezar (MORIN, 1998, p. 36).

E possivel criticar a teoria do imprinting cultural e da normalizacéo
contestando que na atualidade esses tipos de determinismos ndao atuam com
tanta eficacia. As transformacdes sado constantes e o processo de conquista de
relacbes igualitarias tem avangado significativamente. No entanto, o
“politicamente correto”, aquele que exige justica e cobra a concretizagdo das
leis elaboradas, é desqualificado, ironizado, taxado de impertinente e, as
vezes, também é rotulado de subversivo ou “indesejavel”’. Atividades como uma
Oficina de Video para deficientes visuais ainda causa espanto e a mencéao de
uma pessoa cega gravando imagens, produzindo videos, ainda é tida como um
contrassenso, mesmo os resultados dos documentarios demonstrando que nao
ha diferencgas significativas entre a produgéo de um video feita por uma pessoa
cega ou por alguém que enxerga. No préprio desenvolver da Oficina, no
processo de construcdo dos documentarios, ndo foram poucas as vezes que as
pessoas participantes que enxergam, talvez inconscientemente e com uma
preocupacao bem intencionada, mas paternalista, tentaram monopolizar e
conduzir as gravagodes, desde as discussdes tedricas dos roteiros até o fato de
procurar guiar as pessoas cegas no que estava sendo filmado. Apenas um
participante deficiente visual contestou tal fato e procurou exigir participagcéo
igualitaria dos envolvidos em todas as etapas da oficina.

O nivel de interferéncia do imprinting e da normalizacédo na vida da
pessoa cega € variavel dependendo de fatores como: classe social, grau de
instrucado, localidade (urbana/rural, dimensao da cidade onde residem, paises
desenvolvidos/subdesenvolvidos) e também das predeterminagdes politicas,
ideoldgicas e religiosas. Mas ha um ponto limite imposto pela normalizagao
onde os deficientes visuais podem atingir. As excegcbes de grandes
personagens na histéria e no papel de protagonista desempenhado
socialmente, como: Louis Braille, Hellen Keller, John Milton, Luis de Camdes,
Jorge Luis Borges, Stevie Wonder, Ray Charles, entre alguns outros, onde a
fama se potencializa principalmente pelo fato de serem cegos e,
extraordinariamente, conseguirem atingir os seus objetivos, a grande maioria

dos deficientes visuais ndo consegue conquistar espagos e reconhecimento da
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mesma forma que uma pessoa tida como “normal”. O caminho é explicitamente

determinado pela condi¢ao de ser cego.

2.1.2. Efervescéncia cultural e a abertura de brechas em um caminho

determinado

A realidade vivenciada por pessoas com algum tipo de deficiéncia nao é
nada facil, principalmente na forma de organizagéo social que privilegia a forga
de trabalho, a quantidade de produtividade em detrimento da qualidade e de
condicbes de oportunidades igualitarias. Para os deficientes visuais que tém o
suporte de uma familia com condicdo financeira considerada “boa” para o
sistema capitalista, os caminhos se tornam menos espinhosos. Mas para as
pessoas que nao tém uma razoavel estrutura econdmica e tém que vivenciar
diretamente com todos os preconceitos, “nem tudo sao flores”.

A utilizagdo de metaforas tem sido um recurso constante neste trabalho
por estar em sintonia com as concep¢des da professora Conceicdo Almeida
(2003), em artigo intitulado Por uma ciéncia que sonha, que enaltece o papel
das analogias para a construgao cientifica, afirmando a sua relevancia para

entendimento do que esta sendo exposto e ndo se reduzindo

ao seu papel de ampliagdo da compreensdo dos fendmenos que
queremos conhecer, apesar de ser primariamente esse o0 seu papel.
Ndo se reduz também a um estado anterior de gestagdo dos
conceitos e leis cientificas. A metafora pode ser concebida também
como uma operagdo do pensamento pautada pela mobilizagdo do
espirito diante do mundo (p. 24).

Almeida conclui o raciocinio dizendo que:

os momentos da histéria das ciéncias que se caracterizam como
intervalos de passagem para outras maneiras de ver o mundo, 0s
quais os conceitos estdo como que desgastados, a forca da metafora
pode se constituir numa estética cognitiva marcada pelo
desenraizamento conceitual e pela reordenagdo das narrativas
consagradas (idem, ibid.).

No mesmo texto a autora escreve, justamente, a respeito do “nem tudo
sao flores” citando como exemplo a exuberancia da flor de cacto que brota,

principalmente, no semi-arido nordestino. Assim, a autora sugere que:

a flor do cacto aparece para nos dizer que nem tudo sdo espinhos, e
que é possivel abrir espacos criativos, desejantes, libertarios e
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prontos para serem coloridos conforme as cores que nos aprazem
(idem, p. 32).

Os determinismos: o imprinting € a normalizacdo existem, mantém e
impulsionam a exclusio e a opressao contra o considerado “diferente” ou, para
utilizar um termo comum a concepg¢ao excludente, o “anormal”. Mas, por outro
lado, ndo é cabivel sujeitar-se consciente e passivamente as imposicoes,
sendo conivente e reproduzindo as relagdes desiguais e excludentes.
Conceicao Almeida nos faz alertar, ainda utilizando a oportuna metafora, para a

importancia de que:

a imagem da flor de cacto nos permite pensar que podemos e
devemos fazer uso de nossas potencialidades para proferir a critica
mais severa aos desmandos da civilizagdo, em qualquer de suas
formas, sem, entretanto, ficar de mal com a vida. Toda a reflexao
critica marcada pela amargura dificulta ou impede de ver o embrido
da flor de cacto em sua provavel condigdo de emergir a qualquer
momento. Além disso, vale lembrar que os efeitos do ressentimento e
da amargura ndao geram o desejo de vida e que, portanto, somos
mais uteis ao mundo transformando dores em alegrias do que
espalhando espinhos (idem, ibid.).

A concretizagdo da Oficina de Video realizada no IERC/RN nao é
apenas uma excecdo que um dia aconteceu nas atividades do Instituto. Os
pontos de cultura, deficientes fisicos nas universidades e convivendo em
escolas normais, enfrentando as discriminacdes, mostrando na convivéncia
direta suas potencialidades, sao reflexos do enfraquecimento do imprinting. O
que tem acontecido na contemporaneidade € o que Morin chamou de
momentos de efervescéncias culturais. Se por um lado estdo os dogmas, o0s
discursos oficiais da exclusao, as praticas que contradizem as teorias e que
sacramentam os preconceitos e dao continuidade ao estigma de incapacitados
dos deficientes visuais, por outro estdo as progressdes corrosivas e
subversivas que combatem na pratica contra o que € determinado, mostrando
as suas contradi¢gdes e exigindo espagos de reconhecimento. Se de um lado,
como diz Morin, “esta a visao alucinada que ndo compreende o que vé” (2004,
p. 36), do outro estdo aquelas pessoas consideradas cegas, mas que
demonstram terem muito mais visao quando acreditam na sua capacidade de
interagir com igualdade no convivio social, seja produzindo videos, seja
fotografando, seja inseridos no mercado de trabalho, na escola e na vida
cotidiana de uma forma geral. Se por um lado ha a predominancia do
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imprinting que mostra os seus espinhos, normalizando situagbes desiguais e
mantendo a invariancia, por outro lado todo esse determinismo vai sendo
enfraquecido, vao se formando brechas na normalizagéo, surgindo desvios e
provocando mudangas nas estruturas de reproducao.

Na realizagdo da Oficina foi possivel sentir um calor, uma vontade
intensa dos envolvidos em produzir, em gerar o novo, fato que favoreceu o
didlogo, a pluralidade de ideias, mas também provocou conflitos positivos,
carregados de desejos de agdo, de transformacdo. E nesse tipo de atitude,

nessa forma de agir e pensar sem temer obstaculos onde, como afirma Morin,

“a normalizagao se atenua e, em consequéncia, os espiritos incompletamente

' 1
o)

marcados pelo impriting podem exprimir-se” (1998,‘ p. 41). Morin constata que

0 abrandamento da norma da possibilidade de expressdo aos
espiritos ja secretamente autbnomos e permite aos desvios potenciais
atualizarem-se. Constitui-se assim um circulo em que o proprio
abrandamento do imprinting aumenta sob o efeito do crescimento dos
desvios, o qual, por seu turno, cresce mais (idem, ibid.).
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Na fotografia (Figura 12) de uma das atividades praticas propostas pela
Oficina de Video, a gravacao da celebracédo de final de ano no IERC/RN, é
possivel perceber que os operadores ja demonstram mais seguranga na coleta
de imagens e, da mesma forma, ndo ha nenhum estranhamento dos presentes
com o fato do evento esta sendo gravado em video por pessoas que nao
enxergam. A partir do momento que esse tipo de atividade vai se consolidando,
as brechas no imprinting vao se ampliando e, até mesmo de forma
imperceptivel para quem vivencia, os horizontes de possibilidades de atuagao
se ampliam.

Foi em um livro de contos de Clarice Lispector que encontrei uma
passagem que diz, de forma poética, semelhante ao que disse Morin e que se

aplica a todas as pessoas, independente se enxergam ou né&o:

Viver em sociedade é um desafio porque as vezes ficamos presos a
determinadas normas que nos obrigam a seguir regras limitadoras do
nosso ser ou do nosso nao-ser... Quero dizer com isso que nos
temos, no minimo, duas personalidades: a objetiva, que todos ao
nosso redor conhece; e a subjetiva... Em alguns momentos, esta se

Figura 12
mostra tdo misteriosa que se perguntarmos - Quem somos? Nao

saberemos dizer ao certo!!! Agora de uma coisa eu tenho certeza:
sempre devemos ser auténticos, as pessoas precisam nos aceitar
pelo que somos e nao pelo que parecemos ser... Aqui reside o eterno
conflito da aparéncia x esséncia. E vocé... O que pensa disso?”
(1980, p. 55).
O que pensar disso? Esse questionamento retoma todo o caminho de tudo o
que foi escrito neste trabalho. E a reflexdo, a partir de agora, € qual a
contribuigcdo para que nao figuemos presos aos determinismos, as normas. O
que é possivel concluir sobre deficiéncia visual, sobre o fato inovador de

pessoas com baixa visdo ou cegas produzindo imagens. Que caminho seguir?
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EM DIREGAO A UMA CONCLUSAO

A producao audiovisual por pessoas cegas nao representa a conquista
efetiva de relacbes permanentemente igualitarias e nem inclusivas na interacao
social, mas se evidencia como um dos caminhos, como uma das brechas
dentro das relagbes normalizadas e excludentes. O filésofo Evgen Bavcar, ao
visitar uma exposi¢ao de fotografias feitas por deficientes visuais, falou algo

que € bastante pertinente para os participantes da Oficina de Video:

eles sao os pioneiros das novas imagens para além do visivel, que se
juntam assim a todos os criadores que nao renunciaram a impor seu
préprio olhar, por mais fragil que seja (2003, p. 98).
Mas a luta por reconhecimento e condi¢gdes igualitarias esta muito além
da produgdo de videos ou fotografias. Milton Guran, falando sobre o atestado
de cidadania que representa as pessoas excluidas trabalhando com fotografias,

ressalta que:

o direito a informacgao, o direito a representagéo, o direito a educagao
visual, enfim, o direito a imagem, estdo necessariamente
relacionados as politicas de identidades proprias, a redefinigdo dos
sujeitos sociais em termos planetarios (s/d., p. 05).

A importancia da conquista de espagos como o trabalho com video e
fotografia representa para a pessoa cega o fato de, conforme percebeu Guran,
nao abrir mao de produzir a sua propria imagem e nado delegar a outrem a
producdo de imagens a seu respeito, pois, na maioria dos fiimes e
documentarios, a imagem produzida sobre cegos por pessoas que enxergam

obedece aos critérios do pensamento hegemodnico contribuindo para a

perpetuacdo do estigma e do preconceito. O deficiente visual participa,
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geralmente, nessas produ¢des como, para usar o termo proposto por Goffman
(1988), desacreditaveis e desacreditados; a participacao limita-se a entrevistas
que confirmam o ponto de vista de quem esta produzindo os videos. Nos
documentarios produzidos na Oficina de Video, a tematica da cegueira é
enfatizada expondo justamente o desejo dos participantes de serem “sujeitos
da representacdo da sua propria vida® (GURAN, s/d. p. 07), podendo ser
desacreditaveis pela maioria das pessoas, mas nao mais desacreditados por
eles mesmos. O fim do estigma implica justamente na mudanca de postura e
isso tem acontecido com grande parte das pessoas que participaram da oficina.

Atualmente, no IERC/RN, foi formada uma comissdo audiovisual que
tem sido responsavel pela gravagdo em video de todos os eventos do Instituto,
como também produzindo alguns programas nos moldes de telejornal. Essa
comissdo € composta por pessoas que participaram da Oficina de Video.
Percebendo que o aprendizado com equipamentos tecnologicos s6 se
concretiza eficazmente com a pratica cotidiana, tomaram a iniciativa de
organizar a comissao para dar continuidade aos trabalhos com audiovisual. Eu
tenho contribuido diretamente com a comisséo, ndo no sentido de participacéo
efetiva nos momentos de captagdo de imagens, mas no aspecto de orientagédo
técnica na pré-producao ou na fase posterior de tratamento das imagens. Mas
de uma forma geral é possivel afirmar que a producdo de materiais
audiovisuais tem sido feita diretamente por pessoas que vivenciam a cegueira
e, assim, ndo delegam a outros a produc¢ao imagética, garantido, no tocante a
producao audiovisual do IERC/RN, a representacéo da imagem videografica da
pessoa cega de acordo com as suas proprias perspectivas.

Outra questado que pode ser considerada como resultado da Oficina de
Video sao as discussdes em torno da audiodescricdo, que € a narragao em
audio do que esta sendo exibido em imagens para que o deficiente visual
possa contextualizar mentalmente o enredo do filme ou de qualquer outro
material audiovisual. Existe em andamento no Instituto o projeto de
consolidagdo do Clube da Imagem e do Som que tem por objetivo, além da
organizacao de exposigdes fotograficas, outras Oficinas relacionadas a imagem
e ao som e a exibicdo de filmes audio descritos com posterior discussao a

respeito do entendimento do filme. O cineasta Win Wenders fala, no ja citado
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documentario Janela da Alma, sobre o fato de poder entrar no filme através da
imaginacdo. E esse o percurso feito pelo deficiente visual quando produz
imagens audiovisuais ou quando assiste a um filme. A visualizagao é realizada
através de um processo mental, através da imaginacdo. Evgen Bavcar, no

texto A luz e o Cego, afirma que:

A imagem que nds temos diante de nds é uma forma de pré-imagem,
expressdo de um fragil vislumbre de utopia, a qual suscita em nos a
saida das trevas, lugar que nos legou a memodria fisica, de uma

beleza completa (in: NOVAES, 1994, p. 463).
O objetivo da audiodescricdo € favorecer essa imersdo no contexto
exibido nos filmes, nos materiais audiovisuais assistidos, inclusive Bavcar
escreve a respeito da interpretacdo de outras pessoas sobre as suas

fotografias dizendo:

se as minhas imagens existem para mim através da descricdo dos
outros, isto ndo me impede em nada a possibilidade de vivé-las pela
atividade mental. Elas existem mais para mim quanto mais elas
possam se comunicar também com os outros (idem, ibid., p. 466).

Contudo, no que diz respeito a audiodescricdo, varias pessoas que
enxergam, e também deficientes visuais, explicitam criticas sobre a forma
como é aplicada a referida técnica. Essa é uma questao que sugere discussdes
aprofundadas e que, posteriormente, pretendo dar continuidade, pois a
importancia de um estudo que aprofunde o assunto € incomensuravel, afinal a
propagacao social desse tipo de intervengcao pode gerar novas formas de
comunicacao, acessibilidade e compreensao de mundo aos deficientes visuais
e pode contribuir para relagdes sociais nao excludentes.

A intencdo de dar continuidade a esse tipo de estudo adquire
importancia ainda maior levando-se em consideragcdo o fato de existir uma
grande dispersdo das pessoas, instituicbes, laboratérios e ONGs que
desenvolvem trabalho desse tipo, sendo necessario mapear todos que tém
realizado trabalhos com audiodescricdo no sentido de catalogar e facilitar o
acesso para quem deseja obter ou conhecer mais esse tipo de técnica.

Portanto, é presumivel que um trabalho como esse que vincula teoria e
pratica e que assume compromissos além das exigéncias estabelecidas pela
academia, ainda esta no caminho de uma conclusdao. Sao superadas etapas,

como esse primeiro esforco na descricdo dos trabalhos embrionarios com
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pessoas cegas produzindo imagens videograficas e a deteccdo dos
determinismos que produzem barreiras e dificultam a aceitacdo das pessoas
com alguma limitagdo no exercicio de atividades que sao tidas como exclusivas
ao predominio da visualidade, mas ainda ha um longo caminho a ser

percorrido.
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GLOSSARIO

CAMERA ESCURA - caixa escura e lacrada que possui um orificio por onde
passam raios de luz, que projetam imagens externas invertidas na parede

interna oposta ao furo.

CAMPO - A imagem de video é formada na tela através de linhas horizontais,
desenhadas da esquerda para a direita e de cima para baixo. Alternadamente
sdo desenhadas linhas de numeracgao par e linhas de numeracao impar. Cada
um desses conjuntos completos de linhas (par / impar) denomina-se campo. O
tempo que cada campo leva para ser desenhado na tela varia com o sistema
de televisdo utilizado e € igual ao inverso da frequéncia da corrente alternada

utilizada no pais.

CINEMATOGRAFO - A partir do aperfeicoamento do cinetoscépio, os irmaos
Auguste e Louis Lumiére idealizam o cinematégrafo em 1895. O aparelho —
uma espécie de ancestral da filmadora — € movido a manivela e utiliza
negativos perfurados, substituindo a agao de varias maquinas fotograficas para
registrar o movimento. O cinematografo torna possivel, também, a projecéao das

imagens para o publico.

CINETOSCOPIO - O norte-americano Thomas Alva Edison inventa o filme
perfurado. E, em 1890, roda uma série de pequenos filmes em seu estudio, o
Black Maria, primeiro da historia do cinema. Esses filmes ndo sdo projetados
em uma tela, mas no interior de uma maquina, o cinetoscopio — também
inventado por Edison um ano depois. Mas as imagens sé podiam ser vistas por

um espectador de cada vez.

COLOR BARS - Padrao de barras coloridas, de formato internacional, que
serve para projetar circuitos eletrénicos de video, para regular amplificadores
de video e para recalibrar monitores, cameras etc. As barras coloridas, em
preto e branco, dao uma reproducao tonal dos cinzas em escala crescente,
comecando pelo cinza mais claro, da cor amarela, passando pelas cores cian,
verde, magenta, vermelha e azul (a mais escura), ladeadas por uma barra

branca a 75% na extrema esquerda e uma barra preta na extrema direita.
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CONTRA LUZ - luz oposta a luz principal, cuja finalidade €& dar contorno a
figura iluminada proporcionando a nogédo de volume, destacando-a do fundo,
dando a sensacgdo de profundidade entre a figura iluminada e o cenario. A
posicdo de altura da contra luz devera estar entre 45 graus (para nao ser
captada pela lente da cadmera) até 60 graus (se ultrapassar esse angulo podera
comegcar a iluminar a frente da figura). Essas regras podem variar conforme as

necessidades.

CORTE SECO - Passagem de uma imagem para outra de forma brusca, sem

efeito de transigao.

CRONOFOTOGRAFIA - Pesquisas posteriores sobre o andar do homem ou o
voo dos passaros levam Etienne-Jules Marey, em 1887, ao desenvolvimento
da cronofotografia a fixacdo fotografica de varias fases de um corpo em

movimento, que € a propria base do cinema.

DEFINIGAO - qualificacdo dada a uma imagem quanto & referéncia de

captagao e reproducao de detalhes.

DIGITAL - Sistema de gravagao, reproduc¢do ou transmissdo em que 0s sinais
de audio ou de video sado representados através de numeros compostos
apenas de Os e 1s (binarios), como na linguagem dos computadores. Isso
assegura uma maior precisao na preservacao da integridade dos sinais e,
quando esses sinais sao adequadamente filtrados, permite a eliminacdo de
ruidos e interferéncias, como chiados, chuviscos e fantasmas (Veja

"Analdgico").

DISSOLVE (cross fade) E um fade-out junto com um fade-in: a imagem A dé&
lugar gradualmente a imagem B. Esse tipo de transicdo indica,
tradicionalmente, uma mudanca de tempo e/ou local dentro de uma estoéria.
Exemplo: na cena A o close de um ator pensando em uma pessoa a quem ama
e na cena B a pessoa amada; as cenas A e B s&o ligadas por uma transigéao do
tipo dissolve, indicando mudanga do local onde transcorre a estéria (os
amantes estdo em locais diferentes). Na trama do roteiro, o ator pode estar

imaginando-se no altar de uma igreja casando-se com a pessoa amada (como
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€ um tempo futuro, neste caso a mudanca € de local e tempo

simultaneamente).

EDICAO - Montagem de 4udio ou video em que s&o decididas as ordens em

que serao exibidas.

EDICAO LINEAR - Edicdo em que para a escolha das cenas, é necessario

percorrer a fita.

EDICAO NAO-LINEAR - Edicdo em que as cenas ou os trechos estdo

armazenados digitalmente no computador, estando disponiveis imediatamente.

EFEITO - No processo de edi¢do de um video (linear ou n&o linear), um efeito
inserido em uma cena muda as caracteristicas visuais da mesma. O brightness
& contrast, por exemplo, € um tipo de efeito que permite ajustar as
caracteristicas de luminosidade da cena. Existem diversos tipos de efeitos que
podem ser aplicados as cenas, mas dois tipos de efeitos sdo basicos: de
corregcao (brilho / contraste, por exemplo) e de transformacao (distor¢cao e
perspectiva). Normalmente diversos tipos de efeitos ja fazem parte do software
de edigdo. Em alguns casos, quando o software de edigcéo integra-se com a
placa de captura e esta disponibiliza efeitos em seu hardware, o programa

pode fazer uso dos mesmos.

EIXO DE CAMERA - regra utilizada que determina o deslocamento de uma

camera em um angulo de 180 graus.

ENQUADRAMENTO - Refere-se a onde e como posicionar a camera durante
as gravacgdes. Determinar o enquadramento significa pensar sobre qual area
vai aparecer na cena e qual o ponto de vista mais indicado para que a agao

seja registrada.

FADE IN/OUT - Recurso oferecido por algumas cameras de video que evita
mudangas bruscas nas cenas, fazendo com que a imagem aparega e

desapareca gradativamente no inicio e no fim das gravacgoes.
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FADE-IN - Transigao relativamente lenta e suave entre o preto e uma imagem
qualquer. O "in" pode ser associado a "inicio", a "introdugcao": esse tipo de
transicao é utilizada no inicio do video/filme como um todo (geralmente apds o
color bars e antes do titulo e apresentagdes), ou entdo no inicio de um

determinado bloco de cenas, subcapitulo ou secédo dentro do video/filme.

FADE-OUT - Transigao relativamente lenta e suave entre uma imagem
qualquer e o preto. O "out" pode ser associado a "saida", "fim": esse tipo de
transicéo é utilizada no fim do video/filme como um todo (geralmente antes dos

créditos finais).

FENACISTOSCOPIO - O fisico belga Joseph-Antoine Plateau é o primeiro a
medir o tempo da persisténcia retiniana. Para que uma série de imagens fixas
transmitam a ilusdo de movimento, € necessario que se sucedam a razao de
dez por segundo. Em 1832, Plateau inventa um aparelho formado por um disco
com varias figuras desenhadas em posi¢des diferentes. Ao girar o disco, elas
adquirem movimento. A ideia era apresentar uma rapida sucessao de
desenhos de diferentes estagios de uma acado, criando a ilusdo de que um

Unico desenho se movimentava.

FUZIL FOTOGRAFICO - Em 1878 o fisiologista francés Etienne-Jules Marey
desenvolve o fuzil fotografico: um tambor forrado por dentro com uma chapa
fotografica circular. Seus estudos se baseiam na experiéncia desenvolvida em
1872, pelo inglés Edward Muybridge, que decompde o movimento do galope de
um cavalo. Muybridge instala 24 maquinas fotograficas em intervalos regulares
ao longo de uma pista de corrida e liga a cada maquina fios que atravessam a
pista. Com a passagem do cavalo, os fios sdo rompidos, desencadeando o

disparo sucessivo dos obturadores, que produzem 24 poses consecutivas.

ILHA DE EDICAO - sistema de interligagédo de aparelhos de videoteipes com
finalidade de montar materiais gravados.

INSERGAO - propriedade em edicdo de substituir ou acrescentar audio e

video, juntos ou separados.
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INSERT - ver insergao.

LANTERNA MAGICA - A origem da lanterna magica é muito antiga e
provavelmente os primeiros experimentos tenham se iniciado no século XV. O
principio dessa lanterna consistia em fazer aparecer, em tamanho ampliado,
sobre uma parede branca ou tela estendida num lugar escuro, figuras pintadas
em tamanho pequeno, em pedagos de vidro fino, com cores bem

transparentes.

LUZ PRINCIPAL - luz destinada a simular ou aumentar a intensidade de uma
fonte de luz (janela, lustre etc.). A luz deve estar entre 25 a 45 graus de altura
com relagédo a figura iluminada e frontalmente de 20 a 60 graus, tanto para o
lado direito quanto para o esquerdo. Essas regras podem variar conforme as

necessidades.

MAKING OF - Em cinema e televisdo (e nos meios de produgédo audiovisual
em geral), making of é um jargdo para um documentario de bastidores que
registra em imagem e som o processo de produc¢ao, realizagao e repercussao
de um filme, novela, seriado ou qualquer outro produto audiovisual. O termo é
um anglicismo, "the making of', e traduz-se literalmente como "a feitura de", ou

seja, o processo de fazer-se algo.

MIXAGEM - processo de mistura de duas ou mais fontes diferentes de audio.

Pode ser usada a mesma expressao para o video (ver fusgo).

MONITOR - aparelho que permite a imediata conferéncia dos sinais de audio e

video a serem gravados ou transmitidos. Ex: fone de ouvido ou televisor.

PAGE PEEL - Efeito inserido durante a edicdo que simula a passagem de

paginas.

PANORAMICA - A panoramica é um dos movimentos feitos com a camera
que pode ser horizontal ou vertical. Consiste num movimento da camara
segundo um eixo horizontal ou vertical, podendo desempenhar diferentes

funcodes.
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PLANO CINEMATOGRAFICO OU PLANO DE VIDEO - Diz respeito a
proporgao que os personagens (objetos ou pessoas) sdo enquadrados. O tipo
de plano escolhido pode influenciar os espectadores e/ou ressaltar emogdes do
video. Os tipos de planos mais comumente utilizados sao: plano geral, plano

meédio e close-up.

PRAXINOSCOPIO - Aparelho que projeta na tela imagens desenhadas sobre
fitas transparentes, inventado pelo francés Emile Reynaud (1877). A principio
uma maquina primitiva, composta por uma caixa de biscoitos e um unico
espelho, o praxinoscépio foi aperfeicoado com um sistema complexo de
espelhos que permitia efeitos de relevo. A multiplicagcdo das figuras
desenhadas e a adaptagdo de uma lanterna de projegdo possibilitaram a

realizacao de truques que davam a ilusao de movimento.

REC - Abreviatura de record, fungao de gravagcdo em aparelho de audio e

video.

RUIDO - Interferéncias registradas na gravagao, transmissdo ou reproducéo do

video.
SATURAGAO - Intensidade forte de cor.
TALLY - Ladmpada vermelha que se acende quando a cadmera esta gravando.

TELEVISAO - (tele: longe, distante; visdo: ver), palavra que significa ver a
distancia. Utilizada pela primeira vez em 1900 quando da transmissdo de
fotografia através da fototelegrafia. A invencédo esta diretamente ligada a
descoberta do selénio por volta de 1817, pelo qual foi possivel a confec¢ao das
células fotoelétricas. A televisao teve a sua primeira concepgao em 1884 pelo
alemao Paul Nipkow,que inventou um sistema de exploragdo mecanico da

imagem.

TELEJORNALISMO - E a pratica profissional do jornalismo aplicada &
televisdo. Telejornais sdo programas que duram entre segundos e horas e
divulgam noticias dos mais variados tipos, utilizando imagens, sons e —

geralmente — narrag&o por um apresentador.
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TIMING - E o senso de escolher a oportunidade e o tempo de duracdo de um

determinado plano.

TRANSICAO - No processo de edi¢do de um video (linear ou no linear), uma
transicao inserida entre duas cenas promove uma maneira de mudar de uma
cena para outra distinta do corte e justaposi¢édo (denominado corte seco). O
Dissolve, por exemplo, é um tipo de transigao: enquanto a primeira imagem vai
tornando-se cada vez mais apagada, a segunda vai tornando-se cada vez mais
intensa. Existem centenas de tipos e modelos de transicao entre cenas, que
variam de programa para programa, alguns basicos, como Wipes (uma imagem
sendo substituida por outra através de variados desenhos), outros mais

sofisticados, como paginas animadas virando, vidro sendo quebrado etc.

TRILHA SONORA - Musicas compostas especialmente, ou nao, para

programas, novelas e filmes.

VIDEOGRAFIA - E o processo de criacdo de videos. A gravacdo de imagens

em movimento em midias fisicas ou eletronicas.
VINHETA - Abertura e passagens de programa de curta duragao.

VOZ OFF - Refere-se a técnica de produgao onde se escuta uma voz que nao

aparece visualmente diante da camara.

ZOOM - Lente que substitui varias, concentrando-as em uma so; abertura ou

fechamento de um quadro.

ZOOM IN - Termo usado para o fechamento do plano geral para o particular

(close-up), utilizando a lente zoom.

ZOOM OUT - Termo usado para a abertura do plano particular (close-up) ao

geral, utilizando a lente zoom.
Glossario elaborado através de pesquisa nos seguintes sites:

<http://www.videobr.pro.br/forum/viewforum.php?f=54>;
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http://www.videobr.pro.br/forum/viewforum.php?f=54
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADdeo

<www.guia.mercadolivre.com.br/pequeno-glossario-video-edicao-53044-
VGP>;

<http://www.webcine.com.br/historia1.htm>.
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http://www.webcine.com.br/historia1.htm
http://www.guia.mercadolivre.com.br/pequeno-glossario-video-edicao-53044-VGP
http://www.guia.mercadolivre.com.br/pequeno-glossario-video-edicao-53044-VGP

