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A minha av6 Ana Barboza de Farias, ou Nana
como era carinhosamente chamada. A minha
Dindinha, de quem me lembrei deveras ao escrever
este trabalho.



AGRADECIMENTOS

Ao término do processo de feitura da dissertacdo, inicia-se o delicioso, porém
cuidadoso, exercicio de rememorar todas as pessoas que, de uma forma ou de outra,
contribuiram para a finalizacdo desse trabalho. Nas falas do historiador Eric J. Hobsbawn, a
funcdo do historiador é lembrar daquilo que 0s outros esquecem, sendo assim, neste
momento, como historiador que sou, pretendo lembrar daquelas pessoas que me foram
fundamentais nesses Uultimos anos, seja estando comigo efetivamente ou cruzando
rapidamente meu caminho.

Deixaram a lembranca saudosa de suas presencas amenizando a rotina solitaria e
estafante causada pela escrita do trabalho. Neste espaco, declaro publicamente o meu amor,
carinho, admiracdo e afeto por cada uma dessas pessoas abaixo enumeradas, sem VOCEs, 0
sonho dessa dissertacdo e do titulo de MESTRE recebido por mim jamais teria se tornado
real.

Inicialmente agradeco aos meus amados pais, que ja pelo dom da vida que me
deram sou imensamente grato. Mas também sou grato por todo amor que me ofertaram
durante toda a minha vida, pelo companheirismo e pelo total apoio dado aos meus sonhos,
deixando de lado muitos sonhos pessoais. Conhecendo-os, aprendi de fato o significado da
palavra doacao. Por tudo isso e por muito mais coisas que excederiam paginas e paginas ndo
sou apenas grato, mas feliz por té-los conhecido.

Agradeco a minha tia Francisca Francinete de Azevedo que, desde que eu era
criangca, me serviu de inspiracdo para que eu seguisse a mesma carreira que ela. Lembro-me
das vezes que eu me via encantado em meio as estantes abarrotadas de livros quando eu ia
passar férias em sua casa. Mas também Ihe sou grato por ter sustentado muitos dos meus
sonhos. Além disso, em diversos momentos, fez dos meus sonhos 0s seus proprios, animando-
me e encorajando-me.

Agradeco a alguns professores que além de eximios pesquisadores que sao,
também foram dedicados docentes e que amavam transmitir o que sabiam fazendo da sala de
aula um espaco rico de aprendizado. A minha primeira orientadora académica Denise Mattos
Monteiro, a querida Fatima Martins Lopes por suas licGes sobre os indios no Rio Grande do
Norte. Dedico também um abraco fraterno as professoras Francisca Aurinete Girdo Barreto,

Maria Emilia Monteiro Porto e a professora Flavia de S& Pedreira por suas contribuices



valiosas em minha banca de qualificacdo.

Nas Ciéncias Sociais, area que me acolheu nestes ultimos trés anos, dedico um
agradecimento mais que especial aos professores José Wilington Germano, Homero Costa,
Lizabete Coradini, Maria da Conceicdo de Almeida, José Antdnio Spinelli, por terem dividido
comigo um pouco dos seus conhecimentos. Mas sobretudo, gostaria de deixar aqui registrado
0 meu carinho pela professora Roseli Maria Porto que me abriu as portas para 0s apaixonantes
estudos de género e sexualidade. Também agradeco sobremaneira as contribuicdes e
incentivos dados pelo professor Hermano Machado Ferreira Lima em minha banca de defesa.

Também ndo poderia deixar de agradecer grandemente as professoras que juntas
me orientaram nesses anos de mestrado. A querida historiadora Juliana Teixeira Souza que
com sua analise rigorosa me ensinou que eu deveria ir além e com quem muito aprendi sobre
o0 Brasil oitocentista. Agradeco tambem a professora Ana Laudelina Ferreira Gomes que abriu
a possibilidade para que eu me aproximasse dos estudos de Auta desde a leitura de sua tese,
fato que me fez apaixonar pelos estudos de mulheres escritoras oitocentistas.

N&o poderia também deixar de citar pessoas que me sdo bastante caras e que
durante esses dois anos estiveram do meu lado dividindo sonhos e angustias. Primeiramente
citarei Kénia Almeida, que me amparou com seu vasto conhecimento sociologico em diversos
momentos, mas sobretudo, lhe sou imensamente grato por dispensar a mim sua amizade.
Também ndo poderia deixar de falar de Rodrigo Viana, meu grande amigo de orientacdo,
Mikelly Gomes, Maira Leal, Jéssica Messias, Emanuel Freitas, Arkeley Xénia, Maria Pascoa
e tantos outros colegas que se tornaram e que possivelmente ndo encontrarei mais no dia-a-
dia.

Outra amiga que esteve comigo nesses anos foi a historiadora e Cientista das
religibes Danielle Ventura Bandeira de Lima. A vocé que com seu conhecimento, amizade e
companheirismo esteve comigo, mesmo com a distancia existente entre a Paraiba e 0 Rio
Grande do Norte, ajudou-me a levar as dificuldades da vida académica. Agradeco também a
minha egiptdloga favorita, Josiane Gomes da Silva, com quem dividi momentos Unicos de
intenso aprendizado. Também gostaria de agradecer a Luana Gabriela Fernandes que durante
dois meses em que estive viajando por Sdo Paulo e Rio de Janeiro, esteve comigo, ligando-me
diariamente e mandando-me mensagens ajudando a minorar a soliddo da pesquisa de campo.

Desde que iniciei meus estudos sobre Auta em 2010, muitas pessoas
representando instituicbes de pesquisa cruzaram minha vida, ndo apenas facilitando o acesso a
documentos que eu necessitava, mas cedendo-me parte de suas experiéncias, do seu otimismo

e do seu saber. Agradeco de inicio ao historiador Anderson Tavares, por ter aberto as portas da



sua biblioteca e do seu arquivo pessoal para que eu pudesse pesquisar. Obrigado por ter me
possibilitado ter acesso a rica documentacdo da Casa Comercial Paula Eloy & CIA, sem a
qual possivelmente nossa pesquisa ndo teria avancado o tanto que avancou. Outro admiravel
pesquisador que contribuiu positivamente para o éxito deste trabalho foi William Pinheiro,
mostrando-me 0 caminho para que eu encontrasse joias preciosas, as quais configuram-se
enquanto pilares da nossa pesquisa.

Também ndo poderia deixar meu abraco fraterno a todas as pessoas que me
acolheram e que contribuiram comigo durante dois meses em que estive pesquisando em
instituicGes de renome dentro do pais. De inicio, gostaria de agradecer a professora Adriene
Baron Tacla, pelo acolhimento na Universidade federal Fluminense - UFF e por ter me
indicado aos cuidados da professora Larissa Viana, que discutiu comigo pontos importantes
da minha pesquisa. Esta por sua vez, me encaminhou para as professoras Rachel Soihet e
Sueli Gomes Costa, de quem tive 0 enorme prazer de ser aluno durante um més na disciplina
Microhistoria, memdria e Histéria Oral: estudos de género em foco que fora ministrada
por elas.

Na Universidade de S&o Paulo - USP, devo um agradecimento ao amigo Tiago
Alves Dias e ao seu professor orientador Rodrigo Ricupero, por todo o acolhimento
dispensados a mim. Deixaram-me saudades bibliotecarios e funcionarios dos acervos da UFF,
da UFRJ, do Museu Nacional, da Fundacdo Biblioteca Nacional, da Biblioteca Florestan
Fernandes e no Instituto de Estudos Brasileiros na USP, em especial, gostaria de destacar
Méarcia Pilnike, Maria Célia Amaral, Katia M. Bruno Ferreira, Alice Virgilio, Charles
Campos, Ana Cristina Guimardes, Milton Fabio Bougartner. Hoje tenho certeza que fiz
amigos. Aos queridos Otanio Revoredo e Jeferson, secretarios do PPGCS-UFRN, que tiravam
minhas dividas e resolviam todos os problemas que estavam ao seu alcance. Valeu pelos
conselhos e encorajamentos.

A Renan Alves e Danilo Farias, meus primos queridos que chegavam barulhentos
no meu quarto e que me desligavam do trabalho académico para me contarem sobre suas
vidas, especialmente das corridas de cavalos. As minhas lindas Maria Clara, Daniele e Maria
Rita que, cada uma com uma personalidade distinta, povoaram meu quarto com suas alegrias
infantis, em especial a Maria Rita que sempre deixava um bilhetinho ou um desenho em cima
da minha mesa quando eu nédo estava. Tenho todos guardados. Além deles, ndo poderia deixar
de agradecer a Rayla Alves e Rayssa Alves, primas, amigas, confidentes, cumplices e
companheiras em tantos sonhos que juntos sonhamos.

O trabalho académico, embora prazeroso, me separou de algumas pessoas



queridas, entre elas destaco as amigas Lays Luz de Menezes, Ana Cecilia Néga e Priscila
Farias, com quem me encontrava para conversar e me distrair. Também ndo poderia deixar de
um grande abrago fraterno para a minha irma de alma Islandia Marisa e a Diana Araujo, a
minha amiga imperial.

Agradeco também a minha prima-irmd Roseane Alves de Farias, que nos dltimos
anos esteve ao meu lado dando-me forgas em momentos em que as minhas fracassavam. Vocé
que é tdo diferente de mim, mas que ndo deixa de ser especial por isso, gostaria de dizer o
quanto sou grato por todas as vezes em que ligou para mim e se importou em saber como eu
estava, ou como estava o andamento do trabalho.

Por fim, agradeco também a André Luiz Irineu Ferreira, meu amigo desde os
tempos do colégio. Vocé que teve paciéncia durante esses anos, tendo que lidar com minhas
auséncias e com minhas desisténcias repentinas sempre que aparecia, de ultima hora, um
trabalno ou um texto para eu fazer ao que reagia com desanimo, mas que acabava
compreendendo, penso eu. Sei que muitas horas foram roubadas do nosso convivio, mas
mesmo na distancia, fomos companheiros.

Obrigado por tudo!



Os tristes dizem que a vida
E feita de dissabores

E a alma verga abatida

Ao peso das grandes dores

Nao acredito que seja
Assim como dizem, nao...
Ai daquele que deseja
Viver sem uma ilusdo!

Se ha noites frias, escuras,
Também ha noites formosas;
Ha risos nas amarguras,
Entre espinhos nascem rosas.

[.]

Auta de Souza



RESUMO

Na primeira metade do século XX diferentes grupos de intelectuais estiveram engajados na
busca de um ideal de brasilidade. Nisso, duas correntes sdo percebidas. A primeira foi
marcada por um viés saudosista em relacdo ao passado, sendo formulada pelos intelectuais da
regido que entdo gestava-se como Nordeste. Esse grupo de intelectuais ressaltava valores e
tradicOes da aristocracia agraria da regido que perdia visibilidade no cenario politico e
econdmico do Brasil. J& a outra corrente, de carater mais moderno e industrial, foi formada
pelos intelectuais da regido Sudeste que em detrimento da primeira, estava em ascensao. Este
grupo por sua vez, objetivava dar um novo rosto ao Brasil bem como romper com as “raizes”
do nosso atraso que na visao deles estavam ligadas ao nosso passado agrario. Isso resultou em
diferentes percepcdes e interpretacbes sobre nosso passado historico, e na construcdo de
diferentes perfis para o brasileiro. Nesse sentido, nosso trabalho busca entender como se
produziu uma escrita que silenciava a ancestralidade mestica de Auta de Souza (1876-1901)
haja vista a posicdo que ela deveria ocupar dentro do projeto dos intelectuais que ficaram a
cargo da formacao de uma memdoria para o nosso estado. Auta enquanto personagem historica
relevante nesse projeto dos intelectuais potiguares foi alcada a condi¢cdo de mulher modelo e
elegida no pantedo das poetas mais amadas do Rio Grande do Norte, todavia, para que
pudesse ocupar tal posicdo teve sua ancestralidade racial escamoteada nos escritos que esses
mesmos intelectuais fizeram sobre ela, 0 que, por sua vez, se estendeu em lugares de memoria
e em rituais de carater religioso e civico.

Palavras-Chaves: Auta de Souza; Negros; Memdria coletiva.



ABSTRACT

In the first half of the twentieth century different groups of intellectuals were engaged
in the pursuit of an ideal of Brazility. Thereon, two currents are perceived. The first
was marked by a nostalgic bias about the past, being formulated by intellectuals from
the region that was turning as Northeast. This group of intellectuals emphasized values
and traditions of the agrarian aristocracy of the region that was losing visibility in the
political and economic Brazil scene. Already the other current has a more modern and
industrial feature, was formed by intellectuals from the Southeast that in detriment of
the first, was rising. This group, on the other hand, was intended to give a new face to
Brazil and break with the "roots" of our delay that in their view were linked to our
agrarian past. This resulted in different perceptions and interpretations of our historical
past, and the construction of different profiles to the Brazilian. Accordingly, our work
seeks to understand how was produced the writing that silenced the mixed ancestry of
Auta de Souza (1876-1901) considering the position that she should occupy in the
intellectuals’ projects who were in charge of forming a memory for our state. Auta as
a relevant historical character in this project of potiguares intellectuals, she was raised
to the condition of a model woman and elected in the pantheon of the most beloved
poets of Rio Grande do Norte, however, to occupy such prestigious position she had
her racial ancestry concealed in the writings that these same intellectuals had written
about her, what is still spreaded in memory and rituals places of religious and civic
features.

Keywords: Auta de Souza (1876-1901); Black people; Collective memory.
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1 INTRODUCAO
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Magrinha, calada, era com o mano Irineu, de pele clara, um
moreno doce a vista como veludo ao tacto. (CASCUDO, 1961,

p. 33, grifos nossos).

o rﬁ‘!ramj,@

o A\ze\ged*é'Farias

FIGURA 1: Banner do Evento Auta de Souza: Vida Breve... Obra Aberta®.

Quando iniciamos os estudos acerca da escritora Auta de Souza (1876-1901) no

ambito da Iniciacdo Cientifica, tivemos acesso a todo um manancial de informacgdes que

complementaram os conhecimentos adquiridos na graduacéo, fato este que nos fez pensar na

possibilidade de estendé-los a outras pessoas sob a forma de palestra. Nesse sentido,

organizamos em co-parceria um mini-curso destinado a pensar e discutir a atuacdo dessa

poeta, bem como a sua contribuicdo intelectual para as letras femininas do pais®.

! Retirado do arquivo pessoal do autor.

2 0 mini-curso foi intitulado: Auta de Souza: Vida Breve... Obra Aberta teve a co-participacdo e
elaboragdo de Claudia Juliette Nascimento Araljo e coordenagdo da Professora Ana Laudelina
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No referido mini-curso explordvamos diversos aspectos de suas vivéncias e a
amplitude que sua imagem e obra alcangcaram como também sua vinculagdo post-mortem com
0 espiritismo kardecista. Nesse interim, um detalhe na nossa fala mexeu com a atencéo de
alguns participantes que assistiam as apresentacGes realizadas: o fato de Auta ser negra ou
como é mais comum hoje a utilizacio do termo afrodescendente®. Muitos questionavam: Auta
era negra? De onde vem esta ligacdo? A Auta ndo é esta moca branca que aparece no banner
do evento? (FIG. 1) *. Foram indagaces como esta que foram determinantes para se pensar
em realizar um estudo mais detalhado a respeito desta ancestralidade.

Acreditamos que esse espanto provocado se deu pelo fato de nds estarmos
ressignificando um mito ha muito tempo cristalizado na memoria coletiva do estado do Rio
Grande do Norte e cuja imagem passou a ser discutida a partir da tese da professora Ana
Laudelina, intitulada: Auta de Souza: representacdes culturais e imaginacdo poética’.
Acreditamos que este trabalho rompe com as construgdes biograficas e representacfes até

entdo formadas sobre Auta®.

Ferreira Gomes. A iniciativa de desenvolver esta atividade se deu em decorréncia da intengdo de
proporcionar aos alunos do Ensino Médio da rede publica e privada uma maior aproximacdo com a
escritora e sua obra, haja vista que o Horto, Unico livro escrito por Auta, foi contemplado para ser
uma das obras literarias obrigatorias do vestibular da UFRN no biénio de 2009/2010.

¥ Segundo Livio Sansone, 0 termo negro sé comecou a adquirir uma conotacdo diferente e positiva
apos comecar a ser empregado pelos primeiros etnoégrafos da cultura negra no Brasil, a saber: Manuel
Quirino, Raimundo Nina Rodrigues, Arthur Ramos, Edson Carneiro e Gilberto Freyre. Além do termo
negro, estes estudiosos também utilizaram o termo afrodescendente ou afro-brasileiro para
transmitir a idéia de que se tratava, de um componente da cultura brasileira de influéncia africana.
Esses termos se popularizaram a partir da atuacdo da Frente Negra Brasileira, organizacdo de forte
representatividade do inicio da década de 1930. A partir desse momento diversas organiza¢es negras
incorporaram o termo negro em seu nome tais como o Teatro Experimental do Negro, do Movimento
Negro Unificado e da Pastoral do Negro da Igreja Catélica. Atualmente, tanto o termo negro quanto,
afro-descendente e afro-brasileiro estdo ligados a uma conotagdo positiva. “Na auto-identificacdo da
cor, o0 termo negro conota orgulho pela negritude e é, implicita ou explicitamente, uma categoria
politica [...]” (SANSONE; 2004: 74). Tanto que este antropdlogo salientou que muitos dos
entrevistados em sua pesquisa se auto-identificavam negros, mesmo sendo eles facilmente rotulados
pelo entrevistador como “preto, escuro, sarara, mestico, moreno e até moreno claro” (SANSONE;
2004: 74)

* A utilizagdo num primeiro plano da imagem A Leitora do pintor francés Jean-Honoré Fragonard
(1732-1806) foi intencional, haja vista que acreditamos que esta pode ser eleita como a principal
representacdo visual existente no imaginario social do Rio Grande do Norte acerca de Auta. Além
disso, nesse imaginario, a escritora é representada como sendo uma moca de tragos brancos, catodlica,
de gostos e comportamentos aristocraticos e que nada a conecta ao universo afro-descendente.

® O conceito de meméria coletiva, ou em outros termos, memoéria social, que utilizamos nesta pesquisa
foi tomado de empréstimo do autor Maurice Halbachs em seu trabalho A Memdria Coletiva (1990).
Em linhas gerais, a memoria coletiva tal qual formulada por ele esta ligada a construcéo, a partilha e a
transmissao pelo grupo ou pela sociedade que a referida memdria faz parte.

® Neste trabalho, passamos entender as representagdes sociais enquanto “uma forma de conhecimento,
socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo pratico, e que contribui para a constru¢do de uma
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Apo6s leituras mais acuradas chegamos a conclusdo que o desconhecimento da
ancestralidade negra de Auta estava atrelado a um outro processo que objetivava invisibilizar
deliberadamente da memdria coletiva do nosso Estado e do nosso pais o legado cultural de
individuos vistos como subalternos. E dentro dessa realidade inclui-se os descendentes de
africanos, especialmente aqueles que trouxessem as marcas da raca negra’ de forma
acentuada, sobretudo na cor da pele®.

Vale deixar claro, que no contexto oitocentista o processo de marginalizacdo desses
grupos sociais ndo se fazia apenas nos discursos, mas também nas politicas do império e no
dia-a-dia ganhando forca, sobretudo com as idéias cientificistas que passaram a vigorar a
partir da década de 1870, momento em que a politica de dominacdo saquarema, que
delimitava limites bastante rigidos entre 0s grupos sociais daquele contexto, ruia por causa da
desagregacéo da escraviddo (MATTQOS, 2004). Nesse momento, Auta e seus irmaos nascem,
passando nas décadas posteriores a assumir cargos de realce no espaco da politica e da
intelectualidade, espacos antes de predominio de uma elite que se via branca.

Além disso, as imagens que ligavam 0s negros a um mundo subalterno ganhou
respaldo com as novas ideias cientificistas que foram trazidas da Europa tais como o
Darwinismo social e a Eugenia. Elas surgiram como busca de uma forma necessaria de

reforcar a dominacdo da entdo classe burguesa que ainda movia-se orientada por um

realidade comum a um conjunto social” (JODELET, 2001: p. 22). Ao longo de um século, toda uma
fortuna critica foi produzida em torno de Auta e de sua obra por muitos intelectuais norte-
riograndenses e de outras partes do Brasil. Cada um a seu modo, ajudou a formular uma determinada
representacao da escritora que a qualifica como mulher-modelo como foi salientado acima.

" Livio Sansone, coloca que o conceito de raca esta ligada a um determinado fendtipo sendo tal
categoria bastante discutida nos circulos académicos sobre sua aplicabilidade ou ndo nos trabalhos
antropoldgicos, discusséo esta que ndo pretendemos estender aqui. Assim ele coloca: “parece cada vez
mais dificil opor a essa for¢a de “raga” a afirmac¢do moral [...] de que “ndo existem ragas verdadeiras
mas apenas ra¢a humana [...]” (SANSONE, 2004, p. 16). Para Phillipe Poutignat e Jocelyne Streiff-
Fenart, a categoria raca estd ligada ao conjunto de individuos que possuem em comum um
determinado tipo de caracteres fenétipos hereditarios. A raga, segundo eles sé tem importancia quando
ela é sentida subjetivamente como caracteristica comum e constitui uma fonte da atividade
comunitaria, ou seja, a raca nocao de raca passa pela “percepcdo das diferencas fisicas, pelo fato de
elas terem uma incidéncia sobre os estatutos dos grupos e dos individuos e as relagbes sociais
(POUTIGNAT; STREIFF-FENART; 1998, p. 41).

® E interessante observarmos que no caso do Rio Grande do Norte atualmente se utiliza o termo
moreno para se referir aos afrodescendentes ao passo que ndo se vé a utilizagdo de negro, crioulo,
mulato ou outra categoria semelhante. Segundo Livio Sansone, o termo moreno enfrenta objecdo dos
militantes negros que o véem como encarnando a “ambigiiidade” e a “hipocrisia” da classificagdo
racial no Brasil. O termo ganhou ampla popularidade por sua utilizacdo nas letras das musicas de
cunho popular no Brasil, ele “[...] refere-se a uma combinacdo de coisas, que vao desde o mestigo até
uma idéia de todos os brasileiros, ou até o resultado da mistura de todos os brasileiros de cores
diferentes [...]” (SANSONE, 2004, p. 86).
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sentimento aristocratico, frente a massa de homens pobres e livres (SCHWARCZ, 1993).
Indicativo dessa politica foi a ideia de civilizar o pais branqueando-o, 0 que se estendia aos
registros que se faziam de homens e mulheres tidos como mesticos que ocupavam posicgdes de
destaque®. Acreditamos que Auta e sua familia passaram por esse processo, tanto que nos
escritos que se fizeram sobre eles, raros sdo aqueles que sequer tocam nesse assunto.

Parece-nos também que foi no esforco de difusdo de uma memdria centrada nas
glorias passadas de uma regido marcada pelas tradi¢des sertanejas que se produziu o siléncio a
respeito da presenca de negros e indios no Rio Grande do Norte. Acreditamos que o siléncio
na escrita da memoria acerca das experiéncias e papéis desempenhados pelos subalternos
configura-se enquanto uma outra excluséo. Acreditamos que este siléncio se estendeu a cor de
Auta enquanto uma das marcas de sua afro-descendéncia ao passo que no seio do projeto dos
intelectuais norte-riograndenses, deu-se visibilidade a um ideal de mulher que Auta
aparentemente correspondia bem: a moga de fervorosa devocao catolica que sofre e morre
imaculada.

Mas ela também quebrou paradigmas, uma vez que as escritoras no periodo
oitocentista sofriam grande carga de preconceitos (TELLES apud. PRIORE, 2004). Auta
rompeu com as amarras do espacgo privado, atitude tipica mais entre mulheres abastadas da
época que gozavam de alguma independéncia financeira, e ganhou o espaco publico através
da imprensa (GOMES, 2000). Além de ser afro-descendente, o fato de querer se integrar aos
circulos intelectuais predominantemente masculinos também pesava contra ela. No entanto,
sua trajetdria foi bem aceita, talvez por seus escritos ndo combaterem os valores masculinos
de forma aberta, como fizeram outras escritoras, abrindo caminho para que ela fosse tida
como a poeta mais amada do estado™.

Imbuidos da necessidade de eternizar a imagem da poeta, intelectuais e grupos
politicos da época renderam-lhe muitas homenagens e condecoracBes que estruturam a
memoria coletiva do Rio Grande do Norte em torno da memoria de Auta. Além disso, foram
construidos lugares de memdria, espagos investidos de um carater funcional, material e

simbdlico, que intencionam eternizar a sua imagem (NORA, 1993). A memoria de Auta foi

® Por mesticagem, Livio Sansone salienta que seja um fendmeno ocorrido em toda a América Latina
pautado nas relacdes interétnicas e na racializacdo dos grupos sociais segundo um padrdo comum.
“Esse padrao se caracteriza por uma tradi¢ao de casamentos mistos, muito difundidos entre pessoas de
fendtipos diferentes, por um continuum racial ou de cor [...]” (SANSONE; 2004, p.19).

1% Logo ap6s a morte de Auta, foram publicados muitos discursos e homenagens na imprensa escrita
que consolidaram uma determinada imagem a seu respeito. Estes textos apresentam a posi¢do de
dezenas de intelectuais, jornalistas, poetas e pessoas ligadas a esfera politica do Rio Grande do Norte
da época, sobre eles, indicamos o capitulo 4. Controvérsia em torno de representacfes: comentando
comentadores da tese de Ana Laudelina (GOMES, 2000).
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tdo disputada pela intelectualidade da época tanto que sua imagem foi cristalizada chegando a
se confundir, muitas vezes, com a memdria do seu estado™.

Essa perspectiva mostra que o espaco ndo € apenas geografico e fisico, pois ele
também é imaginario e pode ser percebido e construido através dos valores e crencas dos
grupos que o constitui. Nossas indagacGes visam entender como e porque um individuo
excepcional, no caso Auta, é silenciado enquanto afro-descendente em fungdo da construcao
de uma memoria que se queria eternizar. Memaria esta em que a cor de alguns personagens
desta narrativa deveria ser escamoteada pelo fato dela ndo corresponder ao ideéario que o
grupo dominante projetava sobre o seu passado. Indicativo disso, sdo 0s espagos construidos,
sobretudo em Macaiba, em que o nome e imagem de Auta de Souza se fazem presentes, mas
nada os ligam aquilo que Livio Sansone chamou de cultura negra (SANSONE, 2004).

Para este antropdlogo, por cultura negra, entende-se que seja “a subcultura especifica
das pessoas de origem africana dento de um sistema social que enfatize a cor, ou a
ascendéncia a partir da cor, como um critério importante de diferenciacdo ou segregacéo das
pessoas” (SANSONE, 2004, p. 23).

Todavia, nos ultimos anos vemos uma mudanca bastante significativa no campo da
historiografia norte-riograndense e de outras areas das ciéncias humanas tais como
antropologia, mudanca esta que vem privilegiando temas e problemas que antes tinham pouca
ou nenhuma visibilidade. A escraviddo negra no Rio Grande do Norte, por exemplo, foi um
tema eclipsado até bem pouco tempo. SO recentemente € que vemos a emergéncia de
trabalhos que tem possibilitado a discussdo, questionando velhas imagens e trazendo novos
elementos para se pensar a experiéncia escravista e também pds emancipagdo no Rio Grande

do Norte®?.

" Em relagio a necessidade de legitimar uma dada imagem sobre a poeta é interessante observarmos a
discussdo de Cascudo com Henrique sobre a lapide de Auta. Ela expressa justamente o conflito entre
eles sobre a representacdo de Auta que cada um queria que fosse preservada. Sobre isso, ver capitulo:
Quem foi Auta de Souza? da tese de Ana Laudelina Gomes (2000).

2 Indicativo desse movimento foi o | Simp6sio Internacional de Estudos sobre a Escravidao Africana
no Brasil, realizado pelo Departamento e Programa de Pds-Graduagdo de Historia da UFRN em junho
de 2010. Eventos cientificos em outras areas do saber humano também vem se destacando, vale
ressaltar o GRIOTS: Il Coléquio de Culturas Africanas, promovido pelo Departamento e Programa de
Pds-Graduacédo de Letras em maio também na UFRN. Nesse sentido também vale salientar o trabalho
do Prof. Muirakytan Kennedy do Departamento de Histéria (CERES-UFRN) e dos seus orientandos
gue desde 2007 vem trabalhando com temas relacionados a escraviddo negra na regido Seridoense do
Rio Grande do Norte. Atualmente, o Prof. Muirakytan Kennedy desenvolve o projeto de pesquisa “As
astlcias da suavidade - a escravidio negra nos sertdes do Rio Grande do Norte”. Além deste vale
ressaltar a atuagdo de outros professores da UFRN, sO que neste caso, do Departamento de
Antropologia, onde o debate acerca da presenca dos afro-descendentes no Rio Grande do Norte é mais
forte. De inicio, podemos citar Luiz Carvalho de Assuncdo que desde a década de 1980 vem dando
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A lacuna sobre a presenca escrava em terras potiguares, por exemplo, se explica por
causa da idéia de que a escraviddo negra no Rio Grande do Norte foi insignificante, quase
inexistente, imagem que foi cristalizada, com os estudos Histéria do Rio Grande do Norte
(1984) e Histdria da Cidade do Natal (1980) do folclorista, historiador e pensador da cultura
Luis da Camara Cascudo, sendo reiterada em pesquisas como Formacdo do Mercado de
Trabalho no Nordeste (2005), de Denise Mattos Monteiro. No entanto, devemos ter em
mente que, embora a presenca de escravos africanos tenha diminuido drasticamente no século
XIX, muitos negros e mesticos permaneceram como escravos ou libertos, engrossando a
massa de homens pobres livres da regido (MONTEIRO, 2005).

Neste trabalho primamos por um viés diferenciado, um olhar mais critico interligando
historia e antropologia. Buscamos também entender melhor o Império e sua passagem para a
Republica ndo sob um viés politico, mas através da articulagdo entre uma historia social da
cultura juntamente com autores dentro dos estudos de género®® e etnicidade™.

A importancia desta pesquisa também estd em pensar a trajetoria da poeta Auta de
Souza e a sua memoria construida posteriormente, enquanto uma janela capaz de nos mostrar
todo um contexto social em que descendentes de africanos e de indios foram marginalizadas e

tiveram que burlar diferentes amarras de um contexto altamente desigual e excludente para

énfase as comunidades quilombolas bem como a religiosidade das populagdes de matriz africana num
contexto estadual. Em seguida temos também a pesquisadora e professora Julie Antoniette Cavignac
que desde 2000 também vem se debrucando sobre questdes afetas aos afro-descendentes e indigenas
no estado, sobretudo questdes relacionadas a memoria e a identidade destas populacdes. Por fim
salientamos também a atuacdo e pesquisas do professor Carlos Guilherme Octaviano do Valle que
dentre outras areas, também desenvolve pesquisas em comunidades negras e remanescentes indias
rurais tendo ele participando entre os anos de 2006 e 2007 junto com os dois antropélogos citados
anteriores de um projeto de dimensGes maiores fruto de convénios celebrados entre a UFRN
(FUNPEC) e o INCRA. O projeto, em linhas gerais, buscava realizar relatérios antropoldgicos de
caracterizacdo historica, econémico e sociocultural, visando identificar e delimitar territérios de
remanescentes das comunidades quilombolas no Rio grande do Norte.

BA respeito da discussdo do género enquanto uma categoria de analise que busca entender os papéis
sociais desempenhados pelos individuos nas diferentes sociedades, veja-se (SCOTT, 1995). Outro
texto bastante relevante que levanta a emergéncia do interesse em se estudar o tema Mulher e
desenvolver algumas reflexdes sobre o feminismo é: (FRACHETO, CAVALCANTI,
HEILBORN,1981). Como estudos de género, entendemos ainda que sejam a énfase nas relacdes entre
homens e mulheres, mas também as relagdes entre mulheres-mulheres, homens-homens num
determinado espago/tempo, ou seja, ndo entendemos tal categoria enquanto o estudo da mulher em
detrimento do homem unicamente. Mesmo assim, tal categoria da visibilidade a um sujeito que
historicamente sempre esteve submetido a uma condicao inferior em relagéo a outro.

4 Os estudos sobre etnicidade buscam entender o conjunto de tragos culturais expressos através das
crencas, valores, simbolos, ritos, regras de conduta, lingua, codigo de polidez, préticas culinarias e de
vestuadrio que sdo transmitidos de geracdo em geracdo na historia do grupo. A etnicidade tem por
principais caracteristicas o fato de estar em constante mutagdo e também a temporalidade provocando
acOes e reacOes entre este grupo e oS outros em uma organizagdo social que ndo cessa de evoluir
(POTIGNAT; STREIFF-FENART, 1998).
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obterem alguma visibilidade. Ao mesmo tempo, pensamos nestes individuos e na forma em
que foram silenciados em funcdo de um ideal de brasilidade nos estudos que se fizeram sobre
0 Rio Grande do Norte e do Brasil.

Outra coisa importante na nossa pesquisa é entender a trajetoria de Auta de Souza, dos
seus familiares e também da literatura que produziram, enquanto um exemplo da
expressividade do povo negro num contexto pds-diaspora transnacional. Tal como proposto
por Paul Gilroy em seu livro O Atlantico Negro (2001), ap6s a dispersdo dos povos africanos
pelos continentes, foi necessario que eles produzissem a partir das multiplas vivéncias que
tiveram novas expressdes culturais. Sendo assim, a literatura produzida por Auta deve ser
entendida a partir da sua posicdo no seio do mundo moderno e das experiéncias travadas com
ele.

Além disso, pensamos a partir da perspectiva de Paul Gilroy, que buscou rever a
historia da modernidade através da 6tica de individuos negros que vivenciaram o novo mundo
numa posicdo marginalizada, momento este em que a escraviddo racial dividiu os negros
africanos pelos continentes, abrindo assim a possibilidade para eles vivenciarem multiplas
experiéncias (GILROY, 2004). Ainda, para que esses individuos pudessem fugir dessa
posicdo tiveram que se valer de estratégias. Nesse sentido, na nossa pesquisa trazemos
também historias de lutas e resisténcias.

A necessidade de trazer a tona estas vivéncias se torna mais forte sobretudo quando
nos debrucamos sobre biografias, textos de cunho literario, jornalistico e poético escritos
sobre Auta de Souza onde vemos um siléncio sobre o assunto. Além da biografia escrita por
Cascudo, alguns compéndios literarios, artigos de jornais e trabalhos de cunho académico
pontuam a questdo mesmo ndo sendo o seu meétier de analise. Ja outros, apenas tocam,
mencionam superficialmente a ancestralidade.

Estes textos sdo bastante emblematicos no sentido da formacdo e cristalizacdo das
representacdes acerca de Auta de Souza, indo desde Eloy de Souza (SOUZA, 1975), Henrique
Castriciano (CASTRICIANO, apud. SOUZA, 2009), Camara Cascudo (CASCUDO, 1961),
passando por outros estudados por Ana Laudelina em sua tese (GOMES, 2000) e que
passamos a conhecer através de leituras do capitulo: Controvérsia em torno de
representacdes: Comentando Comentadores™.

SO algumas apontam para essa ancestralidade: umas questionam a sua insercao no

pantedo dos intelectuais negros haja vista salientarem que Auta ndo se afirma negra atraves da

B(FIGUEIREDO, s.d.; ARAUJO, s.d.; LINHARES, s.d.; José Valdivino, s.d., entre outros, apud
GOMES, 2000).
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sua escrita; outras, mais atuais com objetivos bem especificos, a exaltam como simbolo de
uma escrita negra e feminina como, por exemplo, no video elaborado pela TV Escola (Herois
de Todo mundo - A cor da cultura) em que Auta € representada pela atriz Tais Araljo se auto-
afirmando negra (HEROIS de todo mundo, v. 9).

Nesta mesma linha, tem o encarte Herdis Negros da Revista Caros Amigos (BUZZO,
v. 10), onde Ana Laudelina Gomes concedeu uma entrevista sobre Auta, para o fasciculo
intitulado Mulheres Negras. Nesse sentido, passamos a entender estas escritas a partir do lugar
de fala de quem produziu o discurso historico (CERTEAU, 2007).

E importante colocarmos que grande parte dos intelectuais que publicaram sobre Auta,
literatos, jornalistas, membros de instituices culturais e criticos literarios ndo deram a énfase
que a meu ver a questdo da afro-descendéncia merecia. Ana Laudelina sinalizou para a
importancia de estudar o assunto, mas disse que néo iria fazé-lo ja que fugia aos objetivos de
sua tese. Apesar disso, foi ela que desde a nossa orientacdo na Iniciacdo Cientifica sinalizou-
nos sobre esta lacuna em termos de pesquisa.

Mais tarde, Monique Adelle Callahan (CALLAHAN, 2011) problematizou a questéo e
atraves de um estudo comparativo trouxe Auta e sua poesia juntamente com mais duas outras
escritoras que ela denominou de afro-americanas, a saber: a cubana Cristina Ayala (1856-
1936) e a norte-americana Frances Harper (1825-1911). A partir desse referencial, podemos
situar esta académica como a iniciadora dos estudos que enfocam esta ancestralidade no que

se refere & Auta®®.

16 vale colocar gue a questdo da afrodescendéncia é relativamente recente, mais ou menos trinta anos,
no entanto, segundo Livio Sansone (2004), a histéria do movimento negro brasileiro € um pouco mais
ampla e se divide em trés momentos. O primeiro, se deu ainda nos anos vinte até meados da década de
1930 que intitulava-se Frente Negra, todavia, a organizacdo foi desarticulada pelo entdo presidente
Getllio Vargas. Em 1945, o ator Abdias Nascimento, funda o Teatro Experimental do Negro (TEN)
que evoluiu progressivamente para um grupo de discussdo e acdo sobre a desigualdade racial. O
segundo momento corresponde ao do nascimento de diversas organizacdes negras durante os anos da
ditadura militar, entre elas o Movimento Negro Unificado (MNU), que ainda é atuante no pais. A
Pastoral do Negro (que liga-se por sua vez a Igreja Catolica) é outra organizagdo importante nasceu da
Teologia de Libertagdo, sendo ainda bastante atuante no Brasil. O terceiro momento, inicia-se em
1992, momento que se inicia a formagdo de uma rede de organiza¢des N&o Governamentais que séo
conduzidas por equipes profissionais e ndo por ativistas mais exaltados. Essas ONGs negras
concentram-se em problemas ligados, por exemplo, ao controle pré-natal, aos cuidados com a salde
reprodutiva, a prevengdo do uso de drogas e aos direitos da mulher etc. Peter Frey (2005) a seu turno,
reflete sobre o fato deste movimento ndo ser unificado e levantar posicionamentos divergentes,
sobretudo em relacdo as cotas raciais nas universidades do pais destinadas aos negros enquanto uma
politica de agdo afirmativa que visa minorar os efeitos legados da escraviddo racial.
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Essa reflexdo ganha forga, sobretudo quando percebemos que ainda hoje é bastante
expressivo o nimero de comunidades remanescentes quilombolas no Rio Grande do Norte®’.
A presenca do negro escravo e indigena em terras potiguares se fez presente, mas ndo
podemos afirmar a quantidade. Para se afirmar isso, é necessario estudos mais aprofundados
na perspectiva da demografia. Salientamos, entretanto, desde ja a relevancia de tais estudos
que ndo faremos neste momento por fugirem aos objetivos desta dissertacéo.

Ressaltamos que ndo podemos desmerecer uma série de fatores que foram
preponderantes para a reducdo destas presencas, pois muitos foram os negros libertos que
junto aos indigenas passaram a engrossar as massas de homens livres pobres nos nossos
sertbes ao longo do século XIX, legando-nos uma populacdo hibrida. Foi justamente de
homens e mulheres desta (s) origem (ens) que Auta de Souza, bem como seus irmaos herdou a
cor da pele e os tragos negrdides que lhe eram peculiares.

Nesse sentido, e pensando a partir da epigrafe de Cascudo, “Magrinha, calada, era com
0 mano Irineu, de pele clara, um moreno doce a vista como veludo ao tacto”. (CASCUDO,
1961, p. 33, grifos nossos), Auta de Souza foi apenas mais uma entre tantos intelectuais
afrodescendentes da virada do século XI1X para o século XX que tiveram sua origem racial
escamoteada nos escritos em funcdo da construcdo de uma imagem, de uma memaria para 0
nosso pais. O apagamento do legado dos povos de matriz cultural africana, bem como
indigena no processo de construgdo de uma identidade nacional em torno da figura branca
apresentada pelo colonizador europeu. Dessa forma, € sobre a producéo deste siléncio que o
nosso trabalho busca versar trazendo novos elementos para se pensar a experiéncia afro-
descendente em terras norte-riograndenses.

Livio Sansone por sua vez, aborda em seu estudo que os elementos da cultura negra
estdo sendo progressivamente aceitos e incorporados na Bahia e pelos brasileiros enquanto
simbolos da brasilidade, fato este impensado ha algumas geracGes passadas (SANSONE,

2004). Segundo ele, diversos movimentos ativistas foram responsaveis pela onda de auto-

7 Acerca da presenca de comunidades remanescentes quilombolas no Rio Grande do Norte, indicamos
o trabalho do professor Luiz Assungdo, intitulado: Jatoba, ancestralidade negra e identidade
(ASSUNCAO, 2009). Nesta pesquisa, ele atenta para a invisibilidade da presenca da populacio
africana e afro-descendente na nossa historiografia muito embora exista uma série de evidéncias, que
atestam para a importancia de um olhar mais atento sobre esta questdo. Aponta também para o
significativo nimero de comunidades negras rurais no estado — cerca de 60. Deste total, 15 receberam
o certificado de reconhecimento como comunidade quilombola pela Fundacédo Cultural Palmares e
6 tem processo aberto no INCRA/RN com fins a demarcacdo das terras ocupadas. Para maiores
informacOes sobre esta tematica e de outras que envolvem a cultura e historia da populacédo africana e
afro-descendente no Brasil como um todo, veja-se: <http:/www.palmares.gov.br/>. Indicamos
também: <http:/www.acordacultura.org.br/>. Ambos acessados em: 05 jun. 2012.


http://www.palmares.gov.br/
http://www.acordacultura.org.br/
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afirmacdo da cor que tem avancado no Brasil nos ultimos anos, algo complicado nos
oitocentos, se pensarmos que um individuo auto-afirmar-se negro neste momento era estar
fadado a marginalizacdo social pelo fato dele estar declarando publicamente sua relagcdo com
uma cultura de menor valor.

A metodologia serd pautada na analise das falas dos autores que juntos contribuiram
para a formacdo de representacdes para a escritora e para a sua familia. Além disso, também
faremos a anéalise das fontes priméarias que levantamos, sobretudo em alguns jornais onde
Auta publicou poemas e onde também intelectuais publicaram sobre ela. S&o eles: os
periddicos potiguares Revista do Rio Grande do Norte, Revista Oasis de Natal e os jornais A
Republica e a Tribuna. Num circuito fora do Rio Grande do Norte temos por exemplo a
revista literaria feminina paulistana, A Mensageira, dentre outros.

No primeiro capitulo, trazemos a baila o cenario do Rio Grande do Norte no século
XIX, identificando um pouco da historia da escraviddo negra e as estratégias para obtencao de
liberdade e ascensdo social de homens e mulheres negros e indios para poder entender que foi
dessa populacdo vista como marginal que personagens da familia de Auta de Souza, os
Castriciano de Souza séo oriundos. Perfazemos esse caminho para poder entender de onde 0s
irmdos, incluindo a poeta, herdam os tracos fisicos negrdides e quais 0s subterfigios
utilizados por esses ancestrais para obterem visibilidade no seio de uma sociedade
escravocrata e patriarcal. Além disso, neste primeiro capitulo apresentamos um pouco das
vivéncias cotidianas da familia e de Auta, bem como as falas dos irmdos Castriciano e de
Cascudo na escrita da historia da escritora.

No segundo capitulo, buscamos entender as representaces formuladas sobre a familia
e também a memoria posta em pratica pelos Castriciano de Souza e Cascudo as quais
supomos estar associado com algumas ideias de Gilberto Freyre, o qual buscava resgatar 0s
valores e tradicdes da aristocracia rural do Brasil que perdia poder nas primeiras décadas do
século XX. Com esse intento, Henrique, Eloy e Cascudo também contribuiram para a
formacdo de uma imagem aristocratica da familia Castriciano de Souza como uma
representacdo de Auta que a eleva a um padrdo normativo de mulher enaltecido pelas elites
supostamente brancas e masculinas da época.

No terceiro capitulo, procuramos observar a forma como a poeta Auta de Souza foi
representada nos escritos de Henrique Castriciano, Eloy de Souza e Camara Cascudo e outros
intelectuais que a ligaram a um modelo de mulher louvado pelas elites conforme ja
salientamos. Também buscamos entender como, ao longo dos anos, essas mesmas

representacfes sairam do plano das idéias, se estenderam e se cristalizaram em lugares de
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memoria, como monumentos e em tradicGes como hinos, eventos de cunho cultural e

religioso.
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2 AUTA DE SOUZA (1876-1901): (RE) CONHECENDO NOSSA
ESCRITORA

Propor novo arranjo a trama das representacOes, tecer,
articulando, dados, ideias e teorias na composi¢do de um enlace
onde historia e a cultura se matizam naquilo mesmo que
particulariza Auta de Souza enquanto objeto de estudo.
(GOMES, 2000, p. 26).

FIGURA 2: Auta de Souza (1876-1901) *%.

A epigrafe que utilizamos na abertura deste primeiro capitulo, é de autoria de Ana
Laudelina Ferreira Gomes (2000). Como podemos observar, a cientista social alude a forma
como buscou representar a poeta norte-riograndense em seu trabalho doutoral levando em

consideracdo toda uma fortuna critica produzida por literatos, jornalistas e membros de

18 Retirado de: GURGEL, 2001, p. 128.
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instituicoes culturais e religiosas ao longo de um século®®. Acreditamos que o seu trabalho
figura enquanto divisor de aguas, uma vez que traz um estudo sobre Auta que inova em
diferentes aspectos. Nele, mostra uma Auta humanizada e que teve que romper com diferentes
amarras sociais para poder aparecer no seleto espaco da literatura oitocentista. Além disso,
inova também de forma a problematizar a representagdo hegeménica, dissociando a escritora
das imagens que a ligavam a um ideario de santidade cristéd e de sofrimento que foi formulada
e perpassada por muitos intelectuais e que ainda hoje é recorrente no imaginério social do Rio
Grande do Norte.

Nesse sentido, tal como Ana Laudelina Gomes (2000), neste capitulo, buscamos
também trazer uma Auta diferente da que estd ha muito tempo cristalizada no imaginario
social do estado do Rio Grande do Norte. Nesta dissertacdo como um todo, Auta é intelectual
e afro-descendente e tal qual outras escritoras que tinham essa mesma condicéao, a saber: Rosa
Maria Egipciaca de Vera Cruz (?-?), Maria Firmina dos Reis (1825-1917), Luciana de Abreu
(1847- 1880), Antonieta de Barros (1901-1952), também tiveram que romper barreiras de raga
e de género para poder se fazer presente no espaco da escrita literaria (MOTT, 1988).

A organizagdo deste capitulo aparece da seguinte maneira: primeiramente
comentaremos sobre o Rio Grande do Norte na segunda metade do século X1X, momento em
que Macaiba, cidade berco de Auta ocupava posi¢cdo de destaque dentro da Provincia e onde
0s ancestrais de Auta atuaram. Mostramos também as estratégias de sujeitos tidos como
subalternos que emergiram naquela sociedade que enaltecia os valores do branco e da
aristocracia rural do Nordeste brasileiro, as vivéncias de Auta e dos Castriciano de Souza.
Trazemos também um pouco do debate racial que se travou nos centros de poder intelectual,
exatamente com a queda da escraviddao e de como esse ideario repercutiu no cotidiano do
Brasil da época.

Por fim, mostramos a atuacdo dos irmédos Castriciano de Souza e de Camara Cascudo
no seio de suas trajetérias intelectuais na passagem do século XI1X para o século XX, bem
como o lugar de fala desses intelectuais que se incubiram de fazer registros sobre a trajetéria
de vida de Auta que se tornaram 0s mais marcantes na memoria coletiva do Rio Grande do
Norte. No seio desse projeto de passado tracado por eles, de cunho conservador no sentido de
manter as estruturas sociais inalteradas, apologético e aristocratico, acreditamos que
contribuiram sobremaneira para a cristalizacdo de uma imagem de Auta que, por sua vez, é

distante de suas raizes afrodescendentes e supostamente também indigenas.

19 A referida tese sera publicada neste ano de 2013 com o titulo Auta de Souza: a noiva do verso.
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2.1 A Provincia do Rio Grande do Norte e Macaiba nos Oitocentos: o cenario da nossa
historia

Para se compreender a trajetéria de Auta bem como o lugar social ocupado por sua
familia € necesséario conhecermos a movimentagdo comercial vivenciada pela Provincia do
Rio Grande do Norte e o lugar de Macaiba a partir da segunda metade do século XIX. Falar
de Macaiba, ou na vila do Coité como era denominada inicialmente, é também rememorar
lutas de intensa violéncia pela posse das terras brasileiras e que se estenderam as paragens da
entdo Capitania do Rio Grande, sobretudo com 0s contatos entre portugueses e indigenas e 0
advento da Invasédo Holandesa e posterior expulséo.

Esse foi tdo somente um momento em que diferentes visdes acerca de si e acerca do
outro falaram mais forte e que justificaram a opressao de uma cultura sobre as outras, quando
“comportamentos etnocéntricos resultaram também em apreciacdes negativas dos padrbes
culturais de povos diferentes. Praticas de outros sistemas culturais sdo catalogadas como
absurdas, deprimentes ¢ imorais” (LARAIA, 2004, p. 74). Esse também foi 0 momento em
que “0 cruzamento inter-étnico (entre africanos, americanos e europeus) gestou nossa
populacao de cultura sincretizada” (GOMES, 2000, p. 26) 20,

Segundo (GOMES, 2000), as origens desta localidade, que dista apenas 18 Km de
Natal, capital do Rio Grande do Norte, estiveram intrinsecamente ligadas aos antepassados de
Auta de Souza. Ligacdo estreitada entre o seu bisavd paterno, o pernambucano Francisco
Bandeira de Melo e o genro deste, Fabricio Gomes Pedroza ambos vindos de provincias
vizinhas e que eram radicados na regido, possuindo negécios relacionados a agropecuaria e ao
comércio.

Até a primeira metade do século XIX, Coité foi um sitio de terras férteis de plantar e
criar gado cuja grande parte era de propriedade do avd de Auta. A partir da década de 1850,

as provincias nortistas passaram por muitas mudancas no aspecto econémico devido a

% Sobre esses eventos na histéria do Rio Grande do Norte indicamos: as pesquisas de Fatima Martins
Lopes (1999/2005) centradas no processo de aldeamento e nas missfes da Capitania do Rio Grande do
Norte. Elas nos fornecem informagdes importantes sobre a situacdo das populacGes indigenas aldeadas
bem como as formas de resisténcia nativa. Sobre o processo de conquista do territorio sertanejo e da
resisténcia implementada pelos povos indigenas ao longo do processo de colonizagdo indicamos 0
trabalho de Pedro Puntoni (2002), de Denise Mattos Monteiro (2009) e de Muirakytan K. de Macedo
(1998).
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conflitos bélicos nos Estados Unidos que cortaram o abastecimento de algoddo para as
fabricas téxteis européias (MONTEIRO, 2009).

Os efeitos desta crise externa ressoaram de forma positiva no Rio Grande do Norte, o
qual passou a exportar a preciosa matéria-prima para os mercados ingleses, momento este em
que a vila do Coité, futura Macaiba passou a atuar como entreposto comercial por estar
localizada no centro das estradas que se destinavam aos grandes centros produtores de
algodao, cereais e de aglcar (MONTEIRO, 2009), conforme podemos visualizar na figura

abaixo:

FIGURA 3: A posicdo de Macaiba no seio do sistema hidrografico do Rio e das
principais areas de producéo agropastoril®.

2! Entre os anos de 1860 e 1865, ocorreram conflitos nas ex-col6nias inglesas deflagrando a Guerra de
Secessdo. Com este conflito, a producdo norte-americana se desestruturou, cortando o abastecimento
para a industria téxtil européia, sobretudo a inglesa, crise esta denominada “cotton hunger”. Ela foi
determinante para que ocorresse grandes modificaces no ambiente rural do Nordeste brasileiro,
favorecendo em grande medida a producéo algodoeira a qual se adequou perfeitamente ao clima e solo
desta regido (TAKEYA, 1985).

%2 Retirado de: (RODRIGUES, 1993, p. 130).
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A posicéo ocupada por ela atraiu a migragdo de muitos negociantes e familias inteiras,
familias estas que vinham das provincias vizinhas esperancosas de melhorarem de vida
através dos empreendimentos que a cidade proporcionava, dentre eles merece mengdo mais
uma vez, Fabricio Gomes Pedrosa, paraibano de Brejo de Areia (RODRIGUES, 2003). No
mapa anterior, € possivel se ver a bacia hidrogréfica do Rio Potengi, as estradas por onde
escoavam, em lombo de animais, 0s géneros agricolas bem como o lugar de Macaiba no seio
desse sistema.

Conforme Meneval Dantas:

Dava gosto ver comboios de dezenas de mulos, cavalos e até jumentos
chegando, cada qual com dois fardos de algoddo ou couros nos costados,
arriando-os no cais a beira do rio, com os botes, diariamente levando-os para
Natal, de onde por sua vez vinham carregados de toda sorte de mercadorias,
ai também apanhados pelos mesmos tropeiros e animais, que as conduziam
para areas de onde trouxeram os outros produtos (DANTAS, 1985, p. 57).

Em pouco tempo, a vila do Coité atingiu visibilidade dentro da Provincia, passando a
se chamar Macaiba por sugestdo de Fabricio Gomes Pedrosa, tendo ele tambem fundado a
cidade, o qual neste contexto ja estava adquirindo posicdo de lideranca (RODRIGUES, 2003).
Dessa forma, Macaiba oferecia uma série de fatores positivos ao desenvolvimento do
comercio, mesmo assim, a profundidade do Rio Jundiai ndo permitia a atracacdo de navios de
maior calado.

Pensando nisso, foi que Fabricio instalou em 1858 uma firma importadora-exportadora
de produtos num ponto estratégico as margens do Rio Potengi, na localidade de Guarapes
(RODRIGUES, 2003), até porque o porto da sua capital, Natal, também ndo dispunha de
condicdes satisfatérias a navegacao, dificultando a atracacdo dos navios de maior porte no
cais aléem de ser envolta em dunas o que também servia de entrave ao desenvolvimento

econémico do Rio Grande do Norte®.

% 0O empério de Guarapes era uma empresa exportadora-importadora que vendia para o mercado
europeu, sobretudo Inglaterra, produtos tais como algod&o, agUcar, peles, couros e sal. Da Europa a
empresa importava produtos manufaturado como tecidos e artigos de luxo. Sobre o referido
estabelecimento comercial nos diz Wagner Rodrigues: “O local reunia caracteristicas geograficas que
o colocava como importante entreposto comercial. O ancoradouro do seu porto era quase tao extenso e
profundo quanto o de Natal, chegando a dar calado a embarcagdes de até 500 toneladas, sem falar que
se posicionava além das dunas que circundavam a capital. O comerciante investiu em uma estrutura
sOlida para drenar o escoamento das zonas circunvizinhas, construindo armazéns na parte baixa,
préximos ao ancoradouro, além de escritorios, almoxarifados, capela, escola e sua casa na parte alta”
(RODRIGUES, 2003, p. 27-28).
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Foi a partir dessas dificuldades que os presidentes da nossa Provincia mais se
questionavam sobre a possibilidade de mudanca da capital para a localidade de Guarapes,
chegando inclusive a afirmar que a Provincia do Rio Grande do Norte era “um corpo sem
cabeca” conforme disposto no Relatorio do Presidente de provincia e comendador Henrique

Pereira de Lucena, futuro bardo de Lucena, de 05 de Outubro de 1872:

Eis senhores, o que me cumpria dizer-vos com referéncia a um assumpto de
tanta magnitude, e a que se liga tdo estreitamente o futuro da provincia.
Considerai, que sdo ja decorridos 273 anos que Natal é a capital da
provincia, no entanto seu perfil é de uma villa insignificante e atrasadissima
do interior. Considerai, que a provincia € um corpo sem cabeca, e que é
devido exclusivamente a esta circunstancia que ella se conserva a retaguarda
de todas as suas irmas. [...]. (Relatério do Presidente de Provincia de 05 de
Outubro de 1872).

Todavia, 0 projeto de mudanca da capital com o tempo foi deixado de lado. Mas o fato
€ que por muitos anos, Macaiba gozou de status de capital honoraria e econdmica da
Provincia, atraindo distintas familias, personalidades como Francisco de Paula Rodrigues,
futuro avé materno de Auta e o interesse de empresarios das localidades vizinhas. Estes se
instalaram em torno de seu porto de &guas fluviais e do seu comércio de agucar e algodao.

Conforme nos diz Eloy de Souza:

[...] onde se encontravam lojas de fazenda e armarinho muito mais sortidas
que aqui [Natal], os responsaveis pela direcdo dos negécios publicos. As
figuras prestigiosas do Partido Liberal ali residiam e, ja pela liberdade,
gozavam da autoridade sem par [...] (SOUZA, apud. LEIROS, 1985. p. 30).

Enfim, ao tomar-se conhecimento das mudancas ocorridas na Provincia do Rio Grande
do Norte, bem como na cidade de Macaiba a partir da década de 1850 sob a égide do contexto
internacional, é preciso entender que em termos culturais esta sociedade era fortemente
marcada pelo dominio masculino representado pelo poder e autoridade inguestionaveis do
pai-senhor. Além disso, pautava sua forma de pensar e agir baseado numa pretensa
superioridade branca.

Sendo assim, é importante deixar claro que foi nessa sociedade em que sujeitos
marginalizados emergiram sendo relevante trazé-los a tona. Vale salientar que suas atuacdes
se deram sobretudo, num contexto em que as amarras da escravidao no Brasil se rompiam

paulatinamente. Todavia, a exclusdo contra os remanescentes africanos e indios e seus
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descendentes permanecia e ganhava forga respaldada em teorias cientificistas de cunho racial

trazidas da Europa como veremos mais adiante.
2.2 Escravidao, Trabalho e ascensao social: retratos de familia

Segundo a professora Solange Rocha, na Paraiba oitocentista, muitas foram as
experiéncias e as estratégias utilizadas pelos negros para viverem num contexto escravista.

Assim ela nos diz:

Uns viviam em cativeiro ou vivenciavam a experiéncia de ser quase libertos
e lutavam para consolidar a liberdade; outros eram livres e tiveram acesso a
propriedade privada, a educacdo superior, com atuacdo politica, respeito
publico, mas, sem duavida, poucos conseguiram usufruir desta Gltima
condigdo social. A maioria de mulheres e homens negros, escravos e ndo-
escravos da Paraiba teve de empreender inlmeras estratégias para sobreviver
na sociedade escravista do século XIX. (ROCHA, 2009, p. 87).

Na Provincia do Rio Grande do Norte, podemos afirmar que tal realidade nédo diferiu,
a qual também passou pelo mesmo processo de diminui¢do da populacédo cativa ao longo do

século X1X, sobretudo a partir da segunda metade deste século.

PORCENTAGEM DE ESCRAVOS NA POPULACAO TOTAL

ANOS TOTAL ESCRAVOS %
1805 49.250 5.768 11,7
1835 87.931 10.240 11,6
1844 149.072 18.153 12,2
1872 233.979 13. 020 5,6

TABELA 1: Porcentagem de escravos na populacéo total.

Na tabela acima é possivel visualizarmos os numeros acerca da populacédo escrava na

Provincia do Rio Grande do Norte em relacdo a populacéo total®®

. A partir dos nameros,
percebemos que a populacdo escrava que havia diminuido por ocasido da seca de 1845,

aumentou nos anos de 1860, voltando a decair drasticamente no inicio da década de 1870.

# Fonte dos numeros: Carta do capitdo-mor do Rio Grande do Norte José Francisco de Paula
Cavalcanti de Albuguerque ao Principe Regente D. Jodo, em 1806, Projeto Resgate Bardo do Rio
Branco; LYRA, A. Tavares de. Diccionario histdrico, geographico e ethnografico do Brasil, p. 471-
473; Resumo histérico dos inquéritos censitarios realizados no Brasil, p. 144; MONTEIRO, Denise
Mattos. Formacdo do mercado de trabalho no Nordeste: escravos e trabalhadores livres no Rio
Grande do Norte (MONTEIRO, 2009, p. 114).



34

Como indicadores deste decréscimento observamos, sobretudo,o fim do tréafico internacional
Africa-Brasil em 1850 e a intensificacio do trafico interprovincial que destinava uma grande
quantidade de escravos das zonas canavieiras e algodoeiras nortistas para o trabalho nas
lavouras das outras provincias, sobretudo as de café do Centro-Sul, atual regido Sudeste.

Com a grande seca ocorrida em 1877, o trafico aumentou ainda mais, uma vez que
muitos proprietarios rurais do Nordeste neste contexto de crise se desfizeram de seus Ultimos
escravos. Alguns ja bastantes idosos, doentes e debilitados para o trabalho bracal e que
representavam mais perdas do que lucros dentro da realidade do trabalho compulsério, fato
este que levou os senhores dos municipios sertanejos de Mossord (1883), Assu (1885),
Caralbas (1887), e Augusto Severo (1887) a libertarem seus cativos antes da Lei Aurea
(MONTEIRO, 2005).

Com isso, houve uma nova configuracéo nas relacdes de trabalho que passou a vigorar
nas propriedades dos grandes senhores de terra, de fazendas e de gado de forma geral. As
dificuldades dos senhores em obter mao-de-obra escrava para suas fazendas obrigaram-os a
tomar outras medidas para substituir e repor esses trabalhadores que se esvaiam para outros
portos de producdo agricola®®. Foi a adocdo de homens livres pobres entre os quais inclufam-
se 0s negros, indios, mesticos e toda uma parcela da populagdo marginalizada a medida mais
emergente encontrada pelos grandes fazendeiros.

No espaco agrario e pastoril em que o Rio Grande do Norte estava imerso na primeira
metade do século XIX foi que viveu e atuou Félix José de Souza, ou Félix do Potengi
Pequeno, o avd paterno de Auta de Souza®™. Sobre ele, existem poucas informacdes,

sobretudo documentais, 0 pouco que sabemos devemos a Eloy de Souza em seu livro

% A respeito da movimentacdo do trafico interprovincial de escravos, bem como das novas
configuracdes de vida que ele ensejava, das distintas experiéncias vividas pelos cativos, seus
rearranjos familiares, de sociabilidade, anseios de liberdade e de trabalho, indicamos: Das cores do
Siléncio de Hebe Maria Mattos (1998). Sobretudo o capitulo 6, sob o jugo do cativeiro incluido na
primeira parte, o qual é baseado em processos crimes e civeis.

% A maior dificuldade em reconstruir a trajetéria de sujeitos provenientes das classes marginalizadas
como afirmou Russel-Wood (2005) é a escassez de documentacdo escrita ou material produzida por
eles tais como diarios, memérias, reminiscéncias, diarios intimos, cartas e relatos de familia, e se
havia, 0 que é pouco provavel, sucumbiu a acdo do tempo ou ao desapego e descuido daqueles que
deles tinham a guarda. Além disso, deve-se ter em mente que a documentacdo de origem oficial raras
vezes faz mencgdo a presenca destes sujeitos e quando faz, é de forma bastante sutil, quase sempre nas
paginas policiais como em alguns Relatorios de Presidente de Provincia. Por fim Russel-Wood (2005)
também salienta para a tradicdo historiografica que sempre privilegiou a trajetoria dos “grandes
homens” como politicos e renomadas figuras oriundas de familias das elites colonial e imperial do
nosso pais. SO ha algum tempo, mais ou menos 30 anos é que sujeitos comuns e sem visibilidade, vem
ganhando forca e nesse ambito incluem-se pessoas do povo, operdrios, trabalhadores, soldados,
humildes missionarios, mulheres, e ndo menos importante os individuos de origem asiatica, cigana,
judia, amerindia e negra.
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Memorias (1975) que registrou e a Camara Cascudo no livro Vida Breve de Auta de Souza
(1961) que divulgou muito do que Eloy ja& havia escrito antes, sem o publicar, e inseriu mais
elementos ao que Eloy ja havia registrado®’. Segundo Cascudo, José Félix nasceu no engenho
Ferreiro Torto &s margens do Rio Potengi.

Devido a falta de documentos, ndo se sabe se Félix era negro, mestico, preto, pardo,
africano ou crioulo conforme a terminologia apresentada na documentacdo daquela época
segundo o estudo da professora Hebe Maria Mattos (1998). Todavia, Camara Cascudo 0
caracteriza como “escuro” e possivelmente descendente de escravos fugidos do litoral como
tantos outros que se embrenhavam pelos sertdes da época onde se abrigavam e se dedicavam a
pastoricia (CASCUDO, 1980) *. Eloy de Souza, neto de Félix por sua vez, diz em suas
memarias que 0 avd era negro.

Independente destas correntes, acreditamos que José Félix foi um homem pobre livre,
descendente de escravos e que conseguiu adquirir o respeito da comunidade em que vivia
assim como poucos dentro da sociedade brasileira da época. Foi na pequena vila do Coité, que
seu eximio trabalho de vaqueiro chamou atencéo dos senhores de fazenda e engenho.

Segundo Cascudo, Félix “trazia o lote unido ¢ manso no dominio do abdio que se
desenrolava no ar como uma fita melddica de sugestdo magnética. No coice ou na guia da
boiada ninguém o igualava” (CASCUDO, 1961, p. 23). Como sua atuac¢éo na lida com o gado

despertava admiracdo da comunidade em que morava, 0 vaqueiro Félix passou a trabalhar na

%" Vale deixar claro que, conforme salientou Ana Laudelina Gomes (2000), embora o texto mais
conhecido sobre Auta seja 0 de Camara Cascudo (1961) , ele foi quase todo baseado no de Eloy de
Souza (1975). Ainda segundo a cientista social, cotejando os dois textos, € visivel a presenca da escrita
de Eloy no texto de Cascudo o qual foi publicado em 1961 seis anos antes que o de Eloy que foi
publicado s6 em 1975.

% De acordo Caio Prado Janior (1996), A produgdo de gado vaccum se alastrou, “recalcada para o
intimo dos sertdes”, como resposta a necessidade do consumo crescente de carne das zonas litoraneas
produtoras de aglcar e mais tarde das minas. Esta atividade obteve tamanha expressividade pela
facilidade de adaptabilidade as &ridas paragens da regido, os baixos custos para se fixar as instalagdes
sumarias de uma fazenda de criacdo e o reduzido numero de pessoal para o trabalho, sendo mais
comum a mao-de-obra de mesticos, de indios, mulatos e pretos na terminologia da época. Neste
ambito vale ressaltar o trabalho do vaqueiro que recebia ¥ das crias do dono da fazenda depois de
decorridos cinco anos. Nesse sentido, 0 vaqueiro recebia uma soma consideravel de animais, com 0s
quais poderia estabelecer um negdcio proprio. As fazendas de gado também forneciam a carne-seca
conhecida como carne do ceara e ainda uma gama de subprodutos tais como leite, queijo de coalho,
manteiga e coalhada que eram consumidos pelo vaqueiro e sua familia. Por fim havia também os
derivados do couro, tais como couros salgados, curtidos, solas, selas e vaquetas produtos estes que
configuram-se nos nossos dias enquanto definidores da cultura e da histéria do homem sertanejo. Para
maiores informacdes sobre estas tradicbes no Rio Grande do Norte existem dois museus cujas
exposigdes remontam a realidade do homem interiorano da regido intitulada de Serido, a saber: o
Museu do Seridd e o Museu do Sertanejo. O primeiro localizado no centro de Caic6 — RN, o qual
conta com a posse e administracdo do Centro Regional de Ensino Superior do Seridd - UFRN e
segundo no centro de Acari- RN.
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administracdo das fazendas do coronel Francisco Bandeira de Melo onde passou a cuidar dos
rebanhos e a negociar com distintos senhores nas provincias do Piaui, Ceara e Pernambuco
(SOUZA, 1975).

Por sua destreza com as reses que levava pelas estradas-das-boiadas aos principais
pontos de comércio e cuidado com o dinheiro que recebia dos negociantes na primeira metade
do seculo XIX fez o coronel Francisco Bandeira de Melo perceber que valia muito a pena
fazer daquele homem simples dos sertdes, um membro efetivo de sua familia (SOUZA,
1975).

Segundo Eni de Mesquita Samara, ja ha anos que o campo de estudos da familia vem
crescendo no Brasil. Para a estudiosa, este tema permaneceu restrito por muito tempo a guisa
de antropdlogos e sociélogos sendo a partir da década de 80 que ele veio ser contemplado
com maior afinco por historiadores e profissionais de outras areas®® (SAMARA, 1983). No
nosso pais, 0 modelo de familia que convencionou-se enquanto padréo, foi o resultado da
transplantacdo da familia portuguesa ao nosso contexto colonial. Modelo este denominado de
“patriarcal” sobretudo apds o célebre estudo do socidlogo Gilberto Freyre Casa Grande &
Senzala (1998)%.

Todavia este padréo de familia vem sendo questionado por estudos mais recentes,
0s quais vém mostrando que este perfil que se convencionou hegeménico no nosso pais,
figurou a algumas poucas familias do contexto colonial. A familia de Auta, em sua matriz
genealogica, figurava enquanto um modelo de familia patriarcal num contexto de tradi¢éo
tipicamente ruralista do Nordeste ligada ao idilio rural dos senhores de engenho e as relacfes

de poder travadas por eles. Eloy de Souza, irmdo de Auta registra:

Individualmente, guardo na memdria recordacbes que me despertam
saudades daqueles tempos ja remotos. Foi ali que vi o primeiro engenho e 0s
primeiros canaviais e escutei a musica de suas verdes desfolhas, levemente
agitadas pela brisa da tarde, quando em companhia de meus pais e irmaos

# Sobre o tema da familia salientamos os trabalhos: Philippe Ariés, Histria da crianca e da familia
(1981), LEVI-STRAUSS. Estruturas elementares do parentesco (1982) e Familia de F. Herinter
publicado na Enciclopédia Einaudi — Parentesco (1989). Vol. 20.

*0 referido modelo de familia tinha por principais caracteristicas: o dominio centrado no poder
indiscutivel do pai; a submissdo da mulher (esposa e filhas); familia bastante humerosa com muitos
filhos, noras e genros. Além disso, a este nucleo central se anexava escravos, servigais pobres livres,
sobrinhos, afilhados que almejavam protecdo em troca de trabalho e fidelidade. Os escravos por
exemplo, apareciam na obra freyreana como extensdo da familia senhorial, a partir do trabalho Na
senzala, uma flor (1999), do historiador Robert W. Slenes (SLENES, 1999), essa imagem é revista e
a nocao de que familia no contexto escravista é uma organizacgdo exclusivamente branca cai por terra,
Slenes apresenta-nos rearranjos familiares estabelecidos pelos escravos brasileiros dentro do universo
do cativeiro.
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famos a antiga vila assistir as festas de seu padroeiro. Minha recordagao
mais viva, porém, é das figuras que aos sabados eram assiduas a nossa
casa em Macaiba. Lembro-me que o mesmo feitio amavel nivelava velhos e
mogos. Excetuadas duas ou trés barbas brancas que, por mais
compridas e serradas, nos fundiam certo respeito a alegria comunicativa
de quase todos, contribuiam para estabelecer entre nds e eles uma
intimidade travessa e bulicosa. Embora rusticos, como agora 0s vejo, eram
naturalmente maneirosos. Ndo me recordo de té-los visto a mesa paterna
vestidos com negligéncia. A jaqueta de pano fino, colarinho alto e
amplamente aberto, enrodilhado por uma gravata de cetim lustroso, a
cadeia de ouro ornamentava o colete de transpasso, dava-lhes um ar
austero gue o riso franco logo convidava a aproximacao confiante e atrevida
das criangas. [...] (A ORDEM, 10 de Dezembro de 1951, Grifo nosso).

Assim, como o texto nos deixa antever, a familia de Auta mantinha uma extensa
rede de influéncia, sobretudo de politica na Provincia congregando longas extensdes de terra,
muitas cabecas de gado, alguns servigais e escravos. Além disso, o trecho acima também nos
mostra um cendrio dominado pela presenga dos homens cuja barba simbolizava o poder e
autoridade conforme atentado por Denise Monteiro (2009). Os homens detinham frente a
familia e a sociedade, poder e autoridade que eram exercidos, muitas vezes sob a forga de
violéncia fisica®’. Além da violéncia fisica, outro tipo de violéncia bastante utilizado era a
simbolica®.

A despeito desta sociedade de dominio masculino, outras foram estudadas pelos
antropdlogos Bronislaw Malinowski e Margaret Mead cujo modelo de organizacdo social
permitia maior abertura para a atuacdo das mulheres de forma igualitaria e em alguns casos

até superior®. Entretanto, no Brasil oitocentista, e mais precisamente no Nordeste dos

$!Miguel Valle de Almeida em seu trabalho Senhores de si: uma interpretacdo antropoldgica da
masculinidade, buscou fazer uma analise sobre a variedade das identidades masculinas a0 mesmo
tempo em que buscou discutir e negar os efeitos da masculinidade hegemdnica. A partir de um
trabalho de campo realizado numa aldeia Alentejana, a saber: aldeia dos Pardais, na experiéncia de
vida partilnada com os seus homens, Almeida apresenta uma etnografia em diadlogo com teorias das
ciéncias sociais gque se pautam nas categorias de sexo e género.

%A violéncia simbolica, conceito estruturado por Pierre Bourdieu que realizou seu estudo entre os
Cabila, tribo arabe e berbere do Norte da Africa, na A dominagdo masculina (2007), descreve o
processo pelo qual a classe que domina impde sua cultura aos dominados. Nesse processo o sujeito
dominado ndo se opde ao seu opressor, ja que ndo se percebe enquanto vitima uma vez que, ao
contrario, o individuo oprimido considera a situagdo natural e inevitavel. Nas palavras de seu tedrico, a
violéncia simbdlica ¢ “doce e quase sempre invisivel” (BOURDIEU, 2007a, p. 47) e pode ser exercida
por diferentes instituicGes da sociedade: a familia, o Estado, a midia, a escola etc.

**Malinowski em seu estudo A vida sexual dos selvagens (1983), busca entender as relagdes entre
homens e mulheres a partir das andlises realizadas no seio de nativos das ilhas Trobiand, um
arquipélago de coral situado a nordeste da Nova Guiné. Segundo suas impressdes, 0s Trobiandeses
formavam uma sociedade pautada na ideia matrilinear, em que o parentesco, a descendéncia e todas as
relagdes sociais eram fixadas legalmente tomando por referéncia exclusiva a mulher-mée. Nesta
sociedade, as mulheres tinham participagdo considerdvel na vida da tribo, a ponto de assumirem um
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engenhos de acucar, foi o homem a adotar a posicdo central e dominante das diferentes
instituicdes seja no ambito pablico ou privado. Até mesmo 0s espacos e as atividades
desenvolvidas eram bastante definidos culturalmente segundo o sexo*. Seja na familia quanto
na vida social, econdmica e politica foi o homem o individuo que manteve a geréncia do
sistema patriarcal, seja na posicao de marido, de pai de irmé&o ou de senhor.

Foi assim que Félix de Souza, membro dessa estrutura, recebeu de seu patrdo uma de
suas filhas em casamento, Cosma Francisca Bandeira de Melo, carinhosamente chamada de
Tata e que Ana Laudelina Gomes (2000) supde ter sido filha ilegitima de Francisco Pedro,
tida como filha adotiva, para ndo reconhecer-se o fato. Seria filha ilegitima de Francisco
Pedro com quem? Com alguma india da regido? Com alguma escrava da familia? Certamente
com alguma agregada da familia de Francisco Pedro. Afinal ela nasce bem antes da Abolicéo,
sendo avo de Auta, que nasceu em 1876. Na figura a seguir, é possivel visualizarmos as
principais relaces de casamento estabelecidas entre os antepassados de Auta, gestando assim,

uma familia de tragos sincretizados.

papel preponderante em diferentes atividades, sobretudo econdmicas, cerimoniais e magicas
(MALINOWKI, 1983). Margaret Mead em Sexo e temperamento (1998), obra esta que se configura
enquanto pedra angular do movimento de libertacdo feminina, deteve seus estudos em torno de trés
comunidades tribais da nova Guiné, a saber: os Arapesh, Mundugumor e Tchambuli. Nelas, as
mulheres ocupavam posi¢do de destaque diferentemente da cultura européia cuja autoridade pertencia
ao homem (MEAD, 1998).

%A partir de um olhar pautado na antropologia politica, a qual leva em consideracio o ponto de vista
politico da sociedade primitiva, Pierre Clastres buscou entender como os indios Guayaki, de habitos
ndbmades se organizavam sécio, politico e culturalmente. Nesta sociedade as tarefas entre homens e
mulheres eram bem definidas sexualmente, sobretudo ao que tange & produgdo de alimentos. Os
homens ocupavam a posi¢do de produtores (cagadores e coletores) e de sustento da comunidade, j& as
mulheres, exerciam a fungdo de criar os filhos além de formar cestos e vasos (CLASTRES, 2003).



FIGURA 4: Arvore genealdgica da familia de Auta de Souza®

% Arvore elaborada pelo autor. Vale colocar que algumas informacdes referentes a ancestralidade
racial dos personagens elencados na arvore genealdgica foram retiradas da memorialistica de Eloy de
Souza (1975), da biografia escrita por Camara Cascudo (1961) e da tese e Ana Laudelina Gomes
(2000) onde também é encontrada uma arvore genealdgica semelhante.
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A filha legitima, Damiana Maria Bandeira de Melo, o influente senhor de terras deu
por esposa a Fabricio Gomes Pedrosa, o maior empreséario nos idos dos oitocentos no Rio
Grande do Norte (CASCUDO, 1980). Nesse sentido, acreditamos que o avo de Auta foi uma
exce¢do em meio a grande massa de negros que habitavam o Brasil da época, pois mesmo
supostamente sendo negro e pobre adquiriu visibilidade no espaco social dominado pelos
grandes senhores de terra e gado. Segundo Eloy (1975) e Cascudo (1961) teria sido a
exceléncia de seu trabalho que o fez adquirir notoriedade dentro da sua regido saindo da
penumbra a que estavam relegados a maior parte dos homens e mulheres que provinham da
mesma condigéo social e racial que ele.

Nessa realidade aristocratica, paternalista e patriarcal podemos observar que o
casamento estava atrelado a interesses e expectativas mutuas, afinal de contas, ndo foi a
qualgquer um que o senhor Francisco Bandeira de Melo deu em casamento suas filhas.
Francisco Pedro deu por esposa suas filhas a homens que estavam demonstrando perspectivas
de crescimento social e econdmico e que vinham adquirindo prestigio por causa de suas
atuacdes profissionais dentro daquela sociedade. Vale colocar que Felix, progressivamente foi
ascendendo, deixando de ser vaqueiro, para atuar como administrador das fazendas de seu
patréo.

Outra coisa a ser observada aqui no tocante as relacdes matrimoniais estabelecidas
nesse contexto era a intencdo e, para muitos casos, verdadeira necessidade de manutencédo e
perpetuacdo do que se entendia por pureza de sangue, o que para algumas familias era algo de
extrema importancia. Larissa Viana coloca em seu trabalho Idioma da Mesticagem (2007)
gue a preocupacdo com a pureza de sangue ja era algo bastante valorizado desde o século XV
pela alta sociedade portuguesa. De tal forma que quando se iam escolher os membros e lideres
de determinadas instituicfes fazia-se verdadeiros inquéritos para se desvendar o passado dos
individuos intentando encontrar o menor resquicio de impureza de sangue advinda de alguma
relacdo com pessoas de origem, sobretudo racial, de menor valor dentro daquela légica social.

Ainda segundo a historiadora, isso se estendeu ao Brasil, e ganhou espaco na
sociedade seiscentista e setecentista das principais cidades, sobretudo do Rio de Janeiro onde
havia muitas Ordens religiosas onde o0s cargos hierarquicos eram vistos como sindnimo de
ascensdo social. Em sua pesquisa, toma como foco os grupos dos pardos que reivindicavam
uma identidade propria, distanciada dos mulatos, grupo visto como negativo e do qual se
deveria buscar uma distingdo por eles estarem identificados com valores negativos e

decadentes.
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As irmandades religiosas de pardos, no estudo de Larissa Viana, seriam vislumbradas
como um elemento de distingdo dentro do préprio grupo de mesticos que compunham a
grande massa de individuos do Brasil da época, um espaco onde se estabelecia exclusdes
numa relacdo de negros para negros e ndo apenas de brancos para negros como se poderia
supor unicamente. Nesse sentido, essa verdadeira necessidade dos individuos demarcarem
uma distin¢do social, posicionando-se em niveis de hierarquia ndo se fez presente s6 no
ambito do sagrado, mas também, dentro das grandes instituigdes sociais e politicas também
no século XIX, onde como veremos mais adiante, ganha forca e legitimacdo com as idéias
cientificistas trazidas da Europa.

Dentro do espaco agrario do Nordeste onde hierarquias sociais e também culturais
eram bastante fortes, conforme Ana Laudelina Gomes (2000), ap6s 0 matrimdnio com Cosma,
Félix continuou numa condicdo subalterna, pois no caso dos lacos aqui narrados percebemos
que a filha adotiva, supostamente filha natural, ilegitima e mesti¢a (tida por isso como
impura), foi dada em casamento para um suposto negro ou afrodescendente que pouco antes
do casamento exercia a funcédo de vaqueiro, ja a filha branca e legitima deu a Fabricio, muito
mais bem posicionado que o primeiro.

Mesmo assim, Félix foi um dos poucos casos de homens negros que se inseriu e
obteve reconhecimento num espaco que valorizava o elemento branco. Como nos mostra
Russel-Wood (2005) para que os homens dentro destas condigdes rompessem os circulos de
poder da época, conquistassem a tdo sonhada liberdade e emergissem socialmente, eles se
valeram de diferentes estratégias, sendo o casamento com pessoas de posses tdo somente uma

delas. Mas também:

O negro ou mulato livre disposto a renunciar a parte de sua independéncia
podia encontrar emprego como feitor na agricultura, na criacdo de gado ou
na mineracdo. Na verdade, este podia ser o primeiro passo rumo a integragéo
social no mundo livre. Um negro ou mulato livre que fosse inteligente
(ladino) o bastante para compreender os processos mecanicos de moer e
preparar a cana-de-agUcar bruta ou as técnicas de mineragdo caminhava no
sentido de deixar para tras o “mundo negro” da senzala e pisar na soleira do
“mundo branco” da casa-grande. Em boa medida, o grau de aceitacdo na
comunidade branca dependia de sua competéncia profissional (RUSSEL-
WOOD, 2005, p. 98).

No caso em que estamos narrando, possivelmente Cosma era agregada, espécie de
parente pobre filiada na casa de Francisco Pedro haja vista que ndo era filha legitima e nos
poucos escritos que se fizeram sobre ela nada afirma que recebeu pectlio da heranca do pai

adotivo. Para termos essa certeza, seria necessario pesquisar no inventario do referido senhor,
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se é que tal documento ainda existe, acreditamos que Cosma e Félix se mantiveram apds o
casamento numa posicao de agregados e dependentes da grande familia.

Vale salientar que a familia patriarcal formada ainda na colénia, compunha-se ndo so6
de marido, esposa e filhos, mas de todo um conjunto que englobava a esposa, eventuais (e
disfarcadas ou declaradas) concubinas, filhos (as) legitimos (as) ou ndo, parentes, padrinhos,
afilnados, amigos, dependentes, escravos (as) e ex-escravos (as) formando-se assim um
verdadeiro cla (FREYRE, 1998). Ou seja, a familia patriarcal aglutinava em torno do patriarca
uma grande quantidade de dependentes que Ihe deviam respeito, obediéncia e servigos.

Conforme apontado por Pierre Bourdieu, numa sociedade em que a defini¢do social
dos 6rgdos sexuais era produto de uma construcdo efetuada a custa da acentuacdo de
diferencas e de semelhancas, era o principio masculino, adotado como Unica medida para se

verificar todas as coisas (BOURDIEU, 2007a). Conforme Maria Concei¢do Maciel Filgueira,

O patriarca encarnava, no coracao e na mente de seus subordinados, todas as
virtudes e qualidades possiveis a um ser humano, parecendo até contrariar o
que dizia Maquiavel (1977), melhor ser temido que amado, uma vez que 0
patriarca era temido e adorado (FILGUEIRA, 2011, p.101).

Do enlace matrimonial entre Félix e Cosma nasceram quatro filhos: Zulina, Cordina,
Francisca Justina e Eloy Castriciano de Souza, aquele que viria ser pai de Auta de Souza.
Segundo Eloy de Souza (1975), seu pai teria nascido em primeiro de dezembro de 1842 na
mesma localidade que seu av0, em Potengi Pequeno, o qual foi batizado recebendo os nomes
em homenagem aos santos do dia do calendario liturgico catolico, a saber: Santo Eloy e Sao
Castriciano®. Tendo como padrinho de batismo Fabricio Gomes Pedrosa, que era casado com
sua tia materna e que dentro desta ordem senhorial exerciam posicdo econémica e social
superior frente ao afilhado e aos seus pais.

Criou-se na casa dos pais em Potengi Pequeno onde teve a oportunidade de aprender
as primeiras letras e as operagdes matematicas basicas com o padre José de Paula, vigario de
Sdo Gongalo. Com ele também recebeu nocdes de catecismo. Pelo que nos deixa claro
Cascudo, estes foram o0s Unicos estudos sistematizados que teve durante toda a vida,

crescendo como menino de fazenda, “[...] esquipando em cavalo de pau, cavalgando poldro

% Era costume das familias catdlicas da época batizarem os filhos nascidos de acordo com os nomes
dos santos do calendario litargico. O pai de Auta recebeu os nomes dos dois santos do dia: Santo Eloy
e S&o Castriciano. Também era costume destas familias de cultura e tradigdes catdlicas darem nomes
aos filhos dos santos da devocdo. Auta ndo fugiu a regra e também foi um exemplo desta tradi¢do, pois
nasceu no dia de Santa Auta (GOMES, 2000).
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logo depois de engatinhar, aprendendo a contar pelos dedos dos pés e das maos, cacando de
bodoque, pescando de covo, correndo [...]” (CASCUDO, 1961, p. 26).

A medida que Eloy foi crescendo, a empresa do padrinho Fabricio foi obtendo
expressividade no cenario comercial da Provincia, de tal forma que muitos foram os
investimentos e incentivos que ele proporcionou. Assim, 0 renomado comerciante
constantemente citado nos Relatdrios de Presidente de Provincia, sobretudo devido aos
empréstimos que fez ao governo provincial que se destinavam a diferentes beneficiamentos na
infra-estrutura do porto, de construgéo de pontes e aterros favorecendo com isso 0 escoamento
dos produtos do Rio Grande do Norte e, consequentemente, sua economia (RODRIGUES,
2003).

Em 1859, quanto tinha 17 anos, Eloy Castriciano comecou a trabalhar na empresa do
padrinho desempenhando a funcdo de guarda livros, ou seja, cuidava da contabilidade do
Mercado do peixe da Casa de Guarapes, segundo Eloy de Souza (1975). Nesse cargo foi
aprendendo os oficios do comércio, aderindo noc¢des mais aprofundadas das transagdes
comerciais e dos negdcios. Com a Guerra de Secessdo (1860-1865), a cidade de Macaiba e a
Casa de Guarapes prosperaram em ritmo acelerado. Grande foi fluxo de embarcagdes que iam
e vinham atravessando em ritmo frenético o Atlantico perfazendo a rota: Guarapes-Inglaterra.

Conforme nos diz Cascudo:

Até 1872 os navios vindos de Liverpool e Manchester subiam o rio e vinham
carregar aclcar, algoddo, couros, peles e deixar tecidos, enxadas, foices,
machados, facdes, sapatos, perfumes, joias baratas, espelhos, louca p6-de-
pedra e porcelana inglésa, toda a pacotilha industrial da época. (CASCUDO,
1961, p. 25).

Ao longo de treze anos, o pai de Auta de Souza trabalhou em Guarapes adquirindo
progressivamente posicdo de confianca e auxiliando o padrinho de quem aprendeu tudo o que
pode em termos de negocios. A relacdo de apadrinhamento que ligava Fabricio a Eloy, foi
uma outra porta aberta para que o filho do administrador de fazendas supostamente
descendente de escravos negros pudesse também alcar uma melhor posicdo na vida, uma vez
que o batismo, rito de cunho catélico também tinha implicacGes sociais.

Segundo Solange Rocha (2009) o batismo vinculava espiritualmente pessoas de
familias diferentes através do compadrio cujo principal traco seria a formacdo de aliancas
entre duas ou mais familias que se comprometiam mutuamente em termos de protecdo,

fidelidade e respeito e isso também incluia pessoas de status sociais diferentes como era o
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caso de Fabricio e Félix. Mas o fato é que, dentro do principio da reciprocidade que o rito
catolico estava imbuido, ambos se ajudaram no intento de fazer a empresa prosperar. Eloy,
por sua vez, recebeu apoio de seu padrinho Fabricio tendo em vista que:

O papel do padrinho também era o de colaborar materialmente com o
afilnado. Do protegido sempre se esperava a gratidao pelos atos de seu (s)
protetor (es). A base da relacdo de compadrio era a reciprocidade, as trocas
de afeto, de bens materiais ou qualquer outra que beneficiassem as duas
partes envolvidas (ROCHA, 2009, p. 221).

Foi também neste contexto de comércio, que Eloy teve a oportunidade de conhecer por
intermédio de Fabricio, o comerciante Francisco de Paula Rodrigues que viajava
constantemente do Recife até Macaiba, de passagem até o agreste e ao sertdo para visitar suas
fazendas em Sant’Antonio do Salto da Onca, Santana do Matos e Angicos. Desde este
momento, Paula Rodrigues passou a observar o rapaz de soslaio, visualizando nele as
promessas de um futuro promissor.

Neste contexto, Fabricio Gomes Pedrosa adoeceu gravemente, momento em que
expressou com mais veeméncia a vontade de se mudar para a Coérte e viver das vultosas
economias que acumulou durante todos esses anos. Apos a partida de Fabricio para o Rio de
Janeiro, em 1871, a Casa de Guarapes toma um novo rumo. Na capital do Império, estando ja
estabelecido, Fabricio falece meses depois.

Nesse mesmo ano, Francisco de Paula Rodrigues e Eloy de Castriciano de Souza
firmaram os planos de uma firma em sociedade, surgia entdo a Paula Eloy & CIA, a qual
Camara Cascudo afirmou tratar-se de uma financiadora de algoddo e aclcar que tinha em
Macaiba um ponto distribuidor, onde comercializava produtos vindos de Pernambuco como
acucar, arroz, farinha de mandioca e milho (CASCUDO, 1961). Ja Eloy de Souza, denominou
“[...] casa bancaria, financiadora das safras de acUcar de grande parte dos municipios do

Ceara-Mirim e S&o José, incluindo o vale do Cajupiranga (SOUZA, 1975, p. 15)*’.

7 Sobre a referida empresa, existem os documentos referentes a sua faléncia, material este de
propriedade do historiador macaibense Anderson Tavares, 0 qual gentilmente nos cedeu para que
pudéssemos pesquisar. O material é essencialmente manuscrito e composto por documentos de
diferentes naturezas que se agrupam em 11 livros formando o processo. Eles ndo estdo agrupados
numa sequiéncia numérica, por isso para facilitar a consulta nds os enumeramos a partir de ordem
cronoldgica das datas que apresentam na capa de cada caderno. Compondo 0 processo encontramos:
Procuracdo em que D. Silvina de Paula Rodrigues, avo dos irmdos Castriciano de Souza da plenos
poderes para um advogado cuidar em seu nome dos direitos dos netos nas argii¢fes dos bens da
empresa, Cartas petitdrias, Cartas precatdrias, listas com as contas dos aluguéis dos imdveis
pertencentes aos irmaos, listas com os gastos dos irmdos Castriciano de Souza, lista de compras de
artigos domésticos, lista de compras de remédios, recibos do colégio de Auta de Souza, notas de
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Também foi em 1871 que, por motivos de negécios, Eloy teve de ir visitar seu socio
em Pernambuco na “vivenda do Arraial, no Recife, sobrado de azulejos, cercados de arvores e
guardado por um jardim” (CASCUDO, 1961, p. 29). Foi nesta mesma visita que ele teve a
oportunidade de conhecer a familia de Paula Rodrigues, mas, sobretudo a filha, Henriqueta
Leopoldina com quem inicia 0 namoro.

Em junho do ano seguinte, € realizado o casamento de Eloy com Henriqueta na Igreja
do Arraial, cerim6nia que contou com a presenca das familias vizinhas, momento este em que
Eloy completava os seus trinta anos e Henriqueta os seus vinte. Com o advento do casamento
de Eloy Castriciano com Henriqueta Leopoldina, consolida-se de uma vez a ascensao social
do pai de Auta, sobretudo tendo em vista as aliancas de negécios e de politica travadas por ele
ap6s a montagem da firma que fundou em parceria com o seu sogro.

Sobre o0s avos maternos de Auta, sabe-se que eram oriundos da cidade pernambucana
de Goiana onde se conheceram e se casaram informalmente, haja vista que moravam
maritalmente juntos, mas sé oficializam a unido no dia do casamento de Henriqueta com Eloy
com fins de legitimar os filhos garantindo-lhes a heranga judicialmente (SOUZA, 1975).
Além de Henriqueta, tiveram mais dois filhos: Lucidario e Pedro, os quais tambem séao
descritos na memorialistica do sobrinho Eloy.

O avd materno de Auta, Francisco de Paula Rodrigues era um rico comerciante em
Pernambuco e senhor de fazendas de gado no interior do Rio Grande do Norte. A avé materna
de Auta, chamava-se Silvina Maria da Conceicdo, ou Dona Silvina de Paula Rodrigues como
passou a se chamar ap0s o casamento ou simplesmente Dindinha, como era carinhosamente
chamada pelos familiares.

Segundo Eloy de Souza, em sua memorialistica, Dindinha era uma mulher simples do
povo, analfabeta e que nunca deixou-se alfabetizar nem fotografar. Pedia que sua imagem
fosse guardada apenas na memoria e no coracdo dos seus entes queridos. Nada mais.
(CASCUDO, 1961). Cascudo afirma que Dindinha era da velha raca e por isso ndo permitia
que a deixassem fotografar, traco peculiar herdado e perpetuado pelas geracoes, haja vista que
“Nenhum primitivo contemporaneo” admite fotografar-se (CASCUDO, 1961, p. 29). O que

Cascudo quis dizer com a palavra primitivo?

arremate dos bens da referida empresa, etc. A Casa Comercial Eloy Paula & CIA tratava-se realmente
de uma empresa financiadora de negécios tal qual colocado por Eloy, localizada na rua do porto em
Macaiba. Sua atuacdo consistia em emprestar dinheiro a comerciantes e donos de fazendas de gado e
engenhos de agucar das redondezas. A referida empresa, mantinha rela¢cbes comerciais com muitos
comerciantes e diferentes empresas, sobretudo em Macaiba e na praca comercial do Recife. Desta,
podemos citar a Firma Parente Vianna & CIA, empresa esta pertencente a José Parente Vianna.
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Euclides da Cunha em Os Sertdes (2005), ao tratar da populacao sertaneja a época dos
conflitos no Arraial de Canudos, utiliza 0 termo “raga forte e antiga”. Euclides identificou
também o0s vaqueiros sertanejos enquanto pertencentes a esse grupo, como sendo membros
desta “rude sociedade” forjada pela mistura dos primeiros sertanistas com os indigenas da
regido formando assim uma “raca curiboca quase sem mescla do sangue africano” (CUNHA,
2005, p. 52).

A partir da descricdo de Cascudo, e levando em consideracgdo os escritos de Euclides
da Cunha, podemos cogitar a hipdtese de Dindinha ter sido remanescente india ou cabocla
uma vez que o adjetivo que utiliza para denomina-la,“velha raga”, supostamente fazendo
referéncia aos indigenas que de fato estavam ha mais tempo em terras americanas. Outra coisa
que devemos salientar também, é que durante o século XI1X e XX, difundiu-se a idéia de que
os indios estavam fadados ao desaparecimento, processo este chamado de caboclizacio®.

Inclusive, dentro da propria documentacdo oficial da época como os Relatérios de
Presidente de Provincia do Rio Grande do Norte, eles nem séo citados a ponto de Cascudo
anos depois afirmar que no Rio Grande do Norte, a partir do século XVIII, “a indiada
refugiava-se nas serras ou desaparecia como folha no vento” (CASCUDO, 1980, p. 65).
Acreditamos que a trajetoria de Dindinha vem mostrar-nos que em meio essa sociedade
oitocentista em que se firmava o poder dos grandes senhores através de tantas leis e decretos
como a Lei de Terras de 1850 e a Constituicdo de 1891 que nédo atribuiam nenhum direito aos
indigenas, tanto negros quanto indios lutavam por sobrevivéncia e por espacos de legitimacéo
social maiores.

Outra coisa que devemos ter em mente é que, se houve casos de negros e indigenas
gue ganharam algum prestigio e poder em uma sociedade escravista e autoritaria como era a
brasileira nos idos do século XIX, é porque havia brechas naquela organizacdo social. Foi
através delas que alguns sujeitos souberam se valer de oportunidades conseguindo assim sair
da penumbra a que estavam relegados pela prépria condicdo que as suas posi¢des social e
racial conferiam.

Nesse sentido, Félix do Potengi Pequeno, Cosma Bandeira de Melo e Dindinha,
configuram-se em paradoxos dentro da realidade senhorial da época, trazendo novos

elementos para pensarmos essas questdes também numa realidade norte-riograndense haja

%% Este pensamento ganhava respaldo nas politicas indigenistas que se sucederam ao longo dos séculos,
mas também na crenga da inadaptabilidade do indio & evolugdo humana levando com isso & usurpagao
de suas terras.
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vista que existem outros trabalhos, realizados em outras regides que se dedicaram ao estudo

de outros sujeitos de condicdes e trajetdrias similares™.

2.3 As idéias cientificistas da segunda metade do século XIX e os Castriciano de Souza

Ao passo que esta familia afro-descendente gesta-se no cenario social da pequena
Provincia do Rio Grande do Norte e que os irmdos Castriciano de Souza nascem na década de
1870, o pais passa por mudancas, sobretudo com o colapso do projeto dos dirigentes
Saquaremas. Em linhas gerais, este projeto fora proposto pelas elites dirigentes do Segundo
Reinado que na época, idealizava os espacos de atuacdo bem delimitados para cada grupo
dessa sociedade, com distin¢BGes orientadas por um sentimento aristocratico e que na década
de 1850 obteve o seu auge (MATTQOS, 2004).

Ao longo da primeira metade do século XIX, o Império vivenciou disputas ideoldgicas
promovidas pelos intelectuais da classe senhorial ainda em formacgdo. Esses intelectuais,
sobretudo entre os anos de 1838 e 1850, com a chegada dos conservadores ao poder, se
incubiram da finalidade de desenhar as bases do Estado brasileiro. O projeto dirigido pelas
classe dominantes pautava-se num determinado modelo de sociedade bem estruturada em que
cada grupo deveria saber o seu devido lugar (ESCOSTEGUY FILHO, 2010).

Este periodo que marcou a posterior histéria do Brasil, foi 0 momento em que teve
vigéncia uma hegemonia politica e cultural, historicamente especifica, que informava,
organizava e justificava a reproducao das relacdes sociais desiguais e que distinguia o Império
em trés mundos. O primeiro relacionava-se ao mundo da “boa sociedade”, sempre brancos, os
quais se confundiam com sociedade politica e a quem competia governar; em seguida vinha o
mundo do trabalho ao qual estavam relacionados os escravos africanos e por fim, o mundo da
desordem representado pela “raia miada”, ou seja, por toda a massa de homens livres e pobres
gue em muitas situac@es viviam na condicdo de agregados e moradores nas dependéncias dos
grandes proprietarios (MATTQOS, 2004).

** Sobre a atuacio de sujeitos que romperam as limitagBes que o contexto escravista impunha
fortemente, indicamos os trabalhos: SILVA, Eduardo. Dom Ob4, d’Africa, o principe do povo: vida
tempo e pensamento de um homem livre de cor (1997); SAMPAIO, Gabriela dos Reis. A histéria do
feiticeiro Juca Rosa: cultura e relagBes sociais no Rio de Janeiro imperial (2000); AZEVEDO,
Elciene. Orfeu de carapinha: a trajetéria de Luiz Gama na imperial cidade de S&o Paulo (1999).
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Na alcunha de Ilmar Mattos, este tempo em que o Império se dividia em trés mundos
distintos, mas complementares e por vezes conflitantes, foi denominado de “Tempo

Saquarema”. Na fala desse autor:

Governo, Trabalho e desordem — os mundos constitutivos do Império do
Brasil, mundos que se tangenciavam, por vezes se interpenetravam, mas que
ndo deveriam confundir-se, por meio da diluicdo de suas fronteiras, mesmo
que os componentes da “boa sociedade” fossem obrigados a recorrer a
repressdo mais sangrenta a fim de evitar que tal acontecesse. (MATTOS,
2004, p. 136).

Entre as causas principais dessa crise estava a desagregacdo progressiva do sistema
escravista, em que 0s negros deixaram de estar confinados ao mundo do trabalho tal qual
pressupunha a velha classe senhorial em sua proposta de dominagdo. A Lei do Ventre Livre
de 1871 de inicio, surgia no cenario brasileiro enquanto anuncio da derrocada do sistema
escravista, o qual desde os tempos coloniais caracterizou-se enquanto um dos pilares da
politica de sustentacéo e propagacao do poder da classe senhorial (CHALHOUB, 2003).

A medida que o século XIX avanca, com o advento das leis emancipacionistas que
foram progressivamente consolidando ou protelando o fim da escravidao negra em nosso pais,
0s negros libertos engrossaram a massa de homens pobres livres que compunham o mundo da
desordem®. Em alguns casos também v&o passar a ocupar espacos antes restritos a brancos,
em alguns casos podendo ascender socialmente. Este foi o caso da familia de Auta, que teve
atuacdo destacada no espaco da intelectualidade e da politica norte-riograndense entre os
séculos XIX e XX.

Nesse sentido, a familia de Auta, atraves das brechas encontradas no seio daquela
sociedade desigual e excludente se valeu de diferentes estratégias saindo assim do mundo da
desordem e do trabalho a que estavam confinados passando a ocupar espa¢os no mundo do
governo e da elite senhorial. Dentro da margem de manobra encontrada, valeram-se de

estratégias tais como casamentos, apadrinhamentos de teor espiritual e de ordem politica.

“* Ao longo de todo o século X1X, foi promulgada uma série de Leis com finalidade de negociagéo do
fim da escraviddo no Brasil. Dentro daquela ordem rigida dos dirigentes saquaremas esta intervencao
do governo nos assuntos de ordem senhorial significava uma afronta pois tirava de suas maos o poder
de decidir sobre o destino dos seus escravos. Mas o fato é que desde a Lei Eusébio de Queirdz de
1850, que tornava ilegal o trafico de escravos negros trazidos da Africa, até a Lei Aurea de 1888 que
liberta definitivamente os escravos do Brasil, outras tantas foram sendo postas em prética fruto do
longo debate e negociacdo entre os diferentes setores da sociedade e das pressdes do movimento
abolicionista. S&o elas: a Lei do Ventre livre de 1871que tornava livre toda crianga nascida de mae
escrava a partir desse ano e a Lei dos Sexagenarios de 1885 que tornava libertos todos o0s escravos ja
idosos com mais de 60 anos.
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No entanto, muitas ideias, valores e visdes que justificavam a inferioridade dos
africanos e seus descendentes, que no regime monarquico passaram a se respaldar no
sentimento aristocratico, vao permanecer e se somar com as novas teorias raciais cientificistas
que chegam ao Brasil*'. Na coluna Africanos Livres encontrada no Relatério do presidente de
Provincia de 06 de Abril de 1861 é colocado a situacdo da gestdo do presidente José Bento da
Cunha Figueiredo Junior. Em relagdo aos escravos € enfatizado:

Dos africanos importados em 1845 restam 19, sobre 0s quaes ndo havia uma
inspeccdo enérgica e vigilante que cohibisse 0 mao procedimento da mor
parte deles. Soube que alguns nem haviam recebido baptismo, e que um
fora baptisado ja moribundo. Designada uma das autoridades policiaes para
tel-os sob direcdo imediata, determine que eles se empregassem nas obras
publicas mediante um salario para roupa e alimentos, prestando além disso
outros servigos que fossem necessarios. Recomendei também ao parocho
que preparasse para receberem 0s socorros espirituais. Foi-me exigida
ultimamente do governo imperial uma relacdo desses africanos que
merecessem carta de emancipacédo. (Relatério do Presidente de Provincia de
06 de abril de 1861, Grifo nosso).

A citacdo nos mostra um pouco do imaginario social, sobretudo das elites da época em
relacdo aos escravos, aos seus costumes e tradicdes que, na ideia das classes dirigentes,
deveriam ser apagados libertando esses homens da ignorancia em que viviam (ROCHA, 2009).
Seria o batismo, principal sacramento da Igreja Catolica, a porta de entrada para uma nova
vida, uma nova cultura por onde os negros recém chegados da Africa e aqui estabelecidos

deveriam viver sob a égide da cultura branca, catolica e senhorial.

' Segundo Lilia Moritz Schwarcz (SCHAWARCZ, 1993), a partir da primeira metade do século XIX,
é introduzido na literatura dita cientifica européia o termo raca pelo naturalista francés Georges
Cuvier (1769-1832). Em torno desta categoria se buscou levantar debates e estudos com o intuito de
respaldar uma pretensa superioridade/inferioridade dos grupos humanos, ao passo em que se travavam
as disputas imperialistas. De forma geral, as teorias ditas cientificas tais como o Darwinismo Social e a
Eugenia, por exemplo, rompiam com o0s pressupostos igualitirios propostos pelas revolugGes
burguesas, ou seja, o lluminismo e a Revolucdo Francesa, ao passo em que pontuavam a importancia
daquilo que se concebia enquanto pureza racial frente & idéia de degeneracdo proporcionada pela
mesticagem. Vale deixar claro que, conforme atesta o etndlogo e zoo6logo Richard Dawkins (2009), a
proposta de Charles Darwin em seu A Origem das Espécies (1859), era mostrar a ocorréncia da
evolugdo propondo uma teoria para explicar como ela se dava por meio da sele¢do natural e sexual. Os
estudos do naturalista, ndo tinham qualquer postulado racista, pautava-se no meio animal e vegetal.
Posteriormente, seus estudos foram apropriados por outros tedricos que aplicaram suas ideias ao
campo social gerando teorias cientificistas tal como o Darwinismo Social. Esta teoria buscava adaptar
a nocdo de que os mais fortes se sobressaiam no reino animal e também no contexto social, raciocinio
este denominado de selecdo natural. A Eugenia, por sua vez, cujo termo foi criado em 1883 pelo
cientista, naturalista e gedgrafo britnico Francis Galton (1822- 1911), propunha a proibicdo de
casamentos inter-raciais visando assim maior equilibrio genético e aprimoramento das populagdes. De
forte inspiracdo nas ideias de A Origem das Espécies 1859) de Charles Darwin, Galton publica em
1869 Hereditary genius, considerado como o texto fundador da Eugenia (SCHAWARCZ, 1993).
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Uma coisa importante que devemos deixar claro é a multiplicidade cultural dos povos
africanos que foram trazidos da Africa para as Américas com o advento da producio
acucareira. Segundo o africanista Jonh Thorton vieram bantos, sudaneses, minas etc. Cada
grupo formado com ritos, linguas, e todo um conjunto étnico diferenciado (THORTON, 2004).

Nesse sentido, ao falar de escravos africanos, devemos levar em consideracdo a
impossibilidade de homogeneizé-los, aqui ressignificaram suas culturas e resistiram para ndo
verem suas crencas e tradigdes totalmente perdidas pela influéncia da cultura catélica de poder
hegemdnico no Brasil da época. Conforme nos diz Paul Gilroy: “A sobrevivéncia negra
depende da invencdo de novos meios para formar aliancas acima e além de questdes menores
como lingua, religido, cor da pele e, menor extensdao género” (GILROY, 2001, p. 81).

Até mesmo a nocdo que temos sobre escraviddo deve ser observada uma vez que
conforme John Thorton, na prépria Africa antes da escraviddo racial posta em pratica pelos
europeus a partir do seculo XVI, ja havia uma forma peculiar de escraviddo. Ela era inata na
sociedade africana e “estava enraizada em estruturas legais e institucionais arraigadas das
sociedades africanas, e sua operacionalizagdo diferia muito do modo pelo qual subsistia nas
sociedades européias” (THORNTON, 2004, p. 125). Outra coisa levantada pelo africanista €
que a escraviddo em moldes raciais surgiu a partir das exigéncias do contexto mercantil e que o
comercio de escravos enquanto um negdécio lucrativo posto em préatica pela Europa, ndo foi
imposta de forma coercitiva a Africa, mas “ele desenvolveu-se e foi organizado de forma
racional pelas sociedades africanas que dele participaram, as quais tinham completo controle
sobre 0 mesmo [...]” (THORNTON, 2004, p. 124).

Além da méa percepcdo dos costumes étnicos dos negros por parte das classes de
homens livres, sobretudo dirigentes do século XIX, havia também uma visdo que os ligava ao
mundo da criminalidade configurando-se, em alguns casos, em verdadeiro panico das possiveis
revoltas e motins provocados por negros escravos que rondava a sociedade branca da época
(AZEVEDO, 1987) .

A partir da segunda metade do século XIX, mais precisamente quando toda uma massa
de escravos passa a ser livre, todo um debate sobre a inferioridade racial dos negros e
mesticos vai ser implementada no Brasil. Segundo Lilia Moritz Schwarcz, isso se deu pelo
fato de que “em fins do século passado o Brasil era apontado como um caso unico de extrema

miscigenacdo racial” (SCHWARCZ, 1993, p. 11), servindo inclusive como alvo de

2 A segregacdo social, no entanto, ndo se limitava aos negros, também foram estigmatizados outros
grupos tais como judeus, ciganos, cristdos novos, indigenas e outros que aparecem de forma marginal
e quase despercebida nas paginas policiais dos Relatorios de Presidentes da Provincia do Rio Grande
do Norte.
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curiosidade de cientistas, naturalistas e viajantes estrangeiros que por aqui passaram, entre
eles o conde de Gobineau (1816-1882).

Todavia, a intencdo desses debates que foram executados nas principais instituicoes de
saber da época buscava reforcar a subordinacdo daqueles individuos perpetuando as
desigualdades de outrora, mas com outros moldes e outras explicagdes que respaldassem
outras formas de exclusdo. Foi com tal intencdo que todo um ideério foi trazido da Europa
entrando em voga no Brasil teorias como a Eugenia e o Darwinismo social que tiveram forte
aceitacdo nos principais centros de circulacdo de ideias do pais e onde a discussdo racial
assumiu papel central, repercutindo sobremaneira na forma de pensar, escrever e veicular das
elites intelectuais (SCHWARCZ, 1993) **,

Foi no ambito de algumas instituicGes das areas médica e juridica do Brasil da época,
tais como a Faculdade de Medicina da Bahia, a Faculdade de Direito de S&o Paulo e a
Faculdade Nacional de Medicina do Rio de Janeiro em que o tema do cruzamento das racas se
tornou central para a compreensdo dos destinos da nacdo que se queria civilizada e moderna
seguindo os modelos tipicamente europeus. Além dessas instituicdes, os Museus e 0S
Institutos Histéricos e Geograficos deveriam cuidar da “fabricacdo” de um saber oficial
acerca do passado Brasileiro que minimizava a presenca de negros, mesticos e indios. Nesse

sentido, conforme nos diz Lilia Schwarcz:

Os mesmos modelos que explicavam o atraso brasileiro em relacdo ao
mundo ocidental passaram a justificar novas formas de inferioridade.
Negros, africanos, trabalhadores, escravos e ex-escravos — “classes
perigosas” a partir de entdo — nas palavras de Silvio Romero transformavam-
se em “objetos de sciéncia” [...]. Era a partir da ciéncia que se reconheciam
diferencas e se determinavam inferioridades (SCHWARCZ, 1993, p. 28).

Todavia, 0 pensamento de que o elemento africano e o seu legado cultural era negativo
a formacdo da nacdo brasileira saia dos circulos intelectuais e ganhava espaco no cotidiano,
calcificando preconceitos. Um forte indicio dessa realidade € a visdo negativa que ainda hoje

permeia 0 imaginario coletivo dos brasileiros em relacdo aos cultos afrobrasileiros como o

* Lilia Moritz Schwarcz (1993) salienta os seguintes “homens de sciencia”: Manoel de Oliveira Lima
do IAGP (1865-1928), Francisco José Oliveira Viana do IHGB (1883-1951), Tobias Barreto, da
Faculdade de Direito de Recife (1839-1889), Silvio Romero, da Faculdade de direito do Recife (1851-
1914), Jodo Batista Lacerda do Museu Nacional (1846-1915), Raimundo Nina Rodrigues, da
Faculdade de Medicina da Bahia (1862-1906), Euclides da Cunha, do IHGB (1866-1909), Edgard
Roquete Pinto, do Museu Nacional (1884-1954), Herman Von lhering, do Museu Paulista (1850-
1930), Oswald Cruz, da faculdade de Medicina do Rio de Janeiro (1872-1917), Miguel Pereira, da
Academia de Medicina do Brasil e A. A. de Azevedo Sodré, da Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro (1864-1929).
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Candomblé. Segundo Livio Sansone, muito desse pensamento vem mudando nos ultimos
anos, mas, sobretudo, entre as camadas mais jovens da populacdo brasileira que cada vez mais
estdo assumindo a identidade afrodescendente (SANSONE, 2004).

No final do século XIX, muitas teorias raciais revalidaram o pensamento negativo em
relacdo ao elemento negro, colocando em voga as teorias sobre o embranquecimento da
populacdo, baseado na presuncgdo da superioridade branca e nos beneficios que ela trazia para
0 progresso do pais. Isso deu vazdo, inclusive, ao investimento do governo imperial na vinda
de imigrantes europeus para trabalharem nas fazendas de café onde anteriormente a lei de
1888 vigorou a mdo-de-obra escrava. A ideia era de que ao longo de um século o pais se
tornaria branco (SCHWARCZ, 1993).

Esse argumento justificou também o branqueamento de muitos homens e mulheres
abastados, assim como intelectuais negros e mesticos, que ndo se aceitavam como tal, e cuja
cor da pele deveria ser escamoteada nos registros que se faziam sobre eles*. Isso também
estava relacionado diretamente ao fato das elites ndo se aceitarem como mesticas, como de
fato eram, haja vista que ja nessa época nao havia brasileiros puros. Conforme nos diz Freyre
(1998) e Larissa Viana (2007) endossa, a mistura racial ja vinha desde Portugal.

De acordo com a premissa do branqueamento, o fato deles partilharem dos mesmos
ideais das elites brancas os tornavam brancos, ou quase brancos. Nas falas de E. Thomas

Skidmore, esses individuos:

Ja ndo sdo olhados com desdém como outrora, agora que a alta posicdo do
mulato e a prova de suas qualidades morais levaram as pessoas a fazer vista
grossa ao evidente contraste dos seus caracteres fisicos. Sua origem negra €
esquecida na comparacdo de suas qualidades morais e intelectuais com as
dos brancos (SKIDMORE, 1976, p. 82).

Gilberto Freyre em Sobrados & Mucambos (2004) observou a ascencdo cada vez
maior do bacharel mulato naqueles idos, muitos deles eram filhos legitimos dos senhores ou
dos fazendeiros com alguma escrava da propriedade e que por intercessao de seus pais
afortunados, ou de outrem, conseguiam instruir-se e alcar posicoes elevadas na sociedade.
Conforme nos diz Freyre, nos ultimos anos do patriarcado houve a “ascensdo franca de
mulatos ou mesticos sob a forma de bacharéis, médicos, engenheiros, militares, industriais.

Novos-poderosos, novos-cultos ou novos-ricos [...] (FREYRE, 2004, p. 767).

*“ Isso ndo significa que todo intelectual negro ressentia-se por sua cor de pele. Alguns faziam questio
de ressalta-la, como era o caso de Antonio Pereira Rebougas, Luiz Gama; José do Patrocinio e André
Reboucgas (MATTQOS, 2004).
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Dentro desse quadro de mudangas em que negros e mesticos emergem socialmente e
as ideias cientificistas ganham forca, tomam projecdo Auta e sua familia, que a nosso ver
passa por esse processo de branqueamento, argumento este levantado por Ana Laudelina ja
em sua tese (GOMES, 2000). Indicio desse processo sdo as imagens construidas sobre ela,
como nas memorias escritas por seus irmaos (2009) e (1975) e Cascudo (1961), que lhe
descreveu como “Magrinha, calada, era com o mano Irineu, de pele clara, um moreno doce
a vista como veludo ao tacto”, de onde tiramos as expressdes apresentadas no titulo do
trabalho e na epigrafe da introducdo. (CASCUDO, 1961, p. 33, Grifo nosso) .

Nesse sentido, acreditamos que estas idéias de ordem racial circulavam abertamente
pelo pais e chegaram em paragens norte-riograndenses através das elites intelectuais que
cursavam seus cursos superiores nas instituicdes acima referenciadas e ao regressar buscavam
aplicar a sua realidade todo um saber adquirido. Certamente Auta de Souza, Henrique
Castriciano de Souza e Eloy de Souza estavam cientes destes debates sendo inclusive alvo de
represalias politicas que aferiam a sua ancestralidade racial como podemos visualizar abaixo.

Na coluna A Seara do Diario do Natal, érgao de imprensa da ala politica adversaria a
que os irméos Henrique Castriciano e Eloy de Souza eram partidarios € publicado o seguinte
texto a 07 de Marco de 1906:

[...] O Eloy palestrando no Internacional sobre diversos episddios dados
consigo no Rio, no tempo do ridiculo processo, intitulado Molecote, disse
aos ouvintes: - No dia do pagamento das custas fiquei preto de raival... Disse
a meia vos o Visterbino: - H4 muita gente neste mundo que ndo se enxerga...
[...] Si o 2° [deputado] fosse capaz de ver qualquer coisa, sobre o seu amo,
que ndo fosse pelo prisma da bajulacdo, eu lhe perguntaria: - Entdo, o
comercio leva de certo, ao Sr. Pedro velho, as suas genuflexdes pelo saldo de
sua prosperidade, pagando de imposto importancia superior ao seu capital?
Nunca pensei que um poeta, em vez de alto elevar-se, se converteria em
chaleira para curvado humilhar-se. O Castriciasno henricote no ultimo dia
de carnaval procurando comprar confetti perguntou ao chico manipansa, que
0 estava vendendo: - Tem confetti do branquinho? - N&o disse o Chico; ja
acabei, tenho do preto misturado. - Esse va vender ao Paivdo, disse 0
molecote n° 2, todo entufado e mordendo os beigos de panellada. Referindo
o facto o Chico manipansa ao Jodo café, disse este: - Pois v. conversando
com um preto vai fallar em ticdo? [...].

* Vale colocar aqui a questdo da temporalidade, afinal, Cascudo escreveu seu texto nos anos 60,
momento em que as idéias cientificistas j& ndo atuam com tanta for¢a de quando chegaram ao Brasil
em fins do século XIX. Vive-se num contexto internacional o surgimento do Movimento Negro, o
qual vai trazer todo um movimento de lutas em prol do fim do racismo, xenofobia e outras formas de
intolerancias correlatas, sobretudo no circuito norte-americano. Dos Estados Unidos se difunde e
ganha espaco no Brasil que por sua vez, vive 0 auge do regime militar, momento em que as
manifestacfes populactes eram fortemente combatidas. Veja-se em: <http://portalraizes.org/>. Acesso
em 31 ago. 2012.


http://portalraizes.org/
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Dias depois, mas precisamente a 14 de mar¢o de 1906 no mesmo jornal é publicado:

Notas trocadas - Illustreme Castriciasno 2°.

H& muito cabra beicudo neste mundo que ndo se enxerga, - uns typos
nascidos na Ribeira do Potengy Pequeno, creados tangendo bode, vestindo
tanga de algoddo, educados por um canalhismo africano, mandado das
senzalas. Esses typos acossados dalli pelos effeitos da secca, fome, sede e
nuesa, chegam aos centros populosos de chapéo na mao, procurando patroes
para 0s servirem a troco do pao; e si por um feliz acaso, encontram uma mao
protectora que tira-os das cinzas da cosinha, para creado grave de cuidar de
bagagens, - tomdo logo ares de sufficiencia empavonada, torcem o bigode de
brusca, dilatam as pestanas de socé-boi, ou de penddo, arvoram-se de poeta e
escriptor e chegam até a escrever sandices a guisa de dramas, para figurarem
entre os homens de lettras e habilitarem-se para qualquer empresa. Pois aqui
temos desses typos, feito lacaios criticadores daqueles que ndo os enxergao,
ndo os podem levar em costa, que os repellem pela figura exdética e
detestavel que formam o seu caracteristico de negro da Loanda. Pois, um
desses monstrengos, typo verdadeiro de molecote, foi inventado, pelo
chefdo, com ordens para abocanhar e morder os adversarios que teem
enfrentado o gréo oligarcha, nesta epocha eleitoral, e de reagdes, na defesa
dos direitos dos opposicionistas perseguidos. O chefdo ndo admite
absolutamente opposicao alguma que possa perturbar, de qualquer modo, 0s
seus planos de desordenada conquista. Dahie esse desespero de Colmeia, de
Notas Innocentes, como desgosto de fezes contra adversarios leaes, que
trabalham &s claras e licitamente, pela liberdade do Rio Grande do Norte.
Para essa empreitada, essa miséria, sdo escolhidos os doidos, malucos e
molecotes, como inconscientes para executarem esse detestavel papel, sé
posto em pratica nesta terra presa da mais sérdida espertesa de um homem
sem entranhas, insacidvel no poder e na conquista. Todo dia & escolhido um
oposicionista, em actividade, para servir de seva aos 0dios do senador-chefe,
gue o0 manda insultar e invectivar, como se dahi possa crescer e perpetuar-se
0 poder do homem sinistro, fraco e posilanime, que em gualquer resisténcia,
sente desapparecer sua influencia q’ ndo tem base alguma no coracdo do
povo norte-rio-grandense e sé se mantem pelo terror, pela potencia, pelo
sabre do soldado pendente das nossas cabecas. E, innocencio; isto é ou ndo
verdade? Toma nota Castriciasno 2° Ignotus.

(Diério do Natal de 14 de marco de 1906).

Nas duas citacdes podemos visualizar o quanto Henrique e Eloy de Souza foram
ridicularizados publicamente em decorréncia dos tragos negrdides que apresentavam.
Conforme nos diz Livio Sansone, estes tracos acentuados nos individuos costumavam e até
hoje costumam ser desvalorizados e considerados como elementos definidores de feiura
(SANSONE, 2004). Em sua memorialistica, anos depois, Eloy de Souza se posiciona a
respeito de tais comentarios exaltando a sua origem racial da qual se orgulha por ter herdado

atributos positivos. Assim ele afirma:

[...] os que me ndo podem responder pensam injuriar-me aludindo a minha
cor. Saibam estes que a minha maior saudade e minha maior admiragéo néo
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sdo pelo meu avo branco e rico, mas pelo que era preto e pobre, porque foi
deste que herdei a bondade dos fortes e a coragem estdica dos humildes.
Chego a velhice num combate de quase meio século na vida politica sem que
0s que me detratam tenham no arsenal de suas injdrias como desprimor mais
do que aquela qualidade que em vez de me deprimir me eleva (SOUZA,
1975, p. 71-72, Grifo nosso).

Enfim, ao tomarmos conhecimento do cenério, da estrutura familiar e da época em que
nasce Auta de Souza, € possivel compreender-se mais sobre a sua trajetéria e de como as
pessoas passaram posteriormente a admirar sua atuacao. Afinal de contas, Auta nasceu mulher
numa época em que as esposas e filhas deveriam amar e obedecer seus maridos, pais e irmé&os,
mantendo-se presas a um padrdo normativo de esposa-mée e filha-irma. Além disso, também
nasceu com tragos negros exatamente num momento em que havia toda uma discusséo dita
como cientifica que buscava reforcar a subordinacdo e inferioridade de individuos nascidos
com a cor da pele escura e 0s tracos raciais negroides.

Embora Auta tenha rompido barreiras de género e raga para poder alcancar
visibilidade no espago publico das letras e tenha se tornado uma das poucas intelectuais
oitocentistas afrobrasileiras que se tem conhecimento, acreditamos, que a admiracdo da
populagdo se da por outros motivos*. Sobretudo pela representacéo que foi construida para
ela que deu énfase a uma “trajetoria de dores” que foi heroicamente enfrentada e
lamentavelmente sucumbida. Ana Laudelina mostra em sua tese que a representacdo de
mistica, catdlica, cristd e o enaltecimento de Auta em torno de uma representacdo de
sofrimento e tolerancia por viver em comunhd com Jesus, com a Virgem Maria e 0s santos
do devocionario catolico, foi uma construcdo que servia para manter um ideéario de
feminilidade e de submissdo para as mulheres (GOMES, 2000).

Apos essa abordagem mais geral acerca da familia e de onde herda os tracos negros,
mais especificamente a marca maior da cor da pele que lhe eram peculiares, passamos a
abordar qual a imagem que Auta de Souza representava para Henrique Castriciano, Eloy de
Souza e Camara Cascudo. Estes foram os autores que produziram sinteses sobre a escritora, as
quais servirdo de base para 0 nosso trabalho. Antes disso, € importante conhecermos quem foi

Auta de Souza e que perfil tinham esses intelectuais que se dedicaram a escrever sobre ela ao

“® Para falar dessas intelectuais negras e afro-descendentes, utilizamos os trabalhos: Submissdo e
resisténcia: a mulher na luta contra a escraviddo (1988) e Escritoras Negras: resgatando a nossa
historia de Maria Lucia de Barros Mott (1989), Rosa Egipciaca: uma santa africana no Brasil, de Luiz
Mott (1993) e a Coleténia Escritoras brasileiras do século XIX (2000) organizada por Zahide
Lupinacci Muzart.
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ponto de algd-la a um lugar de realce dentro do pantedo da intelectualidade norte-

riograndense.

2.4 Auta de Souza: uma trajetdria de vida

Antes de iniciarmos a analise de como foi construida uma imagem para Auta, bem
como para sua familia por Henrique Castriciano, Eloy de Souza e Camara Cascudo, é
importante analisar quem foi essa escritora tdo emblematica para/no cenario norte-
riograndense. Nesse sentido, fazemos a identificacdo de acdes e destacamos alguns elementos
relevantes de sua vida através de obras classicas da historiografia e literatura do Rio Grande
do Norte, trabalhos académicos mais recentes, jornais, dentre outros documentos da sua
época.

Auta de Souza nasceu a 12 de Setembro de 1876, na cidade de Macaiba que a época
figurava enquanto a principal cidade da Provincia do Rio Grande do Norte, foi sendo a Unica
menina no seio de quatro irmdos homens filhos do casal Eloy Castriciano de Souza e
Henriqueta Leopoldina. Batizou-se em Macaiba, tendo por padrinhos Tomas Anténio Péssoa
de Melo e Maria Augusta Pessda de Melo, casal amigo dos Castriciano de Souza e que cujo
marido era sécio na Firma Paula Eloy & CIA, sendo o terceiro participante na associacao ao
lado de Francisco de Paula e Eloy Castriciano (CASCUDO, 1961).

Apos o nascimento do ultimo filho, Jodo Céncio, Henriqueta Leopoldina adoece de
tuberculose sendo incessante a sua peregrinacdo em consultorios médicos tanto em Macaiba
quanto no Recife, além da mudanca e permanéncia em fazendas com vista a mudanca de
clima por prescricdo médica, dentre elas, a fazenda Caracara de propriedade do marido e
localizada na ribeira do Potengi (SOUZA, 1975).

Foi no engenho Jundiai, nas cercanias da entdo Vila de Macaiba, que Henrigueta
permaneceu seus Ultimos dias de vida, vindo a falecer aos vinte e sete anos, numa tarde de 29
de junho de 1879, momento em que Auta tinha trés anos incompletos (SOUZA, 1975) *’.
Apdls a morte da esposa, 0 pai de Auta se entregou a politica e, entre 1878 e 1879, Eloy
Castriciano foi Deputado Provincial pelo Partido Liberal, sendo reeleito para 1880-1881.

Tanta obstinacdo no ambito da campanha de 1880, custou-lhe a vida falecendo em Macaiba a

" Em relacdo as fazendas, sitios, engenhos e terrenos da familia, supomos que tenham sido leiloados
como grande parte dos bens que faziam parte da Firma Paula Eloy & CIA com fins a angariar fundos
para o pagamento das dividas adquiridas pela empresa. Supomos isso, uma vez que na documentacdo
da massa falida desta empresa, imdveis, prédios e terrenos aparecem na lista dos bens a serem
leiloados.
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15 de janeiro de 1881 deixando cinco filhos érfdos aos cuidados dos avos maternos (SOUZA,
1975).

A primeira infancia de Auta se passou junto a seus irmdos na chacara do Arraial, com
seu sobrado de azulejo e imenso pomar de frutas no quintal aos cuidados da avé e do avé.
Segundo Eloy de Souza, a propriedade estava situada “[...] entre Tamarineira e Mangabeira de
Baixo, Estacdo da Estrada de Ferro Suburbana do Recife [...]” (SOUZA, 1975, p. 07). Com
sete anos lia e escrevia. Quando Auta tinha apenas seis anos, seu avd Francisco de Paula
adoece de bronquite, fato este que limitou sobremaneira suas atividades, sobretudo de
administracdo da Firma em Macaiba. Dia ap6s dia 0 quadro de saude s6 agrava-se e em 29 de
outubro de 1882 morre no Recife, deixando agora o0s netos sob a total responsabilidade de
Dindinha, a “santa avézinha” nas falas de Eloy de Souza (SOUZA, 1975).

Aos onze anos, presenciou a morte prematura do irmao Irineu. “Numa noite de
fevereiro, subindo a escada, com o candeeiro na mao, os ventos que canalizara na chaminé
provocaram uma exploséo, cujas chamas ardentes cobriram o corpo do menino” (GOMES,
2000, p. 49). Desesperado, a crianca saiu correndo para fora do quintal, que fez com que as
chamas se alastrassem com mais rapidez. Extenuado, Irineu caiu vencido pelas queimaduras.

Sofreu 0 maximo que pode e apds dezoito horas de agonia veio a Obito (SOUZA,
1975, p. 46). Para a familia a morte de Irineu foi um grande abalo, sobretudo para Auta que
era muito apegada ao irmado, a quem dedica o poema Goivos, escrito a 1897, em Nova Cruz:
[...] Mas... a gaiola vazia / Que conservo noite e dia, / N4o sabem? E o coracdo... / E dentro
déle que mora, / E dentro dele chora, /A alma de meu irmao! (SOUZA, 2009, p. 61).

No ano seguinte a morte do seu irmao, Auta foi matriculada no Colégio S&o Vicente de
Paulo, instituicdo de ensino fundada em dezembro de 1858, que fazia parte da Congregacao
Vicentina localizada no Bairro da Estancia em Pernambuco sob a direcéo da Irma Savignol*®.
Segundo Ana Laudelina Gomes (2000), essa congregacao tinha a incumbéncia de dedicar-se a

causa dos orfanatos do Recife.

“8 Para os que tiverem interesse em aprofundar os estudos acerca da educacao conferida a Auta no seio
de um colégio catdlico feminino dos oitocentos, bem como o tipo de ensino conservador por ele
ministrado indicamos o capitulo de nimero 3, da tese de Ana Laudelina Gomes (2000), intitulado:
Educacdo e prescricOes culturais.

* A partir de informacdes obtidas por Ana Laudelina Gomes (2000) em 1997, junto & irma Carmelita
Pereira Nunes, desde a sua fundacdo e até o ano da entrevista, o colégio tinha por caracteristica o
atendimento a criangas 0rfas e carentes. No entendimento da cientista social, isso entra em contradicdo
com o posicionamento de Cascudo em dizer que a referida escola atraia as filhas da alta sociedade
pernambucana por causa de seus métodos arrojados e de tendéncias pedagdgicas inovadoras (GOMES,
2000). Ainda segundo a pesquisadora, quando essas escolas aparecem no Brasil, elas passam a
funcionar com o regime de internato atendendo a duas clientelas: meninas de familias da elite e orfas.
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Segundo Cascudo, Auta foi aluna exemplar, obtendo quase todos os prémios escolares,
falava francés fluentemente, escrevia e lia com eximia habilidade nesse idioma. Recitava,
cantava, ajudava as irmas a organizar as festividades do colégio, era bastante popular a ponto
de ser disputada pelas amigas e ainda ser conhecida como “lirio do colégio”*°. Mas o fato é
que foi nesse espaco que Auta teve seus Unicos estudos regulares, trés anos apenas: 1888,
1889 e 1890 (GOMES, 2000).

Aos quatorze anos, eis que se encerram o periodo de estudos regulares para Auta.
Segundo Cascudo, o motivo que levou Dindinha a retird-la da instituicdo foi o aparecimento
dos primeiros sintomas da tuberculose®. Todavia, Ana Laudelina Gomes (2000) levantou
suspeita de ndo ter sido este mesmo o motivo (ou principal motivo) da retirada de Auta do
Colégio uma vez que Henrique Castriciano também foi acometido do mesmo mal e néo
cessou seus estudos regulares por causa disso. Para ela, a tuberculose foi uma justificativa,
mas ndo seria necessariamente a Unica para reforcar a saida de Auta da escola, afinal de
contas, trés anos de estudos regulares ja era considerado mais que o suficiente para uma
menina daquela época.

As suspeitas de Ana Laudelina Gomes (2000) recaem ainda em outro motivo, talvez
mais forte para a familia. Ainda enquanto estavam no Recife, ocorreu um episddio
interessante e que mudaria a trajetéria dos Castriciano de Souza: 0 convite inesperado de

Pedro Velho de Albuquerque Maranhdo a Eloy de Souza para trabalhar junto a sua ala politica

Mesmo gue a avl ndo contasse com uma situacao financeira satisfatéria, haja vista que a empresa da
familia entrava em desarranjo, Auta foi matriculada na condi¢do de pagante, dado este cogitado e
confirmado apds a aparicdo de comprovantes de pagamento do colégio em meio a documentagdo
referente & Massa falida da Firma Paula Eloy & CIA. Nas pesquisas realizadas na referida
documentacgdo, encontramos os recibos de pagamento da estadia de Auta bem como de seus gastos
extras no Colégio Sdo Vicente de Paulo, dos anos de 1889 e 1890. Pagava-se na época pela pensdo de
um ano da aluna 500 mil réis, acrescidos de mais 200 mil réis com material didatico tais como pecas
de tecido, partituras de musicas francesas, pegas para bordado, certamente bastidores, agulhas e linhas
das mais diferentes cores, cadernos para desenho e licbes de masica.

% 50ob a interferéncia das professoras francesas, Auta teve contato com a literatura francesa, as Pages
Choises, a antologia poética francesa, onde teve contato com os escritos de Jacques-Bénigne Bossuet
(1627-1704), Francois de Salignac Fenelon (1651-1715), Francois René Chateaubriand (1768-1848) e
Alphonse Lamartine (1890-1869), conforme pode-se visualizar, deste Gltimo poeta, o livro Horto, de
Auta traz alguns versos sob a forma de epigrafe.

' Ainda tendo em mente a supracitada documentago, encontramos também uma lista de gastos
referente aos Orfaos dos Castriciano de Souza assinada pelo procurador Lourenco Cavalcante de
Albuquerque e datada de 13 de julho de 1891. Nela, visualizamos a referéncia ao pagamento de 8
visitas do médico Dr. Simdes Barbosa, um dos médicos da familia & Auta no Colégio Sao Vicente de
Paulo. Além disso, também encontramos diversos comprovantes de pagamento de compra de
remédios em farmécias, sobretudo na Farmécia Concei¢do de propriedade do farmacéutico Manoel
Alves Barbosa a qual estava situada na rua Marquez D"Olinda, n° 61, no Recife. Tais documentos,
podem ser identificados como indicios que comprovam o surgimento da tuberculose que comegava a
aparecer na jovem Auta.
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no Rio Grande do Norte. Vale lembrar que a esta época, a Firma Paula Eloy & CIA, o
principal esteio econdmico da familia dava seus Ultimos suspiros, sendo assim, o convite de
Pedro Velho a Eloy trazia alento & agonia financeira da familia justificando prontamente o
retorno dos Castriciano de Souza para Macaiba®?.

Segundo Eloy de Souza (1975), ap6s a morte de seu pai e do afastamento do avd por
motivos da doenga em que foi acometido, a firma continuou se chamando Paula Eloy & CIA,
todavia, dela passou a fazer parte o Senhor Umbelino Freire de Gouveia Melo, irmdo de
Tomas Antdnio Pessba de Melo, o antigo socio da firma e padrinho de Auta. Umbelino era
“[...] Homem alto, sempre bem vestido, conversador interessante e tdo apaixonado pela
politica que esquecia os interesses da firma [...]” (SOUZA, 1975, p. 27), a ponto de ter
deixado a empresa progressivamente se esvair em dividas e conseqlientemente maior parte do
patriménio de Auta e dos irmaos.

No dia da partida de Pedro Velho do Recife, no momento da despedida, com intencéo
de apadrinha-lo politicamente, aquele diz para este: “liquide essa bacharelice que preciso de ti
no Rio Grande do Norte” (SOUZA, 1975, p. 61). Sem sombra de duvidas que a inser¢cao de
Eloy, e posteriormente de Henrique no cenario politico sob a tutela de Pedro Velho abriu
portas para os irméos Castriciano de Souza, que a época eram bastante jovens, contando com
vinte anos incompletos.

Apos ser diagnosticada tuberculosa e do convite feito por Pedro Velho a Eloy, Auta e
seus irmaos foram levados pela avo Dindinha de volta ao Rio Grande do Norte. Viajaram pelo
agreste em busca de clima seco vislumbrando melhoras para a salide da menina, até que se
estabelecem em Macaiba. Nesta cidade, os cuidados de Dindinha com 0s netos se redobraram,
haja vista que também Henrique fora acometido pela tuberculose e as cautelas impostas pelos

médicos deveriam ser seguidas a risca.

> Pelos documentos analisados, a referida empresa obteve seu auge por volta de 1886 e decadéncia
entre 1890 e 1891 momento em que € declarada a sua faléncia e cujos bens sdo expostos para leildo o
qual ocorreu a 16 de maio de 1892. Quando foi langada & exposi¢do os bens da massa falida, muitos
dos negociantes que mantinham relagdes comerciais e aos quais a Casa Comercial de Paula Eloy &
CIA devia dinheiro enviaram cartas precatorias requerendo suas partes do quinhdo que se destinariam
ao leildo. O dinheiro acumulado dessas arrematagdes seriam utilizados para o pagamento das dividas
gue a empresa havia adquirido ao longo dos anos. Vale colocar também que é extensa lista de
comerciantes e senhores de terra que deviam dinheiro & empresa falida. Segundo balan¢o da massa da
Casa Comercial de Paula Eloy & CIA, dado em 11 de agosto de 1891, o patrimdnio leiloado incluia:
trés lanchas de nomes: America, Guarany e Flor do Rio; um conjunto mobiliario composto por mesas,
cadeiras bancos de pinho, cofres de ferro, arméarios, mapa mundi, castigais relogios, balancas inglesas
e pesos, além de casas, sitios armazéns, engenhos e animais. Segundo Eloy de Souza (1975), a faléncia
da empresa foi justificada pela ma administracéo e imprudéncia dos seus socios.
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FIGURA 5: Prédio onde serviu de residéncia a familia Castriciano de Souza na entdo Rua do
comércio em Macaiba. No momento em que foi fotografado, ja funcionava como escola desde
1911. Hoje ndo possui mais esta aparéncia®.

Ana Laudelina Gomes (2000) observa que mesmo longe da escola, Auta continuou a
estudar por conta propria, se tornando autodidata, feito que segundo a cientista social
demonstrava inteligéncia, capacidade e disciplina, desfazendo o mito da inferioridade
intelectual da mulher. Auta foi frequentadora assidua da biblioteca do irmdo Henrique
Castriciano, de cuja parte destes livros hoje se encontra na Escola Doméstica de Natal. Uma
coisa importante a ser levada em consideracdo é que conforme salientou Paul Gilroy em seu
O Atlantico Negro (2001) grande parte dos intelectuais negros que trouxe em seu estudo
foram autodidatas e conseguiram se alfabetizar em situacdes impares e como tal conseguiram
a muito custo ascender socialmente.

Por essa época Auta lia autores brasileiros, especialmente Gongalves Dias e Luiz
Murat. Deste Ultimo é possivel encontrar epigrafes no livro Horto nos poemas Regina Coeli e
Mater. Segundo Henrique Castriciano (CASTRICIANO, apud. SOUZA, 2009), o livro de
cabeceira da poeta seria 0 devocionario catolico conhecido por A Imitacdo de Cristo, ao qual
Auta também se refere no Horto.

Além dos escritores citados acima, Auta também teve contato com os escritos de

Tobias Barreto, Fagundes Varela, Junqueira Freire, Alvares de Azevedo, José de Alencar,

53 Retirado do Acervo pessoal de Anderson Tavares.
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Joaquim Manoel de Macedo, Raul Pompéia, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, Guimardes
Passos, Victor Hugo, Musset, Antero de Quental e Antonio Nobre (GOMES, 2000).

Catdlica como era, ajudava as zeladoras na organizagdo das cerimdnias bem como no
ensino da catequese as criancas da comunidade. Auta foi catequista e no dia da primeira
comunhdo dos seus catecumenos, preparava e organizava um lanche servindo bolos, doces,
café, cha e suco de frutas (CASCUDO, 1961). As vivéncias na escola cat6lica somadas as
suas atividades no ambito da Igreja em Macaiba bem como a proépria cultura catolica do Rio
Grande do Norte e de Macaiba, certamente contribuiram para a absor¢do de todo um
simbolismo catolico que também se faz presente no Horto.

Auta, bem como as demais mulheres abastadas da época, estavam encerradas numa
sociedade de moldes patriarcais que se respaldava em instituicGes que se encarregavam de
garantir a perpetuacdo da ordem dos géneros através de trés instancias principais: a Familia, a

Igreja e a Escola. Pierre Bourdieu neste sentido enfoca que:

E, sem divida, a familia que cabe o papel principal na reproducio da
dominacédo e da visdo masculinas; é na familia que se impde a experiéncia
precoce da divisdo sexual do trabalho e da representacdo legitima dessa
divisdo, garantida pelo direito e inscrita na linguagem. Quanto a Igreja,
marcada pelo antifeminismo profundo de um clero pronto a condenar todas
as faltas femininas a decadéncia, sobretudo em matéria de trajes, e a
reproduzir, do alto de sua sabedoria, uma visdo pessimista das mulheres e da
feminilidade, ela inculca (ou inculcava) explicitamente uma moral
familiarista, completamente dominada pelos valores patriarcais e
principalmente pelo dogma da inata inferioridade das mulheres. [...] Por fim,
a Escola, mesmo quando ja liberta da tutela da Igreja, continua a transmitir
0s pressupostos da representacdo patriarcal [...] (BOURDIEU, 2007a, p. 103-
104).

No ano de 1893, Auta inicia seus escritos, no momento em que completa seus dezoito
anos e quando a tuberculose comecou a se fazer mais forte. Em 1894, Auta estréia suas
publicacbes na revista Odasis de Natal, ano em que supde-se ter iniciado 0 namoro com Joédo
Leopoldo da Silva Loureiro, que a época exercia, desde 1892, o cargo de Procurador em
Macaiba. Todavia, por motivos de desacordo com os irmaos da escritora, o rapaz foi impedido
de corteja-la, sem que, para desgosto de Auta, Jodo Leopoldo tivesse relutado no intento
(GOMES, 2000). Em 1894, o jovem deixa a cidade e para selar o fim do namoro, Auta
escreve 0 poema Minh’'alma € 0 verso, nele, deixa-se mostrar amarga e ressentida com o

namorado que se foi.
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[...] / Mas, ndo, escuta bem: eu ndo te amava. / Minha alma / era, como
agora, escrava... / Meu sonho é to diverso! / Tenho alguém que amo mais
que a vida,/ Deus abencoa esta paixao querida: / Eu sou a noiva do verso.

[...]/ N&o posso dar-te amor, bem vés. Meus sonhos / Sdo da poesia os ideais
risonhos, / Em lago de ouro imersos... /

N&o sabias dourar 0s meus abrolhos, / E eu procurava apenas nos teus olhos /
Assunto para versos (SOUZA, 2009: 192).

Em 1896, a tuberculose se acentua, momento em que inicia de fato a peregrinacdo de
Auta em areas do sertdo, sobretudo na Vila de Sdo José de Angicos, “considerada o ‘sanatério
tradicional do agreste’” (GOMES, 2000, p. 61). Nesse mesmo ano Auta comega a colaborar
também no A Republica, jornal que tinha Pedro Velho como fundador, Eloy de Souza como
um dos redatores, e Henrique Castriciano como colaborador desde 1891. Na época, o referido
jornal obteve grande circulacéo no Brasil porque permutava com a imprensa do sul, do norte e
do centro (SOUZA, 1975).

De 1897 sdo as viagens de Auta para a Fazenda Jardim, Nova Cruz e Serra da Raiz de
onde continua a escrever e enviar seus escritos para as redagdes dos referidos jornais onde
eles seriam inseridos na pauta de publicacdo (CASCUDO, 1961). A essa época Auta ja havia
ganhado popularidade e repercutia na imprensa escrita do Rio Grande do Norte e para além
dele (CASCUDO, 1961).

Em 1897 Auta finaliza a primeira versdo do seu manuscrito de versos, denominado
Dhalias, reunindo poemas de 1893 a 1897°*. Em 1898, um ano apés a fundacdo do Grémio
Polimatico em Natal, surge seu 6rgdo de imprensa, a Revista do Rio Grande do Norte, a qual
era editada pela empresa de A Republica (GOMES, 2000). Auta, ao lado de Henrique, fazia
parte do grupo de colaboradores do periodico, no qual foi a tnica mulher a publicar poemas,

figurando no meio de personalidades tais como: Antdonio de Sousa, Alberto Maranhéo,

>* O manuscrito Dhalias esteve sob a posse de Henrique Castriciano por muitos anos. Segundo Ana
Laudelina Gomes (2000) pds a morte deste, o referido manuscrito, assim como um exemplar de cada
uma das trés edi¢cdes do Horto até entdo publicadas, juntamente com a sua biblioteca particular passou
a ser abrigado nas dependéncias da Escola Doméstica de Natal aos cuidados da senhora diretora
Noilde Ramalho, hoje lamentavelmente falecida. Atualmente, com o falecimento de Noilde Ramalho,
ndo sabemos se 0 manuscrito ainda encontra-se nas dependéncias da escola. Todavia, ele pode ser
visualizado em formato digital nos extras do Documentario Noite Auta, céu risonho, publicado em
2008, produzido e dirigido pela professora Ana Laudelina F. Gomes. GOMES, Ana Laudelina F. Noite
Auta, céu risonho. Natal: TVU-RN/NCCEN/Patrocinio BNB, 2008, 1 DVD. Em 2009, saiu em sua
segunda edicdo acompanhando a 62 edicdo do Horto, edicéo esta intitulada Horto, outros poemas e
ressonancias.
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Manoel Dantas, Augusto Lyra, Pedro Avelino, Thomaz Gomes, Homem de Siqueira e
Henrique Castriciano (GOMES, 2000)°.

Do mesmo ano, sdo as colaboracbes de Auta na revista Oito de Setembro, periddico de
vinculacdo religiosa e popular que foi o primeiro 6rgdo de imprensa catélico do Rio Grande
do Norte, surgido em 1897 (GOMES, 2000). Entre 1899 e 1900, Auta passa a publicar sob a
alcunha de pseud6nimos na A Tribuna, pratica bastante comum naquela época usada pelas
mulheres escritoras cujo estratagema eclipsava o nome verdadeiro do autor, e em
consequéncia, seu género. Os pseudénimos utilizados por Auta eram Ida Salucio e Hilario
das Neves (CASCUDO, 1961).

Auta também publicou em jornais fora do circuito estadual. Além dos jornais norte-
riograndenses A Republica e A Tribuna e da revistas literrias o Oito de Setembro, Revista do
Rio Grande do Norte, ela também publicou na A Gazetinha do Recife e O Paiz do Rio de
Janeiro (GOMES, 2000). Também foi dessa época, mas precisamente em 1898, as suas
colaboragfes na revista Mensageira: revista literaria dedicada a mulher brasileira de Sao
Paulo, a qual circulou entre 1898 a 1900 que tinha a direcdo de Priscilliana Duarte de
Almeida. O periddico colhia escritos e poemas de escritoras como Julia Lopes de Almeida,
Narcisa Amalia, Josefina Alvares de Azevedo, Georgina Teixeira e muitas outras.

Foi também neste momento em que fechou o manuscrito Horto, sendo que dezesseis
dos 114 poemas ali escritos ja haviam sido publicados, segundo Ana Laudelina, Gomes
(2000), uma vez que no manuscrito consultado pela pesquisadora eles aparecem como
recortes de publicacdes coladas as folhas do caderno, certamente pela propria autora. No
momento em que Auta estd envolvida no projeto de organizacdo do manuscrito Horto, por
intermédio do irmdo Eloy, recebe prefacio de Olavo Bilac e comentérios do poeta e ensaista
Arthur Pinto da Rocha (CASCUDO, 1961).

O Horto, livro primeiro e Unico de Auta ficou registrado na primeira edicdo como
pertencente a biblioteca do Grémio Polymatico. A 20 de junho de 1900 o livro passou a
circular, compondo-se de 232 paginas, 114 poemas, numa tiragem de 1.000 exemplares
(CASCUDO, 1961). Todavia, apenas seis meses ap0s colher os frutos positivos obtidos com o
sucesso da publicacdo do Horto, a situacdo de saude de Auta se agrava o que lhe leva a

sucumbir a morte na madrugada do dia 7 de fevereiro de 1901.

*® A Revista do Rio Grande do Norte, teve dois anos de circulagdo, 1899 e 1900, segundo pesquisas
realizadas por n6s no seu primeiro volume de 1899, Auta publicou alguns dos seus poemas, a saber:
Ao luar, De Joelhos, No Horto, Goivos, Agnus Dei e Ao cahir da noite.
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A partir de sua morte, como foi salientado por Ana Laudelina Gomes (2000) tudo o
que foi triste na vida de Auta repercutiu como uma sombra que vem acompanhando boa parte
da critica de sua obra. Nos escritos que se fizeram sobre ela, Auta foi algada a condicéo de
mulher modelo, a boa moga, irmd@ exemplar, virgem-martir, santa sofredora que sentiu todo o
medo da morte resignada, agarrada a um terco mariano. Seus versos, por exemplo, sdo
assinalados como sinénimos de uma trajetéria de sofrimento, imagens que se fazem presente,
sobretudo no discurso de seus comentadores, como Henrique Castriciano, Camara Cascudo e
Eloy de Souza.

E inegavel, como pontua Ana Laudelina Gomes (2000) que a morte se faga presente
em sua trajetéria literaria, afinal Auta teve que conviver com o seu espectro durante toda a
vida. Perdeu os pais ainda crianca, o av6, o irmdo em tenra idade, além da presenca da morte
iminente por ser tuberculosa. No entanto, para compreendermos a busca por demonstra-la
como virtuosa e de como Camara Cascudo (1961), Henrique Castriciano (2009) e Eloy de
Souza (1975) reconheceram em sua trajetoria sinais de redengdo € necessario reconhecer o
significado de Auta para esses mesmos autores, bem como as suas intencfes para trazé-la ao
conhecimento de todos, € que acreditamos ter sido na formacédo desse ideal de mulher que se
produziu o siléncio sobre a cor e a sua ancestralidade afrodescendente.

Também vale destacarmos que, possivelmente, a segregacdo racial demonstrada por
seus comentadores pode espelhar o preconceito da sociedade em geral naqueles idos, uma vez
que como salientado anteriormente, 0s estigmas do preconceito racial e étnico que tinha
bastante forca no século XIX se estende até a o século XX. Acreditamos que ainda hoje a
segregacdo racial e também cultural estd presente, mesmo que de forma velada e mesmo
depois de longa discussdes travadas por diferentes setores da sociedade envolvendo ativistas

que vém reinvindincando direitos atraves de politicas afirmativas (SANSONE, 2004).

2.5 Narrativas sobre Auta: Henrique Castriciano de Souza, Eloy de Souza e Camara

Cascudo e a escrita de uma memdria para o Rio Grande do Norte

Na passagem do século XIX para o século XX, o Nordeste dos engenhos e das usinas
de acucar comecaram a perder poder politico e econdmico dentro da federacdo brasileira.
Nesse momento, mesmo que tardiamente, a producdo acucareira da regido passou por um

intenso processo de modernizacdo visando minorar a crise enfrentada pela classe senhorial
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ligada a esta produc&o®. Em contrapartida, a regido Sudeste comecou a despontar no que
tange as atividades industriais aliadas & producédo cafeeira. Esta area alcangou um progresso
consideravel visto que uma série de fatores (Tecnologia de Beneficiamento, mao-de-obra
assalariada e Terra fértil) (DEL PRIORE, VENANCIO, 2006).

Neste momento em que tantas mudancas ocorriam no cenario econdémico e politico
envolvendo as regiGes brasileiras, o cendrio cultural também sentiu os seus impactos e
respondeu através dos seus intelectuais. Nisso, grupos de estudiosos se articularam e, cada um
a seu modo, se engajaram na busca por um ideal de brasilidade e de brasileiro para o pais que
mudava movido sob o ritmo das maquinas introduzidas pelo processo de modernizacdo
(VELLOSO, 2003).

O primeiro grupo, que aglutinava escritores, poetas e literatos dos estados que
pertenciam a regido que passaria a ser progressivamente definida como Nordeste
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001) foi capitaneado por Gilberto Freyre, grupo este investido
de um carater saudosista em relacdo ao passado colonial patriarcal.

Ja o segundo, tendo a frente Sérgio Buarque de Holanda e os intelectuais que ficaram
conhecidos como modernistas de S&o Paulo, estava sintonizado ao mundo industrial e urbano
0 qual intencionava romper com as raizes, sobretudo ibéricas que para ele representavam
nosso atraso enguanto nacdo rumo a democracia. Como obras emblematicas neste sentido,
estdo Casa Grande & Senzala publicada em 1933 do primeiro autor e Raizes do Brasil
publicada em 1936 do segundo autor (VELLOSO, 2003)°’.

% José Lins do Rego nas obras literarias publicadas ao longo da década de 1930: Menino de
Engenho, Bangué, Usina e Fogo Morto, mostra-nos todo um conjunto de vivéncias tipicas das
relacbes patriarcalistas que foram progressivamente se modificando com a introducdo da
modernizacdo da producdo agucareira. Com a implementacao dessas intervencdes, eis que uma série
de relagdes sociais e também culturais ligadas ao ciclo de produgéo de aglcar comegou a se modificar,
dentre elas o préprio carater e a rede de influéncia e poder atribuido ao senhor de engenho que cedeu
lugar ao capitalista usineiro. Sobre isso indicamos: (SANTOS, 2010).

* Segundo alguns comentadores, entre eles José Carlos Reis (2000), Sérgio Buarque de Holanda
tentou sim ser um contraponto a Freyre. Assim nos diz José Reis: “Freyre tem saudade do espirito
portugués. Quanto a S. B de Holanda, ele quer extingui-lo do cora¢io brasileiro!” (REIS, 2000, p.
125). Ambos escreveram no contexto da década de 1930 no Brasil, um exaltando o modelo de
sociedade patriarcal e outro, ao contréario, colocando este modelo que atrelava-se a nossas raizes
ibéricas, como responsavel pelo nosso atraso. No entanto, ndo buscamos adentrar nesse debate por
acreditarmos que ele surge de forma secundaria no nosso trabalho, além disso, suas obras surgem aqui
como cenario do pensamento dos irmaos Castriciano que estavam ligados diretamente ao movimento
intelectual que envolvia o pais naguele momento. Devemos levar em considerag¢do também que ambos
deram suas contribui¢cdes em algumas questdes e se equivocaram em outras, no entanto a projecao que
os trabalhos de Freyre e Sérgio Buarque ganharam no pais, e para além dele, bem como a importancia
de seus trabalhos para a construgdo do pensamento e imaginario social brasileiro é que figura como o
mais importante nisso tudo.



66

Como descendente de uma familia pernambucana de senhores de engenho, apos
regressar de seus estudos superiores no exterior em 1923, Gilberto Freyre imbuiu-se da
intencdo de repensar uma tradigdo regional, o que foi fruto e reflexo de um homem inserido
num mundo que mudava a passos cada vez mais largos. A partir da percepcdo de perda
progressiva de costumes e tradicdes que estiveram atreladas as aristocracias rurais do
Nordeste desde os tempos coloniais, foi que se gestou o projeto de se eternizar o passado que
se esvaia através dos escritos, da misica e das obras de arte (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2001).

Em consonancia com esta realidade de sentimento saudosista articularam-se alguns
eventos centrais tais como o Livro do Nordeste (1925), a formacéo do Centro Regionalista
(1924) e o | Congresso Regionalista do Nordeste (1926). (LARRETA, GIUCCI, 2007) *.
Assim, essas acOes surgiram enquanto resposta aos anseios deste grupo em tracar um perfil
das tradigOes, da cultura e da arte dos cinco estados que juntos formavam a epoca o Nordeste
Brasileiro (Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Alagoas e Sergipe)**.

Até mesmo a ideia de diferenciacdo regional, que surgiu ainda na segunda metade do
século XIX comecou a firmar-se com maior veeméncia a partir deste momento. O Livro do
Nordeste publicado em 1925 por sua vez, reforcou também a denominacdo Nordeste para
uma ampla area econémica, politica e cultural do Brasil, ainda que até 0 momento falava-se
apenas em regido Sul e Norte. O referido livro contou com a participacdo de varios autores
regionalistas, dentre eles, os potiguares Eloy de Souza e Henrique Castriciano de Souza,
irmdos de Auta. Embora também fizesse parte deste movimento, Luiz da Camara Cascudo

nao colaborou com o livro.

% O Congresso Regionalista foi organizado pelos membros do Centro Regionalista do Nordeste,
agremiacdo cultural fundada em 28 de Abril de 1924 e sediada na cidade do Recife tendo como
principais membros Amaury de Medeiros, Alfredo Freyre, Anténio Ignacio, Moraes Coutinho,
Gilberto Freyre e Odilon Nestor (SALES NETO, 2008, p. 131). “O Centro deveria funcionar como
uma instituicdo capaz de congregar os ‘elementos de vida e cultura nordestinas, organizando
conferéncias, excursdes, exposi¢Oes de arte, uma biblioteca com a producédo dos intelectuais da regido
no passado e no presente e editar a revista O Nordeste’” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 73).
*Anos mais tarde, Gilberto Freyre veio a escrever outros livros dando énfase ao Nordeste. A trilogia
se inicia com Casa-Grande e Senzala (1933), passa por Sobrados & Mucambos (1936) e finaliza
com Ordem e Progresso (1959). No entanto foi Casa grande & Senzala o seu trabalho de maior
projecao, sendo ela a obra de interpretacdo do Brasil mais conhecida e editada no mundo. Além destas,
Freyre também escreveu Nordeste em 1937. Em suma, segundo José Carlos Reis (2000) para Gilberto
Freyre, o Nordeste seria uma unidade que era resultante das relagdes do homem com a terra, com 0
nativo, com 0s negros, com as aguas, com as plantas e com os animais. Ainda segundo ele, na obra
freyreana o pais havia nascido a partir dos engenhos, engenhos estes que estavam perdendo poder
econdmico e politico dentro da federacao.
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Vale destacar que aqui ndo intencionamos "modelar” os irmédos Castriciano em fungéo
de uma relacédo direta com o pensamento de Gilberto Freyre. De fato percebemos que algumas
ideias, sobretudo em relacdo a necessidade de se registrar o passado que perdia visibilidade,
eram compartilhadas. Também devemos deixar claro que, conforme observou Raimundo
Arrais (2005), os Castriciano de Souza, ao lado de Manoel Dantas, faziam parte de uma
tradicdo intelectual que vinha se configurando em Natal desde o século XIX e que perdurou
até a década de 1920.

Esses trés escritores representavam a elite intelectual e politica do Rio Grande do
Norte na passagem do século XIX para o século XX, os quais praticavam uma escrita muito
proxima do regionalismo capitaneado por Freyre. Para eles, “o estado onde viviam seria
herdeiro de um passado tradicional e portador de costumes tidos por mais auténticos, a
medida em que ndo influenciados pela modernizacdo da sociedade. Do que decorre um apego
ao popular e ao campo [...]” (SALES NETO, 2008, p. 88).

FIGURA 6: Eloy de Souza e Henrique Castriciano de Souza, irmaos de Auta®.

% Retirado do jornal A Republica, 8 out. 1959.
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No livro do Nordeste organizado por Freyre em 1925, Eloy de Souza, escreveu um
artigo sobre os cantadores do Nordeste dando énfase a Fabi&o das Queimadas®™, ja Henrique
Castriciano, escreveu um artigo sobre a escritora Nisia Floresta, autora que foi relegada ao
ostracismo, sobretudo no Rio Grande do Norte (seu estado de origem) durante muitos anos,
acabou sendo posteriormente identificada pela critica feminista como a primeira escritora
feminista do Brasil (GOMES, 2000) %.

Henrique Castriciano foi o primeiro a levantar a questdo da necessidade de se tirar do
esquecimento essa figura tdo invulgar, o que mostra um perfil vanguardista de Henrique,
apesar do conservadorismo em outra via. Assim, percebemos 0 quanto 0s irmdos foram
influentes no ambito cultural dentro e fora do estado do Rio Grande do Norte, membros
declarados do Movimento regionalista-tradicionalista, eles também contribuiam para a
formacdo e eternizacdo de uma cultura nordestina tal como outros autores fizeram. Na (FIG.
6), temos as imagens de Eloy de Souza e Henrique Castriciano de Souza.

Conforme mencionado, os Castriciano tiveram uma vida intelectual bastante
expressiva, considerados representantes das elites potiguares somaram-se aos principais
nomes da politica oligarquica e da sociedade norte-riograndense no inicio do século XX.
Atuaram ndo somente no ambito politico, mas, sobretudo, no @mbito cultural. A influéncia
exercida por estes irmaos no contexto cultural da sociedade potiguar na primeira metade do
século XX se deu por diversos fatores, mas foi, sobretudo devido a relacbes familiares,
afetivas e de politica que os ligavam a Pedro Velho de Albuquerque Maranhdo, principal lider
do Partido Republicano no Rio Grande do Norte exatamente no momento em que a Republica
foi proclamada, que eles tiveram espaco mais ampliado.

Estas relacGes vinham desde os tempos mais recuados. Vale ressaltar que conforme

Ana Laudelina Gomes (2000), as relac6es de parentesco, compadrio e de trabalho que unia os

81 Fabi&o das Queimadas nasceu por volta de 1848 na Fazenda Queimadas em Santa Cruz, municipio

do Rio Grande do Norte. Nasceu como escravo, mas comprou a propria alforria, bem como de alguns
familiares através das economias do dinheiro que ganhava em troca dos repentes e poesias que
recitava acompanhadas de musica nas feiras do interior bem como nas casas de politicos e fazendeiros
(FILGUEIRA, 2011). Segundo Maria Concei¢do Maciel Filgueira (2011), Fabido das Queimadas se
tornou célebre entre as elites locais do Rio Grande do Norte, tendo sido destacado, sobretudo, por Eloy
de Souza em sua obra Costumes Locais e outros temas. A partir de Adriano Costa, Maria Filgueira
coloca ainda que Eloy era grande admirador do poeta popular com quem se encontrou um dia. Nesse
encontro Fabido recitou um verso e que segundo a cientista social, coloca que “Fabido das Queimadas
implicitamente refere-se a sua cor, comparando com a de sua familia de negros” (FILGUEIRA, p.
178): “Seu doutd Eloy de Souza, minha mae sempre dizia, se o senhé ndo fosse rico, era da nossa
famia” (COSTA, apud. FILGUEIRA, p. 178). Sobre Fabido das Queimadas, existe um video
documentério intitulado: Fabido das Queimadas, poeta da Liberdade que foi produzido em 2004.

% Dentro dessa linha de resgate da trajetoria literaria e de vida, também vale destacar os trabalhos da
professora Constancia Lima Duarte, sobretudo o livro Nisia Floresta: vida e obra (2008).
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irmdos Castriciano de Souza a Pedro Velho foram contraidas entre a familia Albuquerque
Maranhdo (de Pedro Velho) e a familia Bandeira de Melo (da avé materna dos irméaos
Castriciano de Souza), dai vinha a estreita relacdo entre as familias que se iniciou no periodo
imperial e se seguiu por longas datas. Deve-se também a essa relacdo, a insercdo de Eloy de
Souza na politica junto ao grupo dos Albuquerque Maranhdo conforme aquele nos revela em
sua memorialistica (SOUZA, 1975).

A estes dois escritores coube a tarefa de refletir, em poucas paginas, sobre a atuacdo
do Rio Grande do Norte no seio do espaco regional que buscava sua afirmacdo. Nesse cenario
de busca de uma histéria também engajada na formacdo de uma meméria coletiva para o Rio
Grande do Norte, articulada a um movimento de dimensdo regional, intelectuais como 0s
irmdos Castriciano de Souza e Camara Cascudo se investiram da misséo de fazer o resgate da

cultura e das tradi¢fes do nosso estado.

FIGURA 7: Luis da Camara Cascudo®.

Luis da Cémara Cascudo por sua vez, herdeiro da tradi¢do iniciada por Henrique
Castriciano, Eloy de Souza e Manoel Dantas, nasceu a 30 de dezembro de 1898 sendo filho de

um coronel e de uma dona de casa (FIG. 7). De familia abastada para os padrdes da época,

% Retirado do site: http://tokdehistoria.wordpress.com. Acesso em 02 nov. 2012.


http://tokdehistoria.wordpress.com/
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teve a oportunidade de estudar em colégios religiosos e com professores particulares. A vida
publica de Cascudo também foi bastante aquecida, tendo exercido vérias funcbes. Foi
professor, diretor de escola, secretario do Tribunal de Justica e consultor juridico do Estado.
Como jornalista, assinou uma cronica diaria no Jornal A Republica a Acta Diurna, e num
circuito fora do Rio Grande do Norte colaborou com vérios érgdos de imprensa do Recife e de
outras capitais.

Na politica foi divulgador da ideologia integralista, vertente fascista no Brasil,
exercendo militdncia também na imprensa. Em 1951 passou a atuar como professor na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte e trés anos mais tarde, langou sua obra mais
importante como folclorista, o Dicionario do Folclore Brasileiro, obra que ganhou
popularidade e repercussdo mundial. Aqui cabe o registro de obras que ndo foram consultadas
na feitura do nosso trabalho. No campo da etnografia, Cascudo publicou varios livros
importantes como Rede de Dormir em 1959, Histdoria da Alimentagdo no Brasil em 1967 e
Nomes da Terra em 1968. Publicou também Historia do Rio Grande do Norte em 1965 e
Historia da cidade do Natal em 1947. Alem destes titulos, Cascudo publicou ainda uma
vastissima obra, englobando muitos volumes que védo desde histéria e etnologia, ao folclore e
ao género biografico.

Acreditamos que afrodescendentes e descendentes de indigenas, ndo ficaram a
margem na construcdo histérica implementada por esses intelectuais. No entanto, negros,
indios e mesticos foram algcados a condicdo de povo valoroso e forte. Os intelectuais da regido
que se diferenciava frente ao resto do Brasil, criaram através de seus discursos 0 homem
sertanejo investindo-o de valores positivos como forca e coragem. Afinal de contas era deles
que esse grupo descendia. Cabia investir essa origem pouco nobre de elementos superiores e é
dai que se cria uma representacdo apologética em torno dos vaqueiros e cantadores como fez
Eloy de Souza.

As mulheres por sua vez apareciam, mas, sobretudo aquelas idealizadas como modelos
a serem seguidos, indicio disso é a descricdo das mulheres da familia Castriciano de Souza
como a senhora Dindinha, tdo enfatizada por Eloy. Mesmo assim, cabe ponderar que
Henrique Castriciano anos depois escreveu sobre Nisia Floresta e salientou a importancia de

estuda-la com mais esmero®.

# Segundo (GOMES, 2000) em relagdo as mulheres, até escrever literatura era considerado
transgressor para elas, a ndo ser que fosse uma literatura adocicada que exaltasse valores domésticos e
de vida privada em oposic¢do a uma vida publica.
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No seio desse processo, Auta estava inserida. Os escritores escolhidos para essa
abordagem se voltaram para a descrigdo de Auta de Souza em momentos diferentes, todavia,
ambos estiveram atrelados numa mesma forma de pensar e conceber a escritora. Eles séo:
Henrique Castriciano na Nota a segunda edi¢do do Horto (2010), Eloy de Souza em seu livro
Memadrias (1975) e Luiz da Camara Cascudo no livro Vida Breve de Auta de Souza (1961).

Embora tenha sido Henrique o primeiro a fazer um esboco da vida da poeta, foi
Cascudo o primeiro a lhe dedicar uma biografia, que, segundo os criticos figura enquanto
ponto maximo de sua atuacdo enquanto biégrafo (CASCUDO, 2008). Para tanto, Cascudo
teve acesso aos escritos sobre Auta ja realizados por Eloy de Souza no processo de feitura do
seu livro Memdrias que s6 seria publicado em 1975. Além desse importante material,
Cascudo também fez pesquisa de campo, entrevistou pessoas ligadas a Auta e sua familia,
visitou lugares, rastreou instituicdes que de uma forma ou de outra ligava-se a sua biografada,
moveu todo um esfor¢o para compor o seu livro Vida Breve de Auta de Souza.

Tais homens escreveram de maneira bastante similar contribuindo para a exaltacdo de
Auta como exemplo de vida para as pessoas que lessem sobre ela em seus trabalhos. Embora
Cascudo (1961) tenha tentado desfazer algumas imagens sobre Auta, na reiteracdo desses
autores, Auta teve uma vida sofrida pelas perdas sucessivas das pessoas que amava e pela
agonia vivenciada no dia-a-dia, causadas pela tuberculose. Todavia, todo esse sofrimento teve
um saldo positivo: o livro de poemas Horto.

Ou seja, embora fosse mulher e afrodescendente, foi-lhe atribuido também valores
considerados positivos na narrativa destes escritores, 0s quais muito interessavam ao grupo da
elite masculina dominante da época: a ela associou-se 0s estigmas da moca submissa de
familia, educada em escola religiosa, escritora de versos singelos de amor a Deus e que nao
levantava bandeira de contestacdo em seus escritos. Além disso, as representacdes dominantes
a colocam como vitima de uma doenca sem cura que a levou a requintar sua fé na doutrina
catolica. E nas falas do irmdo Henrique Castriciano: “A tormenta se desfizera ao pé do
tumulo; e do naufragio em que se abismou esta singular existéncia, resta o Horto, livro de
uma santa” (CASTRICIANO apud. SOUZA, 2009, p. 35).

A luz de Michel de Certeau (2007), podemos dizer que eles foram influenciados pelo
lugar social que ocupavam e também que atenderam ao interesse de um determinado grupo,
assim como fazem os historiadores e estudiosos em geral. Nesse sentido, observamos que 0s
autores que se dedicaram a fazer tais estudos, tinham forte ligacdo com o objeto de estudo, ou

seja, com Auta de Souza. Dois eram irmdos e o terceiro era amigo da familia tendo ele
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mantido durante muitos anos lagos afetivos com os irméos Castriciano de Souza, sobretudo
com Henrique, considerado por Cascudo como seu maior mentor intelectual.

Tais elementos foram apropriados por outros escritores posteriores, por diferentes
segmentos da sociedade e pela populacdo em geral perpassando durante anos no imaginario
do Rio Grande do Norte. No entanto, o trabalho de Ana Laudelina (GOMES, 2000) abriu
caminho para uma revisdo disso tudo, sendo seguida posteriormente pela escritora
afrodescendente Monique Adelle Callahan em sua tese defendida em Oxford e publicada
recentemente nos Estados Unidos (CALLAHAN, 2011). Conforme Adelle Callahan, “Ana
Laudelina Ferreira Gomes begins the necessary task of reading Auta’s work determine its
relationship to contemporary literaty canons”/ “Ana Laudelina Ferreira Gomes iniciou a
necessaria tarefa de reler o trabalho de Auta mostrando suas relacdes com o canone literario
contemporaneo” (CALLAHAN, 2011, p. 97) .

O carater de sofrimento e de vitimizagdo foi sendo impresso em instituicdes que ha
anos levam seu nome e em lugares de memdria erigidos em sua homenagem, sobretudo em
Macaiba e, segundo Ana Laudelina Gomes (2000), também pelo Brasil afora, em instituicdes
(de cunho social e/ou religiosas) kardecistas. Auta ainda continua a ser representada na escrita
e nos discursos como o tipo de moga-menina de aspecto doentio e submisso tdo amado pela
Casa-Grande e que foi descrito e por vezes questionado por Gilberto Freyre: “a menina,
negou-se tudo que de leve parecesse independéncia. [...]. Tinha-se horror e castigava-se a
beliscdo a menina respondona ou saliente: adoravam-se as acanhadas, de ar humilde”
(FREYRE, 1998, p. 421). Essa menina acanhada e de ar humilde descrita por Freyre é
perfeitamente identificada nas representacdes que se fizeram de Auta.

O fato de Auta descender de negros e indios, ndo fazia parte da imagem que se queria
para ela dentro do projeto dos intelectuais que intencionavam formular um desenho
conservador do Rio Grande do Norte e que tinha em sua trajetoria o exemplo de mulher-

modelo®®. Mas vale observar que a proposta dos intelectuais ligados a Gilberto Freyre, ndo era

% Traduc#o livre do autor.

% «“Nao podemos esquecer que apesar de Henrique Castriciano fazer parte deste grupo de intelectuais
ele se difere do projeto tradicionalista. Posteriormente a morte de Auta, ele passou a defender
publicamente uma educacdo feminina completamente diferenciada da que Auta de Souza teve. A
Escola Doméstica de Natal por ele fundada em 1914, com base em visitas a escolas suicas do género
nos anos 10, vem marcar outro perfil: uma mulher independente em relacdo & mulher burguesa
(boneca de luxo), uma mulher que tem nogdo de orgamento da familia, como utiliza-lo, que “pega na
massa”, cuidando de filho e da geréncia doméstica, para além das perfumarias, do bordado, do piano e
das linguas estrangeiras para receber bem os convidados do marido. Para hoje este projeto ndo é mais
avancado, mas em 1914 o era. Além do que Henrique foi um grande admirador de Nisia Floresta, que
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apagar a vida desses homens, mas investir suas vivéncias de elementos que os exaltavam,
afinal de contas, também eram deles que muitos homens de renome descendiam tal como os
Castriciano de Souza.

Até porque desde ha muito tempo, com 0s escritos dos primeiros estudiosos que
ficaram a cargo da misséo de fazer o registro do Brasil no ambito dos Institutos Historicos e
Geograficos, enquanto Histéria e memdria, negavam-se a presenca e atuacdo destes
individuos (SCHWARCZ, 1993). Na producdo que buscava forjar o homem sertanejo, estes
sdo valorosos e legam para a regido que estad sendo gestada o melhor de suas caracteristicas e
atributos.

Conforme Danielle V. B. de Lima (2009) as pessoas mais pobres eram excluidas das
abordagens que davam énfase ao estudo sobre politica e a historia dos chamados “grandes
homens”, aparecem no século XIX, mas no estudo direcionado a cultura popular daquilo que
se convencionou chamar folclore. Mesmo assim, era considerado pela elite como uma area de
menor valor, pois privilegiava justamente o povo e ndo os costumes da elite (LIMA, 2009).

Ja ha algum tempo, sujeitos antes marginalizados nas sinteses dos estudiosos vém
ganhando espaco no campo da escrita da historia. Esse avanco se deve, em grande medida,
aos estudos pioneiros da terceira geracdo da Ecole des Annales, movimento historiografico
que se constituiu em torno do periddico académico francés Annales d'histoire économique et
sociale em 1929. Esse viés metodologico ganhou forga, posteriormente, com os trabalhos do
historiador inglés Edward P. Thompson que trouxe a baila a trajetéria e habitos de
trabalhadores e operarios. Carlo Ginzburg, sobretudo no trabalho O queijo e os vermes 1976,
por seu turno, também pode ser inserido dentro desse matiz de criar novas propostas para se
abordar a trajetoria de individuos comuns, valorizando comportamentos e vivéncias das
classes populares.

Nesse sentido, Auta, nem tdo pouco seus irmaos politicos e intelectuais, poderiam ser
identificados a0 mundo da desordem, da pobreza e da feilra ao qual estavam relegados os
negros desde os tempos coloniais nos escritos oficiais e no imaginario social, conforme vimos
anteriormente (SANSONE, 2004). Afinal de contas, na légica do branqueamento, se um
individuo de cor chegasse a pensar, a agir e a comungar dos valores tidos como definidores do
universo branco, ele passava a ser tratado como branco (SKIDMORE, 1976). Esta realidade

foi muito comum no Brasil da época e fazia parte da prépria l6gica do racismo cientifico

nem de longe tinha algo a ver com uma mulher submissa e temente a Deus”. Comentario escrito de
Ana Laudelina em orientacéo a este trabalho.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Revue_des_Annales
http://pt.wikipedia.org/wiki/Revue_des_Annales
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defendido por intelectuais tais como Oliveira Viana (BRANDAO apud. MOTA, 2002), visto

que alguns negros passaram a ascender nos espacos da elite como vimos anteriormente.
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3 AFAMILIA CASTRICIANO DE SOUZA: O SILENCIAMENTO DA CORE A
FORMACAO DE UMA REPRESENTACAO ARISTOCRATICA

Veste de luto a minha pobre lira / E canta a endecha da saudade eterna;

Toda minh’alma, trémula, suspira / Cuidando ouvir a doce voz paterna.
Meu velho pai! Ligeiro como um’ave / Cruzando os Céus a hora do sol posto,
Eu vi passar o teu perfil suave, / Mas nem ao menos pude olhar teu rosto!

(SOUZA, 2009, p. 152).

FIGURA 8: Eloy Castriciano de Souza e Henriqueta Leopoldina de Paula
Rodrigues, pais de Auta de Souza®’.

A imagem que abre o segundo capitulo é uma fotografia de Eloy Castriciano de
Souza e Henriqueta Leopoldina de Paula Rodrigues, pais de Auta de Souza. Na fotografia de
autoria desconhecida, é mostrada a clara intencdo dos personagens em mostrarem uma
imagem de si, uma auto-representacdo articulada a aristocratica local utilizando-se de alguns
objetos e posturas, simbolos que representavam esse ideal. Acima da imagem, apresentamos o
poema Meu pai de autoria Auta, onde também percebemos o esfor¢o da escritora em criar
uma representacdo para o pai. Neste trabalho pensaremos o conceito de representacdo tal qual

Denise Jodelet discorre.

®” Retirado do jornal A REPUBLICA, Natal, 08 de Outubro de 1959.
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Segunda ela, as representagdes sdo fendmenos complexos sempre ativadas e em
funcdo da vida social. Em sua riqueza e multiplicidade como fenémeno, pode enquadrar-se
como “informativos, cognitivos, normativos, crencas, valores, atitudes, opiniGes, imagens
etc.” (JODELET, 2001, p. 21). Elas se ap6iam em valores varidveis a partir dos grupos sociais
de onde tiram suas significacdes e definicdes. Além disso, representar ou se representar tem a
ver com a forma do como um sujeito se reporta a um objeto, como o pensa, como o Vé. Este
objeto pode ser tanto uma pessoa, uma coisa, um acontecimento material quanto imaginario
ou mitico (JODELET, 2001).

Pensar numa representacdo para Auta de Souza e para sua familia é pensar numa
imagem aristocrética tida como ideal a ser seguida tanto pela elite branca quanto pelos negros
libertos naquele contexto conforme nos diz Sandra Koutsoukos (2010). Pensar numa auto-
representacdo aristocratica para os Castriciano é pensar também no desligamento dos indicios
nas narrativas feitas sobre eles, com os elementos definidores daquilo que Livio Sansone
salientou como cultura negra.

Como indicativo disso, temos o poema de Auta escrito para o pai, bem como
fotografia de Auta que abre o primeiro capitulo e a de seus pais logo acima, como simbolo de
status e os elementos que a compde. Desde a pose adotada, o mobiliario, os lugares que
ocupam na cena arranjada sdo indicios da presenca do ideal aristocratico e da intencdo de se
ligarem a ele tal como fizeram outros individuos no mesmo periodo e da mesma posicao
social.

Nesse sentido, acreditamos que o esforco desses autores ndo era apagar a cor, isso era
um dado inquestionavel, afinal todas as pessoas do seu ciclo de convivio viam que 0s
Castriciano eram negros. Nesse sentido, acreditamos que eles se esforcaram de fato, na
intencdo de construir outra imagem em que o elemento cor perdia importancia de tal forma
que isso ficou esquecido pelas geracdes futuras que léem seus escritos e raramente véem suas
imagens/retratos. Esses autores construiram sua biografia com tal eficiéncia que a memoria
atual parece se resumir a enaltecer exatamente aquilo que conscientemente reforcaram em
seus discursos.

Neste segundo capitulo, mostramos como se formou uma imagem para a familia
Castriciano que os distanciam das origens mesticas. Para tanto, utilizamos como fontes
principais os escritos de Eloy de Souza em seu livro Memdrias (1975), A Nota escrita por
Henrique Castriciano para a segunda edi¢do do Horto (1911) e a biografia Vida Breve de

Auta de Souza (1961) escrita por Camara Cascudo. Essas também sdo as principais fontes
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utilizadas no terceiro capitulo onde a partir deles também buscamos identificar a imagem
construida para Auta de Souza.

Sidney Chalhoub, historiador da escraviddo e da vida operaria no Brasil do século
XIX, em Machado de Assis: Historiador (2003), procurou compreender a obra do
romancista a partir do contexto social e historico que a originou. A partir do método utilizado
por ele no estudo dos escritos literarios de Machado de Assis analisaremos as obras acima
visando entender uma imagem e auto-imagem que fizeram de si, dos familiares, e também de
Auta, dos escravos e agregados da familia.

O método empregado por Chalhoub, aproxima historia e critica literaria, pautando-se
na analise de romances e contos machadianos, buscando visualizar as transformacdes do
periodo bem como o perfil daquela sociedade aristocratica, escravista e paternalista em que 0s
personagens de Machado de Assis viveram. Em seu trabalho, Sidney Chalhoub parte dos
estudos de dois criticos literarios John Gledson e Roberto Schwarz.

Estes dois autores concordam com a idéia de que Machado de Assis ao contar suas
historias escreveu e reescreveu a historia do Brasil no seculo XIX. Tal como Chalhoub,
buscamos também adentrar nas janelas literarias dos textos dos Castriciano de Souza e de
Cascudo, buscando observar o contexto de vida de Auta, a imagem e auto-imagem que eles
construiram para si, para a familia como também as relacbes travadas no seu cotidiano

envolvendo a figura de dependentes e de escravos.

3.1 Imagem e auto-imagem da familia Castriciano de Souza

Na obra Machado de Assis: historiador (2003), Sidney Chalhoub focaliza a
década de 1870 a partir de duas Oticas. Na primeira, Chalhoub analisa vérias obras
machadianas, romances e contos mostrando a ideologia da classe senhorial e a forma como
ela perpassava na literatura do escritor. No segundo momento, analisa as intervencdes de
Machado frente ao Ministério da Agricultura, envolvido na aplicacdo da Lei do Ventre Livre.
O autor encontrou nos romances de Machado exposicdo detalhada das politicas de dominacéo
social, percebendo também que fazia alegoria a trajetoria da aristocracia, mas que também
fazia reflexdo sobre a experiéncia social de escravos, dependentes e outros sujeitos que nao
estavam no centro da obra.

Na memorialistica de Eloy, na biografia escrita por Cascudo e na nota introdutéria

escrita por Henrique Castriciano para a segunda edicdo do Horto, percebemos que seus
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autores, cada um a seu modo, tiveram esforcos de construgdo de uma memoria, mas também
proporcionaram a visualizacdo de um contexto de dominacéo social através de um contexto
familiar especifico tal como os romances de Machado também o fizeram.

Os escritos de Cascudo, Henrique e Eloy, constituem-se em obras abertas, tal como
pensado por Humberto Eco® pois mostra-nos diferentes relacbes sociais e também culturais
de uma sociedade que podemos afirmar que seja um espelho da nossa atualidade onde as
origens e tradicdes africanas ainda sdo negadas e por vezes hostilizadas por grande parte da
nossa populacdo, exemplo disso, € o preconceito em relacdo ao Candomblé (SANSONE,
2004).

Além disso, entendemos a trajetéria de Auta e de sua familia enquanto uma
experiéncia particular da condicdo negra produzida apds a diaspora nas diferentes regides do
Novo mundo. A dispersdo dos negros africanos promoveu a formagdo de novas culturas,
centrada na experiéncia de ser de origem africana, fenémeno este que ocorreu em um circuito
transnacional (GILROY, 2001).

Conforme salientado por Livio Sansone, uma variedade de culturas e identidades
negras, que se relacionam, num primeiro momento, com um sistema local de relagdes raciais
e, num segundo, com semelhancas histdricas internacionais foram sendo gestadas tendo por
referéncia comum a escravidao e as experiéncias calcadas a partir dela. Ainda segundo Livio
Sansone: A demarcacdo de culturas ‘“negras” criou os contornos de uma area cultural
transnacional, multilingtie e multi-religiosa — o Atlantico Negro (SANSONE, 2004, p. 28).

Nesse sentido, em relagdo aos Castriciano de Souza, o fato de serem mesticos tambem
deve ser enfatizado uma vez que acreditamos que tiveram que formar uma imagem para
poderem ser aceitos nos espacos onde circulavam. Estes espacos eram 0S mesmos por onde
outras familias brancas de seu ciclo social, de politica e de idéias também atuavam. Indicativo
disso, sdo as referéncias feitas ao fato por diferentes autores tais como José Airton de Lima:
“Apesar dos mesmos serem descendentes de escravos, nunca foi dito pela imprensa ou algum
escritor tenha registrado o fato. Ndo se sabe bem o motivo, se foi uma solicitacdo dos
mesmos, ou que ninguém tenha tido a ousadia de registrar o fato” (LIMA, 1988, p. 130).

Tarcisio Gurgel por sua vez, se referindo a Eloy de Souza coloca: “Eloy de Souza,
brilhante jornalista e importante figura no contexto da Oligarquia Albuquerque maranhao.

Negro, a historia da cultura potiguar quase sempre omite o fato” (GURGEL, 2001, p. 326).

% Em a Obra Aberta (1991), obra publicada inicialmente em 1962, Umberto Eco mostra-nos que
nenhuma obra esta acabada em si mesma. Em relacdo a sua estrutura esta finalizada, mas est4 aberta
no que se refere ao conteudo. Para o autor, toda obra, seja ela literaria, artistica ou musical est4 aberta
ao observador para que este a re-elabore, formulando as mais diversas conjecturas interpretativas.
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Em relacdo a Auta, este autor da relevancia a sua fotografia que € a mesma que abre o
primeiro capitulo deste trabalho. Assim ele coloca: “Auta de Souza em sua foto mais
conhecida. Os tragos caracteristicos da raca negra seriam “atenuados” em reproducdes apos
sua morte” (GURGEL, 2001, p. 327).

Nos escritos de Cascudo mas, sobretudo, nos de Henrique e Eloy € visivel que
buscaram projetar uma imagem para si e dentro desse processo de construgdo retrataram-se
sempre numa posicao de destaque. Deram énfase em grande medida as posicGes ocupadas
pelos familiares dentro de uma ordem senhorial paternalista e aristocratica que se valeu de
elementos definidores de suas posicdes. Como exemplo dessa realidade verificamos a
imposicao das suas vontades frente aos escravos e aos demais dependentes da casa conforme
veremos adiante.

Sendo mesticos, os Castricianos apresentam-se sempre com adjetivos adocicados que
atenuavam a cor. Na contramdo desse processo ao se referirem aos escravos utilizam tantos
outros adjetivos, que soavam pejorativos e que refletiam uma vontade de distincdo social®. O
silenciamento dos elementos que os identificavam com a raca negra foram se acentuando nos
escritos que produziram uma vez que eram esses indicios que o0s igualavam aos escravos e
agregados da casa visto que também possuiam a mesma cor e os tracos fisicos que estes. Com
essa intencdo nas narrativas produzidas se colocaram dando destaque a afirmacdo de uma
série de elementos ligados ao capital cultural, econémico e intelectual dos quais eram
detentores. Afinal de contas, embora fossem negros, eram ricos.

Acima de tudo, concordamos com Livio Sansone mais uma vez, quando ele salienta
que as nogOes de negritude e de branquitude sdo constructos sociais que podem variar no
espaco e no tempo e de um contexto para outro. A despeito das diferentes provas de
discriminacédo racial vivenciadas pelos irmaos conforme vimos anteriormente, acreditamos
que “as pessoas preferem mobilizar outras identidades sociais que lhes parecem maiS
compensadoras” (SANSONE, 2004, p. 12). Cremos que foi isso que os Castriciano de Souza
fizeram pois o ndo afirmar-se negro ou mestico estava mais ligado a uma auto-protecéo do

que a uma falta de identidade.

% Segundo o soci6logo francés Pierre Bourdieu, em seu trabalho A Distingdo: critica social do
julgamento (2007), por Distin¢do Social entende-se que seja o reconhecimento das diferencgas entre os
individuos a partir da visualizagdo das praticas culturais atreladas as preferéncias em assuntos como
educacdo, midia, educacdo, arte, posicionamentos politicos entre outros. Todos estes elementos estdo
ligados ao nivel de instrugdo adquirido pelo individuo, seja pela instituicdo escolar quanto pela
educacdo familiar sendo perceptiveis a partir da demonstracdo dos gostos. O gosto, por sua vez,
Bourdieu salienta que tem o poder de classificar e distinguir, aproximar e afastar aqueles que
experimentam os bens culturais.
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De inicio, conforme Eloy de Souza, o av0 José Félix nasceu no engenho Ferreiro Torto
as margens do Rio Potengi. Dedicou toda sua vida a atividade do pastoreio tanto que ja
bastante idoso na casa do filho em Macaiba, ainda vestia-se com a indumentaria tipica, [...]
ja pela manha, estava encourado, de veéstia, guardapeito e peneira rolada, alcancando o taldo
do sapato [...]” (SOUZA, 1975, p. 15). Segundo Eloy, no auge da sua atividade com as reses,
teve destacada trajetoria percorrendo os caminhos e os mercados de gado, adquirindo fama
nas ribeiras dos rios Potengi, Santana do Matos e Angicos. Conforme Cascudo, Félix era “um
Rei a cavalo, com toda ciéncia da equitacdo matuta e os segredos de amagotar e guiar o gado”
(CASCUDO, 1961, p. 23).

Sobre a popularidade da técnica adquirida por Félix ao longo dos anos, Eloy conta-nos
ainda que indagou ao avo sobre o segredo da atividade que legou-o o titulo de “feiticeiro” ao
que Felix respondeu: “Nao ha feitico meu filho. H4, sim jeito de lidar com os animais
(SOUZA, 1975, p. 15). Para termos uma idéia aproximada do perfil de Félix, veja a FIG.9,
onde tém a reproducdo da imagem tipica de um vaqueiro do sertdo nordestino da época e que
cuja tradicdo ainda e visivel atualmente em alguns estados do Nordeste. Segundo Cascudo,

Félix:

Era baixo, escuro, magro, enxuto, agil, gato do mato para saltar em cima de
uma sela e correr no limpo e no fechado, como peixe revira n’agua. Passou
duas tercas partes de sua vida “encourado” desde madrugada, tivesse ou nao
servico de campo, perneiras, guarda-peito, gibdo, o guante na mao direita, o
chapéu d’aguas curtas, como um elmo de ouro velho, fincado na cabeca
redonda (CASCUDO, 1961, p. 23, Grifo nosso).

Vale ressaltar que Eloy de Souza produziu ao longo de sua vida uma vasta obra
elogiando a vida dos vaqueiros, dos cantadores e muasicos pobres que povoavam o interior do
Rio Grande do Norte, cuidando em estudar suas tradi¢coes e os modos de viver no sertdo. No
texto produzido por ele para o Livro do Nordeste publicado em 1925, por exemplo, texto
este intitulado Os Gltimos cantadores do Nordeste, Eloy de Souza fez uma verdadeira ode aos
cantadores de poesias, repentes e aboios, homens estes de habitos itinerantes que fizeram por
muito tempo a alegria das festas (batizados e casamentos) no agreste e no sertdo do

Nordeste’.

" Neste trabalho, utilizamos a edic&o fac-similar de 1979.
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FIGURA 9: Vaqueiro™.

No texto produzido por ele, salienta que tal tradicdo estava progressivamente a
desaparecer, 0 que 0 motivava a tracar uma breve trajetéria de vida e de atuacdo de alguns
deles, sobretudo Fabido das Queimadas, mas também de Jodo Birro do Japy e Manoel Ciryllo,
cujos cantos ouviu na sua primeira infancia numa noite de Natal. Além destes, cita tambem a
atuacdo do velho repentista Manoel do Riachdo que segundo a fantasia popular enfrentou o
deménio que adotava figura de mulher, Chica Trubana, numa festa de casamento na entéo vila
de Touros.

Segundo ainda Eloy de Souza, estes homens eram muito vaidosos, sagazes e de uma
eloquéncia impressionante de tal forma que em torno de alguns se criou uma verdadeira
atmosfera de fantasia no imaginario popular da época. Nesse imaginario “o pittoresco e o
maravilhoso se misturam para um interesse maior da narrativa” (SOUZA, 1979, p. 65).

Fabido das Queimadas, Jodo Birro do Japy, Manoel Ciryllo, Manoel do Riachdo e
tantos outros cantadores e vaqueiros dos sertbes potiguares e nordestinos como um todo,

faziam parte de um grupo de homens que segundo Euclides da Cunha (1866-1909) na Nota

™ Retirado do site: http:/multirio.rio.rj.gov.br. Acesso em 04 nov.2012.
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Preliminar dos Os Sertdes (2005), pertencia a uma “sub-raga” ou a uma ‘“raga fraca”. Era
justamente esses homens que estavam prestes a desaparecer frente aos designios daquilo que
no inicio do século XX entendia-se por civilizacdo e das muitas correntes migratorias que
emergiam com bastante intensidade sobre o pais naquele momento™.

Livio Sansone observa que antes da abolicdo, em 1888, as imagens produzidas pelos
brasileiros e pelos viajantes estrangeiros sobre a escraviddo eram dominadas pela combinacgao
entre brutalidade e miscigenacdo. Apés a abolicdo é que a presenca de pessoas e tragos
culturais de origem africana se tornou um problema. “Depois dela, o Brasil nunca
experimentou a segregacdo racial juridica: a aparéncia fisica, mais do que a origem africana
ou a condicdo de ex-escravo, comegou a determinar o status” (SANSONE, 2004, p. 95).

Como lidar com a Africa e sua heranca racial e cultural no Brasil se tornou uma
questao fundamental. Em nome da tdo almejada modernidade “os tragos africanos tinham que
ser eliminados da vida das ruas e do mercado. As cidades brasileiras tinham que parecer
“européias”, mesmo que a expectativa de vida fosse pior que a da Africa” (SANSONE, 2004,
p. 95).

Na alcada desse processo, indios, negros, roceiros, mesticos e demais membros de
uma camada pobre que também fizeram parte de Canudos, correspondia a parcela da
sociedade brasileira da época a que Fabido e os demais cantadores citados por Eloy de Souza
pertenciam e que deveria desaparecer. Félix, por sua vez, também pertencia a esse estrato
social, todavia como vimos em capitulo anterior, por ter ascendido socialmente dentro de uma
sociedade senhorial, mereceu ter seu nome eternizado e a imagem construida a partir da
alcunha de um homem forte e que venceu as adversidades da vida como muitos outros que
habitavam os sertdes nesse momento e que fizeram do seu oficio, seja através da vaqueirice
ou da arte como os cantadores, estratégias de sobrevivéncia.

Outra coisa importante a ser levada em consideracéo € a intencdo desses intelectuais

de que sua ancestralidade ndo seja julgada em funcéo da cor, e nisso, produzem uma imagem

2 A priore, Os Sertdes (2005) surgiu a partir um relato descritivo acerca da investida militar ao
Arraial de Canudos, momento em que Euclides da Cunha atuava engquanto correspondente do jornal
Estado de S&o Paulo. Em linhas gerais para que a tdo sonhada civilizacdo reinasse em terras
brasileiras, seria necessario cercear os elementos que fossem definidores de atraso e de barbarie. Como
afirmava Euclides: “Estamos condenados a civilizagdo. Ou progredimos ou desaparecemos”
(CUNHA, 2005, p. 37).

Eram justamente estes homens vistos e divulgados fortemente pela midia oficial da época como
“loucos, fanaticos, degenerados” como descreve Rui Faco em Fanéticos e Cangaceiros: génese e luta
(2009) que deveriam ser eliminados. Era a existéncia de homens retratados na imprensa da época
como “maltrapilhos e esfomeados”, cujo Antonio Conselheiro era o principal simbolo, que deveriam
desaparecer para dar espaco a civilizacdo que era tdo almejada pelas elites na passagem do século XIX
para o seculo XX.
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positiva do homem sertanejo do qual sdo descendentes. E justamente esse ideal de homem
sertanejo que os cantadores e 0s vaqueiros sao representantes que vao se tornar o homem-
simbolo do Nordeste que estava sendo pensado e criado por essa intelectualidade.

Eloy Castriciano de Souza, pai dos irméos Castriciano, por sua vez, criou-se na casa
dos pais em Potengi Pequeno onde teve a oportunidade de aprender as primeiras letras e as
operacOes matematicas basicas com o padre José de Paula, vigario de Sdo Gongalo. Com ele
também recebeu nocBes de catecismo. Pelo que nos deixa claro Cascudo, estes foram o0s
Unicos estudos sistematizados que teve durante toda a vida, crescendo como menino de
fazenda. Assim Cascudo refere-se a infancia do pai de Auta: Eloy cresceu “[...] esquipando
em cavalo de pau, cavalgando poldro logo depois de engatinhar, aprendendo a contar pelos
dedos dos pés e das maos, cacando de bodoque, pescando de covo, correndo como veado que
ouve chumbo” (CASCUDO, 1961, p. 26).

E segundo Ana Laudelina Gomes, ao longo da vida, Eloy Castriciano “construiu para
si uma imagem apropriada a consolidagdo deste propdsito” (GOMES, 2000, p. 37), afinal de
contas segundo Cascudo, o pai de Auta apresentava-se socialmente como um homem de

comportamento:

Sério, grave, taciturno, entendia que a palavra tem substancia humana que
ndo se renova e s6 a empregava para opinar e decidir. Mediano, franzino, era
voz ouvida em Guarapes e a leitor de paroquia, influéncia no Partido Liberal
acatado, procurado, compreendido. Repugnava-lhe o rumor dos convivios
alacres, festas ruidosas, cavalgadas, jantares intermindveis com brindes
derramados, como era de bom-tom na aristocracia rural em cujo seio vivia e
era tido como participe. Usava barba cerrada, moldurando-lhe o rosto para
fingir uma idade que ndo possuia. Os olhos, negros, aveludados, olhos de
mocarabe, relampejavam na ira, instantanea, irresistivel, dominadora.
Sonhava, com as economias poupadas, estabelecer-se em Macaiba com uma
casa de financiamento agricola logo que Fabricio Velho [Fabricio Gomes
Pedrosa] deixasse a chefia de Guarapes (CASCUDO, 1961, p. 27, Grifo
nosso).

Também foi em 1871 que por motivos de negocios, Eloy teve de ir visitar seu socio
em Pernambuco na “vivenda do Arraial, no Recife, sobrado de azulejos, cercados de arvores e
guardado por um jardim” (CASCUDO, 1961, p. 29). Foi nesta mesma visita que ele teve a
oportunidade de conhecer a familia de Paula Rodrigues, mas, sobretudo a filha do seu sécio,
Henriqueta Leopoldina, com quem comeca posteriormente a namorar.

Acreditamos que Eloy Castriciano de Souza herdou os tracos raciais de seu pai, 0

vaqueiro Félix José de Souza. Tracos estes que sdo sublimados por Cascudo quando ele eleva
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a posicao proeminente do homem que Eloy correspondeu. Afinal de contas, o pai de Auta foi
um dos gerenciadores da riqueza e dos negocios da Provincia do Rio Grande do Norte e por
tal posicdo, mereceu o tdo sonhado desligamento com o passado racial. Até porque, um
individuo ser identificado como “negro”, “preto” ou “pardo” em fins dos oitocentos era fazer
aluséo ao passado escravista que se queria tdo veemente apagar. Sendo ele um membro de alta
posicao social as chances de suprimir a cor aumentavam consideravelmente.

Livio Sansone em sua pesquisa sobre as identidades negras e a cultura afrobaiana
observa que ainda hoje os ndo-brancos sdo raros na classe alta tendo também uma baixa
representacdo nas classes médias. Embora haja negros e mesticos ocupando todos 0s setores e
situacdes econdmicas em Salvador, observa que quanto mais alta é a posi¢cdo no mercado de
trabalho, menor é o nimero de negros nela encontrados. Para isso, justifica o fato de que
historicamente, o trabalho pesado costumava estar associado aos individuos de tez mais
escura e aos tragos negroides, enquanto os individuos de pele clara foram sendo associados
aos cargos administrativos (SANSONE, 2004).

Sandra Koutsoukos em seu trabalho Negros no estudio do fotografo (2010), mostra-
nos a representacdo e auto-representagdo de pessoas negras livres, forras e escravas que foram
produzidas em estudios de fotografia no Brasil da segunda metade do século XIX. Ela
argumenta que uma pessoa negra livre, ou forra, ao deixar-se fotografar a moda européia
deixando bem a mostra todos os simbolos de distingdo possiveis (vestidos, jdias, leques,
cartolas, ternos, bengalas, etc.), era uma estratégia de autoprotecdo e uma forma de fazer-se

aceito numa sociedade onde o preconceito racial e a discriminacdo dominavam. Segundo ela:

Para os negros nascidos livres e os libertos, que se fizeram retratar como
ditos brancos, vestidos, penteados e posando & moda européia, com cédigos
de representacdo e comportamento tomados inicialmente emprestados do
“outro”, aquela era ainda uma tentativa de trilhar seu caminho dentro de uma
sociedade branca, exigente e racista. O negro livre e liberto procuravam a
sua dignidade também através da imagem (KOUTSOUKOQOS, 2010, p. 15-
16).

Essa intencdo de rompimento com o estigma do cativeiro levada a cabo por muitos
descentes de escravos nascidos livres levou ao progressivo desaparecimento da marca racial
nos registros documentais a partir de meados do século XIX. Processos civeis e criminais,
escrituras publicas, inventarios, testamentos, registros paroquiais de batismo, casamento e
6bito ndo discriminam a cor de homens e mulheres livres como nos mostra a professora Hebe

Maria Mattos em sua pesquisa sobre o Sudeste escravista (MATTOS, 1998). Em muitos dos
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documentos pesquisados por ela, é visivel que a nova condicdo social de libertos adquirida
por tais individuos era pré-requisito para a obtencdo da liberdade que afugentava a lembranca
do cativeiro através do branqueamento nos censos.

Essa realidade também foi percebida por Sidney Chalhoub ao se debrucar sobre a
demografia da regido Sudeste nos Gltimos anos do Império e nos primérdios da Republica.
Neste momento 0s censos ndo discriminavam mais a populacdo pela cor, “refletindo a
ideologia oficial racista do periodo, que queria “embranquecer” a populacdo do pais”
(CHALHOUB, 1986, p. 25), muito embora as principais cidades brasileiras concentrassem
um grande contingente de negros e mulatos, sobretudo o Rio de Janeiro.

Outro momento em que percebemos o escamoteamento da cor do pai de Auta nos
escritos é quando Cascudo salienta a cor dos tragos “mogarabes” dos seus olhos conforme
deixamos em destaque em citacdo da pagina anterior. Vale lembrar que os ditos “mocarabes”
sdo 0s povos misturados resultante das unides entre os habitantes locais da peninsula ibérica e
os ditos mouros da Africa do Norte. Tais unides foram ocorrendo de forma branda apds a
invasdo moura nos territorios portugueses e espanhois no século VII d.C. e por tal motivo,
ainda hoje muita gente nestes dois paises europeus sdo descendentes resultantes desta
mesticagem, o que explica a tez morena, olhos e cabelos negros.

Gilberto Freyre por sua vez, enfatiza, por exemplo, a predisposicdo tipica dos
portugueses em se misturar com outros povos, sobretudo com os africanos. Assim ele nos diz:
“A singular predisposicdo do portugués para a colonizacdo hibrida e escravocrata dos
tropicos, explica-a em grande parte o seu passado étnico, ou antes, cultural, de povo
indefinido entre a Europa e a Africa” (FREYRE, 1998, p. 5).

Até mesmo a senhorita Henriqueta Leopoldina, acreditamos que carregava tracos
mesticos, pois era filha de um homem branco, o senhor Francisco de Paula Rodrigues com
uma mulher simples do povo da cidade de Goiana em Pernambuco, zona de intensa atividade
acucareira e onde a presenca de negros escravos foi marcante. D. Silvina de Paula Rodrigues,
a Dindinha, possivelmente remanescente india haja vista os tracos fisicos que lhe sdo
conferidos por Cascudo e por Eloy de Souza conforme veremos mais adiante. Henriqueta por
sua vez, ¢ descrita por eles como sendo uma “morena cor de jambo”. Acreditamos que dentro
daquela realizada o termo reflete uma forma de atenuar a cor, haja vista que Eloy também
utiliza o termo também no Livro do Nordeste (1925) quando se refere aos cantadores e
vaqueiros que enfatizou.

Ainda sobre os pais dos Castriciano de Souza, na segunda metade do século XIX, os

estidios de fotografia passaram a ser uma realidade nas principais cidades do império,
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estidios estes onde se registravam cenas variadas do cotidiano, inclusive dos escravos’?.
“Além da familia imperial, a clientela dos estudios era formada pela classe senhorial agraria e
pela populacdo urbana, enriquecida pelo comércio e servigos prestados 4 burocracia imperial”
(MAUAD, 1997, p. 198). Nisso, familias inteiras se deixaram fotografar e posaram a fim de
registrar uma imagem que queria mostrar de si, afinal de contas, ndo bastava ser bem
posicionado e pertencer a uma familia nobre, mas era preciso parecer e ostentar esta posicao
para as demais pessoas.

Nesse contexto, algumas familias de mesticos que conseguiram se tornar abastadas
também se valeram do recurso da fotografia como um dos caminhos utilizados naquela
sociedade racista, exigente e excludente para se fazerem aceitos e tolerados. Ao que me
parece 0s pais de Auta, e, sobretudo o pai haja uma vez que nasceu num contexto mais
humilde do que o da mée, também sentiram a mesma necessidade de revalidar e reforgar uma
auto-imagem aristocratica atraves da fotografia. Tendo como principal modelo o imperador e
a sua familia, os quais foram adeptos desta arte, as familias mais abastadas e em seguida as
mais humildes deixaram-se fotografar (MAUAD, 1997).

A fotografia dos pais de Auta, que vimos na abertura deste capitulo, foi tirada
provavelmente entre os anos de 1872 e 1878, visto que foram estes o intervalo de anos que
Henriqueta viveu desposada de Eloy, porque veio a falecer no ano de 1879. Possivelmente
estava gravida de um dos cinco filhos que teve, pois dentro de cinco anos que viveu ao lado
Eloy, ndo houve intervalos longos de uma gravidez para outra. Eloy de Souza, nasceu em 4 de
mar¢o de 1873, Henrique Castriciano em 15 de mar¢o de 1874, Irineu Ledo em 28 de junho
de 1875, Auta em 12 de setembro de 1876 e Jodo Cancio em 20 de outubro de 1877. A
sequéncia dos partos é justificado por Cascudo como principal motivo de esgotamento fisico
de Henriqueta que a levou a contrair tuberculose e consequentemente ao 0bito em 29 de junho
de 1879 (CASCUDO, 1961, p 34).

Nos retratos de pessoas negras de posses da eépoca, tirando a cor da pele e 0s tragcos
negroides, ndo havia nada que as ligasse ao seu passado ou a sua ancestralidade escrava, ao

contrario, tais estigmas sdo propositalmente ocultados. Através do modo que se vestiam, se

" Sobre a fotografia de escravos na cidade do Rio de janeiro, indicamos o livro: Escravos brasileiros
do século XIX na fotografia de Christiano Junior (1988). Que contou com a organizacdo de Paulo
César de Azevedo e Mauricio Lissovsky e os textos de Jacob Gorender, Manuela Carneiro da Cunha e
Muniz Sodré. Segundo Ana Maria Mauad, a principal motivagdo dos fotdgrafos em produzir os
“catalogos” contendo inumeras fotografias de negros executando diferentes atividades do cotidiano,
foi a mera curiosidade da Europa oitocentista em conhecer a situacio dos escravos da Africa e da
América. Esse “interesse perverso” refletiu na exportagdo de diversas fotografias dos escravos
brasileiros, conforme as que podem ser visualizadas no referido livro.
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penteiavam e posavam seguindo a moda européia da época, procuravam criar outras
referéncias desligando-se do passado africano e do que ele representava para o pais na época.
Muito menos eram ligados a exibicdo com aquilo que Livio Sansone identificou como
simbolos das raizes africanas, representados através do Iéxico, de objetos e de alguns ritmos
musicais (SANSONE; 2004).

Tal como percebe-se na foto dos pais de Auta, 0s quais ostentam luxo e riqueza
através de roupas bem pomposas, adornos e mobiliario, nos retratos de pessoas negras
nascidas livres e de pessoas alforriadas o que se queria era que sua ancestralidade, ndo fosse
julgada em funcédo da cor, justamente em um espago onde a tradi¢do tinha um peso enorme e
definia posicoes.

A pose adotada pelos clientes deveria, sobretudo dar “é€nfase na figuragdo masculina,
pois é ela que garante a reproducdo do sistema; concentrando na parte inferior para ndo perder
detalhes; escolha denotando cuidado em mostrar a indumentaria e demais atributos da cena
arranjada” (MAUAD, 1997, p. 225). Segundo Ana Maria Mauad, a mascara social, utilizada
pelo cliente em sua pose era criada e utilizada por essas pessoas com o desejo de se defender,
ou seja, eram através delas que as pessoas se mostravam evitando punicdes e rejeicdes.

Segundo Sandra Koutsoukos, “o ato de ir ao estidio do fotografo se tornou
rapidamente uma demanda de status (KOUTSOUKOQOS, 2010, p. 63). Mas para além disso, a
fotografia surgia enquanto uma possibilidade de perpetuagédo da sua prépria imagem. Dentro
dessa realidade ela ainda salienta para 0s muitos manuais que eram seguidos a risca pelos
profissionais, 0s quais davam instrucdes inclusive no tocante ao branqueamento visual dos

clientes. Baseado neles ela salienta algumas regras:

As roupas dos modelos tinham que ser preferencialmente escuras, pois ndo
refletiam a luz. Cores claras, ou mesmo o branco, podiam fazer o rosto
parecer mais escuro do que era na realidade. O fundo do retrato devia
aparecer menos gue a face, caso contrario escureceria também o rosto. Essa
orientagdo era muito importante ao retratar clientes que se diziam “brancos”
e que queriam aparecer “brancos” nos seus retratos (KOUTSOUKOS, 2010,
p. 68-69).

Assim, a fotografia uma estratégia de aceitacdo, ascensao e sobrevivéncia, entendemos
que os pais de Auta se valeram de tal artificio para reafirmarem uma posi¢édo social na época.
Mesmo sendo ricos e de familia aristocratica, a cor da pele e os tracos raciais que lhes eram
peculiares denunciavam as origens mesticas. Para a época em que viveram nao havia como

apagar a cor da pele, isso é visivel e indiscutivel, mas o esforco de Henrique e Eloy se deu,
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sobretudo na construcdo de outra imagem para si e para a familia em que o elemento cor
perdesse importancia ficando esquecida nas geracoes futuras.

Reflexo disso sdo os proprios modos de trajar e se comportar a moda francesa que
ganharam forga no Brasil na passagem do século XIX para o século XX e que foram adotados
por eles. Seus modos foram congelados num pedaco de papel através da fotografia e que seria
visualizado pelos amigos e parentes mais préximos enquanto importante passaporte para um
mundo burgués, mas que ainda se orientava por um sentimento aristocratico. Indicativo disso
temos as fotografias da familia que se encontram no corpo deste trabalho tais como a de Eloy
de Souza, ainda rapaz, disposta logo abaixo.

Sobre 0s avds maternos de Auta, sabe-se que eram oriundos da cidade pernambucana
de Goiana onde se conheceram e se casaram informalmente, haja vista que moravam
maritalmente juntos, mas sé oficializam a unido no dia do casamento de Henriqueta com Eloy
com fins de legitimar os filhos. Além de Henriqueta, tiveram mais dois filhos: Lucidario e

Pedro, os quais também foram descritos na memorialistica do sobrinho Eloy.

FIGURA 10: Eloy de Souza’.

" Retirado de: (GURGEL, 2001, p.327).
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O primeiro era claro, franzino e dado & leitura e aos estudos, intencionava seguir a
carreira de médico chegando inclusive a se matricular na Faculdade de Medicina da Bahiga,
porém morreu ainda bem jovem vitimado pela tuberculose (SOUZA, 1975). J& o segundo era
alto, moreno, com pouco ou nenhum interesse pelos estudos, era dado a pratica da vaqueirice
e a administracdo das fazendas do avd Francisco de Paula tendo morrido em tenra idade
vitimado por uma infeccdo pulmonar mal curada adquirida ap6s cair do cavalo (SOUZA,
1975).

O retrato que Eloy de Souza faz do av6 Paula Rodrigues por sua vez, remete-nos um

homem:

[...] que tinha azougue no corpo. Alto, magro, agil, com a barba passa-
piolho, madrugava todos os dias. As cinco da manha ja havia descido do
andar superior onde ficavam os dormitérios. Barbeava-se, tomava banho e
depois do café engulido as pressas, ia, ja almocado, apanhar o trem das nove
horas na Estacdo da Tamarineira. A nossa curiosidade de meninos era vé-lo
descer. Se a cartola vinha mal posta, era sinal de que naquela manhd, e nao
sabemos se durante o dia, 0 mau humor permaneceria (SOUZA; 1975: 11).

Ao que complementa Cascudo:

alto, espigado, falador; perpetuamente inquieto, farejador, andejo, incapaz de
sentar-se meia hora e estar calado dez minutos. E o tipo do negociante
classico, no corte inglés como se usava, sobrecasaca de pano préto, calgas
claras, colete sem abas, gravata de seda, cartola relusente (CASCUDO,
1961, p. 26).

O comportamento irrequieto de Paula Rodrigues era motivo de brincadeiras e gozagédo
no seio dos seus amigos mais chegados de Macaiba e do Recife os quais o apelidaram
jocosamente de Chico Latéja. Isso teve resposta um tanto quanto inesperada: espirituoso como
era, respondeu a perversidade dos amigos mandando imprimir cartGes de visita com 0s
seguintes dizeres: “Francisco de Paula Rodrigues ou Chico Latéja”. Embora também fosse por
vezes muito sério e sisudo, era muito afetuoso para com a esposa e para com 0S Seus hetos,
sobretudo para Auta, a Unica menina no meio de quatro meninos, presenteando-0s com
brinquedos e guloseimas trazidas do Recife. (SOUZA, 1975, p. 11).

Outra figura de suma importancia dentro desse quadro familiar foi Henrique
Castriciano, que conforme ja foi salientado anteriormente, foi bastante presente na vida da
irm& desde a infancia.

Segundo Eloy de Souza:
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Henrique n&o foi menino sadio. Viveu atormentado por defluxos frequentes,
da infancia até a meninice. Quando ainda engatinhava, teve perebas
mortificantes e era neste estado que se arrastava, gordo e pesado, pelo
ladrilho da casa nova de Macaiba. Suas travessuras eram quase quietas
dentro daquelas quatro paredes (SOUZA, 1975, p. 40).

Diferentemente de Eloy que sempre teve uma vida infantil bastante ativa conforme
veremos mais adiante, Henrique ja foi um menino mais recluso permanecendo mais tempo
dentro de casa e fazendo parte das brincadeiras de Auta juntamente com Jodo Cancio e Irineu
(CASCUDO, 1975, p. 36). Realidade esta que dentro daquela sociedade era algo estranho,
pois 0s meninos eram encorajados a se distanciarem das irmés para brincarem fora de casa,
em brincadeiras que estimulavam a competicdo. Bourdieu, fala das operacbes de
diferenciagdo que visam a destacar em cada agente, homem ou mulher, 0s signos exteriores
ligados a seu sexo, “proibindo ou desencorajando as condutas improprias, sobretudo na
relagdo com o outro sexo” (BOURDIEU, 20073, p. 35).

Simone de Beauvoir, por sua vez, afirma que 0s meninos eram encorajados aos jogos,
aos desafios e as competicdes apreendendo seu corpo como um instrumento de luta e um meio
de dominar a natureza. Ja as meninas, ensinam-lhe que é preciso agradar recusando qualquer
sinal de autonomia, fazendo-se ser “o outro”, sendo aquilo que os seus pais ¢ a sociedade
como um todo, queriam que elas fossem (BEAUVOIR, 2009, p. 375).

Cascudo por sua vez, descreve um pouco da infancia de Henrique. Desde “muito novo,
teve paixdo pelo livro. Septuagenario e doente, lia sempre. Viveu rodeado, mergulhado,
abafado de livros. Teve, anos e anos, a média de um livro-por-dia. Lia tudo” (CASCUDO,
1975, p. 43-44). Segundo ainda o bidgrafo de Auta, Henrique Castriciano ja aos 16 anos
possuia uma vasta biblioteca, composta pela producéo de varios autores: poetas, romancistas e
viajantes.

Ainda segundo Cascudo, que traz esse dado através de Henrique Castriciano, Auta foi
a primeira freqlientadora regular de sua biblioteca. Assim ele nos diz: “Agora que ninguém
policiava suas leituras lia de tudo, sentada, balancando a ponta pé, muito aplicada, na cadeira
de balanco na sala-grande, o janeldrio aberto, bebendo as lufadas do Jundiai, cheiro de mar,
de cajueiros, mato distante e oleoso” (CASCUDO, 1975, p. 44).

Vale ressaltar que foi Henrique que esteve presente estimulando os estudos da irma,
abrindo as portas da sua biblioteca e facilitando sua entrada nos circulos intelectuais do Rio
Grande do Norte e também do pais conforme vimos anteriormente. Essa realidade era algo

bem incomum para a época, uma vez em que 0s homens, sejam pais, maridos e filhos ndo
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encorajavam o desenvolvimento intelectual das mulheres, seja por ciimes, preconceito ou
simplesmente pela idéia de que a mulher ndo cabia circular pelo espaco publico (PERROT,
1998).

A elas eram destinado os limites do espago doméstico e “as atividades associadas a
reprodugdo bioldgica e social da descendéncia” (BOURDIEU, 20074, p. 116). O ato de gerar
filhos e a posicdo materna, segundo Bourdieu, ganhava reconhecimento social porque elas
respaldavam a subordinacdo da mulher as atividades de reproducdo que por sua vez estdo
ligadas aos interesses materiais e simbdlicos da descendéncia, ou seja, aos interesses da

dominacgdo masculina.

3.2 As mulheres da familia: Dindinha, Tata — Cosma, Chiquinha, Cordina, Zulina e

Henriqueta

Dentro deste contexto aristocratico, patriarcal e paternalista, as mulheres também
ocupavam uma posi¢do marginal. Helena, do romance de Machado de Assis, era senhora em
relacdo a égua Moema, mas em relacdo ao irméo Estacio, compartilhava com a égua a posicéo
da dependéncia e o anseio pela liberdade (CHALHOUB, 2003). Tal como Helena, dentro da
familia Castriciano de Souza as mulheres exerciam dominio sobre os filhos, escravos e
agregados, mas em relacdo aos seus maridos também ocupavam uma posicdo de
subalternidade e de submissdo. Isso € bastante visivel quando Eloy narra a trajetéria das
mulheres da familia.

A primeira que deve ser tratada é a avo materna, Dona Silvina Maria da Conceicéo, ou
Dona Silvina de Paula Rodrigues como passou a se chamar ap0s 0 casamento, ou
simplesmente Dindinha. Segundo os autores que lhe fizeram mencdo, ela era uma mulher
simples do povo, mansa, timida, doce e que acompanhou o0 marido a vida inteira dando-lhe
sopa no jantar, perguntando sobre o andamento dos negocios, mas sempre de forma acanhada
para nao parecer invasdo de um espirito curioso (CASCUDO, 1961).

Segundo Pierre Bourdieu, “o mundo social constr6i o corpo como realidade sexuada e
como depositario de principios de visdo sexualizantes” (BOURDIEU, 20073, p. 18). Nesse
sentido, dentro da realidade da familia patriarcal cabia a mulher agir dentro de um modelo de
resignacdo tal como Dindinha, uma vez que tomar a palavra, sobretudo publicamente néo
cabia a elas, pois era monopélio dos homens.

Nas falas de Cascudo, Dindinha ocupava uma posi¢do fundamental na estrutura da

familia, certamente porque atuava na manutencao da ordem doméstica, como era de se esperar
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de uma mulher abastada e até mesmo para as trabalhadoras para aqueles idos. Mas vale deixar
claro que eram as mulheres trabalhadoras, sobretudo as solteiras e aquelas cujo pai havia
deixado heranca, que tinham maiores chances de algcar autonomia financeira através do
exercicio da docéncia, do jornalismo e da literatura.

Além disso, tal como era inculcado pelas regularidades da ordem fisica e da ordem
social impostas pela dominacdo masculina, as mulheres eram impostas medidas que as
excluiam ensinando-lhes a postura correta do corpo (BOURDIEU, 2007a). Deveriam
apresentarem-se curvadas, bracos e pernas fechados, sobretudo diante dos homens. Seus
corpos eram submetidos a um trabalho de construcdo social sobre os quais se inscreviam
através das rotinas da divisdo do trabalho, seja no ambito publico ou privado aquilo que era
esperado delas.

Apos o casamento oficializado por motivos ja salientados, Dindinha continuou
vestindo-se de forma sobria e com bastante discrigdo conforme afirma Eloy (SOUZA, 1975).
Possivelmente, o vestir-se de forma mais neutra da senhora fosse também um trago proprio
das mulheres sertanejas uma vez que conforme nos diz Miridan Falci, “mesmo as mulheres
mais ricas costumavam se vestir com certa simplicidade se comparadas com as da elite
litordnea. Também ndo costumavam usar jéias no seu dia-a-dia” (FALCI, 2004, p. 245).

Dindinha era analfabeta como muitas das mulheres ricas de sua época e que segundo
Eloy de Souza, nunca deixou-se alfabetizar. Muitas destas mulheres, como aponta Miridan
Falci, deixavam expresso o fato em testamentos, procuragdes e cartas de alforrias de escravos,
“pedindo ao tabelido que assinasse, a seu rogo, “por ndo saber ler nem escrever” (FALCI,
2000, p. 252). Dindinha por sua vez, por ndo poder exprimir-se por escrito, teve que passar
uma procuracgdo para o advogado Dr. Francisco de Paula Sales para que ele pudesse advogar
pelos bens dos seus netos dos quais era tutora no momento em foi declarada a faléncia da
empresa Paula Eloy & Cia em Macaiba. Em procuracdo datada de 06 de Agosto de 1891 é

colocado:

[...]. Saibam, quantos este publico instrumento de procuracéo bastante virem,
gue no anno do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Christo de mil oitocentos
e noventa e um, aos seis de agosto nesta cidade do Recife em meu cartorio a
rua 15 de Novembro n°® 42 perante mim compareceu como outorgante D.
Silvina de Paula Rodrigues como tutora de seus netos menores Eloy,
Henrique, Auta, Jodo Cancio e Irineu ja fallecido conhecida de mim e das
testemunhas abaixo assignadas dou fé. E perante elas disse: Que pela
presente, constitua seu procurador no Estado do Rio Grande do Norte ao
advogado Dr. Francisco de Paula Sales a quem confere poderes especiais
para defender os interesses dos ditos seus netos tutellados na fallencia da
Firma Paula Eloy & Cia do Rio Grande do Norte podendo requerer e
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negociar tudo quanto for a bem dos mesmos menores, comparecendo as
reunides de credores, votando na concordata, aceitando-a ou denegando-a,
procedendo em tudo como se a outorgante presente fosse que para o dito fim
Ihe concede todos os poderes em direito [...]. (Documentacdo da massa falida
da Casa comercial Paula Eloy & CIA, caderno 1).

Além de ser analfabeta e de ndo ter sido alfabetizada por vontade prdpria conforme
atestado por Eloy, Dindinha também ndo se deixou fotografar pois acreditava que se perdia
muito da alma quando a fisionomia era reproduzida pela maquina ou pelo desenho. Este
raciocinio refletia o imaginario proveniente de sua origem, a “velha ra¢a” segundo Cascudo,
pedia que sua imagem fosse guardada apenas na memoria e no coracdo dos seus entes
queridos. Nada mais (CASCUDO, 1961).

Pelo que deixa antever as falas de seu neto Eloy de Souza, Dindinha correspondia a
um ideal de mulher muito louvado pela hierarquia da casa-grande. Sendo atuante, acordando
cedo, preparando tudo para o0 novo dia, o café da manha do marido e dos netos e observando a
colheita das frutas pelos escravos para a vendagem (SOUZA, 1975). Vale destacar que as suas
acOes, conforme atesta Eloy de Souza, se davam sem romper com submissdo ao marido, sem
levantar a voz em nenhuma circunstancia e sem nunca dar ordens, nem mesmo aos escravos.
Essa realidade descrita por Eloy deixa-nos o questionamento: sera que tudo isso ndo foi
exatamente aquilo que o neto, enquanto politico, gostaria que fosse eternizado sobre a
memoria da avd? Em contrapartida, vale ressaltar também que Eloy ao escrever suas
memorias ja era idoso e talvez ja ndo tivesse nada a dever ou a esperar politicamente.

Nas memorias de Eloy de Souza, Dindinha aparece dirigindo e cuidando da casa,
administrando os afazeres dos escravos e agregados, cuidado que se redobrava na auséncia do
marido quando se via s6 no dominio da chacara. Além disso, Dindinha se esmerava
trabalhando para bem receber os convidados do marido que iam até a sua casa com certa
assiduidade para tratar de negdcios com Francisco de Paula Rodrigues (SOUZA, 1975).

Dindinha também é descrita como presente nas brincadeiras dos netos, sobretudo nas
de Auta quando esta brincava de dona de casa e a quem iniciou no aprendizado das prendas
domésticas. Esse processo de producdo dos géneros é chamado de socializacdo primaria que
se d4 ainda na infancia por intermédio da familia’”>. Dentro desse processo, as criancas

absorvem os papéis e as atitudes que lhe sdo estabelecidos pelos adultos, interiorizando-os e

™ Peter Berger no livro A construcdo social da realidade (1985) salienta que este € o0 momento em
que o individuo comega a interiorizar 0 mundo social no qual vai sendo progressivamente inserido até
que ele passe para a etapa seguinte denominada de socializacdo secundaria.
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tornando-os seus. Segundo Berger, “a crianga pode participar do jogo com entusiasmo ou com
humorada resisténcia. Mas infelizmente ndo h& outro jogo a vista. [...]. Interioriza-se como
sendo o mundo, o Unico mundo existente e concebivel, o mundo tout court” (BERGER, 1985,
p. 180).

Pierre Bourdieu por sua vez, observa que a socializacdo priméria atua estimulando
desigualdades entre meninos e meninas (BOURDIEU, 2007a). Além de iniciar o trabalho de
masculiniza¢do do corpo masculino e a feminilizagdo do corpo feminino, diferenciando-os
sexualmente, ela ainda favorece mais 0s meninos impulsionando-os a aquisicdo de
habilidades para executar atividades de comando em detrimento das meninas que sdo
apresentadas uma série de limitacGes, sobretudo fisicas e emocionais.

Nesse sentido, para Auta foi apresentado desde a infancia as regras do jogo que
esperavam que ela conhecesse tal qual as demais mulheres da sua familia. Pelos
ensinamentos de Dindinha, que correspondiam as expectativas coletivas para 0 seu sexo,
esperava-se dela que ela fosse uma excelente dona-de-casa e mée de familia, administrando o
seu lar com bastante habilidade.

Eloy salienta também que Dindinha levava os netos para fazer passeios nas fazendas
do marido além de dedicar horas na cozinha fritando pastéis pelo Natal, fazendo pédo-de-16 e
diferentes tipos de doces e bolos, assando o carneiro nas festas de S&o Jodo e temperando o
sarapatel (SOUZA, 1975).

Podemos dizer ainda que a imagem construida para Dindinha se enquadrou dentro de
um padrdo de avé que se idealizava naquele contexto: educadora, companheira e propagadora
de valores, sobretudo religiosos. Todas essas prerrogativas sao constantemente atribuidas a
Dindinha ao longo dos textos produzidos por Cascudo, Eloy, Henrique e até mesmo por Auta,

sobretudo no poema A minha avo que como o préprio titulo indica, escreveu para D. Silvina:

Minh’alma vai cantar, alma sagrada! Raio de sol dos meus primeiros dias...
Gota de luz nas regides sombrias De minha vida triste e amargurada.

[...] Minh’ alma vai cantar, velhinha amada! Rio onde correm minhas
alegrias... Anjo bendito que refugias Nas asas contra a sina irada! [...].
(SOUZA, 2009, p. 54, Grifo nosso).

Ainda dentro desta perspectiva de perceber qual a imagem formada para a avd, Eloy
afirma que mesmo analfabeta foi ela que estimulou os netos, transmitindo os valores da avo-
méde desde a formacdo cultural catdlica e o incentivo a educacdo formal. Em relacdo a

primeira, a crenca de Dindinha era mais pautada pelos liames das praticas do catolicismo
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popular em detrimento do catolicismo oficial, através das praticas da oracdo, da caridade e
ajuda aos proximos e mais necessitados “°. Indicativo disso podemos citar 0 momento em que
Dindinha chama atencdo de Eloy, ainda crianca, por ter falado de forma rude na presenca de
um cego acompanhado por um menino que pedia esmolas na porta de sua casa.

Nas falas de Eloy: “Ela entregou-me uma moeda de 40 réis que o menino recebeu e o
mendigo agradeceu. Quando voltei, ela chamou-me e disse: - Meu filho, vocé nunca diga: “ai
estd um cego ou um aleijado pedindo esmola™” (SOUZA, 1975, p. 13). Segundo o proprio
Eloy, estas palavras de Dindinha estavam investidas de um tom sereno, mas a0 mesmo tempo
severo, intencionando tolher-lhe e fazer com que ele refletisse sobre sua acdo e teor das
palavras, tomando mais cuidado em ndo humilhar as outras pessoas, sobretudo as que se
encontravam em situacdes adversas.

Foi ainda Dindinha, a querida avozinha que merecia obter a santidade segundo Eloy
de Souza, por ter dedicado todos os anos de sua vida aos familiares vendo-os amargamente
morrer, cuidando dos seus entes enfermos com dedicacdo e um saber que muitas vezes
excedia 0 dos médicos (SOUZA, 1975). Eloy cita, por exemplo, que Dindinha escutou
angustiadamente os gemidos do neto Irineu durante dezoito horas até que ele falecesse
vitimado pelas queimaduras provocadas pela explosdo do candeeiro e as vigilias em que
Dindinha passava horas pela madrugada a dentro vendo e socorrendo como podia a neta Auta
nas crises provocadas pela tuberculose (SOUZA, 1975).

Segundo Cascudo, a partir dos escritos de Eloy, Dindinha era fisicamente:

[...] uma criaturinha pequena, fraca, morena, cabelo emaranhado. [...].
Silvina jamais possuiu 0 conhecimento alheio, agenciado, ensinado, imdvel
dos livros. Todas as solugbes foram resultados de elaboracdes
personalissimas de sua l6gica. Era cultura mas cultura tradicional, popular,
milenar, transmitida pela oralidade, bom-senso que independe das légicas
sucessivas gque cada século consagra em sua dialética oficial. Coube-lhe a
tarefa de educar cinco netos, todos poetas e dois chegaram ao legislativo e ao
Executivo; [...] A velha Silvina, Dindinha, analfabeta, demonstrou saber
muito mais orientar e formar o mecanismo da moral pratica que muita
universidade, eminente e orgulhosa. (CASCUDO, 1961, p. 28, Grifo nosso).

® Sobre as relagdes travadas entre a prética do catolicismo popular e o catolicismo oficial nos
oitocentos indicamos os trabalhos da historiadora e cientista das religides Danielle Ventura Bandeira
de Lima, sobretudo sua dissertacdo de mestrado intitulada: A caridade segundo Ibiapina: histéria e
imaginario na Casa de Santa Fé. Neste trabalho procura fazer a analise do imaginario presente na Casa
de caridade de Santa Fé-PB, uma das instituices e obras de assisténcia aos pobres vitimados pelas
secas e epidemias que assolaram o Norte imperial. Segundo a pesquisadora a Casa de Caridade de
Santa Fé foi apenas uma das varias instituicdes de caridade formadas pelo lider religioso em sua
trajetoria itinerante pelas cidades dos sertBes, a referida instituicdo caracterizava-se pela atuacéo e
trabalho de mulheres a qual foi escolhida por ele para passar seus Gltimos dias de vida.
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Nesta citacdo, vemos que Cascudo se esforca em valorizar determinadas experiéncias
que poderiam ser vistas como negativas, sobretudo em relagdo a cultura popular e a oralidade.
Nesse sentido, acreditamos que eles ndo tinham como apagar a propria cor, mas tinham como
criar uma representacdo, uma nova forma de pensar sobre esses sertanejos que ndo sdo
exatamente o povo comum. Afinal, ndo é qualquer analfabeta que cria poetas e politicos, eles
ressaltam algo de excepcional em Dindinha. Eles tém sua origem no povo pobre, mas deles
herdaram apenas o que ha de melhor e com eles ndo se confundem, por terem se tornado parte
da elite. Na verdade, eles “criam” em suas escritas esse povo comum, o sertanejo valoroso
deles é uma construcdo que visa legitimar seu proprio passado pouco nobre.

Em complementacéo a citagdo, nos afirma Eloy de Souza, neto da referida senhora,
que “Dindinha era uma criatura de bondade infinita. [...]. Era tranquila e corajosa, o que lhe
permitiu sofrer com estoica resignacao dores sem conta”. Afinal, assistiu a morte do marido,
do genro, dos trés filhos ainda jovens bem como de dois netos, um ainda crianca. Era
baixinha, bem morena, com cabelos emaranhados (SOUZA, 1975, p. 10). Em outro
momento refor¢a que a avo Dindinha “era educadora analfabeta e mulatinha [...]” (SOUZA,
1975, p. 11).

Acreditamos que a imagem da avo Dindinha, os termos e adjetivagdes utilizados por
Cascudo e por Eloy para denomina-la fisicamente, sdo atenuantes de sua condicdo mestica.
Cascudo afirmou que Dindinha era da “velha ra¢a” e como vimos anteriormente, por velha
raca, entende-se que sejam os indios e seus descendentes cruzados com brancos por estarem
hd muito mais tempo a ocupar as terras americanas. Sendo assim, a partir das falas do
biégrafo de Auta, poderiamos inferir que a avo dos Castriciano de Souza era descendente
india.

Por outra via, ao narrar que o cabelo de Dindinha era emaranhado, e que a senhora
possuia a cor mulatinha, mostra-nos interessantes liames da formacdo do povo brasileiro, e
mais do que isso, denotando um fenotipo negroide para a senhora, fica-nos a questao:
Dindinha era remanescente india ou remanescente africana? Mais do que isso, 0S VAarios
adjetivos passam-se despercebidos frente a toda narrativa feita pelos escritores haja vista que
empenham todo um esforco de construgcdo da imagem da avo.

Quando Henrique Castriciano, Eloy de Souza e Cascudo fazem referéncia a cor dos
integrantes da familia, procuram adjetiva-los positivamente (morena cor de jambo, tracos
mocéarabe, moreno doce, etc). Mas com a utilizacdo dessas terminologias ndo se nega, hem se
apaga a cor dessas pessoas. Até porque, para a elite com as quais eles conviviam, isso era

6bvio demais, todos simplesmente viam que eles eram mesticos.
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Livio Sansone observa que, assim como outros estudos, 0 seu observou que a
terminologia racial na Bahia e no Brasil como um todo é subjetiva e situacional. O sistema de
classificagdo das cores, embora inter-relacionado apresenta uma linguagem e um discurso
especifico (SANSONE, 2004). A partir dos estudos da antropéloga Yvonne Maggie, Sansone
apresentou trés linguagens distintas para falar das racas. A primeira terminologia é aquela
aceita como oficial das instituicGes e da estatistica estatais que no caso brasileiro divide a
populacdo em: pretos, pardos, brancos, indigenas e amarelos.

Em seguida, aquela que caracteriza-se pela utilizagdo dos termos romanticos que estéo
associados aquilo que o antropélogo Roberto da Matta denominou de mito fundacional da
civilizacdo brasileira, segundo o qual as racas, branca, negra e india se mesclaram resultando
numa nova Raca (SANSONE, 2004). Por fim, a terminologia popular usada na classificagcdo
cotidiana da cor a qual reflete uma “pigmentocracia” organizada numa escala de cor que vai
do claro ao escuro, tendo o louro ndrdico na melhor extremidade e o africano puro na
estremidade mais feia.

A terminologia popular, por sua vez, inclui também conjuntos diferentes de termos,
usados em diversos contextos sociais, seja na vida familiar, no grupo de amigos, nas situacdes
da vida afetiva ou na vida religiosa. Nesse espacos, 0s termos de afeicdo sdo 0s mais
utilizados sobretudo para aproximar a pessoa que é querida que esta sendo falada daquele que
estava falando. Nesse sentido, a partir dos termos utilizados por Eloy de Souza, Cascudo e
Henrique Castriciano para se referirem aos membros da familia, observamos que a
terminologia vem variando ja ha muito tempo e conforme o grau de afetividade dispensado ao
ente narrado.

Mas o fato é que foi a senhora D. Silvina, mestica da cidade de Goiana, analfabeta, de
origem social humilde de tradi¢bes culturais e religiosas populares que ficou a cargo da
criacdo dos cinco netos orfaos. Apos a morte prematura de sua filha Henriqueta Leopoldina,
do genro Eloy Castriciano e mais tarde do marido Francisco de Paula Rodrigues foi ela a
responsavel por proporcionar as cinco criancas 0 melhor em termos de educacéo e de afeto.

Quando o marido faleceu em 1882, a senhora ja de idade avangada tomou a guarda das
cinco criancas: Eloy com nove anos, Henrique com oito, Auta com sete, Irineu com seis e
Jodo Cancio com cinco criando-os com zelo de mae (SOUZA, 1975: 27). Era mulatinha,
escura € mais outros tantos adjetivos adocicados que recebeu, sobretudo do neto Eloy, mas
dentro daquela estrutura familiar em que ela era a senhora villva com a morte do esposo, ela
passa a exercer sozinha a posicdo de poder dentro do seu lar, fazendo-se mais respeitada e

obedecida do que antes pelos netos, escravos e empregados. Como afirmou Michelle Perrot:
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As mulheres do século XIX [...] ndo foram somente vitimas ou sujeitos
passivos. Utilizando os espagos e as tarefas que lhes eram deixados ou
confiados, elas elaboraram, as vezes, contrapoderes que podiam subverter os
papéis aparentes. H& abundantes imagens de mulheres resplandecentes, de
avos reinando sobre sua linhagem [...] (PERROT, 2005, p. 273).

Acreditamos que Dindinha foi uma dessas mulheres do século XIX que devido as
circunstancias da vida tiveram que se mover dentro de uma zona de manobra, conseguindo
obter o seu espaco de mando, sobretudo apds a morte do marido. Infelizmente, muitas destas
mulheres ndo ficaram conhecidas permanecendo na obscuridade e no esquecimento. Sendo
assim, neste trabalho intentamos também trazer a figura dessa mulher tdo invulgar dentro do
cenario norte-riograndense. Figuras como a de Dindinha, mulher de origem pobre, mas que
adquiriu poder, que mesmo dentro do seu siléncio, aparece como uma transgressao dentro do

cenario da casa-grande, uma vez que conforme nos diz Freyre, das mulheres oitocentistas’”:

[...] ndo se queria ouvir a voz na sala, entre conversas de homem, a ndo ser
pedindo vestido novo, cantando modinha, rezando pelos homens; quase
nunca aconselhando ou sugerindo o que quer que fosse de menos doméstico,
de menos gracioso, de menos gentil; quase nunca metendo-se em assuntos de
homem (FREYRE, 2004, p. 224).

Outras mulheres da familia também tinham esse perfil de Dindinha. Além dela, os
Castriciano de Souza ainda tiveram outra avé por parte do pai Eloy Castriciano como
salientado anteriormente. De origem racial desconhecida mas cogitada ser india, negra ou
mestica, tal como Dindinha, Cosma teve que observar os namoros do marido de forma
resignada, calada, evitando conflitos. Ela chegou inclusive a criar filhos desse marido junto
com filhos naturais do casal.

Félix do Potengi Pequeno se tornou célebre pela atividade de vaqueiro mais tambem
pelas aventuras amorosas extra-conjugais que teve, sobretudo no Potengi Pequeno “onde eram
mais freqiientes as oportunidades concupiscentes” (SOUZA, 1975, p. 28) conforme
personificando no verso sertanejo reproduzido por Camara Cascudo no livro Vida Breve de
Auta de Souza (1961), Félix tinha por lema: [...] fui mogo, hoje sou velho. Morro quando

Deus quiser. Tive dois gostos comigo: cavalo bom e mulher! (CASCUDO, 1961, p. 23).

" E importante colocarmos que, no nosso entender, Dindinha foi uma transgressdo dentro daquela
sociedade, haja vista que ndo era comum pessoas advindas dos mesmos estratos sociais que ela
adquirem projecdo. A avd dos Castriciano de Souza adquiriu poder tais como outros personalidades
que foram estudadas em trabalhos que apontamos no capitulo anterior.
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Vemos nessas posturas um exemplo tipico de violéncia simbdlica tal como pensado
por Pierre Bourdieu. As mulheres na narrativa de Eloy e de Cascudo, aceitam sem contestacéo
0s atos extraconjugais dos maridos e, para além disso, ndo lutam contra o posicionamento
deles afinal, isso seria ir de encontro a ordem estabelecida pela sociedade da época. E aceitar
uma inversdo das aparéncias € fazer crer que é a mulher que domina, algo que a rebaixa
socialmente, pois tal como instituido pela dominacdo masculina, uma mulher se sente

diminuida com um homem diminuido. Segundo Bourdieu:

A violéncia simbolica se institui por intermédio da adesdo que o dominado
nao pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto a dominagdo) quando
ele ndo dispde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua
relacdo com ele, mais que de instrumentos de conhecimento que ambos tem
em comum e que, ndo sendo mais que a forma incorporada da relacdo de
dominac&o, fazem esta relacdo ser vista como natural; ou, em outros termos,
guando os esquemas que ele pGe em acdo para se ver e avaliar, ou para ver e
avaliar os dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro
etc.), resultam da incorporacao de classificacBes, assim naturalizadas, de que
seu ser social é produto (BOURDIEU, 20074, p. 47).

Nesse sentido, dentro da logica paternalista o adultério praticado pelo homem era algo
naturalizado e aceito sem contestacéao, tal como é visualizado no romance Helena (2002) de
Machado de Assis em que o Conselheiro Vale supostamente tem um romance fora do
casamento e que ndo € questionado pela familia. E mais do que de naturalizagdo, vemos
também certa valorizacdo, inclusive pelas mulheres, de uma postura tida como
predominantemente masculina para os moldes culturais da época e que deveria ser
demonstrada desde tenra idade pelos meninos.

Em relacdo a isso, Bourdieu, observa que esse privilégio masculino engendra em si
mesmo uma cilada, haja vista que impde ao homem o dever de afirmar, em todas as
circunstancias 0 poder de sua virilidade’®. Segundo ele, em algumas sociedades existem
rituais para que o jovem demonstre sua bravura, negando e encarando o medo perante toda a
coletividade.

Para alguns individuos esses ritos ganham um peso traumatizante, haja vista que certas
formas de coragem que se criam para enfrenta-los encontram sua base exatamente no medo de
perder a estima ou a consideracdo do grupo. E principalmente o medo de ser excluido pelos

companheiros que leva muitos jovens a aceitarem os desafios uma vez que ele recusando vai

’® Para Bourdieu, a virilidade deve ser “entendida como capacidade reprodutiva, sexual e social, mas também
como aptiddo ao combate ao exercicio da violéncia (sobretudo em caso de vinganga), €, acima de tudo uma
carga” (BOURDIEU, 200743, p. 64).
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passar a ser remetido a categoria, tipicamente feminina dos fracos e afeminados. Afinal, como
afirmado por Bourdieu, “a virilidade, como se vé€, ¢ uma noc¢do eminentemente relacional,
construida diante dos outros homens e contra a feminilidade, por uma espécie de medo do
feminino, e construida, primeiramente, dentro de si mesmo” (BOURDIEU, 20074, p. 67).

Conforme nos diz Gilberto Freyre, ndo era nenhum orgulho para a familia patriarcal
terem filhos “donzeldes” e “maricas”. O que sempre se valorizou foi 0 menino “que cedo
estivesse metido com raparigas. Raparigueiro, como ainda hoje se diz. Femeeiro. Deflorador
de mocinhas. E que ndo tardasse em emprenhar negras, aumentando o rebanho e o capital
paternos” (FREYRE, 1998, p. 372). Para o rapaz da casa-grande, estar metido com as
escravas engravidando-as e também ainda em tenra idade ser acometido pela sifilis era a
principal comprovacéo de sua virilidade.

Freyre cita também que muitos meninos foram criados com muitos mimos pela ama
negra e pela mae, a ponto de se tornarem uns “maricas” de “corpos moles e bambos”. Sem
andar a cavalo, sempre dentro de casa brincando de padres, de batizados ou de pais das
bonecas das suas irmas e primas. Alguns eram resguardados do sol, do sereno, de chuva, e
friagem, “empapelados e envidracados” a ponto de adquirirem uma constitui¢do corporal e
emocional débil (FREYRE, 1998).

O poder do patriarca se dava de forma unanime sobre toda a legido de dependentes, e a
mulher ndo fugia a regra, independente de sua posicdo social dentro da estrutura familiar. A
condicdo feminina era de submissdo a autoridade indiscutivel que emanava da temida e
venerada figura do patriarca, que se arvorava do direito de controlar a vida da esposa, da (s)
amante (s) e, também, da filhas mulheres (FILGUEIRA, 2011).

Sendo assim, a infidelidade do homem era comum e tornava-se como uma
caracteristica marcante como prova de virilidade, sendo aceita pelas mulheres como prova de
evitar conflitos. As mulheres que aparecerem nas narrativas dos nossos autores sao sempre
modelos de resignacdo e obediéncia a serem seguidos, mesmo quando exerciam poder de
mando sobre os escravos e dependentes. A Unica dentre as mulheres que Eloy de Souza
narrou em sua memorialistica que ndo passou por um caso de traicdo por parte do marido foi
sua mae, Henriqueta Leopoldina que a despeito de sua méde Dindinha, havia casado com um
“homem integro” que honrou o casamento até o dia de sua morte.

Sendo do pai, eximio trabalhador, homem sisudo, leal e dedicado a familia que
Henrique e Eloy herdam as virtudes e valores conforme salientado por Pedro Velho na nota de
pesar escrita para os Castriciano com advento da morte de Auta. Assim Pedro Velho coloca:

“A ti, meu bom Eloy, a Henrique, a Jodo, tdo teus irmaos pela retilinea proibidade e pelo
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sagrado respeito com que zelam e ampliam o opulento patriménio moral, que receberam de
teu pai, [...], envio 0 meu abrago de profundos pésames, [...] (VELHO, 1901, apud. SOUZA,
1975, p. 49)”.

Outro momento em que Eloy salienta o perfil honrado e devotado do pai € quando
narra a sua reacdo no momento da morte da mae Henriqueta Leopoldina, momento em que,
para estranhamento do menino, Eloy chora debilitadamente chocando assim com a imagem de
homem inabaldvel que a crianga tinha formado do pai. Assim ele nos diz: “Do lado oposto,
sentado numa rede, meu pai solugava. Nunca pensei que meu pai pudesse chorar. Sua sisudez
que, raramente, lhe permitia esbogar um sorriso, também a mim parecia que 0s olhos deviam
ser trancados as lagrimas” (SOUZA, 1975, p. 10).

Eloy de Souza lembra ainda da avé Cosma que viveu resignada durante muitos anos
“doente e entrevada” vitima de um reumatismo infeccioso que a for¢ava a arrastar-se pela
casa em cima de varias esteiras apresentando-se sempre sorridente (SOUZA, 1975, p. 28). A
tia Chiquinha, irm& de Félix por sua vez, tinha o humor bastante volivel dependendo da
enxaqueca que a atormentava com frequéncia. Entrevada pelo reumatismo, de sua cadeira,
fiscalizava todo o movimento da casa, gostava de ler, versejava e ainda praticava a caridade
(SOUZA, 1975, p. 28). Ja as tias paternas Zulina e Cordina, Eloy ndo descreve muita coisa, a
primeira ndo chegou a conhecer, e a segunda cita que era muito inteligente e gostava de
escrever cronicas (SOUZA, 1975, p. 29).

Outra figura invulgar nesse cenario de mulheres da familia foi Henriqueta Leopoldina
de Paula Rodrigues, a mée dos Castriciano de Souza, numa sociedade em que “o principio da
rigueza marcava o reconhecimento social. O principio da cor poderia confirma-lo ou era
abafado, o principio da cultura o preservava” (FALCI, 2004, p. 242). Nesse sentido, com
excecdo do fato de ser mestica, dentro da rigida hierarquia social do Nordeste patriarcal,
Henriqueta configurava-se como modelo ideal de mulher por ser filha de fazendeiro, herdeira
de escravos, gados, imoveis e terras. Indicio da existéncia desses bens, € o0 seu inventario que
hoje encontra-se sob os cuidados do historiador Anderson Tavares que nos deu a oportunidade
de consultar.

Embora tenham tido pouco convivio com a mée, que morreu quando ainda 0s
Castriciano eram crianc¢as, Henriqueta Leopoldina é descrita como sendo uma mée sempre
bonita e arrumada as modas da época para uma sinhd-moga que era. “A pele do rosto era cor
de jambo e os cabelos longos e cacheados” (SOUZA, 1975, p. 10), fato este que pode denotar
conforme Miridan Falci, um gosto peculiar entre as nordestinas da época: 0 apreco pelos
cabelos longos (FALCI, 2000, p. 245).
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Além disso, Henriqueta aparece na narrativa do filho sempre bastante compreensiva e
tolerante, sobretudo nos momentos em que ele se arvorava e excedia em suas peraltices de
crianga. Henriqueta nas falas de Cascudo, por exemplo, aparece como sendo uma moga
educada e de postura corporal submissa, submissdo esta enfatizada pela posicdo dos seus
olhos conforme podemos observar abaixo:

sinhd-moga de vinte anos incompletos, de prendas domésticas, lida em
livros, morena cor de jambo, pele macia como cambraia, olhos submissos e
labios de amorosa, cabeleira espléndida, seduzindo pelas ondas aneladas dos
cachos, torneados e excitantes, findando na pequenina fivela de oiro, luzindo
(CASCUDO, 1961, p. 29, Grifo nosso).

Pierre Bourdieu salienta que a dominagdo masculina, constitui as mulheres como
objetos simbdlicos colocando-as em constante estado de inseguranca corporal e dependéncia
simbdlica que age pelo e para o olhar dos outros (BOURDIEU, 2007a). Ou seja, “clas existem
enquanto objetos receptivos atraentes, disponiveis. Delas se espera que sejam “femininas”,
isto €, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas, discretas, contidas ou até mesmo
apagadas” (BOURDIEU, 20073, p. 82).

Henriqueta contava ainda com um circulo de amizade bastante amplo, dispondo do
convivio de muitas amigas em Macaiba, tais como Maria da Silva, filha de um comerciante da
cidade, que constantemente a penteava. “Ela sentada numa rede e Maria da Silva segurando o
pente na parte mais larga prestava-lhe este servigo de amizade”. (SOUZA, 1975, p. 10).

Embora Henriqueta fosse uma moca de posses, ela também era mestica conforme
podemos observar nos termos suavizados “morena cor de jambo” utilizados por Eloy e por
Cascudo. Estes termos, diga-se de passagem, sd0 0S mesmos que estes autores utilizam para
se referirem a Auta de Souza. Em meio a uma sociedade altamente miscigenada como era o
Nordeste, e onde o principio do branqueamento das familias era apreciado enquanto sinal de
distincdo social (FALCI, 2004), Henriqueta trazia no corpo as marcas da miscigenacao racial.

Nesse sentido, acreditamos que o fato de ser mestica talvez tenha pesado contra ela
pelo menos em partes, no momento de estabelecer o seu matrimdnio, fato que possivelmente
afugentou outros rapazes igualmente ricos como ela. Nossa suspeita recai quando pensamos
no fato de Henriqueta s6 vir a casar com vinte anos, algo bastante estranho uma vez que
dentro dessa sociedade o ideal para uma moca se casar era entre 0s quinze e dezoito anos
conforme Miridan Falci (FALCI, 2004).
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Além disso, em meio a um contexto em que o marido nem sempre seria 0 desejado
pela moca e sim o possivel, Eloy de Souza, dez anos mais velho, também mestigo, surge
enquanto o escolhido pelo pai de Henriqueta uma vez que ja despontava numa posi¢do de
realce enquanto um dos sécios da Firma Paula Eloy & Cia. Sendo assim, acreditamos que
nesse caso, 0 enlace matrimonial entre Henrique e Eloy, também foi arranjado refletindo o
perfil da época em que 0s casamentos se estabeleciam por questdes de compromisso entre
familias, mais do que um aceite entre os noivos (FALCI; 2004), o que também foi apontado
por Ana Laudelina Gomes em sua tese.

Mas de fato, Henriqueta era uma moca abastada e que como outras mog¢as de mesma
condicdo que ela deixou um vasto patrimdnio para os seus filnos que posteriormente foi
dilapidado devido a ma administracdo dos responsaveis pela geréncia dos bens. A trajetoria de
Henriqueta € alusiva para percebermos que tal como ela outras mogas também morreram
jovens vitimadas pelo fardo da procriacdo de muitos filhos, algo bastante comum naqueles
idos.

Segundo Simone de Beauvoir, homens e mulheres sdo consumidos pela espécie em
decorréncia do processo reprodutivo, todavia, sdo as mulheres que sofrem mais os seus efeitos
(BEAUVOIR, 2009, p. 51). Ainda segundo ela, “Acontece a crianga morrer ¢ também, ao
nascer, matar a mde ou acarretar-lhe uma enfermidade crénica. [...]. O conflito espécie-
individuo, que no parto assume um aspecto dramatico, confere ao corpo feminino uma
inquietante fragilidade. [...]. E a espécie que as corréi” (BEAUVOIR, 2009, p. 63).

Para Henriqueta Leopoldina, Auta dedica o poema Chorando com a epigrafe: A alma

santa de minha mae:

Beijou-me...e, qual sonho doce, Sua vida evaporou-se. O mie! Por que me
deixaste No mundo sem teu amor? Sou como o lirio sem haste Murchando
triste inda em flor. (SOUZA, 2009,136).

Nesse sentido, Eloy, Cascudo e Auta, constroem uma imagem para Henrigueta
enquanto um modelo de esposa que se queria para aquela sociedade aristocratica, modelo este
tipico da Casa-Grande. Ela aparece na reiteracdo desses escritores como uma mulher
submissa, investida de um intenso amor maternal, temente a Deus, e que morre cedo vitimada
pela tuberculose que incidiu sobre seu corpo ja bastante debilitado dos sucessivos partos que
teve.

Mas para, além disso, tanto Henriqueta quanto as outras mulheres de sua familia,

dentro da estrutura da economia das trocas simbdlicas e, mais precisamente na construcéo
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social das relagOes de parentesco e de casamento, figuravam enquanto objetos de troca
(BOURDIEU, 2007a). Para Pierre Bourdieu, as mulheres dentro da realidade da dominagéo
masculina atuam enquanto objetos de troca, e enquanto tais variando o seu capital simbélico,
sendo definidos segundo os interesses masculinos contribuindo assim para a reproducdo do
capital simbdlico e social valorizados por eles.

Por fim, foi a partir da observacdo e reflexdo das iniciativas européias de educar as
mocas de familia que Henrique Castriciano se empenhou, anos mais tarde, em fundar a Escola
Doméstica de Natal. Mesmo assim, ndo podemos desconsiderar que a presenga feminina em
sua vida foi bastante forte desde a infancia, haja vista a morte de figuras masculinas de sua
familia (av0, pai e tios maternos). A trajetdria dessas mulheres, por vezes tdo parecidas, por
outras dissonantes, que sdo narradas por Henrique e Eloy enquanto um modelo de conduta
feminina a ser seguido, em outra via, se contrapde ao ideal de educacdo proposto por
Henrique para as mocas (GOMES, 2000). Com exce¢do de Auta, nenhuma das mulheres
narradas frequentaram escolas.

A educacdo moral e ética dada por Dindinha a ele e aos seus irmaos, foi fundamental
para a formacdo humana, todavia, os padrdes de ensino propostos por Henrigue na nova
escola buscava romper, em certa medida, com a educacdo que suas avds, mae e até mesmo
Auta tiveram (GOMES, 2000). A Escola Domeéstica de Natal quando foi fundada em 1914,
foi verdadeiro marco no ensino feminino no Brasil no inicio do seculo XX, mas vale ressaltar
que atualmente a referida escola ja se distanciou da sua matriz européia que serviu de modelo
ao seu fundador haja vista as mudancas educacionais que operam sobre o ensino brasileiro ao

longo dos anos.

3.3 Os escravos e agregados da familia

Segundo Sidney Chalhoub, no imaginario senhorial as vontades e visGes de mundo
eram pautadas a partir da visdo dos senhores e tudo 0 que o cercava seria a extensao de sua
vontade. Além disso, toma por foco o conceito de paternalismo, que em linhas gerais, é
definido enquanto uma politica de dominio assentada na indiscutibilidade da vontade

senhorial e na ideologia da producédo de dependentes. Segundo Sidney Chalhoub:

O paternalismo, como qualquer outra politica de dominagdo, possuia uma
tecnologia propria, pertinente ao poder exercido em seu nome: rituais de
afirmacdo, préticas de dissimulacdo, estratégias para estigmatizar adversarios
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sociais e politicos, eufemismos e, obviamente em um vocabulario sofisticado
ara sustentar e expressar todas essas atividades (CHALHOUB, 2003, p. 58).

No romance Helena (2002) de Machado de Assis, por sua vez, Chalhoub observa a
relacdo travada cotidianamente entre Helena e Estacio, seu meio irmido. “Estacio era,
efetivamente, o habil depositario de uma tradicdo, um chefe de familia/senhor/proprietério,
garantidor e continuador de toda uma hegemonia politica e cultural” (CHALHOUB, 2003, p.
23).

A partir dos dialogos entre os dois personagens, a personagem Helena coloca para
Estacio a importancia de se interpretar a realidade a partir de valores alternativos, coisa até
entdo inconcebivel para o rapaz. Estacio em muitas situacfes demonstra uma visdo abstrata da
escraviddo, ndo chegando inclusive, a conceber a idéia de opressao. Para 0 rapaz, 0s outros
existiam apenas como dependentes seus e como elementos confirmadores de determinada
politica de dominacdo, e logo, a escravidao estaria explicada como parte da ordem natural das
coisas, repetindo em muitos casos a reforcar a otica dos escravocratas (CHALHOUB, 2003, p.
31).

Esse mesmo posicionamento de visualizar a escraviddo como algo natural é
perceptivel nas obras de Henrique Castriciano, Camara Cascudo, mas sobretudo na de Eloy de
Souza. Vale colocar que os textos destes autores que estdo sendo tomados como fonte nesta
pesquisa, possuem historicidades distintas, a saber: a de quando eles escreveram, inicio do
século XX e as décadas de 1950 e 1960 momentos em que buscaram, cada um a seu modo
enfatizar uma idéia do passado aristocratico da familia e para Auta.

Por conseguinte, € importante observarmos também o tempo que os fatos narrados se
passaram: décadas de 1870, 1880 e 1890, momento em que entrava em colapso o sistema
escravista no Brasil, exatamente quando os Castricianos crescem se valendo dos servigos de
alguns escravos, muitos deles inclusive, ja alforriados, mas que ainda moravam nas
dependéncias da casa-grande com a familia. Além de escravos, a familia de Auta tinha
também a ajuda de alguns agregados.

Durante toda a vida infantil e adulta, Auta e seus irmaos estiveram envolvidos por
figuras de escravos e de trabalhadores pobres que lhes prestavam servigos na chacara do
Recife e em Macaiba os quais pertenciam ao avd Francisco de Paula. A partir da
Memorialistica de Eloy de Souza e da biografia escrita por Camara Cascudo identificamos

alguns nomes em que, por diversas vezes aparecem discretamente, realizando diferentes
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tarefas, aguando o jardim da chacara e participando ativamente da vida doméstica de seus
senhores.

Afinal como é de se esperar, numa literatura escrita por uma elite intelectual
aristocrética, os escravos, 0s agregados e inclusive as mulheres, como vimos anteriormente,
aparecem executando atividades de auxilio aos seus senhores homens. Buscamos assim trazer
a tona alguns personagens que para um olhar desatento, passam despercebidos dentro dos
escritos dos autores aqui estudados.

Sdo eles: Rita, Sabino, Ambrésio, Felipe, Jodo, Brasiliano, José e Luis. Escravos estes
que sdo descritos como sendo de grande confianca de D. Silvina, 0os quais a ajudavam nas
atividades do dia-a-dia e que tomavam conta da casa, sobretudo Rita escrava ja alforriada que,
quando aquela precisava se ausentar e ir até Macaiba se encarregava de tudo. Ela era
responsavel por diversas atividades, inclusive, era Rita que a noite, lavava os pés das cinco
criancas antes do jantar trabalhando na lida diaria da manutencéo da ordem na Chacara e nos
cuidados das criangas quando adoeciam (SOUZA, 1975).

Dentre as reminiscéncias infantis de Eloy, cita o “muito estimado” escravo Ambrosio
que o levava junto com seus irmdos na garupa do cavalo até a escola (SOUZA, 1975).
Ambrasio, ao lado de Sabino foram descritos como argutos detentores de um vasto saber
adquirido pela observacdo do cotidiano e das mudangas ocorridas constantemente na natureza,
e que vao sendo passadas pelo poder da oralidade e da tradicéo.

Era Sabino também que junto com o seu irmédo Felipe subiam e desciam as escadas do
sobrado com o senhor Francisco de Paula Rodrigues sentado numa cadeira de bracos quando
ele foi acometido de pneumonia seguida de asma, mal que o levou a obito (SOUZA, 1975).
Devido as complicacdes provocadas por estas enfermidades o senhor Paula permanecia
deitado em uma rede armada nos galhos das arvores do pomar da chacara as primeiras horas
da tarde.

O escravo José, por sua vez, era “preto alto e espaduado, de pés longos e tornozelos
fortes”, que em muitas situagcdes cedia as suas traquinagens servindo de cavalo para as
brincadeiras dele. Assim Eloy descreve: “Montado nas suas costas, punha-0 a esquipar,
galopar e correr, e quando rinchava, espontaneamente, para 0 meu maior prazer, minha
amizade por ele aumentava.” (SOUZA, 1975, p. 11). De Luis lembra-se, “sentado na cama-
de-vento colocada na vasta sala dos escravos, com a barriga inchada pela hidropsia, comendo
uma espiga de milho na véspera da morte” (SOUZA, 1975, p. 17)

No adjetivo utilizado para designar o escravo José, bem como aos demais escravos da

familia, percebemos que a palavra preto carrega um tom depreciativo, a0 mesmo tempo que
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também percebemos a submissdo do escravo a vontade do menino-senhor, haja vista que
dentro da ordem senhorial ela deveria ser obedecida. Em outro momento, Eloy relata que aos
cinco anos viajou com sua mae para o Recife e como de costume aproveitou para cortar o

cabelo.

Ao voltar para Macaiba, aproveitei, certa manhd, a auséncia de minha mae e
chamei trés escravos. Manobrei desastrosamente a tesoura na cabeca
daquelas criaturas passivas e mudas, huma humilhacdo que era 0 medo da
crianca arvorada em senhor do seu corpo e vontade. As cabegas daqueles
pobres sem vontade ficaram deformadas, e a deformagao os tornou ridiculos
e vitimas das vaias de outros escravos. Eu era tdo inocente e tdo sensivel,
que a tristeza daquele espetdculo comoveu-me até as lagrimas. Minha mae
chegou no momento final da dramética situacéo e, informada da ocorréncia,
abracou-me e foi com alegria que me disse: - Meu filho, vocé esta perdoado.
Eles perdoaram vocé porque vocé chorou! Exclamou: - Como meu filho é
bom! (SOUZA, 1975, p. 17).

Postura bastante semelhante a descrita por Gilberto Freyre ao registrar sobre “os
“meninos-diabo” do tempo da escraviddo” (FREYRE, 1998, p. 370). Tanto na citagdo acima,
quanto na de baixo, percebemos a acdo de dois meninos com seus dez anos incompletos. Na
de cima temos Eloy de Souza e na de baixo Bras Cubas que embora fossem criangas, ja
tinham ciéncia do poder que tinham e a forca que suas vontades podiam exercer sobre 0s seus

subalternos:

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino-diabo™ [...]7,
confessa o herdi das Memorias Postumas de Bras Cubas. “Por exemplo, um
dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque me negara uma colher do doce
de coco que estava fazendo, e, ndo contente com o maleficio, deitei um
punhado de cinza ao tacho, e, ndo satisfeito com a travessura, fui dizer a
minha mde que a escrava ¢ que estragara o doce “por pirraca”; e eu tinha
apenas seis anos. Prudéncio, um muleque de casa, era 0 meu cavalo de todos
os dias; punha as méos no chao, recebia um cordel nos queixos, a guisa de
freio, eu trepava-o, dava-lhe mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, -
algumas vezes gemendo - mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando
muito, um — ““ai, nhonh6 - ao que eu retorquia: - “Cala a boca, besta!” —
Esconder os chapéus das visitas, deitar rabos de papel a pessoas graves,
puxar pelo rabicho das cabeleiras, dar beliscdes nos bragos das matronas, e
outras muitas facanhas deste jaez, eram mostras de um génio indocil, mas
devo crer que eram também expressdes de um espirito robusto, porque meu
pai tinha-me em grande admiracdo; e as vezes me repreendia, a vista de
gente, fazia-o por simples formalidade: em particular dava-me beijos
(ASSIS, 2007, p. 24).

Os escravos de algumas familias do século XIX, também ajudavam seus senhores na

obtencdo de dinheiro extra, eram os chamados escravos de ganho. Estes saiam pelas ruas dos
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centros urbanos vendendo de porta em porta frutas, bolos, grudes, cocadas, pé-de-moleque,
tapioca, peixe-frito, alfenins, doces de frutas, bebidas alcodlicas e toda uma série de quitutes
saborosos (DIAS, 1995). Iguarias trazidas da Senzala como abara, vatapa e acarajé também se
somavam aos pratos de tradi¢do portuguesa e indigena. Também eram chamados de negros de
tabuleiro ou quitandeiros.

A avo de Auta, também se valeu desse recurso como forma de angariar algum peculio
extra, seja na venda dos bolos que preparava ou das frutas que amadureciam aos montes no
quintal da chécara, até porque, com a situacdo de declinio da Firma Paula Eloy & CIA a
familia passou por problemas de ordem financeira. Segundo Miridan Falci, algumas mulheres
nesse momento, vilvas ou de uma elite empobrecida, faziam doces e outras atividades
visando ajudar no sustento dos filhos. No entanto, havia uma certa tendéncia a esconder o fato

pois essas atividades denotavam a decadéncia familiar (FALCI, 2004, p. 249).

FIGURA 11: Vendedoras de pao de 16"

Conforme nos diz Eloy:

Dindinha, todas as manhds, depois da colheita das frutas, arrumava os
taboleiros que eram carregados na cabeca por Jodo, Brasiliano e Jose.
Quando regressavam, ela lhes tomavam as contas, dispondo-as em tulhas
verticais de moedas de cobre, segundo a taboada daquele tempo: selo, pataca
e cruzado (SOUZA, 1975, p. 11).

" Retirado de: (DEBRET, 1965, p. 253).
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Esta realidade da movimentacgdo cotidiana dos escravos de ganho foi pesquisada pela
professora Maria Odila Leite da Silva, sobretudo o papel e a atuacdo de mulheres pobres
livres, mesticas e escravas no cotidiano de S&o Paulo ao longo do século XIX. Pesquisas
como a dela surgem enquanto diferenciais para que possamos compreender a importancia dos
estudos de género no entendimento da multiplicidade dos perfis de mulheres dentro da
sociedade.

Segundo ainda a referida professora: “roceiros, quitandeiros, vendilhbes eram
atribuigdes com conotacdes pejorativas, de menosprezo social” e que quase sempre eram
executadas por escravos (DIAS, 1995, p. 53). A visdo negativa conferida a estas atividades
devia-se ao fato delas estarem ligadas ao trabalho de cunho bracal e a esfera da informalidade
uma vez que elas ndo eram regimentadas por 6rgéos oficiais.

Na imagem anterior, € possivel observar a representacdo da vida cotidiana nas ruas
da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XIX, movimentacdo que possivelmente
também ndo foi diferente em cidades como Salvador e Recife. Com atencéo, é possivel
visualizarmos a quantidade de escravos, sobretudo de mulheres subindo e descendo ruas, indo
de porta em porta, de janela em janela oferecendo seus produtos, realidade que foi captada e
representada em indmeros desenhos feitos por Jean Baptist Debret no ambito da Misséo
artistica francesa®.

Vale colocar também que dentro da ordem senhorial os elementos que definiam o
status da aristocracia eram: as tradi¢des de familia, as relacdes adquiridas e os cabedais, sendo
o trabalho bracal inconcebivel (CHALHOUB, 2003). Os Castriciano de Souza, por exemplo,
viviam das rendas provenientes de seus ‘“cabedais”, alugueis de diversos imoveis que
herdaram com a morte dos pais. Podemos ver as informacGes desses bens em meio ao
conjunto de Documentos da massa falida da Casa Comercial Eloy Paula & CIA.

Na pesquisa implementada neste material encontramos duas cartas de peticdo em que
Dona Silvina solicita ao juiz de “6rphdos” do cartério de “Macahyba”, saber o que coube de
heranca aos seus netos apos a morte da filha D. Henriqueta Leopoldina de Paula Rodrigues e

do genro o senhor Eloy Castriciano de Souza. Todo o levantamento de bens moveis e

8 A Missdo Artistica Francesa foi uma comitiva de artistas e artifices Frances que se deslocaram para
0 Brasil no inicio do século XIX, mas precisamente em 1816. O grupo foi liderado por Joachim
Lebreton e contou com o apoio financeiro por D. Jodo VI que atendendo aos incentivos dos artistas
fundou a Academia Imperial de Belas Artes. Entre o grupo de artistas e artifices que formavam esse
grupo, merece destaque Jean Baptist Debret (1768-1848) que ficou célebre pelos inimeros desenhos
que fez retratando sobretudo o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro.
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“semoventes” ¢ feito e registrado em duas cartas petitorias, uma referente aos bens da filha,
outra referente aos bens do genro, ambas de 07 de janeiro de 1886.

Nelas podemos visualizar um balango do quanto que ficou destinado para cada neto,
um conjunto de bens avaliados e distribuidos em gado, cavalos, casas, sobrados, armazéns,
depositos de agticar e algoddo na rua do porto de “Macahyba” e no Bairro da Ribeira de Natal.
Além de uma vultosa quantia em dinheiro e engenhos, os irmdos também herdaram quatro
escravos, trés dos quais aparecem na reiteracdo feita por Eloy de Souza, s6 um deles, o
escravo Amaro ndo aparece. Na carta petitdria referente aos bens do genro de D. Silvina, além

de outros bens observamos:

Recebera no valor do escravo Ambrosio a quantia de cento e vinte 120, 000
mil reis. = Recebera no valor do escravo José a quantia de cento e sessenta
160.000 mil reis. = Recebera no valor da escrava Rita a quantia de 100. 000
cem mil reis. = Recebera no valor do escravo Amaro a quantia de 160. 000
mil reis =. (Grifos nossos).

Mais a frente ainda no referido documento encontramos outra referéncia ao escravo
José, um recibo timbrado com o selo da coletoria fiscal referente a0 pagamento de sua
liberdade.

Recebi da S? D? Silvina de Paula Rodrigues a quantia de trezentos mil reis
para entregar ao seu procurador Umbelino de Mello Cuja quantia ha para a
[...] a liberdade do escravo José pertencente aos filhos do finado Eloy
Castriciano de Souza. Macaiba, 12 de Marco de 86.

Sobre o escravo Ambrosio, segundo Anderson Tavares, era 0 escravo de grande
afeicdo de Henrique Castriciano de Souza que viveu em sua companhia por muitos anos em
Natal. Isso também reflete outro ponto da politica senhorial, ou seja, a producdo de
dependentes, 0 que se fazia através da transformacdo do ex-escravo em negros libertos ainda
fiéis a seus antigos proprietarios (CHALHOUB, 2003). Apos a libertacdo, além de Ambrosio,
Rita e José também permaneceram junto a familia até porque ja eram bastante idosos e a
perspectiva de insercdo na sociedade se tornava mais complicada.

Na citacdo abaixo, Eloy deixa antever que dentro do ambiente doméstico dos
Castriciano ndo havia tanta harmonia entre senhores e escravos como sugere em maior parte
de sua memorialistica. O sumico do dinheiro da vendagem das frutas demonstra que havia
contendas que obrigava seus senhores a castigarem seus servicais haja vista que dentro da

relacéo travada entre senhores-escravos o castigo fazia parte. Em contrapartida, Eloy coloca-
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se enguanto o redentor bondoso da situacdo, que ainda crianga, teve a compaixao e assumiu a
culpa pelo escravo que certamente seria castigado.
Além disso, Eloy também demonstra o génio do menino-senhor que fora contrariado

pela avo e por isso ndo falou mais com ela durante todo aquele dia:

Certa vez, desapareceu uma tulhazinha, de um selo, 240 réis. Dindinha
perguntou quem havia tirado. Eu vi que tinha sido Jodo e para salva-lo
apresentei-me como o autor da subtracdo. O inquérito sumario denunciou-
me e, por isto, apanhei seis bolos. Fiquei indignado. Passei todo o restante do
dia sem falar Com Dindinha. No dia seguinte, quinta-feira, ela foi ao Recife
e, de la voltando, chamou-me e disse as seguintes palavras: - VVocé ficou
zangado comigo por eu ter dado uns bolos injustamente. VVocé apanhou
porque mentiu e um homem ndo deve mentir em circunstancia alguma.
Trouxe-lhe este pequeno rel6gio como prémio a sua boa acao!... (SOUZA,
1975, p. 11).

FIGURA 12: Uma senhora brasileira em seu lar®

Outra cena em que podemos visualizar a harmonia aparente e confraternizacdo
sugerida no espaco doméstico da casa senhorial é a reproduzida na imagem Uma senhora
brasileira em seu lar de Debret que pode ser visualizada logo acima. A senhora e a sinha-

moca se dedicam respectivamente a costura e ao aprendizado das primeiras letras. A senhora

8 Retirado de: (DEBRET, 1965, p. 133).
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senta-se no sofa e a menina numa cadeirinha, ja as escravas da familia que também estdo
costurando aparecem num plano inferior e margeando as mulheres brancas. Tem criangas
negras brincando no chdo, provavelmente filhos das escravas e um negro adolescente que
serve agua para as suas senhoras.

A Cena criada por Debret retratando o espaco domestico € bem romanceada,
retratando uma pretensa harmonia entre senhora e escravos, todavia, um simbolo da
autoridade passa-se despercebido: existe uma chibata que pende do cesto ao lado direito da
senhora. Possivelmente, este objeto poderia ser movido pela senhora contra aquele escravo
que subvertesse a ordem estabelecida por ela, ao menor deslize ou distragéo.

A cena produzida por Debret se assemelha com a cena descrita por Eloy, uma vez
que Dindinha, embora mansa e submissa, tinha poderes suficientes para castigar o escravo
Jodo pelo mal feito do sumico do dinheiro, como 0 seu neto assumiu a culpa, foi ele que
recebeu os bolos na méo. Mas logo em seguida, como forma de recompensar 0 menino pela
sua boa acéo, embora tenha ficado chateado com a avo, veio depois um pequeno presente.

Como dito anteriormente, o pai José foi um dos escravos que permaneceu na condi¢éo
de agregado até a morte nas dependéncias da familia Castriciano de Souza. “Era baixo, tinha
o ventre rolico e o umbigo herniado”, para quase todas as enfermidades tinha um remédio,
meizinhas e receitas trazidas da Africa. Contava historias de sua terra, “a cabinda, na Angola
distante”, além dos horrores da travessia do Atlantico. Foi ele “o mais estimado, o que tinha
para nos todos os agrados e por isto dele ndo me esquego” (SOUZA, 1975, p. 17-18). Foi pai
José também o principal responsavel dentro daquela realidade pela manutencdo de uma
cultura negra.

A existéncia dessa cultura pressupde a transmissdo de principios e padrdes culturais de
uma geracdo a outra através da familia onde os pais ensinam aos filhos sobre o seu passado,
ou através de representacdes grupais onde pessoas que tem um conhecimento sobre o que é
tido como cultura negra socializam com o grupo (SANSONE, 2004).

Nesta passagem Eloy reproduz mais uma vez, a ideologia senhorial quando da énfase a
deformacdo fisica do escravo o que é atenuado quando salienta que ele era muito amado por
fazer os seus gostos e o dos irmdos. Esse posicionamento de salientar a deformidade fisica do
escravo José é parecido ao de Helena quando ela se refere ao escravo Vicente quando falando
da insignificancia do “corpo vil do escravo” (CHALHOUB, 2003). Outro momento em que
reforca esse ideal senhorial é quando Eloy salienta que o escravo tinha o sonho de, ao morrer
ser enterrado tal qual o seu senhor Francisco de Paula tendo seu corpo transportado por um

carro imponente.
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Apbs uma bebedeira, 0 escravo Jodo caiu em cima de um pedregulho que Ihe causou
ferimentos e escoriagdes sérias que lhe levou a o6bito. No entanto, “ndo foi conduzido ao
cemitério num carro como o do seu senhor Paula e, sim no mais modesto que havia na Casa
Agra, que tinha, naquele tempo, o privilégio dos enterros” (SOUZA, 1975, p. 18).

Embora fosse um escravo querido, o sentimento que Eloy dizia sentir por ele ndo
muda a posi¢do do falecido e dessa forma tem um enterro a altura de sua condic&o social
enquanto agregado, bem diferente do enterro de Henriqueta Leopoldina a 29 de junho de
1879, que foi descrito como um enterro muito concorrido para a época. Conforme atestou
Eloy, o enterro de Henriqueta foi uma manifestagdo tipica do prestigio da aristocracia rural,
com cavalos de luxo e arreios de prata, em fila (SOUZA, 1975).

A escrava Rita também aparece como figura impar nas reminiscéncias de Eloy,
principalmente na manutencdo da ordem da casa, ajudando Dindinha a preparar as refeigcdes e
a limpar os aposentos e o quintal da chacara. Aléem de ajudar na criagéo e disciplinarizacéo
das cinco criangas que cresciam a olhos vistos, dando banho, lavando a roupa, vestindo para ir
para a escola e coibindo as traquinagens. Detentora de uma voz admiravel segundo Eloy, ela
também embalava os hinos de louvor a Maria nos ter¢cos marianos e nos dias de santos da
liturgia catolica de devocao familiar, momento em que a familia se reunia junto dos escravos
diante do oratério da casa do Arraial (SOUZA, 1975).

Eloy também cita que um dos seus divertimentos de menino, bem como de seus
irm&os era ouvir as conversas dos escravos, sobretudo as conversas de Pai José e da Velha
Paula, escrava de um outro negociante que morava na mesma localidade em uma chacara
vizinha. Essas conversas, que tinham por vezes a temética da Africa e suas tradicbes como
centro, varavam noite adentro para o contentamento das crian¢as que prestavam atencdo em
cada detalhe (SOUZA, 1975).

Paul Gilroy, a respeito disso, salienta que no contexto da escravidao atlantica, é
importante observarmos as expressdes artisticas que emergiram da cultura do escravo
(GILROY, 2001). Segundo ele: “as culturas expressivas desenvolvidas na escravidao
continuam a preservar em forma artistica as necessidades e desejos que vao muito além da
mera satisfacdo e desejos materiais” (GILROY, 2001, p. 128). Ou seja, esse era um momento
de dialogo entre escravos onde, mesmo que dentro de uma zona de manobra, se firmava a
resisténcia da cultura que fora trazida do continente africano sendo progressivamente
ressignificado enquanto um contrapoder conforme salientado em capitulo anterior.

Essas passagens da narrativa de Eloy deixam-nos observar duas coisas: demonstra o

momento em que havia uma interacdo possivel entre senhor-escravo, e sobre isso existem
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outros exemplos que foram citados acima. Mas também mostra que 0s demais escravos
tinham a oportunidade de expressarem-se sobre si e suas raizes culturais ndo esquecidas.
Conforme nos diz Chalhoub, dentro da ordem paternalista, os senhores sabiam das
solidariedades travadas entre seus trabalhadores (escravos e/ou livres dependentes),
reconhecendo sumariamente, “costumes locais, lagos étnicos, dialetos, manifestagoes
religiosas, artes de cura e outros oficios, e demais praticas culturais” (CHALHOUB, 2003, p.
61).

Todavia, todos esses lagos e momentos confraternizantes eram estabelecidos e
exercidos porque dentro da l6gica paternalista os senhores teriam concedido que elas
acontecessem. E mesmo quando os senhores estavam envolvidos em algumas vivéncias dos
seus escravos e dependentes, participando de algumas préaticas e rituais da vida cotidiana,
faziam sempre do ponto de vista do outro que é observador e nunca de quem comunga
daqueles valores e que com eles se identifica. Embora os Castriciano tivessem uma
ascendéncia africana, percebemos através de suas falas, a Africa e sua cultura pertence ao

mundo dos escravos. Afinal de contas, conforme nos diz Chalhoub:

A ideologia de sustentacdo do poder senhorial incluia a imagem de que
aquela era uma sociedade em que os pontos de referéncia — ou seja, de
atribuicdo e formulacdo de consciéncia de lugares sociais - definiam-se todos
na verticalidade. [...] Os sujeitos do poder senhorial concedem, controlam
uma espécie de economia de favores, nunca cedem a pressdes ou
reconhecem direitos adquiridos em lutas sociais (CHALHOUB, 2003, p. 60).

Dentro desta realidade senhorial haviam também territdrios sociais ambiguos, onde as
praticas politicas outras que ndo aparente submissdo ou antagonismo aberto estavam
instituidos e eram acionadas (CHALHOUB, 2003). Eram os territorios dos didlogos
cotidianos entre senhores e escravos, senhores e dependentes, ou seja, entre sujeitos
socialmente desiguais. Eloy de Souza cita diversos momentos em que existem as trocas entre
a familia e os escravos-dependentes da casa: Assim ele coloca: “Ndo queria tampouco
despertar a lembranca do pildo onde tantas vezes fiz cacula com o0s escravos para pisar o
milho destinado ao manguza, ao angu, ao cuscuz” (SOUZA, 1975, p. 62).

Em outro momento Henrique salienta que, Auta costumava ler histrias e poemas para
0S escravos e pessoas simples do povo, 0s quais tirava dos muitos livros que teve acesso,
dentre elas a Historia de Carlos Magno e os doze Pares de Franga. Lia “[...] para o mais
ingénuo dos auditorios, composto de mulheres do povo e de velhos escravos, todos filhos
desse formoso sertdo [...]” (SOUZA, apud. SOUZA, 2009, p. 34). Segundo Ana Laudelina
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Gomes (2000), esta obra literaria de origem medieval tratava de um dos temas de tradicéo
européia muito apreciados na literatura de cordel, a obra tratava-se de um épico que narrava a
batalha entre cristdos e mouros.

Eloy cita também as vivéncias que teve com um “preto” agregado da casa chamado
Raimundo que morava num casebre de palha nos fundos do sitio dos avés. Assim ele coloca:

Dormia no chdo e tudo em redor era porcaria. Era alto, peito largo, os
musculos dos bracos salientes. A robustez correspondia uma forca herculia.
Era uma criatura muito boa que nos contava muitas histérias engracadas do
sertdo pernambucano onde tinha nascido. Todos nés ouviamos encantados o
som mavioso de uma flauta feita de taboca que ele soprava, enlevado
(SOUZA, 1975, p. 32).

Sobre ele, Eloy conta também que era um homem trabalhador e que “comia como um
animal e comia tudo” (SOUZA, 1975, p. 32). Eloy conta tambem que ap0s ter morrido uma
ovelha do rebanho do sitio dos avos por causa desconhecida, o preto Raimundo apareceu no
meio da conversa, pediu para levar o animal a contragosto de Dindinha e 0 comeu. Assim
Eloy nos diz: “Estdvamos conversando a respeito em torno da ovelha quando apareceu
Raimundo bradando logo: - Ou ovelha gorda danada! Dindinha entdo pediu-lhe que cavasse
um buraco e a enterrasse: - Enterrar o que, dona Silvina? Eu vou é comé-la!” (SOUZA, 1975,
p. 32).

Na rua da praia em Macaiba, haviam também o0s escravos estivadores que
embarcavam e desembarcavam as cargas nas barcacas da Firma Paula Eloy & CIA, sobre
isso, nos diz Cascudo: “passava e repassava a fila de escravos com sacos a cabeca na
regularidade de um friso panatenaico ou de formigueiro, com embarcadicos joviais e
barulhentos, espalhando o cheiro dos mangues que as marés lavavam” (CASCUDO, 1961, p.
31). Na descricdo feita por Cascudo, 0s escravos aparecem sem rosto e sem nenhuma
identidade, tal como também aparecem nas descri¢fes de grande parte dos contos de Machado
de Assis.

Nesse sentido, reconstruir os perfis e trajetérias dos personagens destacados, leva-nos
a perceber a multiplicidade de experiéncias bem como as contradicdes inerentes aos diversos
contextos de natureza social e, sobretudo aos identificados com a escraviddo e sua
emancipacao, tal como salientado por Paul Gilroy em seu livro O Atlantico Negro (2004).
No contexto escravista daquela época isso ndo foi diferente, uma vez que conforme Solange

Rocha:
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Os individuos negros de condicdo livre também tiveram comportamentos
diferenciados. Alguns se tornaram criticos das relagbes escravistas, [...],
outros, por sua vez, mantiveram seus privilégios com base na exploracdo do
trabalho escravo e ndo s6 agiram em concordancia com o sistema como
atuaram para sua manutencdo, reproduzindo atitudes e rituais sociais da
escravidao, [...] (ROCHA, 2009, p. 104-105).

Nesse sentido, mesmo a familia Castriciano de Souza sendo mestica com sua base
racial influenciada pela cor negra, ela teve escravos e muitas vezes, se beneficiou com as
vantagens, sobretudo econdmicas que essa condicdo possibilitava e garantia. Tragco este
bastante peculiar do contexto oitocentista, momento em que, como ja esclarecemos
anteriormente, foi marcado pela atuacdo cada vez maior de negros libertos que atingiam
posicdes de realce e que passaram a adotar os modos de vida da classe aristocratica a que
emergia.

Alem dos escravos citados acima, a familia contava ainda com um casal de
empregados: Miguel e Maria que viviam maritalmente. O primeiro foi descrito por Eloy como
branco tendo a funcdo de cuidar do jardim da chacara, a segunda, descrita como negra,
exercia a funcdo de lavadeira que cuidava das roupas da familia. Ainda segundo Eloy, o casal
vivia as turras em brigas conjugais pavorosas que despertavam a sua atencdo (SOUZA, 1975,
p. 31-32).

Outra coisa importante a ser observada, nesse sentido, € que além de escravos, ter uma
vasta rede de dependentes, geralmente homens e mulheres pobres livres, era algo pertinente
dentro dessa realidade paternalista. Nessa relacdo o que ligava senhores a dependentes eram
0s muitos favores e benfeitorias que o primeiro grupo concedia para o segundo. A partir dos
personagens machadianos de posicdo subalterna, Chalhoub afirma que eles recusam a via do
confronto direto, escolhendo assim a via sinuosa, induzindo nos seus senhores movimentos
que Ihe interessavam (CHALHOUB, 2003, p. 90).

Além de Miguel e Maria, haviam também outros agregados a familia, como a “velha”
Maria do Nascimento que tinha um filho escravo de nome Candido. Ela morava sozinha no
fundo do sitio e segundo Eloy, cuidou de Henrique ainda crianca quando ele esteve acometido
de febre no momento em que Dindinha estava no Rio Grande do Norte (SOUZA, 1975, p. 8).
Eloy cita o caso em que a pedido de Maria do Nascimento, intercedeu por Candido, junto ao
Clube Abolicionista do Cupim em Recife. Assim ele descreve Candido: “[...] escravo de um
fazendeiro, morador em Tacima, na Paraiba. Viera fugido por ndo mais suportar 0s maus
tratos do seu malvado senhor.” (SOUZA, 1975, p. 8).
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O fato de Eloy ter intercedido pelo escravo Candido revela-nos a relagdo de submisséo
da agregada Maria do Nascimento junto a familia senhorial que tinha bastante influéncia
social a despeito dela. Segundo Eloy, o desejo desta senhora de libertar o filho so interessava
a ela e ele poderia ndo ter dado atengdo ao caso, mas ao contrario, ainda menino, aderiu ao
pedido comovente de uma méae, que estava atrelada a sua familia inclusive sentimentalmente.

Acreditamos que o fato dela fazer-lhe o pedido, colocando-se numa situagdo de
inferioridade e fazendo ele crer que o desejo dela de libertar o escravo também era dele foi a
saida encontrada dentro daquilo que Sidney Chalhoub chamou de agir pelo entremeio
(CHALHOUB, 2003). Mas podemos ainda cogitar outra coisa, uma vez que dentro da l6gica
paternalista um senhor intercedendo em favor da libertagdo de um escravo poderia ser pelo
interesse da producdo de novos dependentes. A partir de liberto, mée e o filho, igualmente
gratos, trabalhariam para a familia sentindo-se sempre em divida de gratidao.

Eloy coloca ainda: “Cheguei, enfim, ao palacete do Poco da Panela onde fui recebido
com grande curiosidade por servicais, possivelmente admirados de que um rapazinho bem
vestido viajasse a cavalo com um maltrapilho na garupa” (SOUZA, 1975, p. 8). Anos mais
tarde, Eloy intercede mais uma vez pelo mesmo Candido, que havia sido preso na Casa de
Detencdo do Recife acusado de deflorar uma moca filha de um vizinho que morava nas
cercanias da Chacara da familia no Recife.

Nesse sentido, Eloy enquanto defensor de candido demonstra que movia-se em uma
sociedade em que o paternalismo assumia um carater hegemonico e que 0 seu poder enquanto
representante nato da elite senhorial dessa sociedade deveria ser obedecida tanto que Eloy
consegue liberta-lo para o deleite de Dindinha (SOUZA, 1975). Por fim, houve outro
agregado, o filho de um sertanejo morto em 1877, sob as intempéries da “grande seca”,
menino de nome José que Dindinha acolheu salvando da morte e que foi criado por Tata
enquanto agregado na familia (SOUZA, 1975).

Nesse sentido, como vimos durante o capitulo, foi a partir da constru¢do de uma auto-
imagem aristocratica nos escritos que se processou o silenciamento da cor da familia e de
Auta. Reforcamos mais uma vez que a intencdo dos intelectuais ndo era apagar a prépria cor,
afinal isso era impossivel para a época, para as geracdes seguintes esse dado foi sendo
esquecido justamente porque a familia dominava a producdo do discurso sobre si. E
justamente sobre esse ocultamento que se deu a partir da memdria construida pelos irmaos e
por Cascudo e que se processou com mais forca a parir da construcdo dos lugares de

memorias e das tradigdes inventadas em torno de Auta de Souza que trataremos a seguir.
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4 AUTA DE SOUZA: A FORMACAO DE UMA IMAGEM E A
MEMORIA PERPETUADA

A tormenta se desfizera ao pé do timulo; e do naufragio em que
se abismou esta singular existéncia, resta o Horto, livro de uma
santa. (CASTRICIANO, In: SOUZA, 1910, p. 274).

FIGURA 13: Auta de Souza, ilustracdo de DavidOssipovitch
Widhopff (1867-1933) para a segunda edicio do Horto®.

A epigrafe que abre o terceiro capitulo é de autoria de Henrique Castriciano,
responsavel pela primeira sintese biografica sobre Auta de Souza que adquiriu aceitacdo no
cendrio da intelectualidade conforme ja foi salientado. Nela, o autor apresenta-nos a sua Vvisdo
pessoal acerca da escritora e da sua obra. Henrique apresenta-nos uma Auta de vida
fragilizada e que cujo saldo positivo da vida foi seu livro de poemas Horto, roteiro de

paisagens bucolicas do sertdo e das vivéncias que teve.

#Retirado de: (SOUZA, 1910, p. 2).
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Pelo fato de ser irmdo da escritora, e um dos mais préximos, a imagem que Henrique
formulou para Auta ganhou tamanha legitimidade nos meios literarios que ela foi perpassando
pelos tempos e sendo bastante recorrente ainda hoje®*. Por todos estes motivos a imagem que
produziu nesta nota ganhou autoridade frente aos meios letrados e & populagdo em geral®.

Acreditamos também que as ilustracfes presentes na segunda edicdo do Horto, cuja
imagem de abertura deste capitulo é exemplo, também contribuiram para a formagéo de uma
dada representagdo visual sobre Auta®. Devido a influéncia que Henrique Castriciano
dispunha naqueles idos, certamente foi ele quem convidou o artista David Ossipovitch Widhopff
para ilustrar a segunda edigéo do livro da irmd, uma vez que Henrique era o organizador desta
edicdo (GOMES, 2000). Possivelmente, o artista se baseou nas descri¢cbes que Henrique fez
de como queria que a irma fosse representada®.

Nesse sentido, acreditamos que também foi no esfor¢co de construcdo de uma
representacdo para Auta de Souza que se processou o silenciamento da sua cor no imaginario
social do Rio Grande do Norte. Neste capitulo procuramos trazer as representacfes acerca de
Auta que foram construidas por Henrique Castriciano, Eloy de Souza e Camara Cascudo bem
como a cristalizacdo dessas representacbes em lugares de memoria (NORA, 1993) e em
diferentes tradicGes inventadas que carregam o nome de Auta (HOBSBAWN, RANGER,
1997). Acreditamos que foram essas mesmas representacdes que relegou sua origem
afrodescendente a invisibilidade até porque, como vimos anteriormente em torno de sua
familia criou-se uma imagem que reforcava o ideal de vida aristocratico o qual também se

estendeu a ela.

8 Segundo Peter Berger em a A construcdo social da realidade (1985), por legitimacio entende-se
que seja 0 processo de aceitacdo das instituicdes pelos individuos através do simbolico (significacéo,
imaginario, substrato) que eles interiorizam.

8 0 exemplar consultado da segunda edicdo do Horto é parte da biblioteca particular do historiador
macaibense Anderson Tavares. O qual cedeu-nos o livro gentilmente para que pudéssemos pesquisar.
% 0O livro é todo ilustrado com imagens do pintor e caricaturista russo David Ossipovitch Widhopff
(1867-1933). Ele foi formado pela Academia Real de Odessa/RUssia, tendo atuado com sua arte
durante muitos anos na Belle Epoque parisiense. Além disso, durante os anos de 1894 e 1896
permaneceu no Brasil onde formou a Escola de Belas Artes na capital do Paréa.

%E importante colocarmos que ndo é ele, ao Nosso ver, quem inaugura essa forma de representar Auta
de Souza nos escritos. Antes dele foram publicados muitos textos em jornais do Rio Grande do Norte
tais como na A Republica, o Diario de Natal, Oito de setembro e outros trazendo a figura de Auta um
ar angelical e um ideal de vitimizagdo e sofrimento cristdo e isso foi feito por muitos escritores,
literatos, poetas anteriores a Henrique, conforme afirmado por Ana Laudelina Gomes (2000). Mas o
fato é que o texto de Henrique vem para respaldar, dar legitimacdo as falas anteriores. Acreditamos
ainda que a propria Auta na escrita que fez de si também contribuiu para a formacdo dessa
representacao.
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4.1 A formacdo de uma imagem para Auta de Souza

Como vimos anteriormente, Henrique Castriciano, Eloy de Souza, e Camara Cascudo,
estiveram engajados na formacao de um perfil para 0 homem sertanejo dentro de um processo
de diferenciagdo regional para o Nordeste. Dentro dessa realidade, foi necessario por parte dos
escritores, sobretudo de Eloy, investir em atributos valorativos que exaltassem esse homem.
Atributos tais como forca e coragem, foram utilizados para retratar o homem sertanejo,
afugentando os estigmas das origens pouco nobres que até entdo eram-lhe atribuidos.

Seguindo a mesma linha de salvaguardar e eternizar as tradigdes e as memdrias
nordestinas do esquecimento, que tiveram com a figura de Gilberto Freyre o seu principal
expoente, percebemos que muitos outros autores nordestinos escreveram outras obras se
inspirando e tomando por base o modelo iniciado por ele. A exemplo de tantos outros
intelectuais regionais que contribuiram com textos no Livro do Nordeste (1979),
representando o Rio Grande do Norte, estiveram a frente no seio desse projeto Henrique e
Eloy de Souza.

Nesse sentido, os irmdos Castriciano, mas sobretudo Eloy, uma vez que é ele quem
produz uma vasta obra sobre os vaqueiros do sertdo e as suas tradi¢des, forjaram uma histéria
para 0 homem sertanejo, dos quais haviam herdado a cor e os também os tracos negroides.
Mas acima de tudo, sdo os atributos positivos tais como a forca e a coragem conforme ja
salientamos que aparecem como principal heranca. No entanto, quando falam de si e se
representam sejam através de textos ou de imagens, sdo as representacdes aristocraticas que
aparecem.

Até mesmo as descricdes deles sobre a cor de Auta estdo mais ligadas ao esforco
desses intelectuais de pensar o papel do homem nordestino — sobretudo o mestico e do interior
— no processo de construcdo de uma identidade nacional, em que eles ndo desejavam aparecer
em segundo plano, eclipsados pelos homens do sul e do litoral, que se auto-representavam
como a parte mais civilizada do Brasil. A importancia atribuida a Auta na literatura e a
descricdo dela como mulher, assim como as informacdes sobre sua formacéo colegial, o
contato com a biblioteca e circulo de amigos dos irmdos e os temas de seus escritos, é
representativo dos papéis que esses mesmos intelectuais esperavam ver nas outras mulheres.

Dessa forma, no seio do projeto de construcao de um perfil ideal de homem/mulher
nordestino e potiguar, Auta € alcada a condi¢do de mulher modelo. No entanto, para que isso
fosse efetivado, algumas subalternidades que lhe eram peculiares foram deixadas de lado no

desenho que Henrigque Castriciano, Eloy de Souza e Camara Cascudo produziram sobre ela.
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Dentro da intencdo de Eloy de Souza, Henrique Castriciano e Camara Cascudo de
formar uma imagem aristocratica para a familia Castriciano de Souza, a imagem construida
para Auta, deveria seguir a mesma linha que a das outras mulheres da familia. No seio
daquele contexto aristocratico, patriarcal e paternalista, as mulheres também ocupavam uma
posicdo marginal, e até mesmo as que conseguiam exercer algum poder como a senhora
Dindinha, em relagdo aos homens da familia estavam a exercer um papel secundario.

A personagem Helena do romance de Machado de Assis, ocupava posi¢cdo de dominio
em relacdo a égua Moema, mas em relacdao ao irmao Estacio, compartilhava a mesma posicéo
de subordinacdo da égua (CHALHOUB, 2003). Tal como Helena dentro do cla do
Conselheiro Vale, dentro da familia Castriciano de Souza, Auta estava numa posicdo
privilegiada em relacdo aos escravos e agregados, mas em relagdo as demais mulheres da
familia, aos homens e também aos seus irmdos ocupava uma posi¢do secundaria. 1sso &
bastante visivel quando Eloy narra as vivéncias da irma no seio da familia.

Na nota introdutoria de Henrique Castriciano, na Biografia escrita por Cascudo e na
memorialistica de Eloy de Souza a escritora foi colocada enquanto modelo de moga-mulher
submissa que embora ndo tenha casado nem tido filhos era marcada por um instinto maternal
e pelo sentimento de amor ao préoximo. Indicativo disso é a forma que Cascudo a descreve na

seguinte passagem:

Em principios de 1900 Auta foi visitar sua amiga Donana, casada com o
tenente Cascudo, do Batalhdo de Seguranga, a casinha de porta e janela na
Rua das Virgens. Suspenso ao ombro de minha mée eu chorava sem consolo
impaciente pelo leite que a goma de araruta engrossava. Minha mde
equilibrava o papeiro no fogdo de trés bocas, aturdida pelo berreiro
disfénico. Auta segurou-me, falando-me, passeando no corredor. O choro
mudou de tom, espagou-se, desapareceu. (CASCUDO, 1961, p. 12-13).

De fato, Auta ndo chegou a se casar ou ter filhos, todavia a imagem de mulher esposa-
mée e dona-de-casa acompanha uma boa parte das representacdes que estes intelectuais
fizeram sobre ela em seus trabalhos. A despeito disso, é legado ao silenciamento o fato de
Auta ser negra, ou seja, acreditamos que na narrativa produzida por esses autores, O
escamoteamento da cor de pele da escritora nos escritos produzidos sobre ela se deu através
da afirmacdo da imagem de uma moca da aristocracia, bem educada, religiosa, submissa e que
era acometida de uma doenca sem cura.

Para além disso, em torno da imagem de Auta e da sua obra foi criado e perpetuado

um pretenso misticismo por diversos escritores como foi colocado e questionado por Ana
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Laudelina Gomes (2000)*'. Para a cientista social, os adjetivos de “mistica, cristd, catélica,
religiosa, espiritualista” foram se fazendo presentes em torno do debate sobre este misticismo
ou ndo da poeta (GOMES, 2000). A pesquisadora orientou seu estudo, no sentido de buscar
entender de que modo essas representagcdes que se faziam recorrentes nos escritos de diversos
autores ao longo de um século estavam associadas a questdo do preconceito para com a escrita
feminina profissional nos oitocentos.

Sendo assim, percebemos que as representacfes de Auta de Souza, identificando-a a
um ideal de mulher tdo exaltado nos oitocentos, foram criadas por Camara Cascudo, Henrique
Castriciano e Eloy de Souza nos trabalhos que produziram, mas ndo somente por eles. Nesse
sentido, pensamos que dentro do projeto de construcdo de uma cultura nordestina e de uma
memoria para o Estado, Auta foi elemento fundamental por agregar em si elementos vistos
como positivos e que interessavam as classes produtoras desse discurso laudatério em relacéo
a regido que diferenciava-se e que buscava se afirmar. Todavia, o fato dela ser negra
configurava-se num entrave, que foi superado com o silenciamento da sua origem racial nos
escritos produzidos sobre ela.

Para termos uma idéia dessa associacdo de Auta ao ideal de mulher resignada tdo bem
aceito naqueles idos, Henrique Castriciano, expde a imagem da irma identificando-a com uma
martir catolica: “Naquele corpo desfeito tdo leve que uma crianga podia conduzir, havia agora
um coracdo resignado de martir, sentindo profundamente, o nada da vida, mas sem horror a
morte” (CASTRICIANO, apud. SOUZA, 2009, p. 35). Cascudo chega a colocar abertamente
a sua desconfianca sobre a possibilidade de Auta ter pecado e se pecou, foram pecados leves e
dignos de perddo: “Meus Deus! Pecados de Auta!” (CASCUDO, 1961, p. 88).

Ainda dentro desta linha de perceber a associacdo da imagem de Auta com um ideal
de resignacdo e aceitacdo do destino, Eloy de Souza por sua vez, enfatizou uma passagem da
vida da irma bastante interessante. Segundo ele, numa manha festiva de seu aniversario, foi
convidada por dona Alexandrina, esposa do Governador Joaquim Ferreira Chaves que por
duas vezes exerceu o cargo de Senador e Ministro do Estado do Rio grande do Norte a fazer
uma visita em sua casa.

Uma manhd, dia de seu aniversario, Auta foi visita-la. Dona Alexandrina
deu-lhe como presente seis passaros a sua escolha. Ela olhou as gaiolas
colocadas sobre uma mesa no alpendre que dava para o patio da Estrada de
ferro. A poetisa olhando-as adivinhou os que viviam mais tristes a mingua da
liberdade. Pediu licenca e abriu as porteiras daquelas seis prisdes que 0s
passarinhos transpuseram num voo vertical e alacre (SOUZA, 1975, p. 48).

8"Sobre isso, como j& salientado anteriormente, recomendamos a leitura do capitulo 4 Controvérsia em
torno de representacdes: Comentando comentadores da tese de Ana Laudelina Gomes (2000).
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Nesse sentido, pensar numa Auta que subvertia a ordem estabelecida foi algo que néo
foi feito pelos escritores que estamos questionando neste trabalho mas, ao contrario disso,
reforgaram uma imagem idealizada. Cascudo afirma que Auta foi uma “moga que amou e foi
fiel ao seu Deus” (CASCUDO, 1961, p. 18). Na citacdo acima, conforme descreve Eloy,
percebemos que Auta s6 abriu as portas das gaiolas porque a senhora lhe concedeu o poder de
fazé-lo, em nenhum momento deixou transparecer em seu ato rebeldia, realizou o feito de
libertar os passaros, mas porque foi algo que estava dentro do seu campo de possibilidades.

Até mesmo na seguinte passagem do texto de Cascudo ja tdo conhecida ao longo desse
texto, Auta foi descrita como ‘“Magrinha, calada, era com 0 mano Irineu, de pele clara, um
moreno doce a vista como veludo ao tacto” (CASCUDO, 1961, p. 33, Grifos nossos). Além
disso, outro indicio desse esforco de narrar e exaltar o comportamento submisso de Auta se da
pelo fato de Auta tambeém ter feito parte da Congregacéo das filhas pias de Maria conforme
Cascudo. Assim ele coloca: “Vejo-a palida, magra, pequenina, com seu ter¢co no pulso,
assinando F de Maria [...]” (CASCUDO, 1961, p. 12) e também de ter auxiliado nos servicos
da igreja e ter sido catequista na Matriz de Macaiba.

Auta, tal como os demais dependentes da sua casa, movia-se nas margens, pois sabia
que estava sob a guarda dos seus irmédos e dessa forma em diferentes momentos da vida
preferiu, ou foi forcada a ndo ir de encontro a autoridade deles. Um exemplo disso foi a
renuncia da escritora ao namoro proibido pelos irmédos. Sobre isso, Eloy nada cita em sua
memorialistica, Henrique por sua vez também ndo. Possivelmente, para estes escritores esse
episodio da vida de Auta Ihes causava certo mal-estar, preferindo nesse sentido ndo fazer
mencdo a ele.

Cascudo é que traz esse dado sobre a vida de Auta afirmando que os irméos vetaram o
noivado temendo complicacdes futuras em relacdo aos possiveis filhos do casal por causa da
tuberculose da irmd, mas também lanca o dado de que os irmdos ndo confiavam no rapaz
(CASCUDO, 1961). Ana Laudelina Gomes (2000) por sua vez, levanta a hipotese de que
mais do que a tuberculose, possivelmente existia entre eles desacordos de ordem politica que
influiram negativamente na aceitacdo do rapaz como cunhado fato este que obrigou o casal a
namorar de forma proibida.

Segundo Cascudo: “O namorado foi afastado. Nao se afastou. Talvez, intimamente, a
moca esperava que ele lutasse pela felicidade, com obstinacdo mais decidida. Insistira pouco”

(CASCUDO, 1961, p. 143). Em outro momento Cascudo sugere que houve relutdncia de Auta
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em dar cabo ao namoro: “[...] talvez na fase mais angustiosa do romance, quando ainda Auta
ndo obedecera e Jodo Leopoldo da Silva Loureiro recuava ante a oposi¢do da familia [...]”
(CASCUDO, 1961, p. 56).

Mas ao final da contenda, eis que Auta se da por vencida tendo que aceitar
definitivamente o fim do relacionamento. Possivelmente abriu mao do intento, pois lutar por
ele era ir de encontro aos irméos, sendo contra aos irméos seu desejo de se inserir no espaco
da imprensa poderia ficar comprometido. Assim, ja ndo luta, resigna-se e aceita o que foi
determinado pelos seus irmaos, afinal, lutar pelo amor do namorado ndo era parte do que se
esperava dela conforme ja dissemos, nem do que deveria ficar registrado.

Além disso, segundo Cascudo, muitos dos poemas escritos por Auta por volta de 1894
e 1897 denotavam fortemente o sentimento angustiado e posteriormente desiludido. Muitos
deles, segundo o biografo: “sdo versos de colegial apaixonada e Auta ja era poetisa admirada.
O amor é, em certas almas, retorno a meninice” (CASCUDO, 1961, p. 56-57). Por tais
motivos, seja por iniciativa de Auta ou por intervencdo dos seus irméos, alguns poemas que
faziam alusdo ao romance desfeito foram suprimidos da primeira edicdo do Horto
permanecendo apenas no manuscrito Dhéalias e que depois foram consultados por Camara
Cascudo (1961) e por Ana Laudelina Gomes (2000).

Segundo Cascudo os poemas de Auta foram: “sentidos, confidéncia de uma hora de
magua enamorada, ciime, tristeza do ndo-encontro, arrufos, todos os pequenos-nadas-do
Amor [...]” (CASCUDO, 1961, p. 61). Na edicdo do Horto de 2009, intitulada Horto, outros
poemas e ressonancias, ele vem com muitos poemas que ficaram exclusivamente no
manuscrito Dhalias, e que Ana Laudelina colheu em pesquisa.

Além disso, esta edicdo do livro vem também com os poemas que Cascudo colheu em
jornais e que ndo apareciam no Dhalias. E o material mais completo que o leitor interessado

2

pode consultar diretamente tudo. Os poemas sdo: “A...”, Extinto, Reminiscéncia, Meu
coracdo e Vem explicar-me uma coisa. E realmente, ap6s consultarmos esses poemas no
Horto (2009), observamos que eles apresentam um forte teor de desilusdo e magua.
Indicativo disso € o poema A beira do mar, que pode ser visualizado logo abaixo, o qual foi
publicado no jornal A Repulblica de 13 de maio de 1897 segundo Cascudo, mas que na

primeira edi¢do do Horto ele ndo aparece.

Quantas vezes na areia da praia / Do mar, teu doce nome estremecido / A
minha mao tragou... / Mas... este mesmo nome, tdo querido / Quantas vezes
uma onda enraivecida / Da praia ndo lavou? (SOUZA, 2009, p. 254).
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Além disso, com fins a esconder certas verdades escritas por mulheres talentosas,
muitas foram as obras destruidas por maridos e filhos ciumentos. Em rela¢do aos poemas de
Auta, Constancia Duarte afirma: “Nao foram poucos os poemas de Auta de Souza que seus
irmaos alteraram, antes de mandéa-los para a publicagdo” (DUARTE, 2009, p. 15).

Vale ressaltar que neste momento Auta ja tinha dezoito anos exatamente numa
sociedade em que o casamento para uma mogca deveria ocorrer ainda nos primeiros anos da
adolescéncia. Ndo é a toa que enquanto os homens liam Platdo e Aristoteles, até meados do
século XIX, as mulheres aprendiam as primeiras letras e eram educadas para 0 casamento.
Aprendiam nas escolas ou em seu lar as prendas domésticas de modo que ao terem a sua
primeira menstruacdo ja deveriam se casar (FALCI, 1997, p. 251). Gilberto Freyre, por
exemplo, salientou para o habito das mulheres casarem bem cedo no Brasil, aos doze, treze,
quatorze anos.

Aos quinze anos dentro de casa 0s pais ja comecavam a fazer promessas a Santo
Antbnio ou S&o Jodo. Antes dos vinte anos, estava a moca solteirona. A idéia é que as mocas
deveriam casar em tenra idade e ap0s 0 casamento, adquiriam ar de velhas muito depressa.
“Seus tragos perdiam a delicadeza e o encanto [...]. Aos dezoito anos, j& matronas, atingiam
completa maturidade. Depois dos vinte decadéncia. Ficavam gordas, moles. Criavam papada.
Tornavam-se palidas. Ou entao murchavam” (FREYRE, 1998, p. 347).

Auta por sua vez, apresentava pontos negativos contra si e figurava como elo fragil
dentro da realidade paternalista: além de ser negra, e solteira aos dezoito anos, quando o ideal
era com essa idade ja estar casada, ainda era tuberculosa.

Os Castriciano de Souza, conforme deixaram registrado em seus escritos, tinham uma
vasta rede de amizades, sobretudo com as camadas dirigentes do governo do Rio Grande do
Norte, fato este que proporcionou a Eloy e Henrique atuarem em cargos politicos da ala de
Pedro Velho Maranhdo durante anos. Auta por sua vez, conforme é colocado por Cascudo,
tinha uma ampla rede de amizades tanto em Macaiba quanto em Pernambuco e em Natal,
“amigas fervorosas, didrias na companhia, ciumentas do convivio” (CASCUDO, 1961, p. 80)
as quais renderam inimeros poemas dedicados em seu livro Horto.

Cascudo coloca que em Macaiba, Auta era bastante popular tendo uma vida social
bem aquecida participando inclusive dos assustados, festinhas domésticas que eram
embaladas ao som de piano e animadas ao movimento das dancas, quadrilhas, valsas e
schottischs (CASCUDO, 1961, p. 45). Além dos assustados, Auta era membro do Club do

Biscoito, fundado no ano de 1894. Segundo o biodgrafo, a agremiagdo: “fazia reunides
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dancantes nas residéncias dos associados, bailes até depois do galo cantar, com bolos, vinhos
do porto e cerveja, esfriada em areia molhada” (CASCUDO, 1961, p. 45).

Era nesses espacos em que as mog¢as mais abastadas da época podiam circular mais
livremente, onde se conectavam com outros jovens e com as novidades do mundo que as
cercavam e que eram-lhes vedadas pela rigidez da protecéo familiar. Mesmo assim, conforme
salienta Cascudo, havia espacos delimitados para homens e mulheres, por exemplo havia
certas bebidas de teor alcodlico que as mogas ndo consumiam a0 mesmo tempo em que
também ndo era comum para elas fazerem recital de versos mas cantar modinhas, recitar
poemas era mais comum aos rapazes (CASCUDO, 1961, p. 47).

Auta por sua vez, figurava enguanto uma excecao, pois tal como os rapazes dizia
versos. Conforme Cascudo: “Por essas salas de outrora em Macaiba, Auta espalhava sua
presenca romantica. Era a poetisa com o0s versos publicados nas revistas de Natal.
Improvisava. Dezenas de versos foram esquecidos porque ninguém os escreveu”
(CASCUDO, 1976, p. 47). Recitava poemas de Casimiro de Abreu, Goncgalves Dias,
Junqueira Freire e Castro Alves bem como dos poetas locais tais como Lourival Agucena,
Areias Bajdo, Segundo Wanderley e de outros autores andnimos.

Os assustados na casa de Auta eram bem animados e mobilizava muitas pessoas com
0s seus preparativos em que se reuniam sob a coordenacdo de Dindinha “doceiras domésticas
inimitaveis no poder da improvisacdo das mesas-cheias e sedutoras” (CASCUDO, 1961, p.
46). Segundo Cascudo: “Cada doce guardava um sabor identificdvel, denunciando a origem
familiar. As senhoras tinham segredos para as gulodices incomparaveis. Nao seriam feitos
para a vendagem comum. Destinavam-se ao consumo afetuoso” (CASCUDO, 1961, p. 46).

Além do trabalho dedicado das senhoras, acreditamos também que o trabalho dos ex-
escravos da familia, também era utilizado nesses preparativos. Chamamos de ex-escravos,
haja vista que como vimos anteriormente, os cativos da familia obtiveram suas alforrias ainda
em 1886. Mesmo Cascudo ndo tendo citado nada em relacdo a eles e nem sequer ter
mencionado o0 seu paradeiro ap0s a vinda definitiva da familia para Macaiba em 1890,
podemos apenas inferir que vieram com seus antigos senhores para a nova morada.

Cogitamos isso, pois conforme Eloy de Souza (1975), mesmo depois de libertos os
antigos escravos permaneceram com a familia até a morte, reforcando assim aquilo que
Sidney Chalhoub denominou de estratégia de producdo de dependentes, ou seja, a
transformacdo do ex-escravo em negros libertos ainda fiéis a seus antigos proprietarios
(CHALHOUB, 2003).
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No tocante as amizades e ao ciclo social extenso de Auta, outra coisa importante a ser
colocado é o fato de que a sua cor e a tuberculose ndo terem determinado restri¢do por parte
das pessoas que a circundavam segundo Cascudo. Segundo ele, Auta ndo sentia distancia
entre as pessoas de sua estima, ao contrario, 0s poetas e escritores, jornalistas e politicos a
louvavam e as associa¢des literarias disputavam entre si a chance de publicarem seus poemas,
reforcando assim a idéia de que todos estavam a sua baila. (CASCUDO, 1961).

Além da aceitacdo das grandes personalidades de sua época, Cascudo salienta também
0 acolhimento dos simples, que popularizaram a poesia de Auta. Segundo Cascudo: “Seus
versos eram transcritos, declamados nas festas, cantados nas serenatas e mesmo nas Igrejas,
como louvores a Nossa Senhora” (CASCUDO, 1961, p. 84).

Nalba Ledo em seu estudo a respeito da poesia de Auta intitulado A obra poética de
Auta de Souza (1986), endossa ainda que 0s versos da poeta foram transformados em
modinhas, circulando com sucesso por diferentes espagos tais entre 0s saraus, nas serenatas,
nas reunides litero-festivas e junto aos bercos infantis. Méario de Andrade, por sua vez, em

passagem por Natal, citou também a ocorréncia da musicalizacdo dos poemas de Auta:

Hoje estou gozando a vida na Redinha, praia de banho natalense mas de
outra banda do Potengi [...]. [...]. Chega um choro. Clarineta, violdes, ganza
numa série deliciosa de sambas, maxixes, valsas de origem pura, eu na rede,
tempo passando sem dizer nada. Modinhas de Ferreira Itajubd e Auta de
Souza [...] A boca da noite se abriu sem a gente sentir (ANDRADE, apud.
LEAO, 1986. p. 8).

Cascudo apresenta o dado da aceitacdo de Auta pelo publico, afirmando que: “a cor
nao estava no debate,” (CASCUDO, 1961, p. 143), possivelmente isso era um dado que nao
se dava énfase nos circulos sociais. Afinal, Auta ja era uma escritora consagrada naqueles
idos. Em contrapartida, Cascudo também faz mencdo ao poeta Cruz e Souza. Segundo o
bidgrafo de Auta, Cruz e Souza era “negro, tuberculoso, paupérrimo, consciente de sua
superioridade e sofrendo a negacdo e evitacdo da fauna literaria de seu tempo. Os raros
amigos fiéis do Poeta Negro, [...], mais fazia avultar a massa distanciada e desdenhosa que o
fazia ignorar” (CASCUDO, 1961, p. 146).

Obviamente que ndo podemos deixar de levar em considera¢do que possuir a amizade
de Auta para muitas pessoas do seu convivio era algo vantajoso, outra realidade diferente da
de Cruz e Souza. Segundo Cascudo: “Com Auta de Souza nada ocorre semelhantemente.

Ninguém a desconhece, a nega, a fere, literariamente. A partir de 1898 seu nome era um
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orgulho para a Provincia inteira. A Primeira, a Maior, a Predestinada, cotovia mistica das
rimas [...]” (CASCUDO, 1961, p. 147).

Tal como Cruz e Souza Auta era negra e tuberculosa, mas diferentemente dele, tinha
uma posicdo social elevada, era uma moga rica, influente sendo, além disso, irmd de
renomados politicos que faziam parte da ala dirigente do estado dentro do grupo de Pedro
Velho, com quem ela mantinha lagos estritos de amizade. Ainda segundo Cascudo: “Apenas o
sofrimento, filtrado pela oracdo, pela renlncia e pela obstinacdo sublimadora, dera-lhe a
fisionomia morena uma gravidade meiga e triste de conformagdo inalteravel” (CASCUDO,
1961, p. 84). Afinal de contas, como ja discutimos aqui, a posi¢do social tornava o0s
individuos de pele escura mais aceitaveis, e citd-la como amiga naqueles idos possivelmente
denunciava prestigio.

Mas mesmo com toda a aceitacdo que teve, Cascudo afirma que, a propria Auta
ressentia-se de ter nascido com a pele de matiz escura, “uma morena-sapoti” e como indicio
dessa realidade atenta para um dos pseudénimos que ela utilizava na imprensa escrita:
“Hilario das Neves, alvura ¢ alegria” (CASCUDO, 1961, p. 144).

Além disso, Cascudo aponta também para a insisténcia de elementos que remetem a
alvura, brancura em diversos poemas que Auta escreveu. Ainda segundo ele: “Devia ser
realmente reacdo obscura do subconsciente porque jamais Auta de Souza sofreu qualquer
alusdo ao seu mesticismo” (CASCUDO, 1961, p. 143) e nesse sentido, acreditamos que a
projecao de seu nome escamoteava o debate acerca dos tragos negroides trazidos na aparéncia
e também na cor da pele.

Pelo fato de ser mulher e de apresentar tracos negros, Auta teve que se enquadrar em
alguns parametros para que sua escrita, duplamente segregada, por barreiras de género e raca,
fosse aceita. Para que seu intento fosse alcancado acreditamos que o siléncio sobre a propria
cor nos seus escritos foi algo utilizado por ela como forma de se proteger, uma vez que a
militancia em relacdo a origem racial fechava portas naquele momento, ainda mais sendo ela
mulher.

Vale colocar aqui que j& ha algum tempo, que gira uma discussdo nos circulos
literarios do pais, mais ou menos trinta anos, sobre a questdo da escrita de Auta ndo poder ser
identificada como sendo de matriz afrodescendente, fato que leva alguns criticos a terem
reservas em inseri-la enquanto uma escritora negra ou uma escritora afro-brasileira. O motivo
dessa exclusdo do canone é o fato de Auta ndo fazer referéncia a assuntos ou personagens

negros, nem se colocar abertamente como negra em seus escritos tal como pressupdem alguns
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criticos literarios. Deixamos claro que nesta pesquisa ndo temos a inten¢do de discutir essa
quest&o por fugirem aos nossos objetivos,

Maria Lucia de Barros Mott, em seu trabalho pioneiro sobre mulheres negras
escritoras brasileiras, salienta para a trajetoria de algumas delas. Alguns nomes ja bastante
conhecidos como a maranhense Maria Firmina dos Reis, a portoalegrense Luciana de Abreu e
a menos conhecida Maria Egipciana de Vera Cruz. Em relacdo a Auta, por sua vez, aborda a
questdo do silenciamento das suas origens negras por parte dos escritores que se debrugaram
sobre sua vida e escreveram textos tanto de cunho laudatério quanto de ordem biogréfica.
Assim ela coloca:

Alguns bidgrafos parecem tentar ocultar a sua ascendéncia negra, como se
este fosse um dado negativo. A referéncia a cor da escritora
“comprometeria” a posi¢do social da familia que pertencia a elite local, ou
colocaria em questdo o valor da poetisa? (MOTT, 1989, p. 6).

Em outro momento ela salienta para a producéo de autores e autoras negros que tem
permanecido sob fogo cruzado dos estudiosos da literatura que acusam “os que omitem a
questdo da cor, como Auta, muitas vezes ndo sao considerados como negros” (MOTT, 1989,
p. 11). Oswaldo de Camargo por seu turno, defende, mas com ponderacdes, a inclusdo de
Auta no rol dessa categoria de escritores levantando uma série de justificativas para defender
sua posicao frente a questdo. Assim ele coloca sua opinido em uma coluna intitulada Auta de

Souza. Negra. Mas ndo sabia:

Surge falar com brevidade de Auta de Souza. A mulheres negras brasileiras
estdo descobrindo a fragil e pequenina Auta, que foi também como poeta,
Ida Salucio e Hilario das Neves. [...]. Tem pretendido alguns escritores
negros que se incluam Auta de Souza na lista de poetas afro-brasileiros
empenhados em realcar a sua por¢do negra, a sua africanidade, ou, pelo
menos, a sua presenca aqui diferenciada devido a sua cor de pele. Quem sabe
se encontre, sob os versos de Horto surda e quieta, a palavra negra de Auta.
Tudo € possivel, mas, que saibamos, Literatura negra se faz com indicios
claros cercando mais de perto uma intengdo. Se incluirmos nessa literatura a
pequena e fragil Auta, temos que forcosamente — levados por uma literatura
intencionalmente subterranea — incluir, por sua vez, Olavo Bilac, machado
de Assis, B. Lopes, Alberto de Oliveira, Henrique Castriciano, irmao de
Auta, todos negros ou mulatos. A nosso ver se esquecem, esses
propugnadores da presenca de Auta nesta Literatura de expressdo negrista,
gue o que importa, ao final, ndo é ser, como incansavelmente se intitulam
tantos, “um poeta negro”, um “contista negro”. O mais importante ¢ ser
primacialmente ser escritor, falar [...], das experiéncias mais profundas do
ser humano. Entre elas — se for o caso de um negro -, essa experiéncia.
Inatil, porém se ndo se trata de uma auténtica aventura de escritor. Nada
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justifica um escritor que ndo é, nem a cor da pele. E é ai que as mulheres
negras tem a razdo de trazer @ memoria, dentro da sua busca de igualdade a
preta Auta de Souza: ela foi auténtica poeta, e como tal, € um nome que
permanece. Estd a frente por isso mesmo, de “poetas negros” que
perambulam pelo pais oferecendo banquetes de palavras que soam qual mal
preparada e indigesta ceia. Auta de Souza, despretensiosa, foi poeta. Bastou
isso, deixou marcas, e fica na literatura brasileira apenas com isso. Porque
mais? (CAMARGO, 1987, p. 65).

J& a académica Monique Adelle Callahan em seu estudo comparativo intitulado
Between the lines: Literary transnationalism and african american poetics (2011) se posiciona
defendendo a insercdo da poesia de Auta no seio do referido canone literario. Assim ela diz:

In “Fio Partido” Auta explores freedom through meditation on death; in
"Minh’Alma e o verso", (My soul and Poetry), she explores freedom through
the poet’s relationship to language. By presenting escape from the body as a
legitimate form of freedom, "Fio Partido" and "Minh’alma e o verso" inquire
into interrogate the symbolic relationship between slavery and freedom as
they play out against the backdrop of personal reflection and the moment of
creative inspiration. In both instances, Auta collapses the binary between
freedom and slavery. Further-more, each poem reflects and reinterprets the
language and symbols of freedom that circulated both nationally and
transnationally in the Americas.

[Em “Fio Partido” Auta explora a liberdade através da medita¢do sobre a
morte, em "Minha verso e o verso", ela explora a liberdade através da
relacdo do poeta com a linguagem. Ao apresentar a fuga do corpo como uma
forma legitima de liberdade, "Fio Partido" e "Minh’Alma e o verso"
investiga e interroga a relacdo simboélica entre a escraviddo e a liberdade
como eles jogam contra o pano de fundo da reflexdo pessoal e, no momento
de inspiracdo criativa. Em ambos os casos, Auta colapsa o binario entre
liberdade e escraviddo. Mas além disso, cada poema reflete e reinterpreta a
linguagem e os simbolos da liberdade que circulou tanto a nivel nacional e
transnacional nas Américas.] (CALLAHAN, 2011, p. 97) (Traducdo livre do
autor).

Sobre isso, Livio Sansone observa que o fato das pessoas ainda hoje se identificarem
como mais claras do que realmente sdo, sobretudo nos censos, mas também no dia-a-dia, esta
ligado ao desejo de desenfatizar a negritude a fim de reduzir as possibilidades de serem
vitimadas pelo racismo (SANSONE, 2003). Numa época em que o simples fato de ser mulher
incorria numa série de limitacGes e repressdes, ser negra aumentava ainda mais as chances de
represalias, militar entdo pela negritude®, se tornava ainda mais complicado (SANSONE,
2003).

%Segundo Livio Sansone (2003) por negritude devemos entender que seja 0 comportamento e a
atitude individuais pautadas na manifestacdo do orgulhar-se em ser negro.
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A antrop6loga Marisa Corréa em seu estudo, dedicou-se a observar a trajetéria de
algumas mulheres que ficaram célebres no campo antropoldgico pela sua atuagdo enquanto
esposas de renomados pesquisadores, enfatizando o caso de Dina Lévi-Strauss, esposa de
Lévi-Strauss. Observando o exemplo de Dina, e de tantos outros personagens que foram
relegados ao silenciamento e sobre a notoriedade retrospectiva de Lévi Strauss®, é que Marisa
Correa se pergunta: o que foi feito das pesquisadoras nessa histdria?

Todas estiveram no campo e parecem ter sido auxiliares de pesquisa inestimaveis. A
exemplo de Edith Turner, esposa de Victor Turner, muitas esposas foram antropélogas ao
lado de seus maridos famosos, dividindo com este todo o fardo da pesquisa etnogréfica.
Exemplos como este sdo interessantes para percebermos que nessa situacéo, pelo fato de ser
esposa, a mulher se tornasse menos visivel e merecesse menor atencdo e visibilidade do que o
seu marido (CORREA, 2003).

Mais o fato é que entre o final do século XIX e o inicio do século XX, era raro uma
mulher estar em busca de renome, sendo 0 mais comum o caso de pesquisadoras dublés de
esposas. Aquelas que buscaram se sobrepor foram, muitas vezes, rechacadas e perseguidas
por pesquisadores homens, tal como foi o caso de Ruth Landes quando ela esteve no Brasil
para estudar o candomblé da Bahia®.

Até porque, conforme salientou Pierre Bourdieu em seu estudo sobre os Cabilas existe
uma dissimetria na avaliacdo das atividades masculinas e femininas. Segundo ele: “as mesmas
tarefas podem ser nobres e dificeis quando sdo realizadas por homens, ou insignificantes e
imperceptiveis, faceis e futeis, quando realizadas por mulheres” (BOURDIEU, 2007a, p. 75).
Essa era a visdo do século X1X em relacdo a literatura, quando ela era produzida por homens
e quando era produzida por mulheres.

Dessa forma, se essa repulsa as mulheres intelectuais se processou com tamanha
violéncia no inicio do século XX e no decorrer de todo ele, como entdo ndo deveria ser iSso
no século X1X?

Vale colocar que se havia toda uma carga de preconceitos com as mulheres escritoras,

em relacdo as escritoras negras eles ainda eram maiores. Exemplo disso foi o caso da escritora

% A “notoriedade retrospectiva”, isto ¢, o0 modo como o renome adquirido a partir de certo momento
pode iluminar a vida inteira de um personagem, e em alguns casos até mesmo apds sua morte
(CORREA, 2003, p. 21).

“Em artigo publicado posteriormente sobre o tempo em que passou no Brasil, ela afirma que tais
perseguicdes se deram, principalmente pelo fato de ser uma pesquisadora sozinha e que ndo estava
sobre a tutela de um pesquisador-marido, ndo pertencia a uma equipe profissional nem também estava
respaldada num sobrenome paterno, como foi o caso de Heloisa Alberto Torres.
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mineira Carolina Maria de Jesus. Segundo Maria Lucia de Barros Mott (1986), Carolina
nasceu em 1914, neta de escravos, foi criada pela mae passando por toda a sorte de
necessidades inclusive, tendo que abandonar os estudos primarios para trabalhar numa
fazenda. Tal como outras escritoras, Carolina também se dedicou aos estudos por conta
prépria, casou, teve filhos mais nunca abandonou os estudos. Chegou a escrever trés obras:
Quarto de despejo (s. d.), Pedagos da fome (1963), e Diario de Bitita (1986). Todavia:

Ainda hoje algumas pessoas olham com reservas a obra de
Carolina, negando inclusive a autoria de seus livros, atribuindo
Quarto de despejo ao jornalista Audalio Dantas. Esta ndo é a
primeira vez que o livro de uma escritora negra tem a autoria
atribuida ao apresentador da obra (MOTT, 1989, p. 8).

Além de todo esse descrédito em relagdo a potencialidade intelectual sofrido pela
escritora, Carolina ainda teve que sofrer com a resisténcia dos circulos editorias em seu
proprio pais. Conforme Maria Lucia Mott, nenhuma editora se dispds a publicar seus
trabalhos de tal forma que seu livro de memorias, Diario de Bitita, foi publicado
primeiramente na Franca, em 1982 e s6 em 1986 é que teve sua edicdo realizada por uma
editora brasileira (MOTT, 1989, p. 9). Mesmo assim, grande parte da sua producdo foi ela
propria que custeou sendo alvo inclusive, de censuras devido o teor dos seus escritos.

A maranhense Maria Firmina dos Reis por sua vez, mulata e bastarda, por intermédio
de familiares adotivos consegue estudar ¢ se tornar professora e “em 1859, publicou o
romance Ursula, primeiro romance abolicionista e um dos primeiros escritos por uma mulher
brasileira” (MUZART, apud. MUZART, 2000, p. 264). Com este livro, em plena S&o Luiz
escravocrata, sua escritora traz uma visdo diferente acerca da questao da Abolicéo, sendo nele
inclusive que “pela primeira vez o escravo negro tem voz e, pela memoria, vai trazendo uma
Africa outra, um pais de liberdade” (MUZART, apud. MUZART, 2000, p. 266).

Em contrapartida, o livro ndo teve maior repercussdo nos circulos literarios do pais.
Primeiro pelo fato dele ter sido editado numa Provincia longe da corte, também por ter sido
escrito por uma mulher negra mas sobretudo pelo seu forte teor de militancia (MUZART,
2000). Maria Firmina certamente era ciente de sua posicdo de dupla subalternidade por ser
mulher por ser negra naquelas paragens, fato este que a levou a utilizar o pseudonimo “uma

maranhense” como forma de se proteger contra represalias e as criticas, segundo Zahidé

Muzart (2000).
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De fato, seu trabalho permaneceu durante muitos anos relegado ao ostracismo, sendo
anos mais tarde, mais precisamente em 1962, que Horécio de Almeida descobriu um exemplar
do livro Ursula num dos sebos do Rio de janeiro (MUZART, 2000). Além do esquecimento
do livro, até mesmo sua autora permaneceu desconhecida tanto que no prélogo da edi¢do Fac-
similiar 1975, Horacio Almeida salientou para auséncia da escritora nos estudos criticos
dedicados a literatura do Maranhdo.

Sem sombra de duvidas o silenciamento da prépria cor nos seus escritos e a imagem
produzida sobre si foi um dos motivos mais preponderantes da obra de Auta ter alcancado
tamanha aceitacdo na imprensa brasileira da época que ainda fechava portas para as mulheres
e para 0s descendentes negros. Assim, sempre que falarmos em escrita feminina no século
XIX a obra de Auta vai ter grande importancia, sobretudo por ela representar uma pequena
parcela de mulheres negras que ficaram conhecidas pelo habito da escrita e como todas elas,
acreditamos que Auta também teve de romper barreiras até adquirir seu espaco.

Indicativo disso é a amplitude que seu nome e sua escrita ganhou a nivel nacional.
Quando comecamos a levantar os textos acerca de Auta percebemos que a fortuna critica que
se fez sobre ela e sua poesia através dos anos € imensa em relacdo ao pouco que escreveu,
apenas um livro e poemas esparsos. Auta teve seu nome citado e poemas publicados em
jornais e revistas do Rio Grande do Norte e de varios estados do Brasil na primeira metade do
século XX.

Num circuito mais amplo, Auta teve os seus poemas publicados, inclusive apds sua
morte também nos seguintes jornais: A Capital, Quo Vadis e Correio do Norte no Amazonas,
A noite, Correio da Manha, O Jornal, O Imparcial, O Paiz ambos do Rio de Janeiro, A
provincia de Pernambuco e o Para do Para. Como indicativo disso, Auta publicou o poema
Natal na edi¢do de 01 de novembro de 1921 no jornal O Imparcial do Rio de Janeiro, no
jornal A Noite, periddico também desta cidade, encontramos 0 poema Caminho do sertdo na
edicdo de 10 de novembro de 1927.

Na edicdo de 21 de novembro de 1898 do jornal do Rio de Janeiro O Paiz
encontramos o poema A minha avd. No periddico Orbe de Alagoas encontramos 0 poema
Manha no campo na edi¢do de 23 de agosto de 1898. No jornal A Provincia de Pernambuco
encontramos na edicdo de 04 de julho de 1900 o poema Regina Martyrum.

No jornal amazonense A Capital encontramos o poema Ao pé do tumulo na edicéo de
04 de novembro de 1918 e no jornal Correio do Norte, periddico também de Manaus

encontramos na edicdo de 20 de maio de 1911 o poema Saudades. Neles também
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visualizamos a referéncia a publicacdo do Horto bem como as criticas em relacdo a esta obra
conforme publicado pelo O Paiz na edigdo de 15 de julho de 1900.

Nesses periddicos também encontramos notas em relacdo ao Horto e diversos elogios
que esta obra e sua autora receberam como também mensagens de pésames rendidas por
motivos do falecimento de Auta em 1901, como por exemplo, o texto publicado no O Paiz na
edicdo de 19 de agosto de 1901%*. Vale também colocar que toda essa repercussdo de Auta na
imprensa do pais se deu também pela influéncia politica que Henrique e Eloy dispunham

nessa época, 0 que certamente facilitou a abertura para a irma.

FIGURA 14: Capa da Revista A Mensageira de 15 de junho de 1898%.

' Tais periodicos foram encontrados através de pesquisas implementadas no site da Biblioteca
Nacional: <http:/www.memoria.bn.br/>. Acesso em: 20 mai. 2012.
% Retirado do acervo da Fundag&o Biblioteca Nacional-RJ.


http://www.memoria.bn.br/
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Em pesquisas realizadas na Fundagdo Biblioteca Nacional - RJ encontramos 0s
originas da Revista literdria A Mensageira, peridédico da cidade de S&o Paulo e que era
dedicado a mulher brasileira burguesa e que tinha circulacdo quinzenal. Conforme salientado
anteriormente o referido orgéo literario, contava com a dire¢do de Priscilliana Duarte de
Almeida e que funcionava com a colaboracao de inimeras personalidades da época (TELLES,
2004).

Nas edicOes publicadas de 15 de junho de 1897 e de 30 de junho de 1898 Auta
publicou respectivamente os poemas Caminho do Sertdo e Natal. Nessas duas edi¢des em que
foi colaboradora, seu nome figurou entre nomes de realce dentro da vida literaria do pais, tais
como o de André Rebougas, Priscilliana Duarte de Almeida, Julia Lopes de Almeida e tantos
outros.

A revista tambem funcionava como importante espaco de manifestacdo intelectual
onde as mulheres poderiam expressar a arte da palavra. E, para além disso, através da
participacdo da poeta nos circulos literarios do pais, percebemos tambem que havia uma
circularidade de idéias a respeito do ideal de mulher e os papéis que elas deveriam
desempenhar dentro daquela sociedade e que Auta ndo estava alheia a ele.

Como representativo da expressividade que 0 nome de Auta ganhava no pais naquela
época, na edicdo de 30 de junho de 1898 encontramos a seguinte nota que apresenta a poeta

potiguar ao publico leitor da revista paulista:

Nova Collaboradora — Trazida pela sympathica apresentacdo de Georgina
Teixeira, iniciou sua colaboracdo na Mensageira, Auta de Souza, poetisa do
Rio Grande do Norte, no dizer de sua graciosa apresentante “que principia
revelando talento”. Nao ¢ inteiramente desconhecida aquela poetisa: ha
tempos O Paiz publicou um soneto de sua lavra e pela leitura do Caminho
do Sertao, terdo visto as leitoras que temos motivo de justa alegria com a
aquisicao dos trabalhos da nova paladina. (A Mensageira, 30 de junho de
1898).

Anos mais tarde, mas precisamente a 15 de julho de 1900 é publicado no jornal O Paiz

do Rio de Janeiro a seguinte nota sobre a publicacdo do Horto:
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= OE="1OoO

Um livio de versos, quando nao traz,
a Ormal-o, um nome consagrado,€ geral-
mente recebido com suspceicao pelos que
sobre clie 1&m de emillir opiniao critica.

NI3o esta, porém, na mesma condiczo,
uama vez aberto ao acaso, o laxvro qgue
D. Aula de Souza acaba de fazer editar
nas officinas d’A flepublica, cm Natal, mo
Rio Grande dou Norte.

A linda tranca dourada

Quec eu vi domingo a noitinha,
Guardava a mac:cez amada

Das pennas de uma andurinha.
Era ja noite =, no emianto,

A loura madeixa olhando,
Cuideil gque cheio de encanto
O dia vinha rasjando.

A encantadora simplicidade d’estas duas
quadras, liradas 4 prnmemira pagina que
se nos deparoug, niarca a Vibracao de
sentimento esparso em todou o livro, quer
a poetliza revele no corystal da rima o
matiz magoado da saudade:

MATER

.....................................
Como era bom dormir na curva do teu braco,
Sounando adurmecer ouvindo-te cantar...
Como vra bum dormuir, O mis eID el TFegaco,
Douranody-nos © somno a vz do teua olhar

quer a sua alma se evole, pela trama

subtil da redondilha, para as regiOes si-
dercas :

QUANDO EU MORRER
Eu gquero as goltlas do pranto
todas mudadas em prece,
Prece que leve, cantando,
minh'alma ao celeste minho,
como um passaro ruflando
as azas brancas de arminho.

O livio de D. Auta de Souza contem
todo clle a alma sincera e pura d’essa
moca que, alravez dos seus versos, toda
picdade €¢ amor se revela pelos gue a
rodeiam, numa continua prece ao meigo
Jesus que parece inspirar, com a sua in-
finita bon<dade, a dclicada musa da poe-
tiza.

FIGURA15: Noticia sobre a publicacéo do Horto™

Para tanto, a despeito de toda a repercussdo que seu nome e obra ganhou no pais,
acreditamos que algumas subalternidades tiveram que ser rompidas para que fosse tdo bem
aceita no espaco das letras. A primeira delas era o fato de ser mulher num contexto de
dominacdo masculina e que ndo admitia as mulheres no espaco publico, e quando as
aceitavam, elas eram vistas com certa reserva. Sherry B. Ortner (1979) fez a diferenciacéo
entre o conceito de natureza e cultura e de como eles foram atrelados ao homem e a mulher

estrategicamente e com objetivos bem definidos em diferentes sociedades.

% Retirado de pesquisas implementadas no site da Biblioteca Nacional: <http:/www.memoria.bn.br/>.
Acesso em: 20 mai. 2012.
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Tendo em vista uma série de fatores que se ligam a anatomia do corpo, a procriacdo, a
criacdo dos filhos e ao dominio do espaco doméstico, a mulher foi sendo identificada como
sendo mais proxima da natureza a qual foi por muito tempo vista como sendo inferir a cultura.
O homem por sua vez, foi associado ao ambito da cultura ao qual esteve vinculado e sendo
proprietario de outros dominios da atividade do pensamento cultural e da acdo humana de

transformar. Assim, Ortner coloca:

Portanto, os homens sdo identificados ndo somente com a cultura, no sentido
de toda criatividade humana, mas como opondo-se a natureza; eles sdo
identificados em particular com a cultura no sentido antigo da manifestacéo
mais elevada do pensamento humano — arte, religido, leis e etc”. Novamente
aqui, esta claro o raciocinio da Idgica cultural classificando a mulher numa
ordem de cultura inferior ao homem e aparentemente muito constrangedora
(ORTNER, 1979, p. 109).

Nesse sentido, sendo as mulheres oitocentistas vinculadas por diferentes fatores a
natureza, como poderiam elas se atrelarem ao espago da escrita, espaco este pertencente ao
ambito da cultura? Além disso, houve todo um discurso médico e biologico que subordinava a
mulher ao homem e a relegava ao espaco da casa (ROSALDO, LAMPHERE, 1979). Quando
as mulheres exerciam poder no espaco publico, tal como Nisia Floresta, frequentemente eram
tidas como ilegitimas e escandalosas. Para elas era esperado que se adequassem a um ideal de

feminilidade. Conforme Bourdieu:

Ser “feminina” é essencialmente evitar todas as propriedades e praticas que
podem funcionar como sinais de virilidade; e dizer de uma mulher de poder
que ela ¢ “muito feminina” ndo € mais que um modo particularmente sutil de
negar-lhe qualquer direito a este atributo caracteristicamente masculino que
é o poder (BOURDIEU, 20074, p. 118).

Os caminhos pelos quais elas deveriam ganhar prestigio, visibilidade e um sentido de
valor eram associados ao mundo domestico e da subserviéncia (ROSALDO, LAMPHERE,
1979). Sobre a atuacdo dos homens e mulheres nos espacos publicos nos diz Michelle Perrot:
“O homem publico, sujeito eminente da cidade, deve encarnar a honra e a virtude. A mulher
publica constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada, noturna, um vil objeto, [...]
(PERROT, 1998, p. 7). Ainda segundo ela, questionando essa idéia, afirma que segundo o
pensamento da época: “A mulher foi criada para a familia e para as coisas domésticas. Mae e
dona de casa, esta é a sua vocagao, e nesse caso ela é benéfica para a sociedade” (PERROT,
1998, p. 9).
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Simone de Beauvoir em O segundo Sexo (2009) é a sociedade que de uma forma
geral, forja aquilo que deva ser a mulher. Sociedade esta que ao longo das épocas sempre foi
regida pelo dominio masculino o qual vem definindo quais os papéis que a mulher deve
desempenhar, o perfil e 0 comportamento que ela deve adotar para que seja aceita nos circulos

sociais que eles comandam. Conforme tdo bem resumido em sua frase célebre:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico,
psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; é o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto
intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de feminino.
(BEAUVOIR, 2009, p. 362, Grifo nosso).

A partir dos escritos dos autores tomados como fontes nessa pesquisa, acreditamos que
Auta de Souza, pertencente a uma familia aristocratica do interior do Rio Grande do Norte
também ndo fugiu a essa regra tdo bem observada por Simone de Beauvoir. No entanto, a
despeito de tantas outras mulheres que de igual condicdo social de Auta ndo ultrapassaram os
limites do espaco privado das propriedades dos pais e maridos permanecendo, muitas delas,
analfabetas, (FALCI, 2004). Auta foi instruida dentro daquilo que era esperado para uma
moc¢a do seu segmento social. Essa instrucdo foi advinda tanto pelos estimulos da avo
Dindinha no a&mbito da casa quanto pelo ensino formal no seio do Colégio Sdo Vicente de
Paula.

No ambito doméstico, Auta teve a influéncia da avo Dindinha de quem recebeu grande
influéncia no aprendizado, pois conforme nos diz Simone de Beauvoir “as mulheres, quando ¢é
confiada a elas uma menina, buscam, [...], transforma-la em uma mulher semelhante a si
proprias” (BEAUVOIR, 2009, p. 377). E foi com essa intencdo que Dindinha iniciou a
menina nas prendas domésticas aprendendo a costurar, bordar, executar trabalhos de gosto e
também de como lidar com os servicos cotidianos da casa. Cascudo narra algumas atividades
desempenhadas por Auta: “bordar letras um lengo, abrir desenho numa colcha, pregar um
botéo, fazer flores de papel, confeitar bolo, trinchar uma galinha assada” (CASCUDO, 1961)

Até mesmo as suas brincadeiras de crianca que sdo descritas por Cascudo sugerem
certa afirmagdo de passividade pois conforme nos diz Simone de Beauvoir ¢ “a passividade
que caracterizara essencialmente a mulher “feminina” (BEAUVOIR, 2009, p. 375). Dentro
dessa realidade, eis que surgem as brincadeiras de meninas sempre associadas ao universo do
ser dona-de-casa e do ser mée, afinal de contas conforme a referida escritora coloca, néo

existe um “sentimento materno”, essa idéia ¢ um mito. Segundo ela:
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A menina constata que o cuidado das criangas cabe a mde, € o que lhe
ensinam; relatos ouvidos, livros lidos, toda sua pequena experiéncia o
confirma; encorajam-na a encantar-se com essas riquezas futuras, dao-lhe
bonecas para que tais riquezas assumam desde logo um aspecto tangivel. Sua
“vocagdo” ¢ imperiosamente ditada a ela (BEAUVOIR, 2009, p. 378)

Acreditamos que isso foi bastante presente no cotidiano de Auta, pois assim como
Cascudo deixa transparecer em seu trabalho, o universo infantil da escritora foi povoado por
elementos que reforcavam a condi¢do do que era ser uma mulher feminina. Assi, ele descreve:
“além das bonecas de pano, de louga ¢ de barro. Brincar de dona-de-casa. Cozinhado de
boneca, com folha picada e agua fria, servindo a refeicdo em cacos de porcelana”
(CASCUDO, 1961, p. 36). Mas o fato é que Cascudo ainda endossa essas ideias afirmando
que Auta: “anteviu lar, marido, filhos” (CASCUDO, 1961, p. 48). Nesse sentido, ele reforga
que pelo desejo da escritora ela seria uma extensao daquilo que suas avos e mae foram.

Por outra via, Cascudo também diz que Auta tinha sim pretensdo de se tornar escritora
conhecida, indicio disso segundo ele, foi o fato da poeta ter organizado seus manuscritos e
publicado na imprensa. O irmdo Henrique por sua vez, achava o contrario dizendo que Auta
ndo pretendia notoriedade, com o que Cascudo ndo concordava. Isso ficou bem acirrado no
momento em que Cascudo prop6s uma lapide para Auta no jazigo da familia em Macaiba ao
que Henrique se op6s. Assim Cascudo coloca numa das cartas datada de 23 de fevereiro de
1943 que enderecou a Henrique e que posteriormente publicou no livro Vida Breve de Auta
de Souza (1961):

[...]. Viva, senhora do seu pensamento, escreveu e publicou dezenas e
dezenas de versos em jornais e revistas, assinando-os, dedicando-os as
amigas, num desejo expresso de perpetuidade na lembranga. Viveu um ano

ainda depois do “HORTO”, magnifica e merecidamente festejada pelos
registros criticos. [...] (CASCUDO, 1961, p. 94).

Em relacdo a educacdo formal que teve, ela foi feita no Colégio Sao Vicente de Paula,
colégio religioso do Recife regido sob o regime de internato e destinado ao ensino de meninas
conforme vimos anteriormente. A exemplo de outras escolas da época, o referido colégio
promovia um determinado padrdo de educacdo em que evidenciava e legitimava a sociedade
patriarcal cujos valores enfatizavam apenas que as mulheres deveriam se adequar a um
modelo ideal ou seja, ele preparava as mocas para serem freiras resignadas ou esposas
devotadas. (FALCI, 1997).
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Como registrado anteriormente, em pesquisas feitas na documentacdo da Massa falida
da Casa Comercial Paula Eloy & CIA (1886-1908) de propriedade de Anderson Tavares,
encontramos 0s recibos do colégio referentes ao pagamento de dois anos de permanéncia de
Auta na escola. Além disso encontramos também uma lista manuscrita com os gastos extras

que ela tinha para permanecer na escola datada de 23 de julho de 1891:

[...]

Imp? de ropa e mais utensileos para m/ neta Auta para o Colégio 176.500
1 vestido preto para a mesma 45.000

2 chapeos para o colégio // 20.000

1 Dito // passeio 15.000

12 cortes // chita // // // 60.000

Feitio de ropas // // 1/ 20.000

Idem // Idem // /] /] 25.000

10 Ditos // lona p? o colégio // 40.000

11 C% // vaile // 8.8000

Enfeites e feitio // 10.000

2 fachas de gorgurao para 2Cal // 8.000

12 toalhas para a mesma 6.000

Oleo para cabello, pentes, escova pds para dentes, tesoura. ldem 59.690
Lavagem e engom® 28 m 20 [...].

(Conta de despesas dos orphaos de Eloy C. de Souza).

Aquelas que buscaram sobrepor-se a estas barreiras, questionando timidamente alguns
principios ou militando abertamente eram duramente marginalizadas. J& aquelas que através
da escrita buscavam colocar abaixo as imposi¢des sociais de um contexto altamente sexista e
discriminatorio, como também o dominio masculino sobre as mulheres tiveram suas obras e

imagens rechacadas e banalizadas. Conforme Ana Laudelina Gomes:

Podem-se pensar em termos de aceitacdo daquelas obras cujas tematicas ndo
contribuissem, no plano das idéias, para desestabilizar o dominio patriarcal
vigente ou, no minimo, ndo se opusessem a ele ja que “a literatura que
promovia a “voz das mulheres” era rejeitada, sob interdi¢cdes e sarcarmos. O
acolhimento s6 existia para aquele tipo de literatura “de ilusdo”, de “evasio”
(GOMES, 2000, p. 155).

Podemos citar mais uma vez, como exemplo de rejeicdo a escritora e pioneira do

Movimento Feminista no Brasil Nisia Floresta, conterranea de Auta de Souza®. Nisia morou

% Nisia Floresta Brasileira Augusta (1809-1885) nasceu num pequeno sitio de propriedade de seus
pais na entdo vila de Papary, Rio Grande do Norte, localidade esta que hoje recebe seu nome. Casou
aos 13 anos contra sua vontade com um rapaz que ndo simpatizava escolhido convenientemente pela
sua familia. No ano seguinte deixou o marido e fugiu para a cidade do Recife o que foi responsavel
pelo repudio da sua familia bem como do lugarejo onde nasceu. Na cidade do Recife atuou como
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por muitos anos na Franca onde também faleceu em 1885, e nesse pais estabeleceu trocas
intelectuais com importantes personalidades da época, como Auguste Comte (DUARTE,
2008). Por muito tempo, Nisia foi desconhecida pelos norte-riograndenses haja vista o
silenciamento que a critica literaria legou-lhe. Relacionando Auta a Nisia Floresta, por
exemplo, percebemos nitidamente duas condutas distintas, na qual a primeira é considerada
como modelo de mulher por mostrar seguir os padrdes de conduta da sociedade vigente
enquanto sua conterranea ndo se submete e se contrapde.

Assim, Eva e Maria certamente se fazem presentes nesse imaginario catélico, uma vez
que na sociedade patriarcal enquanto a primeira € aquela que desobedece e que € expulsa do
paraiso, a segunda se mostra obediente, submissa e a elevar as demais mulheres a redencéo.
Sobre o contraponto entre a producéo literéria e a repercussdo obtidas pelas escritoras Nisia
Floresta e Auta de Souza indicamos o trabalho da historiadora Dina de Souza Bezerra,
intitulado: Nisia Floresta e Auta de Souza: demonizacdo e reconhecimento as avessas no
espaco publico dos oitocentos (2005).

No que diz respeito a comparagdo entre ambas, Forte destaca que: “Em Maria, Eva
redescobre qual é a verdadeira dignidade da mulher, da humanidade feminina. Essa
descoberta deve continuamente chegar ao coracdo de cada mulher e dar forma a sua vocacéo e
a sua vida” (FORTE, 1991, p. 27). Assim, diferentemente de Nisia Floresta que colocou a
mostra e questionou pontos contraditérios de uma sociedade que vivia sob o dominio
masculino, nos parece que Auta correspondeu a um padrdo de mulher desejado pela sociedade
da época, ou pelo menos foi a imagem construida para ela.

Os primeiros escritos de Auta datam de 1893, para tanto é crucial que tenhamos em
mente a influéncia do convivio no Colégio Sdo Vicente de Paula para sua construcdo
enquanto poeta. Além da influéncia escolar, tradicionalmente catolica, Auta também sofreu
influéncias do catolicismo popular da propria cultura religiosa em que esteve envolvida nos
idos dos oitocentos. Dai a constante representacdo religiosa em seus escritos de elementos da

cultura religiosa catdlica da época: novenas, tercos marianos, missas e outros.

professora tendo que sustentar com o seu trabalho sua mée e trés irmaos uma vez que seu pai havia
sido assassinado em 1828. Em 1832 traduziu e publicou Direitos das mulheres e injusti¢ca dos homens
obra da escritora inglesa Mary Wollstonecraft (1759-1797) enfrentando os preconceitos da sociedade
patriarcal da época. A essa época reivindicou também o direito de igualdade e educacdo para as
mulheres. Nesse mesmo ano conhece Augusto de Faria Rocha, advogado e académico, por quem se
envolve afetivamente e com quem teve uma filha. Posteriormente fica vilva. Sua vida foi bastante
produtiva intelectualmente, publicou diversos livros levantando e defendendo questbes de diversas
ordens: Indianismo, Abolicionismo, Republicanismo e Feminismo. Ndo é de se admirar que sua
atuacdo e personalidade despertaram polémicas no meio social dominante da época que contribuiram
para o ostracismo ao qual Nisia foi relegada até certo tempo.
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Jesus era a figura de adesdo feminina sem limites, pois apresentava a remisséo do
pecado original, sobretudo na figura da virgem Maria, modelo impar de mulher e de mae
(CASCUDQO, 1961, p. 129). Justificativas estas da marca forte de um simbolismo religioso em
sua poesia, em uma construcdo mistica de metaforas. Como ja foi mencionado, foi no Colégio
Sao Vicente de Paula onde teve contato com a literatura francesa, especialmente a de carater
religioso catdlico. A devocao a Maria neste periodo € justificavel, mediante a imagem que ela

representa, ja que:

[...] Maria, a mée de Jesus, méde de Deus, tal como € apresentada pelo mundo
androcéntrico e patriarcal, ndo provoca conflitos, mas ao contrario, fortalece
as bases culturais desse mundo, na medida em que se tornou também a sua
grande mée. (GEBARA, 1987, p. 12).

Neste contexto a figura de Maria tendia a funcionar como mediadora entre 0 mundo
real e 0 mundo espiritual possuindo ainda caracteristicas anémalas quando considerada como
ser humano. Tais anomalias iam desde o fato de Maria ser humana sem pecado ao de ter
concebido um filho e permanecendo virgem.

Vale ressaltar que no contexto do cristianismo o mito do “Nascimento Virgem” ndo
implicava na ignorancia dos fatos da paternidade fisiolégica®®. Ao contrério, servia para
respaldar o dogma de que o filho da virgem era o filho de Deus Pai Todo Poderoso haja vista
que a sua concepcao foi através da acdo do Espirito Santo (LEACH, 1983).

Foi exatamente num contexto social e cultural onde o catolicismo tinha bastante forca
no Brasil e também no Rio Grande do Norte que Auta viveu. Podemos cita-la inclusive,
enquanto um modelo de moca catolica, pertencente a uma familia patriarcal e oligarquica, de
cultura e educacdo oitocentista, vitimada pela tuberculose e que, segundo Cascudo evadia 0
medo da morte em versos (CASCUDO, 1961). Sobre as mulheres desta sociedade pode-se
constatar que o siléncio diante do tdo discutido patriarcalismo era algo imposto, sobretudo

pela doutrina cat6lica, conforme pode-se observar adiante:

[...] Este siléncio, imposto pela ordem simbolica, ndo é somente o silencio da
fala, mas também o da expressdo, gestual ou escritudria. O corpo das
mulheres, sua cabega, seu rosto devem as vezes ser coberto e até mesmo
velados (PERRQOT, 2005, p.10).

% Segundo E. Leach, o mito do “nascimento virgem” seria o desconhecimento ou mesmo recusa da
paternidade fisioldgica por parte de certos povos primitivos, sobretudo os aborigenes australianos e
trobiandeses como também em outras culturas chamadas superiores.
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No que tange ao corpo, cada movimento, gesticulagéo e atitudes vao estar respaldados
numa idiossincrasia social, e ndo simplesmente resultados de mecanismos puramente
individuais e aleatérios (MAUSS, 2003). A respeito destas técnicas do corpo como nos diz
Mauss, cada sociedade vai possuir habitos préprios que se adequam conforme 0 sexo € a
idade sendo eles resultado de uma construgdo, sobretudo cultural, que é apreendida ou
imposta através da educacao e da observacéo de uma autoridade.

Nos oitocentos, as meninas tinham uma educacdo que buscava molda-las a um padréo
de comportamento de resignacdo e aceitacdo as normas impostas, padréo este muito elogiado
e valorizado na época. Como nos diz Gilberto Freyre: “As meninas criadas em ambiente
rigorosamente patriarcal, estas viveram sob a mais dura tirania dos pais — depois substituida

pela tirania dos maridos” (FREYRE, 1998, p. 421). Ainda segundo este mesmo autor:

A menina, negou-se tudo que de leve parecesse independéncia. Até levantar
a voz na presenga dos mais velhos. Tinha-se horror e castigava-se a beliscao
a menina respondona ou saliente: adoravam-se as acanhadas, de ar humilde.
O ar humilde que as filhas de Maria ainda conservam nas procissdes e nos
exercicios devotos da Semana Santa, as meninas de outrora conservavam o
ano inteiro” (FREYRE, 1998, p. 421).

Na descricdo que faz do que considera ser uma mocga tipica dos oitocentos tomando
Auta como exemplo, deixa claro a nog¢do de fuga da racionalidade devido o medo
incontrolavel que beirava a histeria: “Minha mae, que foi sua amiga, encontrava-a as vézes
ajoelhada em cima da cama, na casinha do Barro Vermelho, receiosa de baratas e de
camundongos. Estava rezando, contrita, mas o rabo-de-0lho vigiava a possibilidade dos
aparecimentos fortuitos” (CASCUDO, 1961, p 80-81).

Além de ser mulher, o fato de Auta querer se integrar aos circulos intelectuais também
era algo complicado naqueles idos, as mulheres que circulavam pelo espaco publico eram mal
vistas e criticadas. Somado a isso, ter a pele escura e descender de africanos era outra
subalternidade a ser derrubada por ela. Como vimos anteriormente era grande a carga de
preconceitos sofridos pelas escritoras negras oitocentistas, sobretudo para aquelas que faziam
questdo de se dizerem abertamente que eram negras para termos uma idéia do quanto a
militancia e o afimar-se era complicado.

Talvez por medo das criticas ou como forma de estratégia para ndo se comprometer e
comprometer os seus irmdos, que também foram escritores, mas o fato é que Auta lutou
contra as proprias inibicbes pessoais e se sujeitou a critica literaria da época composta em sua

esséncia por homens, homens estes que menosprezavam as escritoras e conferia-lhes o titulo
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de poetizas, um titulo que, segundo Ana Laudelina Gomes (2000), tinha um peso menor e
depreciativo que as desqualificavam em contraposi¢édo ao homem, o verdadeiro poeta.

Um exemplo de texto que exalta mais que também vé& com reservas a poesia de Auta é
o prefécio de seu livro Horto, prefacio este escrito por Olavo Bilac, que a época era tido como
0 maior poeta segundo a critica. Em seu texto, Bilac escreve: [...]. N&o h& nas estrofes do
Horto o labor pertinaz de uma artista, transformando as suas idéias, as suas torturas, as suas
esperancas, 0s desenganos em pequeninas joias, [...]. (BILAC, apud. SOUZA, 2009, p. 29).
Assim, eram de criticas como estas que as escritoras se mostravam temerarias, medo que as
levavam a destruir suas proprias composicdes, antes mesmo de publica-las, extinguindo a
possibilidade de se tornarem conhecidas no espaco publico (GOMES, 2000).

Nesse sentido, acreditamos que tanto as representacdes atribuidas a Auta pelos seus
comentadores, como também a propria imagem que ela fez de si em seus escritos, foram 0s
responsaveis pelo escamoteamento da sua cor nas narrativas, bem como pela invisibilidade
que ainda hoje se d& a esta questdo. Além disso, como fruto dessa producédo discursiva estao
o0s lugares de memoria e os diferentes ritos de teor laudatério que foram sendo produzidos ao
longo dos anos pelas instituicdes culturais e religiosas em torno de Auta e de sua obra. Todos
esses elementos ligados a ascendéncia racial de Auta séo representativos do quanto ainda hoje
se desconhece e, por vezes, se nega as raizes brasileiras de matriz cultural africana e indigena

conforme veremos isso a seguir.

4.2 Lugares de memdria e as tradicdes inventadas: a cristalizagdo de uma representacao

Logo apds a morte de Auta, varias foram as homenagens rendidas a escritora por
diferentes personalidades e instituicdes culturais e jornalisticas do Rio Grande do Norte e
também em outros estados tais como nos periddicos A Provincia de Pernambuco e O Paiz do
Rio de Janeiro como vimos anteriormente. Na edicdo de 13 de fevereiro de 1901 é publicado

na A Provincia de Pernambuco a noticia do falecimento de Auta de Souza:
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NECROLOGE:
Victima de implacavel tuberculose,
rebelde a todos os recarsos’ ¢ disvelos;
falleceu no dia 6 do corrente, na cidade
de Natal, capilal do Rio Grande do Nor-
te, a exma. sra. d. Aula de Souza, extre-
mecida irma do dr. Eloy de Souza, re-
‘hresentnnte-d'g?ncjle estado na camara
dos deputados federaes.
" Beni moga ainda e solteira, t.tat,lfado,..,sg:
sava da maior estima e consideraciao
pelos altos dotes do seu espirito €do sen
coraciao. : : N
Poetiza aprimorada, a exma. sra. d.
dAuchéﬁ escreveu as.,maisht?spbl'ndals__ ;t)x;p.
ucgdes, que correm pela imprensa, ten-
do reon gg ‘muitas dellas em um bello
volume—Horlo, ullimamente publicado,
com expressivo prefacio de Olavo Bilac.
A morte, que ella esperaya sempre com
resignacdo admiravel, veio privar as let-
tras rio-grandenses da mais festejada das,
suas cultoras. Fl\ L T ook XN )
Paz 4 su’alma. ! : !
A’ sua digoa familia 0s nossos peza-
mes. 2

FIGURA 16: Necrologia®.
No entanto, acreditamos que foram as sinteses produzidas por Henrique Castriciano,

Eloy de Souza e Camara Cascudo que deram maior legitimidade a todas as representacdes
sobre Auta.

A imagem de Auta e da sua obra literaria foi produzida por estes escritores e se somou
aos discursos de outros intelectuais, se monumentalizando progressivamente em diversos
lugares de memdria, sobretudo em Macaiba, cidade berco da escritora. Logo abaixo, temos
um texto publicado pelo Grémio Polymatico, entidade literaria que Auta fazia parte como

colaboradora. Observe-se a ligacdo de Auta com uma pretensa santidade:

[...] Tdo grande nas manifestagbes da Arte que soube elevar & altura
incommensuravel onde voam os génios, como nos exemplos do Amor e da
Virtude que soube deixar na terra, durante o curto periodo da sua existéncia,
a santa e adoravel creatura. [...] De Auta de Souza foi-se o envolucro
material que abriga o grande espirito, ainda hoje as regides do hyperterreno,
I& para onde mora a chimera azul que Ella muita vez sonhara nos versos
adoraveis de lyrismo com que embeveceu, aturando-nos o mais suave e doce

% Retirado do site da Biblioteca Nacional: <http:/www.memoria.bn.br/>. Acesso em: 20 mai. 2012.


http://www.memoria.bn.br/
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mysticismo. Editorial. A doce criatura e o mysticismo de suas poesias.
(Grémio Polymatico, 8 de fev. 1901, Grifo nosso).

No texto abaixo vemos uma nota de pesar da escritora do Assu Anna Lima, amiga de

Auta de Souza. Auta, trés dias antes de morrer escreveu o poema Luz e sombra dedicando a

amiga também poeta (SOUZA, 2009). Um ano mais tarde, Anna Lima retribuiu a gentileza a

amiga, entdo falecida, dedicando também a Ultima pégina de seu livro Verbenas e o poema

Morta publicado em 1901°%". Mais uma vez percebemos no texto a relagdo de Auta com um

ideal de candura proposto pelos termos “anjo carinhoso e terno”. Sobre a amiga, Anna Lima

escreve:

Que tristeza e que magua envolvem o coragdo de todos que a conheceram,
quantos, como eu, sentiram a doce expressao de seu olhar e a suave caricia
de seu riso! Descanga em paz, anjo carinhoso e terno, flor perfumosa e
meiga, génio incomparavel e amigo! (Anna Lima. Goivos. Tribuna, 27 de
fev de 1901. Grifo nosso).

Um ano apds a morte de Auta, é publicado no jornal A Republica na edicdo de

sete de fevereiro de 1902:

Foi a sete de Fevereiro do anno passado que apagou-se para a Terra, a fim de
renascer para a immortalidade, o grande espirito de AUTA DE SOUZA, a
poetiza insigne e inspirada que soube cantar em versos immorredoiros as
grandes dores da alma humana e também o supremo conforto que o0s
coracBes angelicos sabem encontrar na crenga sublime da religido do
Christo. (A Republica, Auta de Souza, 7 de Fev. 1902. Grifo nosso).

Como indicativo disso, temos ainda o livreto intitulado A meméria de Auta de Souza

(2009) que foi publicado pelo Instituto Literario 2 de Julho em Mossord e impresso pelo

Atelier Xylo-tipografico “Aurora Escossesa”. Segundo Vicente Serejo, que produziu uma

apresentacdo para a versdo fac-similar do referido livreto, ele foi a primeira publicacdo

autbnoma sobre Auta e que ao mesmo tempo é a primeira a abrir passagem para toda uma
fortuna critica que se produziu sobre ela (SEREJO, apud. SILVA, 2009).

% Assim Ana Lima escreve: “A AUTA DE SOUZA, a quem devo a offerta opulentissima do seu
derradeiro canto, consagro, em modesta e sentida homenagem, a ultima pagina deste livro”. (LIMA,

2012, p. 118).
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FIGURA 17: Capa do Opusculo A meméria de Auta de Souza®™.

Tal compéndio circulou 30 dias apés a morte de Auta apresentando vinte e cinco
colaboracdes de escritores e poetas potiguares como Anna Lima, Antonio Gomes, Baroncio
Guerra, José M. de Vasconcelos dentre outros. Seja entre a poesia e a prosa, 0S textos
produzidos por estes autores giram em torno de tematicas que envolvem a saudade e a
despedida. Logo acima temos a capa do referido livreto.

A idéia de tradicdo inventada parte das formulaces de Eric Hobsbawn e Terencer
Ranger. Segundo eles, “por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras [...] aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
[...], uma continuidade em relag¢do ao passado” (HOBSBAWN, RANGER, 2002, p. 9).

%Retirado Opusculo A meméria de Auta de Souza (2009).
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FIGURA 18: Biblioteca Auta de Souza®.

No caso de Auta, ap6s sua morte, foi inventado um conjunto de rituais e praticas em
torno de sua memaria: composicdo de hinos, organizacdo de eventos culturais e religiosos e
simbolos. Andar por Macaiba, cidade berco da poeta € perceber que em muitas vezes a
memoria da poeta se confunde com o espaco da cidade, é também rememorar constantemente
a poeta, cujo nome se faz presente na fachada de alguns prédios publicos tal como no do
prédio onde funciona a Biblioteca publica da cidade a qual conta com a administracdo da
Prefeitura Municipal (F1G.18). E importante lembrar que tanto Nalba Ledo (1986) quanto
Ana Laudelina Gomes (2000) observaram em suas pesquisas sobre Auta a existéncia destas e
outras homenagens, embora o tratamento dado a elas pelas académicas tenha tomado uma
outra forma.

Segundo informac@es colhidas nesta instituicdo, o prédio que hoje abriga a Biblioteca
Pablica da cidade era um dos muitos imdveis que pertenciam a familia Castriciano de Souza.
Foi neste mesmo prédio, onde nasceu Henrique Castriciano em 15 de marco de 1874
conforme registrado na placa que se encontra disposta em sua parte interior e mais
precisamente, esta foi a casa da rua da praia que é narrada por Eloy de Souza em sua
memorialistica.

Portanto, partimos da ideia que os lugares de memdria, 0s rituais e 0s discursos criados
em torno de Auta de Souza por um grupo distinto, contribuiram para a formacdo de uma

memoria coletiva para o Estado, reforcando um determinado modelo de homem/mulher

*Fotografia do Autor.
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potiguar. O conceito de memdria coletiva, ou como também é chamada de memoria social,
que utilizamos nesta pesquisa se baseia nas reflexbes do autor Maurice Halbachs em seu
trabalho A Memoria Coletiva (1990). Em linhas gerais, a memoria coletiva tal qual
formulada por ele esté ligada a construcdo, a partilha e a transmissdo de uma determinada
memoria pelo grupo ou pela sociedade que a referida memoria é oriunda e que dela faz parte.

Nesse sentido, pensar numa memoria coletiva para Auta, é pensar na construcdo de
uma representacdo que foi sendo delineada ao longo dos anos por diversos intelectuais a qual
associa-se a um ideal de mulher que foi sendo paulatinamente perpetuada, por vezes reforcada
em rituais civicos e celebracdes religiosas chegando a se cristalizar em lugares de memoria.
Estes autores ajudaram a construir tais representacées sobre Auta que por sua vez estavam
veiculadas a seus préprios valores e aos interesses de suas camadas sociais, dos lugares
sociais de onde sdo provenientes.

Vale ressaltar que dentro dessa memdria coletiva, a Auta que aparece ndao é uma
afrodescendente como salientamos anteriormente, mas uma moca branca de habitos e
costumes aristocraticos. De fato Auta pertencia a aristocracia e tinha uma cultura formulada
para uma moca desse segmento social, mas ela também tinha um outro lado, mais auténomo e
este lado ndo foi mostrado, ou muito pouco, somente nas entrelinhas como sugere (GOMES,
2000).

Os lugares de memoria segundo Pierre Nora, ganham sentido na consciéncia de que a
memoria espontanea estd ameacgada e de que é necessario preserva-la para que nédo se perca.
Haja vista a nossa sociedade atual cada vez mais se envolve num processo de globalizacdo e
as identidades dos grupos se tornam comprometidas, a memoria vem se esfacelando (NORA,
1993). Além disso, a memdria estd aberta a dialética da lembranca e do esquecimento por
estar carregada por grupos Vivos.

Nisso, diversos espacos foram erigidos com a finalidade de cristalizar uma
determinada memdria sobre Auta para que ela ndo se perdesse ao passar do tempo, esses sdo
0s chamados lugares de memoria. Em Macaiba existem varias instituicbes publicas e privadas
gue carregam o nome de Auta. Entre elas enfatizamos a Escola Estadual Auta de Souza que
foi fundada em 1911, a Biblioteca Municipal da cidade conforme ja salientamos, um bairro
residencial, monumentos em pracas e fundacgdes de teor espiritual.

Além disso, outros eventos e condecoracdes também se ligam a formacgdo da memoria
de Auta. Como indicativo dessa realidade, podemos pontuar: a exumacao dos seus 0SsoS e a
transladacdo para a Igreja Matriz de Macaiba em 1906, onde se encontra até hoje no jazigo da

familia. A formacdo do Grémio Litero-Musical Auta de Souza da Escola Doméstica de Natal
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em1925 e a investidura de seu nome para uma Cadeira na Academia Norte-Rio-Grandense de
Letras em 1936, também sdo eventos significativos nesse sentido (PREFEITURA
MUNICIPAL DE MACAIBA, 1993).

Também ndo poderiamos deixar de citar a aposta da lapide mortuéria para Auta de
Souza em 1951, sobre a qual Ana Laudelina Gomes trata em sua tese, trazendo a contenda
entre Henrique Castriciano e Camara Cascudo. Segundo a cientista social, estes dois
intelectuais “mais do que uma lapide para Auta de Souza, Cascudo ¢ Henrique Castriciano
disputavam a legitimidade de uma representacao sobre a poeta. Cada qual com seu saber, cada
qual com seu poder no mundo das idéias, cada um tecendo sua construcdo biogréfica da
poeta” (GOMES, 2000, p. 26).

Estes sdo alguns pontos de referéncias que estruturam a memdria coletiva do Rio
Grande do Norte em torno da memdria de Auta, lugares de memoria construidos para que a
sua imagem ndo se perdesse com o passar dos anos (NORA, 1993). Até mesmo algumas
instituicbes religiosas e de assisténcia social estdo ligadas a imagem de Auta em suas
atividades. E importante colocarmos que a representagdo de “boa moga” de Auta acaba vindo
a baila quando os espiritas falam dela como “entidade espiritual” que atua no campo do além.
Mas, mesmo se eles ndo conhecessem nada sobre a biografia de Auta, ainda assim
acreditariam nela como “entidade espiritual de luz”” haja vista a posicao elevada que o espirito
que se atribui a Auta ocupa para os kardecistas.

Na verdade, conforme Ana Laudelina Gomes (2000) mostra, o espiritismo ajudou a
popularizar Auta no Brasil. Foi em funcdo de Auta engquanto espirito desencarnado e dela ser
considerada mentora espiritual de muitos centros e outras entidades espiritas, que muitos
adeptos espiritas comecgaram a se interessar por conhecé-la através da leitura de biografias e
outros meios bem como difundir estas informacBes junto aos adeptos do espiritismo, pela
internet etc.

Segundo Ana Laudelina Gomes (2000), para os seguidores do espiritismo kardecista,
Auta € considerada um espirito elevado e que tem o poder de agir no plano celeste como uma
mentora e protetora espiritual. Além disso, diversas sdo as instituicdes ligadas a doutrina
espirita que se multiplicam pelo Brasil carregando o seu nome. Como, por exemplo podemos
citar a Livraria Espirita Auta de Souza que localiza-se no Praia Shopping da cidade do Natal.

Também segundo ela, sdo varios 0s centros espiritas que se multiplicam pelo pais, em
Macaiba e para além desta cidade, tais como em Natal, Rio de Janeiro, Brasilia e Sdo Paulo
(GOMES, 2000). Ate mesmo instituigdes de acdo social ligadas a doutrina espirita carregam o

nome de Auta. Exemplo disso ¢ a CONCRAFAS que é a Confederacdo de Campanhas da
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Fraternidade Auta de Souza que surgiu em 1956 na cidade de Sdo Paulo. Sobre esta
Confederacdo, Ana laudelina Gomes (2000) nos diz: “Segundo Nympho Correia, seu
fundador e hoje presidente da Federacdo Brasileira de Espiritismo, esta campanha leva o
nome de Auta de Souza, porque sua criacdo teria sido incentivada e, desde entdo, vem sendo
assistida espiritualmente pela poeta” '* (GOMES, 2000, p. 79).

Ainda segundo a cientista social, essa mesma confederacdo organiza anualmente uma
campanha assistencial destinada tanto a colher doagbes como mantimentos e roupas usadas
para oferecer aos necessitados, como também aproveitar o contato realizado de porta em porta
para divulgar a doutrina e fazer novos fiéis. Em Macaiba, ainda hoje existe outra obra de
cunho assistencial de natureza semelhante que recebe o nome de Auta, é a Fundagdo Lar
Celeste Auta de Souza uma instituicdo filantropica de viés espirita que atua acolhendo
criancgas carentes, situada na rua Castelo Branco.

A imagem de Auta também se associa aos eventos e comemoragfes civicas que
ocorrem em Macaiba. Até mesmo na bandeira do municipio existe a representacdo
iconografica do livro Horto ao lado da representagdo do baldo aerodirigivel Pax que foi
projetado pelo estudioso de baldes Augusto Severo (FIG.19). No centro da flamula, encontra-
se 0 Brasdo do municipio, instituido pela Lei Municipal n® 20, de 26 de dezembro de 1968 e
alterado pelo projeto de Lei n° 004, de 15 de fevereiro de 2006

Para 0os macaibenses mais ufanistas, o livro Horto e o baldo Pax, merecem a posi¢édo
gue ocupam na bandeira por serem consideradas os maiores feitos conquistados por pessoas
nascidas na cidade, a qual para muitos é conhecida como berco ilustre pelo fato de nela ter

nascido grandes personalidades da historia social, cultural e politica do Rio Grande do Norte.

10 E importante destacarmos que ndo temos conhecimento se hoje o senhor Nympho Correia,
fundador da CONCRAFAS, ¢é vivo nem se ainda ocupa a posi¢cdo de presidente da Federagdo
Brasileira de Espiritismo.

%% Informacdes retiradas do site: http://www.prefeiturademacaiba.com.br. Acessado em 23 fev. 2013.
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FIGURA 19: Bandeira do municipio de Macaiba'%.

Até mesmo no hino civico de Macaiba, cuja letra e melodia foram produzidas pelo

maestro Camilo Henrique Dantas Soares, se celebra a presenga de Auta nos seguintes versos:
[...]

E uma terra de gente de glérias / De Severo e o Pax seu baldo / Defensores

da nossa cultura / Aliados da educacdo / S8o poetas, sdo homens da Lei /

Que viveram sonhando / Buscando ideais / [...]'®>.

Sendo assim, acreditamos que as origens raciais de Auta ndo foram contempladas na
memoria que ficou a mostra como também néo ficou visivel onde a memdria se estrutura, ou
seja, ndo conseguimos visualizar nenhuma relacdo entre Auta e aquilo que Livio Sansone
chamou de elementos definidores da cultura negra (SANSONE, 2003). Ao contréario, desses

elementos a sua imagem ainda é dissociada. Conforme Pierre Nora os lugares de memoria:

S&o lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,
simbolico e funcional, simultaneamente, somente em graus
diversos. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material,
como um deposito de arquivos, s6 € lugar de memoria se a
imaginagdo o investe de uma aura simbdlica (NORA, 1993, p.
21).

Nisso, ele cita os “Museus, arquivos, cemitérios e colegOes, festas, aniversarios,
tratados, processos verbais, monumentos, santudrios, associagdes, s&o marcos testemunhas de

outra era, das ilusdes de eternidade” (NORA, 1993, p. 13). Exemplo disso ¢ o Mural

192 Eotografia do autor.
1% Informagdes retiradas do site: http://www.prefeiturademacaiba.com.br. Acessado em 23 fev. 2013.
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encontrado na praga Antbnio Siqueira em Macaiba onde foram retratados por um artista da
cidade, os principais “vultos” historicos da cidade, dentre eles, estd a poeta Auta de Souza
(FI1G.20).

A imagem da poeta divide o espaco com a representacdo de outras personalidades
célebres da histdria cultural e politica do Rio Grande do Norte que nasceram na cidade de
Macaiba. S&o eles: Henrique Castriciano, Fabricio Gomes Pedroza, Augusto Severo, Alberto
Maranhdo, Tavares de Lira e Otacilio Alecrim. Observe-se que no desenho abaixo 0s tragos
negroides de Auta sdo atenuados, o que é visivel atraves do afilamento do nariz, da boca, da
perca de espessura da sobrancelha e do ar angelical dado aos olhos e ao olhar.

Observa-se também que até mesmo os cabelos ganham uma ondulagdo perdendo a
fibra crespa para ganhar um balangado mais leve, bem mais cacheado e até mesmo a pele
sofre um clareamento. Podemos observar que todos esses tracos tipicos da raga negra e que
eram peculiares a Auta vdo esmaecendo nas imagens, sobretudo se fizermos um paralelo entre
as imagens da poeta que foram dispostas ao longo deste trabalho.

Isso vem se desenrolando desde a primeira imagem que vem abrindo o primeiro
capitulo, passando para a que abre o terceiro, a ilustracdo que esta disposta logo abaixo e a
que utilizamos para encerrar o capitulo trés. Até mesmo no préprio busto erigido para Auta
verificamos a atenuacéo dos tracos. O que nos leva a perceber que o escamoteamento da cor e

dos tragcos negros também se fez nas representacdes visuais e artisticas.

FIGURA 20: Imagem de Auta de Souza pintada pelo artista Welington Potiguar a 19
de agosto de 2011 4.

1% Fotografia do autor.
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No entanto, entre todos os lugares de memoria que foram construidos em Macaiba e
que funcionam em funcdo de sua imagem, o que acreditamos que possui maior carga
simbdlica em torno de Auta e de sua poesia € a entdo Escola Estadual Auta de Souza. Esta
instituicdo de ensino, hoje centenéria, funciona em Macaiba desde 1911, exatamente no local
onde outrora foi a casa da escritora e da sua familia na travessa Coronel Aureliano.

Segundo matéria publicada no jornal Folha de Macaiba na edicdo especial de outubro
de 2011, a instituicdo foi fundada no segundo mandato do governador Alberto Maranhéo,
exatamente no momento em que a cidade s6 dispunha de uma escola masculina e outra
feminina. A 19 de outubro de 1911, o governador sancionou a Lei n° 255 instituindo o Grupo
Escolar Auta de Souza. O alunado era misto sendo divido em duas se¢des, uma masculina e
outra feminina.

As disciplinas ensinadas eram definidas pela Diretoria de Instrucdo Publica do Estado
do Rio Grande do Norte. No ensino Primario ensinava-se Lingua Portuguesa, Aritmeética,
Historia do Brasil, Geografia do Brasil, Cantos Patrios e 0s conhecimentos religiosos nas
aulas de doutrina e cantos, tudo isso seguindo a rigor os ditames oficiais da epoca. Durante
esses cem anos de funcionamento, a escola formou milhares de alunos, alguns dos quais se
tornaram personalidades conhecidas no cenario cultural, politico e social da cidade.

Na matéria especial do jornal Folha de Macaiba que citamos acima, o historiador
macaibense Anderson Tavares concedeu uma entrevista. Segundo ele, além das atividades
pedagdgicas, o Grupo Escolar Auta de Souza também atuava como centro de atividades
culturais e festivas em Macaiba. Recebendo personalidades tais como 0s presidentes
Washington Luis e Getalio Vargas, a lider feminista Bertha Lutz que assistiu ao alistamento
das primeiras eleitoras de Macaiba além de outros eventos em que personalidades da cidade
se destacavam atuando com atividades culturais.

Durante os trés anos em que estivemos debrucados sobre o tema dessa dissertacdo, na
iniciacdo cientifica e no mestrado efetivamente, tivemos a oportunidade de visitar a escola em
dois momentos distintos. O primeiro momento, se deu em 2010 exatamente quando a escola
se preparava para as festividades de comemoracdo do seu centendrio que ocorreria no ano
seguinte.

Convidados pela entdo direcdo da escola, tivemos a oportunidade de participar de uma
solenidade que ocorreu a 12 de setembro deste mesmo ano. O evento era um cha, regado com
bolos, biscoitos, chas, sucos e pratos tipicos da culinaria nordestina. A intencdo dos
organizadores do evento era reproduzir o mesmo clima em que Auta se envolvia quando

organizava os assustados e as festinhas dedicadas aos seus alunos de catecismo, momento em



155

que recebia-0s em sua casa. Além disso, vérias personalidades, poetas, artistas da cidade e
autoridades locais discursaram rememorando a importancia da escola e da sua patrona.

Nisso tudo, uma coisa ficou bem visivel para nés através das falas dessas
personalidades, ou seja, a perpetuacéo ainda hoje do ideal de moga sofredora que foi tdo bem
construido pelos intelectuais ao longo dos anos e que foi questionado por Ana Laudelina
Gomes (2000). Além da cientista social ter questionado esta visdo sobre Auta na tese, foi
também publicado uma sintese de 40 paginas na 5% edicdo do Horto de 2001 e também
circulou pela internet. De modo que podemos inferir que ou as pessoas ndo leram este
material ou leram e ndo Ihe deram crédito ou nem sequer entenderam a idéia que o texto tinha
para passar em relacéo a essa questdo.

Outra coisa também que ficou bem explicito nesse evento foi 0 quanto as pessoas se
identificam com Auta e a escola, identidade esta externada por diversas pessoas presentes,
mas, sobretudo o que ficou mais marcado foi a participacdo fervorosa demonstrada por um
grupo de senhoras que foram alunas da escola ainda na infancia. Isso também ficou muito
patente para Ana Laudelina Gomes quando ainda em 1997, em sua pesquisa de campo para a
tese, também ouviu senhoras j& idosas que ainda lembravam de cancdes feitas a partir de
poemas musicados de Auta. Muitas das cancGes elas haviam aprendido na escola conforme
nos diz Ana Laudelina Gomes (2000).

Sendo assim, é interessante observarmos que dezesseis anos depois estamos nos
refazendo este mesmo caminho onde percebemos que o sentimento em relacdo a poeta ndo
mudou, ao contrario, ele se perpetuou, ganhou mais forca, sobretudo em relacdo as
comemoragdes do centenario da escola. E esse mesmo sentimento em torno da imagem de
Auta que ainda hoje mobiliza sentimentalmente as pessoas de diferentes idades, criangas,
jovens, adultos e idosos e de como elas se sentem tocadas pelas coisas que se relacionam com
a escritora.

No referido evento, juntas as senhoras se acharam resgatando as lembrancas de seus
tempos de colégio, as professoras, a diretora, as amigas da época e todo um universo
simbdlico que girava em torno do jasmineiro, arvore simbolo de Auta e que esta erguida no
patio central do colégio. Ana Laudelina Gomes (2000) relata que € algo tdo simbdlico que
diferentes historias sobre suas origens foram-lhe relatadas durante sua pesquisa para a tese.

Num momento especial do evento, as mesmas senhoras cantaram o hino que foi
composto em homenagem a poeta e que segundo elas era executado todos os dias
regularmente conforme prescrito pela dire¢cdo da escola na época. Assim nos diz o referido

hino:
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Nessa terra humilde e pequenina / Onde nasceste para nossa gléria, / Rende
no dia do teu natalicio / Sincera homenagem a tua memoria.

Repousa Auta com o senhor, / Anjos te embalem com muito amor, / anjos te
embalem, com muito amor, Repousa Auta com o senhor.

Durante a permanéncia aqui na terra / Deixate, Auta, um rastro de luz, /
Viveste pouco porque precisas/ VVoltar depressa aos pés de Jesus.

Repousa Auta com o senhor, [...]

Salve do Horto a grande a poetisa / Que viveu feliz a sonhar / No coragdo de
toda macaiba/ Teu nome eternamente ha de estar.

Repousa Auta com o senhor, [...]

Teu jasmineiro ainda conservamos / Como reliquia da tua existéncia /
Sempre vigoso, aroma exalando / As aves festejam com freqiiéncia.
(GALVAO, 2000, p. 56).

Segundo Claudio Galvdo em seu O Cancioneiro de Auta de Souza (2001), obra em
que busca trazer alguns poemas de Auta que foram musicados por artistas conhecidos e ndo
identificados, ndo foi possivel encontrar informacdes sobre os autores do referido hino.
Segundo ele, no jornal A Republica de 18 de novembro de 1911, ao publicar o programa da
retrata da banda do Batalhdo da Policia Militar, é anunciado um Hino Escolar Auta de Souza.

Esse hino foi escrito pelo compositor e clarinetista espanhol José Bernardo Borrajo
(1880-1938) que por volta do ano de 1903, época em que residiu em Natal, exercia a fungéo
de regente daquele conjunto, (GALVAO, 2000). No entanto Claudio Galvdo pondera
salientando que ndo se pode afirmar com certeza absoluta se 0 hino que estamos tratando aqui
€ 0 mesmo que foi anunciado no referido jornal.

No ano de 2011, a escola preparou um grande evento que contou com a participacao
de varias autoridades locais além do historiador Anderson Tavares e do presidente da
Academia Macaibense de Letras Janssen Leiros os quais palestraram sobre a importancia do
estabelecimento de ensino para a formacdo de tantos macaibenses. O evento ainda foi
pontuado com recital de poesia, celebracdo de ato ecuménico, exposicdo fotografica
denominada “100 Anos de Historia”, além da prestagdo de homenagens a professores e
servidores, tanto para os que ainda atuavam quanto os que ja haviam se aposentado. Por fim,
houve a inauguracdo do busto da escritora que podemos ver na figura seguinte.

A partir de informac6es gque tivemos com a vice-diretora da escola, na segunda visita
que fizemos a 12 de fevereiro de 2012, o busto foi erigido na década de 1970 (FIG. 21) o qual
durante anos vinha dividindo lugar com o jasmineiro que se atribuem que seja remanescente
do que Auta plantou no patio central da escola. Devido as comemoracBes do centenario da

instituicdo ele passou a ser deslocado para a frente do referido estabelecimento de ensino
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recebendo uma nova placa confeccionada pelo Lions Clube de Macaiba, clube este que recebe

0 nome de Auta.

FIGURA 21: Busto erguido em homenagem a Auta de Souza'®.

Na segunda visita que fizemos a escola, fomos recebidos gentilmente pela entéo vice-
diretora Marcia Mariano da Silva Mendes. Ela nos mostrou um vasto acervo composto
diversos trabalhos publicados por ex-diretoras e ex-professoras da escola, trabalhos estes que
de uma forma ou de outra se atrelavam a Auta e a sua memoria. Além disso, junto com esses
livros, trouxe também uma pasta com fotos bem antigas, muitas em preto e branco, mostrando
eventos da escola, sobretudo alguns ocorridos na década de 1960, mas também havia fotos de
eventos mais atuais. Além disso, recebemos um exemplar do jornal que noticiou as
comemoracles do centenario da escola do qual retiramos muitas informacGes que se
encontram neste trabalho.

Segundo a gestora escolar, a rotina anual da escola volta-se para as celebraces das
principais vivéncias de Auta, de tal forma, que as datas de nascimento e de morte séo
celebradas com rituais solenes. Momentos em que se celebra missa na Igreja Matriz
aglutinando o corpo docente e discente da escola juntamente com a comunidade de Macaiba.
Além disso, 0 espaco € repleto de trechos de poemas e de quadros que trazem a representacdo
da imagem de Auta, realidade que podemos facilmente visualizar através dos varios banners
gue ornamentam as paredes do interior do prédio.

Ainda segundo a vice-diretora Marcia Mariano, a escola recebe constantemente visitas
de pessoas oriundas de diversas partes do pais, sobretudo pessoas ligadas ao espiritismo
kardecista que se destinam ao espaco a fim de conhecer onde a escritora nasceu e viveu
grande parte de sua vida. Depois de visitarem a escola essas mesmas pessoas se destinam a
Igreja Matriz de Macaiba, onde conforme ja salientamos, encontram-se 0s despojos da

escritora.

®Fotografia do autor.
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Tomando por base o estudo de Roque Laraia, Cultura: um conceito antropoldgico
(2004), entendemos o rico e complexo conceito de cultura, enquanto o conjunto de crencas,
habitos, comportamentos que se ligam a uma determinada comunidade. Segundo o
antropologo a cultura também perpassa pelo “modo de ver o mundo, as apreciagdoes de ordem
moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais séo
assim produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da operacdo de uma determinada
cultura” (LARAIA, 2004, p. 68).

Nesse trabalho, Roque Laraia desvela também conceito de cultura historicamente,
salientando também para as diversas formas pela qual a cultura influencia o0 comportamento
humano, agindo mesmo sobre a organizacdo bioldgica do homem e a sua potencialidade em
se dinamizar. Nesse sentido, ao trazermos todos esses elementos que estdo interligados a
memoria construida atraves dos escritos de Eloy de Souza, Henrique Castriciano e Camara
Cascudo, percebemos que os espacos de memaria e 0s rituais criados em torno de Auta, ndo a
identificam a sua matriz africana e possivelmente também indigena.

Tal realidade, acreditamos que esta relacionada com a propria cultura potiguar e quica
brasileira que ainda enaltece a cor branca e que em contrapartida relega a um plano inferior
tudo o que se relaciona aquilo que se identifica com a cultura negra (SANSONE, 2004).
Como indicativo dessa realidade em Macaiba, podemos citar a reacdo dos participantes do
mini-curso Auta de Souza: Vida breve, obra aberta ministrado por n6s em 2010.

Quando nos remetiamos, num momento oportuno, a ancestralidade negra de Auta de
Souza muitos questionavam se a Auta ndo era a moga branca que aparecia no banner do
evento. Sendo assim, acreditamos que para muitos norte-riograndenses a representacdo de
Auta ainda estd relacionada ao ideal formulado pelos seus irmaos e por Cascudo e que hoje se
reproduz e se cristaliza em diferentes pontos do espaco da cidade de Macaiba.

Paul Gilroy em seu livro O Atlantico Negro (2001), tratou da trajetdria do escritor
negro Richard Wright, este por sua vez, em sua obra Native son [filho nativo] de 1940, via o
negro na sociedade americana como uma construcdo histérica e social vinculada a instituicdo
da escravidao racial. No Brasil como vimos anteriormente, 0 ser negro na segunda metade do
século XIX também passava por um vies social, onde carregar os tracos da raca na aparéncia
sinalizava para um passado que estava ligado a pobreza e a marginalidade. Sobre isso vimos
anteriormente que o proprio imaginario social das elites nos oitocentos ligava 0s negros a uma
suposta inferioridade, sobretudo moral e intelectual.

Segundo Livio Sansone, esse pensamento ainda esta bastante arraigado no Brasil atual,

sobretudo porque historicamente as populagdes negras do Brasil encontram-se de fato a
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ocupar e serem representados nas fileiras dos pobres e, sobretudo “dos “pobres indignos”
(como presos, prostitutas e jovens “problematicos”)” (SANSONE, 2004, p. 240).

Entre esses estdo os grupos de pequenos delinqiientes e os mendigos que sao
estigmatizados por sua conduta vista como imoral. Além disso, 0s negros estdo
desproporcionalmente presentes na classe proletaria o que vem segundo Livio Sansone,
explicar o fato da cultura negra estar relacionada pela populacéo brasileira como sendo tipica
das classes baixas e ligada a cultura da pobreza e da sensualidade'®.

Mas o fato é que a formulacdo da imagem de Auta como moca submissa e fortemente
imbuida de um sentimento materno foi amplamente utilizada nas narrativas de Henrique
Castriciano, Eloy de Souza e sobretudo Cascudo que dedicou a escritora uma obra biografica.
Nas falas de Cascudo, Auta apresentava-se como: uma “moga amorosa, com divina vocagao
maternal, condenada a soliddo interior, a renuncia pela moléstia e com o consdlo da pratica

religiosa” (CASCUDO, 1961, p. 123). Em outro momento Cascudo endossa:

Sentia-se vagamente “mae”daqueles grupos que a seguiam, fascinados pela
encantadora morena. As criangas fugiam da escola de dona Maria Leopolda
de Brito Guerra para acompanhar, procurar, cercar a Poetisa. Onde Auta
estivesse, fatalmente havia criangas por perto (CASCUDO; 1961: 132).

Norma Telles, em seu estudo sobre as escritoras brasileiras do século XIX afirma que
“[...] a mulher ideal que os autores sonham criar ¢ sempre um anjo” e ser escritora naqueles
idos configurava-se como a negacdo, a oposicao a esse ideal (TELLES, apud. GOMES, 2000,
p.154). Nesse sentido, ao final do século XIX, momento em que Auta comeca a escrever seus
poemas essa no¢ao depreciativa da escrita feminina ainda estava bastante em voga.

Era necessario dissociar 0s estigmas negativos ligados a escrita feminina das
representacdes que se fizeram de Auta e de sua obra, processo esse que gestou-se ao longo
dos anos. Acreditamos que nesse sentido, além de afugentar a representacdo negativa que a
escrita feminina significava naquele momento, representa-la como negra também era algo
indesejado haja vista que esta representacao também se investia de pouco ou nenhum valor.

Sendo assim, a ela foi sendo ligado um ideal de mulher que se queria pelas classes
dirigentes, pois conforme Cascudo vem apontar, Auta movia-se com sua: “intencdo recondita
de maternidade” (CASCUDO; 1961, p. 133). E para reforgar, Eloy de Souza coloca: “seu

1% Em seu estudo sobre a cultura negra em Salvador e no Rio de Janeiro, Livio Sansone (2004)
identificou alguns aspectos relevantes nesse sentido, sobretudo na mdsica e que tem influenciado a
juventude. O funk por exemplo, é visto por muitos como um ritmo da periferia das grandes cidades
brasileiras e tido como um ritmo de menor valor por explorar a sensualidade, sobretudo da mulher. O
reggae por sua vez, também carrega um estere6tipo negativo por ser associado ao consumo de drogas.
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coracdo foi custddia de amor e perddo, de bondade e caridade. Nele ardia a chama votiva em
devocdo a todos os bons sentimentos humanos” (SOUZA; 1975, p. 46).

Por um lado, podemos até pensar que de fato Auta tivesse essas caracteristicas todas,
ou pelo menos parte delas e que sdo apontadas por muitos escritores que sinalizam para este
mesmo sentido. No entanto, o problema ndo é este, mas o da omissdo que estes mesmos
depoentes fizeram de outras caracteristicas tdo importantes quanto, como o pouco valor dado
ao fato de Auta se fazer escritora numa época que isso era mal visto e também ao fato do
quase total escamoteamento de sua afrodescendéncia, ou de certo branqueamento que se
fizeram nas narrativas e imagens sobre a poeta por parte dos comentadores em seus trabalhos.

Outra coisa que também ndo podemos desconsiderar quando falamos na invisibilidade
das raizes negras de Auta é que existem dois videos em que Auta de Souza é representada por
atrizes afro-descendentes, a saber: Tais Araujo e Marinalva Moura cuja imagem seguem

adiante.

FIGURA 22: Fotografia da atriz Tais Araujo interpretando Auta de Souza para o video da

série de Tv “Heréis de Todo Mundo®?’.

Retirado de: <http://fotos.noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/tais-araujo-trajetoria_album.htm>.
Acesso em 11 set. 12.


http://fotos.noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/tais-araujo-trajetoria_album.htm
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O Primeiro video foi organizado pelo Ministério da Educacgéo e Cultura - MEC, que o
produziu respondendo as reivindicagdes antigas de alguns ativistas negros brasileiros em prol
de politicas e acBes afirmativas (HEROIS, de todo mundo, v. 9). Um dos projetos que entra
nesse rol de dar visibilidade as realizagdes do povo negro no Brasil € A cor da cultura, do
qual o video sobre Auta faz parte, um projeto de valorizacdo da cultura e histéria
afrobrasileira e africana que vem, sobretudo, dando subsidio para a implementacdo da Lei
10.639/ 03 da LDB'®,

O video produzido sobre Auta é acompanhado por outros que vem matizando varias
personalidades afrobrasileiras, em torno de quarenta, vivenciados por atrizes e atores
contando em poucos minutos um pouco da histéria de vida de homens e mulheres negros que
lutaram, de uma forma ou de outra, pelo reconhecimento e respeito ao povo afrodescendente
em terras brasileiras.

Personagens tais como Zumbi dos Palmares, André Reboucas, Cruz e Souza,
Chiquinha Gonzaga, Paulo da Portela, Carolina Maria de Jesus e outros, tém a oportunidade
de serem conhecidos nos espacos escolares do pais. Nesse sentido, esses videos fazem parte
de um movimento de acdo afirmativa que visa levantar a auto-estima dos negros brasileiros
trazendo ao conhecimento de todos, homens e mulheres do passado sob a alcunha de herois
negros.

O segundo video é um documentario intitulado Noite Auta, céu risonho de autoria e
direcdo de Ana Laudelina Gomes, que circula desde setembro de 2008 (GOMES, 2009), e que
foi produzido como um desdobramento das pesquisas implementadas em sua tese de
doutorado. Nele, é explorado um pouco das ressonancias que circulam em torno da vida e da
obra da escritora através de imagens e dos depoimentos de pesquisadores, literatos, musicos e
representantes de instituicGes a que Auta, de uma forma ou de outra esta relacionada.

No ano de 2009, O Horto entrou como uma das obras literarias obrigatérias do
vestibular da Universidade Federal do Rio Grande do Norte e seguido a isso, foi realizado a
organizacdo do Horto, outros poemas e ressonancias (GOMES, 2013). Este trabalho foi
produzido em parceria entre a professora Ana Laudelina Gomes juntamente com o compositor
e cantor Alvamar Medeiros e com a arte educadora e produtora cultural Angelita Aradjo.

Além dos poemas que foram publicados na primeira edi¢cdo do Horto em 1901, esta

edicdo de 2009 da obra de Auta é composta ainda dos poemas inéditos que foram publicados

198 A lei de n° 10. 639 de 2003 da LDB tornou obrigatério o ensino de histéria e cultura afro-brasileira
em todas as escolas do Brasil, publicas e privadas, do Ensino Fundamental ao Médio. Em 2008,
através da Lei n® 11. 645, passa a ser incluido a obrigatoriedade também do ensino de histdria e cultura
indigena.
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somente na imprensa e outros veiculos e que foram posteriormente encontrados pela
professora Ana Laudelina Gomes (2013). Juntamente com o conjunto de poemas, 0 livro
também traz um CD de poemas musicados por Alvamar Medeiros intitulado Horto em canto,
todo dedicado a musicalizacdo de poemas da escritora. Acompanhando esse material, figura
também o documentério cuja imagem abaixo faz alusdo, como extras, traz ainda depoimentos

na integra e 0 manuscrito Dhélias.

FIGURA 23: Fotografia da atriz Marinalva Moura interpretanto Auta de Souza no

documentario Noite Auta, céu risonho de 2008'%,

Conforme comentarios de Ana Laudelina feitos via e-mail para este trabalho:

Segundo informagdes verbais da Editora a época, este livro vendeu cerca de
8 mil exemplares, sempre com 0 DVD junto (e o CD de cangdes de Alvamar
Medeiros). Seus dois langamentos em 2008 lotaram o PAX de Macaiba (de
200 lugares) e o Teatro Popular de Natal (de 200 lugares). Ou seja, muita
gente viu este DVD e conheceu o livro.

Além disso, a despeito das imagens que procuram trazer Auta enquanto um modelo de
mulher branca percebemos também que a figura de Auta vem ganhando forte aceitacdo pelos

ativistas negros, sobretudo aqueles articulados com a questdo da mulher. Sendo assim, em

"“Retirado  de:  <http://tribunadonorte.com.br/noticia/noite-auta-ceu-risonho-sera-exibido-hoje-no-
tcp/87268/>. Acesso em 11 set. 12.


http://tribunadonorte.com.br/noticia/noite-auta-ceu-risonho-sera-exibido-hoje-no-tcp/87268
http://tribunadonorte.com.br/noticia/noite-auta-ceu-risonho-sera-exibido-hoje-no-tcp/87268
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nossa pesquisa encontramos Varios blogs e sites que trazem Auta enquanto expressdo da
literatura produzida por uma mulher negra no Brasil*°. No trabalho publicado por Schuma
Schumaher e Erico Vital (2007) sobre as mulheres negras brasileiras esses autores vem
resgatar a trajetoria de personagens negras que foram fundamentais para a construcdo da
identidade do Brasil, entre elas, estd Auta de Souza.

Mesmo assim, acreditamos que a maior parte das pessoas continuam vendo Auta como
branca, pois mesmo quando se apresenta uma atriz afrodescendente representando-a nos
filmes as pessoas ndo conseguem atentar para isso. Talvez exista algo mais forte nessa
representacdo de Auta como afro-descendente, algo que desagrada, permanecendo no
imaginario social a representacdo hegemonica da moca branca e aristocratica colocada acima.

O fato de Auta ndo ser identificada hoje como negra se liga, como vimos, a uma
estratégia discursiva formulada conscientemente pelos irmédos e também por Cascudo, que por
sua vez estavam envolvidos em lutas pelo poder, tanto na esfera politica quanto cultural, haja
vista o seu projeto de formular uma identidade para o Rio Grande do Norte. Mas também
podemos inferir ainda que a representacdo de Auta produzida por esses escritores foi de tal
forma cristalizada e bem aceita, sobretudo por que grande parcela da populacéo brasileira ndo
Se enxerga como negra nos censos do IBGE.

Os censos sdo representativos do desejo de se representarem brancos da populacéo,
uma vez que os préprios brasileiros produzem uma auto-imagem branca atraves das pesquisas
realizadas tal como demonstra Livio Sansone. Conforme este antropélogo constatou através
da sua pesquisa: “Em geral, mesmo entre os pobres, hda uma preferéncia somatica pelos
“brancos” e uma tendéncia a eles se classificarem como brancos do que seriam na
classificagdo escolhida por um observador externo” (SANSONE, 2004, p. 61).

Até porque se entendermos as respostas censitarias enquanto uma demonstracdo do
como o individuo se representa, as representacdes podem ser reveladoras daquilo com que a
populacdo consegue se enxergar nelas, ou até de seu desejo mais do que sua realidade.
Conforme Jodelet, “ha representacdes que cabem em nos como uma luva ou que atravessam
os individuos: as impostas pela ideologia dominante ou as que estdo ligadas a uma condi¢do
definida no seio da estrutura social” (JODELET, 2001, p. 32).

1o Como indicativo disso citaremos: http://litsubversiva.blogspot.com.br e

http://primeirosnegros.blogspot.com.br. No primeiro é mostrado a importancia de Auta adquirida pela
posicdo de realce que obteve através da escrita, juntamente com outras poetas, escritoras, jornalistas
negras do Brasil. JA& no segundo, Auta é apresentada como a primeira poeta negra da literatura
brasileira, dividindo o pioneirismo com a romancista maranhense Maria Firmina dos Reis. Acesso em
25 fev. 13.


http://litsubversiva.blogspot.com.br/
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Até mesmo nos meios de comunicacdo de massa, conforme nos diz Livio Sansone,
(2004) os negros sdo constantemente identificados como pessoas alegres, mas, sobretudo,
enquanto pessoas submissas, sensuais, quando ndo violentas e desonestas. Além disso, raro
s80 0s negros que ocupam papéis principais nos filmes e telenovelas na televisdo brasileira
atual. O que € mais recorrente, é sua atuacdo ocupando posi¢cbes marginais nas telenovelas
ajudando a reforgar ainda mais o pretenso lugar subalterno dos negros e da sua cultura no
imaginario social brasileiro.

Nesse sentido, acreditamos que a populagdo potiguar, e porque nao dizer brasileira
haja vista que a imagem de Auta ganhou projecao e se estendeu para além do Rio Grande do
Norte, se identifica com aquela representacdo de Auta branca, e ndo conseguem vé-la como

negra.

FIGURA 24: Desenho de Auta de Souza de autor e data desconhecidos .,

MRetirado de: http: //blogeloydesouza.blogspot.com. Acesso em: 23 fev. 2013.
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Auta no seio da coletividade potiguar é identificada como branca, reflexo disso
foram as inquietagbes provocadas nos jovens que participaram do nosso mini-curso. Outro
reflexo que podemos colocar aqui acerca da invisibilidade da cor de Auta, sdo as proprias
representacfes visuais que os artistas fazem da escritora, atenuando os tracos negréides Ihe
séo peculiares, como a que se encontra logo acima.

Outra coisa importante que também devemos observar é o ideal de beleza brasileiro
que privilegia os tragos brancos em detrimento dos tracos negros (SANSONE, 2003). E isso
se estendeu a Auta inclusive, de forma bastante descuidada, na prépria literatura didatica
produzida para a utilizacdo nas escolas de ensino bésico do Rio Grande do Norte. No livro
Introducdo a cultura do Rio Grande do Norte (2003) é colocado: “Em nosso livro
Informacéo da Literatura Potiguar [...] comentamos que a mesma tenha contra si o fato de ser
feiosa e descender de negros, numa sociedade que mal libertara seus escravos. (GURGEL,
apud. GURGEL, VITORINO, GURGEL, 2003, p. 13).

Dessa forma, a idéia de que os tracos negrdides sdao visualmente feios vdo sendo
disseminados também entre 0s jovens e as criangas, levando em consideragdo que este livro
foi pensado e produzido para ser trabalhado nas escolas, contribuindo assim, para a
calcificacdo de préconceitos e esteredtipos em relagdo a aparéncia. SO recentemente, como
demonstra Livio Sansone € que aparéncia negra vem ganhando status positivo no Brasil
devido aos diferentes grupos ativistas que levantam a bandeira pelo orgulho do ser negro
(SANSONE, 2003). Essa retomada da etnicidade negra que vem ganhando espaco no Brasil,
se estende inclusive sobre a estetizacdo do corpo através dos saldes de beleza étnicos e dos
produtos de beleza direcionados a manutengdo de uma aparéncia tida como “afro”.

Nesse sentido, a partir dessa ideia de pensar a questdo da aparéncia fisica negra como
algo ligada ao feio, fazemos mencdo ao trabalho Des-orientar Cledpatra (2004) de Ella
Shohat. Em seu texto, propGe fazer um questionamento da representacdo hegemonica de
Cledpatra, situando a questdo da sua aparéncia e de suas origens que a negam como sendo de
pele escura e de origem africana, nesse sentido, tal como a antrop6loga, também
questionamos a imagem produzida sobre Auta que a silencia como negra.

Também se faz necessario novos trabalhos que venham matizar a representacéo
hegemoénica tdo nossa conhecida e debatida ao longo deste trabalho e que tdo bem se traduz

nas palavras de Homero Homem. Assim diz este autor sobre Auta:

Auta, santinha e
beata, pelo “Horto”
de flor e ladainha,
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guia ao porto
do Potengi adentro
esse navio

longa,
longamente
esperado

Com um poréo

Carregado de flor,

Outro de péo

(HOMEM, 1981, p. 110-111).

E hora de des-orientar Auta de Souza e trazé-la enquanto um dos simbolos da
expressividade negra em terras brasileiras num contexto transacional, até porque como afirma
Livio Sansone (2003), refletindo a partir do O Atlantico Negro (2001) de Paul Gilroy, “a
moderna cultura negra ndo pode ser entendida como a expressdo contemporanea de uma
antiga tradicao” (SANSONE, 2003, p. 136). Paul Gilroy, pensando a respeito das diversas
experiéncias vivenciadas por homens e mulheres negras e nas escritas que cada um produziu

num contexto pds-diaspora reforca:

Desejo repetir e estender o argumento frequentemente levantado de que,
mesmo quando esses escritores sdo americanos negros, sua obra ndo deve ser
exclusivamente identificada com o projeto de construcdo de um céanone
cultural etnicamente especifico ou nacionalista, porque a l6gica do grande
movimento politico no qual esses textos se situam e para o qual contribuem
opera em outros niveis que ndo aqueles demarcados por fronteiras nacionais.
Esses textos pertencem também a rede de identidades e interesses da
diaspora, que rotulei de Atlantico Negro. Deixando de lado as formulas
verndculas antitextuais e aproximando-nos da literatura, é essencial
considerar que os diferentes na cultura expressiva negra tém reagido ai
estatuto aporético da arte negra pds-emancipacdo em sentidos totalmente
diversos. (GILROY, 2001, p. 405-406).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apos trés anos de estudos dedicados ao tema deste trabalho e de ter nos deparado com
uma fortuna critica vasta para a qual tivemos que fazer muitos recortes, chega 0 momento de
dar-lhe um fechamento, ainda que provisorio, haja vista nenhuma obra esta encerrada em si
mesma como salienta Umberto Eco em seu livro A Obra Aberta (1991). O fato é que chega
0 momento de dar-lhe uma feitura final, seja para cumprir o cronograma académico ou até
mesmo por motivos outros tal como observa Darcy Ribeiro: “O que ocorre é que a gente se
cansa do trabalho, apenas isto, e nesse momento o da por concluido. N&o tenho certeza, mas
suspeito que comigo ¢ assim” (RIBEIRO, 1995, p. 12).

Também é importante colocar, que nesses Ultimos anos de pesquisa, muitas foram as
pessoas e instituicdes que se abriram para nos, muitos foram os livros e documentos
encontrados tanto no Rio Grande do Norte quanto em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro tudo
conspirando para corroborar aquilo que Ana Laudelina ja dizia no nosso grupo de pesquisa
nas conversas de orientacdo: “Trabalhar com Auta rende”. E de fato rendeu muito. Foi
também a voz de Auta que ecoou e obteve em nos ressonancia ao ponto de nos levar a
conhecer outras mulheres escritoras como a poeta do Assu Anna Lima (1882-1918), téo
querida amiga de Auta, que com frequéncia aparecia nos escritos que pesquisavamos, como
que num apelo de sair também do anonimato em que ainda se encontra.

Ao longo deste texto, procuramos entender como foi que no esforco de construgéo de
uma memdoria para aquilo que gestava-se como Nordeste, se processou uma memoria para o
Rio Grande do Norte, sobretudo para o interior e como Auta de Souza foi envolvida na algada
desse processo. Na construcdo dessa memoria, negros, indios e mesticos ndo foram excluidos.
Todavia, foram “repaginados” com a alcunha de homens do sertdo fortemente imbuidos de
atributos positivos o que servia para mascarar a visao depreciativa que naqueles idos estavam
envolvidos negros, indios e seus descendentes.

Vale colocar que grande parte dos mesmos intelectuais que produziram esse discurso
sobre os sertdes do Nordeste e do homem que habitava a regido eram descendentes daquilo
que Euclides da Cunha chamou de “sub-raca” e como descendentes dela buscaram enaltecer
essas origens investindo-as de elementos enobrecedores nas escritas que produziram
(CUNHA, 2005). Negros, indios e mesticos passaram a ser denominados de homem sertanejo
e foram descritos como modelo cujas multiplas experiéncias de resisténcia as agruras de uma

terra arida e pobre, mas também de muita beleza, se tornaram admiraveis.
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Nesse intuito de eternizacédo e idealizagdo desse passado entram Henrique Castriciano
e Eloy de Souza e até Auta, se entendermos seus poemas também enquanto uma escrita
produzida sobre si. E importante deixar claro que existe outras formas de abordagem para a
producdo poética, como a filosofia de imagens de Gaston Bachelard que € a linha adotada por
Ana Laudelina Gomes. No nosso trabalho, seguimos por outro viés igualmente valido. Em
diversos poemas da poeta vemos a representacao desse sertdo nordestino através de elementos
que se referem & sua natureza e as vivéncias de viés bucdlico e romanceadas tidas no campo

como podemos observar no poema Caminho do Serto:

Tao longe a casa! Nem sequer alcanco / Vé-la através da mata. Nos
caminhos / A sombra desce; e sem achar descanso, / Vamos nds dois, meu
pobre irméo, sozinhos!

E noite ja&. Como em feliz remanso, / Dormem as aves Nnos pequenos
ninhos... / Vamos mas devagar...de manso em manso, / Para ndo assustar 0s
passarinhos.

Brilham estrelas. Todo céu aparece / Rezar de joelhos a chorosa prece / Que
a noite ensina ao desespero e a dor... /

Ao longe, a lua vem dourando a treva... / Turibulo imenso para Deus eleva /
O incenso agreste da jurema em flor. (SOUZA, 2009, p. 98).

Ao passo que a entdo regido Nordeste se gestava e que um perfil para o homem da
regido era formulado através dos discursos produzidos por seus intelectuais
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001), também produziram um modelo de mulher, investido de
atributos que interessavam ao grupo dominante. Nesse interim € que Auta de Souza € inserida,
sendo alcada a uma posicdo modelar, sobretudo pela critica catélica conforme observado por
Ana Laudelina Gomes (2000).

Estes e diversos outros comentadores observaram em sua vida um exemplo a ser
seguido. Foi na base da formacdo educacional e familiar de Auta, conforme vimos, que
expressivos comentadores seus, aqui representados por trés figuras emblematicas: Henrigue
Castriciano, Eloy de Souza e Camara Cascudo, viram os pilares de sustentacdo dos papéis que
se queria que ela assumisse: esposa € mae cristds (GOMES, 2000). Todavia, “provavelmente
devido a circunstancias ligadas a uma historia dramética, a poeta ndo seguiu o0 caminho que
era destinado as mulheres de seu tempo, ndo se casou nem tornou-se mée [...]” (GOMES,
2000, p. 225).

Além disso, a criacdo pela avo vilva e analfabeta, a posicdo de 0rfa, a condicdo de
Unica menina no meio de quatro irmaos, o abalo sofrido pela morte do irmdo muito estimado e

o fantasma da tuberculose que Ihe acompanhou desde os quatorze anos ajudou a forjar uma
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dada representacdo da moca poeta que sofre e morre imaculada (GOMES, 2000). Todavia, 0s
estigmas negativos que estavam associados a escrita feminina nos oitocentos pesavam contra
a representacao gque se queria para a poeta uma vez que produzir literatura era algo mal visto
para as mogas daquela época, sobretudo aquelas que produziam textos que exaltavam a
emancipacdo feminina.

Inclusive alguns comentadores, segundo Ana Laudelina Gomes, fizeram questdo de
salientar que Auta “se “desviara” da orienta¢do das letras femininas de sua época” (GOMES,
2000, p. 228). Seguindo essa mesma linha de raciocinio, estavam Henrique Castriciano, Eloy
de Souza e Cémara Cascudo que nas narrativas que produziram para Auta eclipsaram 0s
indicios dela transgredir as normas sociais para uma mulher, obliterando inclusive o fato da
escrita feminina ndo ser bem vista naqueles idos. Muito pelo contrario, contribuiram para
reforcar uma representacdo sobre Auta por causa da autoridade que tinham sobre o objeto
narrado, dando legitimidade a imagem de vitimizacao e sofrimento que se perpetua até hoje.

Ao mesmo tempo que se oculta a ideia depreciativa que estava ligada a escrita
feminina também se produz o siléncio da cor de Auta e da sua ancestralidade de matriz
africana e possivelmente indigena. Algo que para os intelectuais que se engajaram na
construcdo da imagem para escritora foi necessario, haja vista que a idéia de inferioridade
ligados aos tracos negros e indigenas circulavam com bastante intensidade naquele momento
sendo inclusive respaldadas por teorias de teor cientificista.

Nesse sentido, tal como Ana Laudelina Gomes (2000) que identificou essa realidade
da imagem negativa que a escrita feminina possuia e a desarticulacdo que ela deveria ter em
relacdo a Auta e a imagem pensada para ela, acreditamos também que foi a partir dessas
mesmas representacdes, espécies de nuvens e sombras que foram envolvendo a poeta e sua
memoria, que se eclipsou as origens afrodescendentes da poeta.

A imagem de Auta deveria estar atrelada ao elogio do passado aristocratico vivenciado
pelo Rio Grande do Norte nos idos do século X1X e narrado por Cascudo e pelos seus irmaos.
Nisso, até mesmo as expressdes que sdo utilizadas por estes autores para defini-la fisicamente
sdo indicios da necessidade de distingui-la atraveés de uma escrita produzindo afastamento dos
demais negros que circulavam no seio da sua familia, pois como vimos anteriormente, 0s
escravos eram os “pretos” que eram estigmatizados com diferentes deformidades fisicas e de
habitos.

Auta por sua vez, era adjetivada como sendo uma “morena cor de jambo”, “morena
sapoti”’, “morena clara” ou simplesmente “morena” além de tantas outras atribuigdes que

atenuavam a representacdo de sua imagem através de sua cor, atribuicbes estas que a
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elevavam. Cascudo cita, por exemplo, que Auta “tornara-Se moga, airosa, morena, esculpida
em polpa de sapoti, “cheia de corpo”, graciosa, mais baixa que alta, com voz inesquecivel de
dogura e musicalidade” (CASCUDO; 1961: 45).

Em outro momento, Cascudo fala de seu tom de pele: “Magrinha, calada, era com o
mano Irineu, de pele clara, um moreno doce a vista como veludo ao tacto” de onde tiramos a
referida expressdo tdo nossa conhecida e que foi utilizada no titulo desse trabalho.
(CASCUDO, 1961, p. 33, Grifo nosso). Nesse sentido, acreditamos que & medida que se
torna maior a proximidade dos entes narrados com os seus narradores se “adocica” os termos
para trata-los, final de contas estavam falando de Auta de Souza, e que naquela época ja havia
conquistado grande popularidade nos circulos intelectuais e sociais do Rio Grande do Norte e
para além dele. Sendo assim, os estigmas relacionado a escrita feminina e a ancestralidade
mestica foram reforgados nos escritos desses intelectuais.

Até mesmo a escrita que Auta produziu de si em seus poemas, segundo alguns criticos
literrios, procura produzir um afastamento de suas origens mesticas, a ponto dela ndo ser
considerada por muitos deles como uma escritora afro-descendente. Auta é excluida do
canone por alguns criticos, justamente pelo fato dela ndo tocar abertamente na questdo da
escraviddo, ndo fazer militincia nem por trazer personagens negros em sua obra.

Por outro lado, Auta traz no Horto uma epigrafe de Castro Alves, principal poeta
abolicionista, e do qual também recitava poemas nos saraus que participava conforme visto
anteriormente. A epigrafe que abre o livro de Auta que ¢é de autoria do poeta é a seguinte: Os
tumulos dos teus déo-te regacos! Ama-te sombra do salgueiro aflito... / Vai, pois meu livro! E
como o corvo agreste / Traz-me, no bico, um ramo de cipreste! (ALVES, apud SOUZA, 2009,
p. 27).

Outros autores, tais como Monique Adelle Callahan em seu estudo Between the lines:
literary transnalism and african american poetics (2011), defendeu a insercdo de Auta neste
canone e avaliou sua poesia enquanto uma expressdo de teor pds-diaspora num contexto
transnacional que obteve ressonancia em terras brasileiras exatamente como Paul Gilroy em
seu O Atlantico Negro (2001) que vem defender a insercdo de outros escritores negros no
mesmo canone.

Até porque a militdncia fechava portas e levava a marginalidade as mulheres
escritoras, sobretudo as negras como vimos. Possivelmente, Auta tinha essa consciéncia, até
porque além das subalternidades advindas por ser negra ainda tinha contra si o fato de ser
tuberculosa e solteirona. Também morava numa Provincia bastante atrasada, arraigada a

valores impostos pela cultura catolica, de tradicdo patriarcal e distante dos grandes circulos
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intelectuais do pais, apesar dela ter vivido alguns anos de sua vida em Recife e de seus irmaos
terem muita relacdo com Recife e Rio de Janeiro, sobretudo Eloy as quais a época figuravam
enquanto polos intelectuais.

Mas o fato é que a representacdo hegemdnica de Auta se perpetuou de tal forma que se
cristalizou em lugares de memaria, em desenhos produzidos por artistas e em rituais de cunho
religioso e civico, sobretudo em Macaiba, cidade berco da poeta e onde a presenca de
comunidades remanescentes quilombolas é bastante expressiva. Tudo isso, ajudou a reforcar
no imaginério social do Rio Grande do Norte a nocdo de uma Auta branca, ao ponto de a
maioria das pessoas ndo conseguirem concebé-la como afrodescendente.

Essa realidade foi percebida em nosso mini-curso Auta de Souza: vida breve... Obra
aberta que foi ministrado ainda em 2010 e até mesmo quando conversavamos informalmente
com colegas sobre 0 nosso objeto. Nos deparavamos com o alheamento das pessoas para o
fato, sobretudo quando ouviamos a velha pergunta: Auta era negra? 1sso nos fez perceber, que
houve de fato, um silenciamento nos escritos das origens afro-descendentes de Auta de Souza
que se estendeu aos lugares de memoria e que se perpetuou no imaginario social do Rio
Grande do Norte.

Outra coisa importante que devemos observar € que a representacdo de Auta como
branca foi bem aceita pela populacdo potiguar sendo transmitida e cristalizada também na
memoria coletiva. Partindo do pressuposto que a memoria coletiva tal como pensada por
Maurice Halbachs (1990) esta intimamente articulada a construcdo, a transmissao e a partilha
de uma determinada memoria pelo grupo ou pela sociedade que a referida memoria é
originaria e que dela é construto podemos entender outra situacao.

Ou seja, se esta mesma populacdo ndo percebe Auta como negra, mesmo existindo
dois videos sobre Auta com atrizes afro-descendentes € porque existe algo forte nessa
representacdo. Vale colocar também que embora existam esses dois videos sobre Auta, apenas
um obteve maior divulgacdo pelo Rio Grande do Norte que foi 0 Noite Auta, céu risonho, ja o
segundo, produzido pelo MEC mesmo tendo sido disponibilizado em DVD nas escolas e até
na internet, poucas pessoas 0 conhecem.

E para, além disso, acreditamos também que a falta de percepcao das pessoas para a
cor de pele das atrizes que atuam como Auta, € indicio também de um povo que ainda hoje vé
com reservas as nossas raizes negras, dai a vasta terminologia utilizada pelas pessoas em
nosso pais para se auto-afirmarem enquanto detentores de uma cor de pele nos censos do

IBGE, conforme Livio Sansone (2004) afirmou em seu estudo.
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E para encerrar este trabalho, gostariamos de citar mais uma vez, a tese da professora
Ana Laudelina Ferreira Gomes, que como j& salientado por nés e reforcado por Monique
Adelle Callahan em sua pesquisa, figura enquanto divisor de &guas no que se refere aos
estudos de Auta. Assim a cientista social nos diz:

Auta de Souza teve sua cota de ousadia, mas iSsO nunca aparece nos
comentérios criticos. N&o € para menos, do contrario, ajudaria a desfazer um
mito, o mito da poeta santinha do Rio Grande do Norte, na qual todas as
“mocas de bem” deveriam se espelhar. Auta de Souza tem mais a dizer, ¢é
preciso ouvir sua fala de novas maneiras [...] (GOMES, 2000, p. 22).

Vale colocar aqui que quando Ana Laudelina Gomes se refere a ouvir a fala de Auta
entendemos que ela esteja se referindo aos poemas, ou seja a analise do que Auta produziu.
De fato, ndo trabalhamos na nossa pesquisa com leitura de imagens a partir dos poemas, no
entanto acreditamos ser necessaria a tarefa de dar continuidade a estes estudos fazendo a
leitura das imagens dos poemas de Auta buscando observar a questdo da afrodescendéncia, o
que ainda néo foi feito de modo mais sistematico.

A académica Monique Adelle Callahan abriu o caminho para esse trabalho, e até nds
trabalhamos com alguns poemas mas de forma timida, seria de extrema importancia dar esta
continuidade. De todo modo, na nossa pesquisa buscamos mostrar que existem motivos
significativos para o fato da invisibilidade da afrodescendéncia ou ascendéncia indigena de
Auta, e que isso esta ligada a memoria que sobre a escritora se construiu por alguns de seus
mais célebres comentadores, ou seja, Eloy de Souza, Henrique Castriciano e Camara
Cascudo.

Foi exatamente esse exercicio que nos motivou nesses ultimos anos, foi também a
intencdo de trazer a voz de Auta, duplamente segregada por barreiras de género e raca que nos
levou a compor este trabalho. Foi 0 seu direcionamento que nos levou também a trazer a tona
diversos personagens como escravos, agregados, homens pobres livres, vaqueiros e
cantadores que tal como Auta ocupava uma posi¢cdo marginal em meio a uma sociedade

excludente e que se pautava por um determinado perfil de homem/mulher.
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